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A musica é uma das artes mais importantes na vida humana, talvez
porque seja de fécil alcance, ja que se pode dela dispor em casa ou mesmo
no carro, em qualquer momento, pelo rédio, pelatelevisdo ou pelos apare-
Ihos proprios. Mas suaimportancia se mostra ainda maior, quando se pes-
quisa o desenvolvimento de uma crianga. Semel hante ao desenvolvimento
dalinguagem, suainfluénciano cérebro sefaz sentir desde o Utero damée.
Expor o bebé a musica é uma maneira de agucar e nutrir 0 seu cérebro.
Uma das maneiras de expor o bebé a musica é através das aulas de
musicalizagdo infantil. Sendo assim, quero destacar aEducacdo Musical de
0 a 3 anos, assunto que tem despertado o interesse ndo so dos educadores
musicais, mas também dos pais e profissionais de outras areas de atuagéo,
gue muitas vezes percebem os resultados benéficos da musica para as cri-
ancas pequenas. Pretendo demonstrar com este trabal ho, alguns dos resul-
tados benéficos encontrados naliteratura existente, da utilizagéo damusica
em criangas pequenas (0 a 3 anos), salientando a questdo do desenvolvi-
mento da linguagem musical nessafaixa etaria.

Muito se fala e discute sobre o papel da musica naformacdo do indi-
viduo. Estudos mostram que desde o Utero materno, a crianga encontra-se
envoltanum mundo de sons que se expande apds 0 nascimento. Este mundo
de sons, do qual a crianca faz parte, chama a atencdo e desperta seu inte-
resse ainda enquanto bebé. Papousek citado por Gardner?, relata arespeito
da capacidade e da pré-disposi¢cdo de bebés que, com apenas dois meses de
vida, conseguiram, através das cancdes de suas maes, equiparar o contorno
mel édico, a altura e o volume dessas cangles. Morte?, relata arespeito das
transformagdes evol utivas do bebé e de como asensibilizacdo musical pode
gjudar nesses processos.

1 (Papousek, apud GARDNER, 1994, p. 85)
2(Morte, 2002, p. 33)
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Héa uma grande variedade de pesquisas nesta &rea, e que partem de
areasdistintas como, por exemplo, apsicanélise, aneurologiaeapsicologia
do desenvolvimento entre outros. A esse respeito Beyer® afirma que os véa
rios estudos estatisticos fazem com que conhecamos apenas uma parte frag-
mentada da vidado bebé em seus primeiros meses de vida. No entanto, esta
autora relata que nas Ultimas décadas 0s estudos que tratam das capacida-
des do bebé tém sido aprofundados com técnicas que vao desde filmagens
digitalizadas a aplicacdo de técnicas de neurologia. Tais estudos*tém de-
monstrado resultados sobre o complexo mundo do bebé em suas maisdiver-
sas areas de atuacdo. Deliége e Sloboda® afirmaram que o bebé, como se
encontraem um universo musical desde sua concepgao, € cercado por uma
trama rica de sons que vao sendo filtrados no Gtero, conforme sua possibili-
dade auditiva. JA Tomati<® confirmou em suas pesquisas, que o bebé tem a
capacidade de nascer ja com uma grande bagagem de conhecimentos, pois
esta em interacdo com seu meio externo desde suas vivéncias uterinas.

A literatura desta Ultima década mostra que as habilidades dos bebés
sd0 surpreendentes, podendo destacar, dentre essas acdes, “a capacidade
de ouvir e reconhecer mulsica na vida intra-uterina, reconhecer a voz da
mé&e no parto e antes dele”.” Isto da um novo modo de entendimento do
desenvolvimento do bebé, inclusive quanto asualinguagem sonoro-musical,
principal mente quando se comparatais feitos com os antigos estudos frag-
mentados sobre 0 bebé em seu inicio de vida, que afirmavam que ele ndo
eracapaz derealizar qualquer tipo de acdo inteligente.

No entanto, apesar do bebé ja demonstrar ser capaz de vérias atitudes
surpreendentes em seus primeiros momentos de vida, como o ato de sugar,
por exemplo, Beyer, relata que arazado de este ndo ser capaz de diferenciar
a sua voz com a de outros bebés e ndo poder tocar um instrumento com
precisdo ritmica, mesmo j& percebendo as diferencas de execugdo, ocorre
“porgue ha esgquemas que terdo de ser desenvolvidos especificamente para
a execucdo da acdo motora, além dagueles necessarios ao ouvir — acao
sensorial auditiva’. Assim, é necessario ao bebé primeiro assimilar todo o
universo sonoro através de sua interacao.

3(Beyer, 2005, p. 94-96)

4(KlauseKlausapud BEY ER 2005, p.96)
®(Deliége e Sloboda, 1996, apud BEY ER 2005, p. 95-96)
8(Tomatis, 1990, apud BEY ER 2005, p. 95)

’(Beyer, 2005 p. 97-98)
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Alguns autores, como Beyer (1988) e llari (2003b) por exemplo, des-
crevem aimportanciadamusicano primeiro ano devida, poisnesse periodo
0s bebés estdo em fase de grande desenvolvimento do cérebro e da inteli-
géncia musical. Para Beyer® deve-se considerar com muita importancia os
dois primeiros anos de vidada crianca, pois sdo fundamentais naformacéo
dos processos cognitivos. A musica, devido a suas caracteristicas intrinse-
cas, pode colaborar no desenvolvimento das estruturas cognitivas e favore-
cer o desenvolvimento de outras habilidades, como as emocionais, as soci-
ais e asmusicais propriamente ditas.

Arnaiz et. a consideram a musica como um excel ente recurso para o
desenvolvimento dacrianca, desenvolvendo-|he capacidades através daati-
tude dos adultos perante o fazer ou apreciar misicacom elas. Paraele, “A
crianca descobre amusicaigual descobre o resto do mundo: experimentan-
do e integrando somente aguilo que lhe da prazer” .°

Morte afirmaque é muito importante autilizagdo daeducacdo musical
com criangas a partir do seu nascimento, indiferente se esta educacéo acon-
tece napropriavidafamiliar ou naescola, pois, segundo aautora, quando as
criancas receberam uma iniciacdo musical desde seus primeiros meses de
vida, elastém maisfacilidade de integra-laao seu diaadiado que as crian-
¢as gue a receberam depois dos trés anos. Assim, amasica ndo é s6 mais
uma forma de linguagem e expressao para a crianca, “mas lhes gjuda a
descobrir suas proprias possibilidades musicais e o prazer de experimentar
com elas’.1°

Para Campo com o bebé, no periodo anterior afala, a suaexperiéncia
fundamental com a misica d&-se através da comunicacao e representacao
da expresséo ndo-verbal, “o que se situa no terreno afetivo, mediante a
acdo e a percepcao” . ! Assim, quando a crianca da seu proéprio significado
amusicaapartir do momento em que sente e age impul sionado por ela, esta
passa entdo a pertencer-lhe.

Segundo Custodero, as criancas s80 musi cai s desde seu nascimento, e
buscam por interacdes musicais com objetos e pessoas. Para ele, criancas
de 0 a 3 anos solicitam a musicalidade dos adultos em seu processo de
interacdo, sendo que umadas formas de promover umamaior aproximacao

8(Beyer, 2001, p. 617)
°(Arnaizet. d., 2002, p. 15)
19(Morte, 2002, p. 38)

1 (Campo, 2002, p. 18)
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da crianca com seus cuidadores ocorre justamente pelo poder de interacéo
musical que pode existir entre eles. Para o autor, 0s paisrealizam de manei-
raintuitiva uma comunicacdo musical com seus bebés, e apesar desta for-
ma de comunicagdo poder perdurar por toda avida, hd umainfluénciacul-
tural que osfaz substituir esta comunicacdo musical pelalinguagem falada
conforme esses bebés tornam-se criancas mais velhas. Enfatiza que a ex-
periénciamusical de criancas nesta faixa etéria deveria ser uma atividade
obrigatéria, pois se constitui num desafio fisico, social e cognitivo paraelas,
€ que é importante esta atividade musical para a crianca porque pode pro-
porcionar 0 aparecimento de capacidades cognitivas que talvez ndo fossem
percebidas de outraforma. Esta experiéncia musical faz com que a crianca
tenha a oportunidade de sentir e fazer, sendo que

Desafios musicais nos envolvem com muitos sentidos simul -

taneamente: As criangas podem simultaneamente ouvir sons,

ver 0s adultos repetindo um movimento quando o som se

repete; mover-se em um novo caminho com um exemplo musi-

cal; ver formas de movimento e sentir 0s sons enquanto elas

tocam instrumentos, cantam e se movimentam. A experiéncia

musical entéo fornece a crianga uma variedade de pontos de

entrada (ouvir, ver, sentir) em desafios estéticos, sensoriais e

cognitivos.*2

Gordon, informa que quanto antes a criangcafor exposta ao mundo da
musica, mais chances elatera de desenvolver um nivel superior de aptidao
musical, se comparada com criangas ndo expostas amusica. Segundo ele, é
grande 0 numero de neurol ogistas e psicélogos, que chegaram a conclusdo
de que “existem periodos criticos associados ao surgimento de conexdes
neuroldgicas e sinapses que ocorrem antes do nascimento e na primeira
infancia’, e que essas conexdes neurol 6gicas, poderdo ser dedl ocadas quando
n&o utilizadas corretamente com cada um dos sentidos, para outros senti-
dos. Assim, por exemplo, se uma criancga € privada da possibilidade de de-
senvolver um vocabulério de audicdo musical, “as células que teriam sido
usadas para estabel ecer este sentido auditivo, serdo, no melhor dos casos,
direcionadas para outro sentido, talvez o da visdo, que ficara fortalecido a
custa do sentido da audi¢éo” .3
Alguns autores admitem ainfluéncia da educag&o musical em outras

formas de comportamento da crianca, entre eles, Campo e Zuluaga' que

2(Custodero, 2002, p. 07)
13(Gordon, 2003, p. 02-03)
14(Campo e Zuluaga, 2002, p. 17)
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admitem a influéncia da musica inclusive no processo de aprendizagem,
podendo potencializar a atencao, a criatividade e a concentracdo da crian-
¢a, 0 que proporciona uma resposta melhor e mais rapida a aprendizagem.
Parallari “aém do desenvolvimento do cérebro edainteligénciamusical, a
educacdo musical da crianca deve ser divertida, de modo a desenvolver
prazer, cultura e gosto musical duradouro nestes futuros adultos’.*

Cicerone, complementa o pensamento arespeito dainfluénciadamu-
sicaem outras formas de comportamento, ressaltando o aspecto da lingua-
gem: “Desde que nascemos ja estamos predispostos aos sons, vocalizagtes
emelodias, nosso primeiro universo delinguagem; por isso, o contato preco-
ce com amusica é capaz de favorecer positivamente o desenvol vimento de
nossas habilidades cognitivas, linglisticas e motoras” .16

Outros autores como Trevarthen e Malloch, admitem a misica como
uma forma de comunicacdo, a que denominam de musicalidade comunica-
tiva e que explicam como sendo o “termo utilizado para explicar o uso da
musica para conversar emocionalmente com outros’. Assim, ha uma
musi calidade comunicativa quando os pais e 0s bebés tentam, jaa partir das
primeiras semanas de vida, comunicar-se um com o outro, conforme lemos:

E f&cil observar amusi calidade comuni cativanacomuni cagio
do bebé com seus pais porque o significado das palavras dos
adultos ndo pode desempenhar um papel e porqueacriancae
Seus pai s A0 tipicamente ansi 0sos paraentrar em sintoniaum
com outro. Os paiseacriangafazem o uso dos pardmetros de
pulso, de atura e de timbre - t&o vital a arte musical - para
formar narrativasvocais de emogao compartilhada e experién-
cia(junto com gestos corporais). Quando acomunicacao é um
caminho que satisfaz a ambos, eles sustentam uma relacéo
coordenada pelo tempo.Y”

llari faz referéncia a expressdo musicalidade comunicativa, descrita
por Trevarthen e Malloch, explicando que, segundo esses autores, pode ser
entendida.como um “ principio de organi zac&o inato paratodos os movimen-
tos envolvidos em interacdes saudaveis, regulando os contornos mel 6dicos
das vocalizacdes, sugerindo e facilitando ‘a vez de cada um’ num pulso
ritmico”.®® A autora explica ainda que a musicalidade comunicativa “leva
em conta o fato de que os bebés sdo sensiveis ao sentido intrinseco da

(llari, 20034, p. 16)

16(Cicerone, 2006, p. 36)

¥ (TrevartheneMalloch, 2002, p. 11)
8(]|ari, 2006, p.291)
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musica, e gue 0s seus comportamentos diante dela tém um espaco no tem-
po, e sdo expressos de modo a contribuir paraum jogo musical conjunto”.

Adentrando no campo da aguisi¢do e desenvol vimento da linguagem
musical dacriancaentre 0 e 3 anos, Beyer explicaque éinteressante “ refle-
tir sobre o surgimento de novidades sonoras no processo de desenvolvimen-
to musical do bebé, discutindo alguns fatos que envolvem este processo,
buscando ndo fragmentar o todo das vivéncias do bebé” .*® Para tanto, faz-
se necessario “colocarmo-nos na posicao de escuta e expectativa de que
ele é capaz de produzir diferentes sonoridades, em situacdes diferentes’.

Alguns estudos déo suporte para a compreensao de como se da esse
processo de aguisicdo da linguagem musical da crianca ja a partir de seu
nascimento. Dentre os estudos torna-se interessante destacar Moog, ao
constatar que até aidade de dois anos, ha um aumento da atividade motora
da crianca quando na presenca de estimul os sonoro-musicais e que, apartir
dessaidade, aquantidade dessarel acéo (atividade motorax estimul os sono-
ro-musicais) diminui, aumentando, no entanto, na variedade e precisao dos
movimentos. Para este autor, existem vérias fases de desenvol vimento mu-
sical, sendo elas: “0 ‘balbucio musical’; aimitacdo da letra e/ou ritmo; a
imitacdo da melodia toda em alturas, texto e ritmo; a criago musical” .

Segundo Gordon, a crianca aprende muisica de uma forma muito se-
mel hante aque aprende sualinguamaterna, isto é, pelo processo sequiencial
gue seiniciacom aaudicao, para posteriormente passar afalapropriamente
dita. Este processo de aprendizagem dalinguainicia-se com o balbucio, que
também é citado no processo de aprendizagem da musica. No entanto, 0
autor afirma que existem pelo menos duas fases no balbucio musical, a
saber, 0 balbucio tonal e o balbucio ritmico. No balbucio tonal, “ as criancas
tentam cantar com uma voz falada, e as relacfes entre 0s sons que produ-
zem tém pouco ou nada em comum com a culturamusical” .2t No balbucio
ritmico, as criangas “ produzem diferentes sons e movimentos em umafor-
mairregular”.

Normalmente as criangas pequenas ndo tém tantas oportunidades de
estarem inseridas no contexto de aprendizagem musical a0 mesmo tempo
em gue estdo inseridas no contexto da aprendizagem dafala, pois normal-
mente ndo se oferece a ela a oportunidade de absorver os varios sons da

9(Beyer, 2005, p. 95)
2(Moog, 1968, apud BEY ER, 1993, p.49-50)
2(Gordon, 2003, p. 6-7)
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muUsica da mesma forma que os da linguagem. Sendo assim, o autor afirma
gue a capacidade da crianca em progredir através do balbucio musical fica
restrita, e que muitas criancas “tornam-se incapazes de deixar as fases de
bal bucio tonal eritmico edesenvol ver vocabul arios basi cos de audicéo tonal
e ritmica’. Para o autor, € de suma importancia que a crianca tenha um
contato rico e variado com a musica, antes dos 18 meses de idade, pois do
contrario, “as criangasirdo se preocupar sobretudo com a aquisicéo dalin-
guagem eamusicaocuparaum lugar de poucaou henhumaimportanciaem
sua vida futura” .z

No processo da educacdo musical para criancas de 0 a 3 anos, perce-
be-se aimportanciaque o canto exerce como umadas atividades principais
e mais apropriadas para a faixa etaria. Este canto é iniciado nos bebés
através dos bal bucios dos contornos mel 6dicos. Hargreaves e Zimmerman,
afirmam gue as pesquisas indicam que os bebés, ja possuem “ as estruturas
necessarias para a percepcao tonal e ritmica|[...] muito antes do que suge-
rem as nossas préticas educacionais atuais’, e que o contorno melédico
pode ser considerado um “ elemento critico das melodias para bebés’. Este
contorno melédico, é importante tanto no processamento mel édico quanto
na aquisicéo de cangoes.

Varios outros autores também relataram a importancia do canto e
estudaram a aquisi¢do de cancdes para as criancas pequenas. Para Moog,
“no desenvolvimento do canto, as criancas comecam com as palavras e
depoisacrescentam o ritmo, efinamenteaaltura’ * JaDavidson, McKernon
e Gardner, determinaram “ quatro fases na aquisi¢cao das cancbes:. topologia
geral, superficieritmica, contorno de altura e estabilidade de tonalidade” .
Com base na andlise do canto de cancdes aprendidas, Davidson?, propbs
uma teoria sobre 0 desenvolvimento tonal, relatando que as criangas, ao
aprenderem uma cancao, aprendem primeiro a captar as palavras para, em
seguida, captar asuaformaritmica; em seguidavem o aprendizado do con-
torno melddico e, por Ultimo, asrelacdesde alturaeinterval os. Parao autor,
esta seqiiéncia acontece porgue as criangas peguenas Nao possuem o Senso
de tonalidade antes dos 6 ou 7 anos.

Z(Gordon, 2003, p. 6-7)

Z(Hargreavese Zimmerman 2006, p. 256-257)

2¢(Moog, 1976b apud HARGREAVES & ZIMMERMAN, 2006, p. 257)

% (Davidson, McKernon e Gardner ,1981, apud HARGREAVES & ZIMMERMAN,
2006, p. 257)

% (Davidson, 1985h, apud HARGREAVES & ZIMMERMAN, 2006, p. 257)
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Com relacdo ap aprendizado das cangdes, segundo Mufioz?,

Se a cangdo é importante para a crianca de 3 a 6 anos, mais
importante é quando nos referimos ao periodo de 0 a 3 anos.
Inclusive quando as criangas ndo podem participar de sua
interpretacao, ndo podemos duvidar do inestimavel papel que
ocupam as maes, pais e educadores que cantam aos bebés
desde seus primeiros momentos de vida. As vezes ndo se
calculaaimporténciaque tem esses cantos como of erta sono-
ra a esses bebés, sobretudo como elemento de comunicacéo
entre eles e seus pais e educadores.

Para o autor, as cancdes devem fazer parte da realidade diaria da
crianca, desde 0 seu nascimento, tanto naescolaguanto em casa, pois” Nesta
idade [0 a 3 anos|] a cangdo tem uma importancia fundamental por sua
influéncia na crianca, tanto no &mbito da linguagem e desenvolvimento da
imaginagéo, quanto no desenvolvimento do dmbito social eafetivo”. Relata
aindaque,

muitos sdo os autores que tem destacado a importancia que
tem acangao e o canto na construgdo do conhecimento musi-
ca. ParaHemsy de Gainza (1964), ‘acancao infantil éo dimen-
to musical maisimportante querecebeacrianga’ . Neste mes-
mo sentido encontramos outras opi ni 6esimportantes que esse
tema produz. ‘ As cangdes de ninar ddo a crianca seguranca,
gjudam a desenvolver aimaginac&o, facilitam a exploracéo
vocal, favorecem a comunicacdo dos proprios sentimentos
(Agosti —Gherban y Rapp — Hess, 1988).

Quando nos reportamos ateoriadasinteligéncias maltiplas propos-
ta por Gardner, vé-se que quando este autor explica sobre a inteligéncia
musical, jademonstratambém aimportancia do canto no desenvolvimento
desta, conforme pode ser visto em suas palavras:

Na metade do segundo ano de vida as criangas efetuam uma
importante transicdo em suas vidas musicais. Pela primeira
vez elas comegam, por conta prépria, a emitir uma série de
sons pontilhados que exploram diversos intervalos peque-
Nnos, segundas, tercas menores, tercas maiores e quartas. Elas
inventam musicas espontaneas que mostram ser dificeis de
anotar; e um pouco depois, comegam a produzir peguenas
secOes (“trechos caracteristicos’) demusicasfamiliares ouvi-
das em torno delas — tais como “EI-EI-O” de “ Old Mac
Donald” ou “All fall down” de “ Ring around the Rosie”.
Durante um ano aproximadamente, ha uma tensdo entre as
musicas espontaneas e a producdo de “trechos caracteristi-
cos’ de melodiasfamiliares; mas por voltadaidade detrésou

27(Mufioz, 2002, p. 60-61)
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quatro anos as melodias da cultura dominante vencem e a
produc@o de misicas esponténeas e brincadeiras de sons
exploratoriosem geral desaparece.

Muito mais do que na linguagem, encontram-se diferencas
individuais notaveis em criangas novas quando elas apren-
dem a cantar. Algumas conseguem acompanhar grandes seg-
mentos de uma cancdo por voltadaidade de dois atrés anos
(nisto elas lembram a nossa crianca autista); muitas outras
conseguem emitir apenas as aproximagdes maisgrosseiras de
tons neste momento (ritmo e palavrasem geral constituem um
desafio menor) e podem aindaapresentar dificuldade em pro-
duzir contornos mel édicos precisos aos cinco ou seis anos®.

Em um estudo mais atual, Custodero® também relatou arespeito das
cancdes espontaneas em criancas pequenas, dizendo: “Criancgas de dois e
trés anos muitas vezes interpretam o material musical criando cancfes es-
pontaneas e usando cancbes aprendidas em novos contextos de modos so-
cidmentesignificativos”’.

Para Akoschky, criangas de aproximadamente dois anos ja sdo capa-
zes de explorar sua voz, provando, confirmando e renovando o que estéo
aprendendo, e assim, conseguem descaobrir as qualidades do som e aumen-
tar seu proprio repertério de sons. Segundo esta autora, as criangas de-
monstram interesse em produzir sons ja desde 2 e 3 anos e vao fazendo
referéncias a sua producdo vocal através da exploracdo, da imitacéo e da
invencdo, conformelemos:

O canto que comegou com bal bucios nos bebés vai se desen-
volvendo e encontra nas criancas de dois e trés anos maiores
possibilidades de aproximar-se da entonacdo de certas can-
¢Oes de seu repertdrio. Nessas intencdes ficam claros os esti-
mulos que puderam receber em seu ambito familiar etambém
sua passagem pelas primeiras turmas de escola [maternais]
(grifo da autora). O canto entoado ira fazendo um lento per-
CUrso, com crescentes aproximagdes que dardo conta de uma
interessante construcdo; serdo primeiro ‘esbogos e aproxi-
macOes da cangéo escol hida™.

Outros autores, como Trevarthen e Malloch, também escreveram a
respeito da importancia da can¢éo para a crianca pequena:

Muitas pesquisas confirmaram que amusicae acangdo téma
importéancia especial em criangas (de fato, em pessoas de to-
das asidades), enriquecendo asuavitalidade. Aparentemente

2(Gardner, 1994, p. 85)
2(Custodero, 2002, p. 08)
%0 (Akoschky, 2002, p. 43 a47)
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0s modelos musicais estdo no coragdo criador da comunica-
¢80 que animaaaprendizagem cultural humana.

As criangas sabem muita coisa de formainstintiva, mas elas
também aprendem rapidamente, especialmente sobre as expe-
riéncias de estar em um mundo de humanos se comuni cando.
A sensibilidade aos ritmos e mel odias das cangdes e misicas
pode ser resultado de uma aprendizagem perceptiva similar
aquelaquelevaafaa.
Para llari, também é importante o ato de cantar com a crianca pegue-
na e deve ser desenvolvido, conforme pode ser lido:

O ato de cantar, espontaneamente ou deformadirigidaem sala
deaula, pode ativar os sistemas dalinguagem, damemoria, e
de ordenacao sequiencial, entre outros. Atravésdo canto acom-
panhado por gestos e movimentos corporais, a crianga pode
vir ater pelo menos seis sistemas de seu cérebro ativados.

O ato de compor musi caenvolve aexperimentagcdo com sons,
autilizacdo do ouvido interno e aresolugdo de problemas. Ao
compor umacancao acrianca pode estar ativando os sistemas
de controle daaten¢do, damemaria, dalinguagem, de ordena-
¢80 sequencia e de pensamento superior, entre outros. [...]
Entre essas composicles estdo as cangbes esponténeas e
improvisadas das criancas peguenas™®.

Segundo Trehub, “as criancas tém, desde a mais tenra idade, uma
predisposicdo para a musica, como se fossem biologicamente preparadas
para aprecia-la, mesmo que prefiram a consonancia as dissonancias’.* Por
isso, admite que as maes sdo i ntuitivamente educadoras musicais, pois con-
seguem satisfazer na crianca seus interesses e inclinacbes pela musica.
Através da comunicacdo mae-bebé, comunicacdo que acontece através da
fala e do canto, ha uma troca de emocdes. O canto materno navida didria
dacriancapropicia“aestimulacéo tétil e do movimento, além daestimulacéo
auditiva’. Afirmaainda que ha uma diferenca notavel na atencdo da crian-
¢a em sua comunicagdo com a mae no que ela chama de ‘ discurso mater-
no' e ‘canto materno’. “ O discurso materno captura prontamente a atencéo
infantil, mas o cantar materno é mais eficaz em manter a atencdo. O canto
materno reduz também a excitacao infantil”.

31(Trevarthen e Malloch, 2002, p. 10-11)
2(1lari, 20033, p. 14-15)
3 (Trehub, apud CICERONE, 2006, p.38)
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Finalizando, é importante destacar que ndo sb o canto, mas todas as
atividades referentes a Educacéo Musical sdo importantes para desenvol-
ver na crianga de 0 a 3 anos a sua ‘Inteligéncia Musical’. Para tanto é
necessario que ndo sb os educadores, mas também os pais, estejam prontos
paraestimular musicalmente acrianca, propiciando atividades quelhesdéem
prazer e diversdo.

Com base em todos os autores expostos, percebe-se que a Educacdo
musical pode e deve ser utilizadacom criancas nafaixaetariade 0 a3 anos,
pois através de atividades musicais, muito pode se contribuir com o desen-
volvimento desta crianca em varios aspectos.

Com descricao pode-se perceber aimportancia da musica parao
desenvolvimento dacrianca. A crianga usa a sonorizacao para desenvolver
alinguagem, aprende novas palavras, expande o cérebro. Fazendo parte de
uma das multiplas inteligéncias humanas, deve ser aproveitada em toda a
sua potencialidade, pois assim, o desenvolvimento da criancase daem har-
moniacom suas outrasinteligéncias.
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