A disseminacéao do lundu “Isto € bom”:
um estudo comparativo de gravacoes
e de registros graficos!
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Resumo: O presente trabalho discute a disseminagdo do lundu “Isto é Bom”, de
Xisto Bahia, através de estudo comparativo das quadras utilizadas e de seus con-
tornos melddicos, em gravages e registros graficos de 15 versdes consultadas, das
21 até o momento localizadas. Apds a apresentacdo de alguns dados historicos, e
tomando-se como premissa provocativa a afirmagéo feita por José Ramos Tinhorao,
em seu livro As Origens da Cancgéo Urbana de que Xisto teria se apropriado de
quadra lishoeta setecentista (Se eu brigar com meus amores / N&o se intrometa
ninguém / Que acabados os arrufos / Ou eu vou ou ela vem); propde metodologia
que agrupa as versdes de tal maneira que se pode tirar conclusdes acerca do que
muda e do que permanece inalterado. Isto leva a reflexdes em torno de estilo e
contetdo (a luz de Bruno Nettl) a partir dos processos de transmissdo e mudanga
musical.

O ator e musico Xisto de Paula Bahia (Salvador-BA, 5 de setembro
de 1841 — Caxambu-MG, 30 de outubro de 1894) foi personalidade marcante
no teatro e na musica do Brasil. Considerado por muitos como um dos pio-
neiros mais importantes da Musica Popular Brasileira, os reflexos de sua
obra chegam até os nossos dias.

1Uma versao reduzida deste texto foi apresentada, em forma de comunicacdo, em

novembro de 2006, no Il Encontro Nacional da Associagdo Brasileira de
Etnomusicologia (ABET) e constara dos seus anais, que serdo publicados em CD-
ROM. Porém, até a data do seu envio para impressao, os anais ainda ndo haviam
sido publicados.
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Atribui-se fartamente a autoria do “Isto ¢ Bom” a Xisto: a maioria das
fontes consultadas para este trabalho é prova disto (Franceschi, 2002: 94;
Guimardes, 1933: 92; Marcondes, 2000: 59 e Tinhoréo, 1997: 179). N&o se
trata, porém, de defender ou atacar tal tese. O que é incontestavel é a
tradicdo em torno deste famoso lundu. E, para reforca-la, uma suposta vo-
cacdo para estar em algumas géneses da mausica brasileira?, como no ja
notabilizado fato de ter sido a “primeira” gravacdo em disco feita no pais®.

N&o se pode precisar a data de composicdo do “Isto é Bom”, se 0
termo “composicao” é adequado ao processo que o cristalizou. O jornalista
e cronista Francisco Guimaraes, o0 “Vaga-lume”, escreveu em seu livro Na
Roda de Samba, sobre aparicdo em publico de Eduardo das Neves (1874-
1914), o “Palhaco”, cantor muito popular na época das primeiras gravagdes
feitas pela Casa Edison:

Eduardo foi o primeiro que pisou no palco, para cantar ao
violdo, no Theatro Apollo, n’um grande festival de um outro
genio que se chamou Xisto Bahia — mulato de qualidade! Foi
0 successo da noite ! Nem o benificiado, nem o saudoso actor
Franca, que eram eximios no violdo, sobrepujaram-no. [...]
E, sem vacilacGes, sem dar tempo a que o velho Xisto sahisse
de scena, o entdo palhacgo, ferindo as cordas do seu piano,
que vulgo chamava o seu viol&o, cantou uma modinha [sic] da
lavra do proprio Xisto e que sempre foi um dos grandes
successos do querido actor: A renda da tua saia / Vale bem
cinco mil réis/ Arrasta a sdia mulata, / Te dou mais cinco e séo
dez / Isto é bom, isto é bom, isto € bom / Que dée !... (Guima-
rdes 1933: 91-93)

Sem citar datas, o0 autor descreve uma possivel cena, acontecida, pro-
vavelmente, nos Ultimos anos de Xisto, falecido em 1894. Refere-se ao “Isto
é Bom”, afirmando que “sempre foi um dos grandes sucessos do querido
ator”. Pode-se depreender entdo, que naquela altura ja seria sucesso con-
solidado, o que poderia recuar sua data de aparecimento em uma ou duas
décadas, pelo menos.

2Ha indicios ainda ndo comprovados de que o “Isto é Bom” estaria associado aos
primérdios do carnaval paulista, fazendo parte do repert6rio de sua primeira escola
de samba, ja como peca representativa na oralidade daquela regido.

3 Amaioria dos autores afirma ter sido 0 “Isto € Bom” o primeiro fonograma gravado
no Brasil. O que se sabe, porém, é que houve cerca de 200 gravagdes feitas na
primeira leva. A afirmacdo, insistentemente repetida, deve-se ao fato de que, no
catdlogo publicado dando noticia das gravaces, 0 “Isto € Bom”, interpretado pelo
cantor Manuel Pedro dos Santos, o Bahiano, e langado pela marca Zon-O-Phone,
aparece com a numeracédo 10.001, primeira musica da lista (Franceschi, 2002).
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Conseguiu-se identificar, até aqui, 21 versdes do “Isto é Bom”: 17
gravacdes e quatro registros graficos:

1. Hollender, Eugéne (ed.). [<19007].* Sdo Paulo. Partitura.

2. Bahiano. 1902. Zon-O-Phone. Fonograma.

3. Neves, Eduardo das. [entre 1907 e 1912]. Odeon. Fonograma.

4. Pinheiro, Mério. [entre 1907 e 1912]. Victor Record. Fonograma.

5. Barbosa, Lino J. (ed.). 1924. Canc¢bes Populares Brasileiras Re-
colhidas e harmonizadas por Luciano Gallet. Rio de Janeiro. Transc.
em livro.

6. Houston-Péret, Elsie. 1930. Chants Populaires du Brésil. Paris:
Librairie Orientaliste Paul Geuthner. Transc. em livro.

7. Alvarenga, Oneida. 1950. Musica Popular Brasileira. Porto Ale-
gre: Editora Globo. Transc. em livro.

8. Orico, Vanja. [entre 1951 e 1955]. Sinter. Fonograma.

9. Orico, Vanja. 1954. RCA Victor. Fonograma.

10. Petraglia, Clara. 1960. Sinter. Fonograma.

11. Veiga, Jorge. 1972. Histéria da Mdusica Popular Brasileira -
Donga e os Primitivos, Abril Cultural. LP.

12. Ledo, Nara. 1977. Cantares Brasileiros 1 - A Modinha, Cia.
Internacional de Seguros. LP.

13. Anticélia. 1984. Modinha e Lundu. LP.

14. Daltro, Andréa. 1997. Modinhas Brasileiras Songs From 19th
Century Brazil, Nimbus Records, CD.

15. Costa, Maricene. 1999. Como Tem Passado, CPC-Umes. CD.

16. Oswaldinho da Cuica. 1999. Histéria do Samba Paulista - Vol. 1
- Narrada e Cantada por Oswaldinho da Cuica, CPC-Umes. CD.

17. Paulinho Boca de Cantor e Pacheco, Edil. 2000. 100 Anos de
Musica Baiana - Do Lundu ao Axé. CD.

18. Quadro Cervantes. 2000. Brasil 500 anos. Delira Musica. CD.

19. Trindade, Vitor da e Cacapava, Carlos. 2001. Aird Ota, Dabliu
Discos. CD.

40O que parece ser o registro mais antigo do “Isto € Bom”, dos recolhidos para este

trabalho, ndo pdde ser datado, apesar dos esforgos até aqui despendidos. Trata-se
de partitura recolhida no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro, editada por
Eugéne Hollender, sobre o qual, a Enciclopédia da Musica Brasileira, no verbete
“Impressdo Musical no Brasil”, ndo tras qualquer referéncia. Por se tratar de uma
litografia, pode-se acreditar que a impressdo tenha sido feita no final do século XIX,
havendo possibilidade de avangar um pouco a sua data pelo inicio do século XX
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20. Monarco. 2003. Uma Historia do Samba. Rob Digital. CD.
21. Serenatas e Saraus. 2004. Serenatas e Saraus, Producéo Inde-
pendente, CD.

Destes registros identificados ndo se teve acesso, para este estudo,
aos de numero 4, 10, 17, 18, 20 e 21. Observa-se, no conjunto geral, certo
equilibrio cronolégico (a maioria das décadas, desde o mais antigo registro
identificado, tem representante) e uma boa variedade de contextos. E im-
portante frisar também que ndo houve inducdo nem deliberacdo na escolha
das versoes utilizadas. Esta selecdo é fruto do acaso, do que se conseguiu
coletar até entéo.

O que se tenta fazer aqui é iniciar identificacdo de variantes encontra-
das nos 15 registros disponiveis, agrupando-se os de natureza equivalente
através de andlise comparativa da incidéncia:

-Das quadras dos textos como aparecem em cada um deles;

- Dos contornos melddicos de uma das duas quadras mais freqlientes,®
sendo esta a escolhida por sempre aparecer primeiro.

N&o se pretende chegar a conclustes definitivas, mas iniciar discus-
sdo acerca de tais variantes, na trilha dos processos de transmissdo que
evidenciam.

De certa forma este estudo foi agucado pela afirmativa do jornalista e
pesquisador José Ramos Tinhordo (1928), de que Xisto Bahia teria se apro-
priado de quadra setecentista (Se eu brigar com meus amores / N&o se
intrometa ninguém / Que acabados os arrufos / Ou eu vou ou ela vem),
publicada em mais de uma oportunidade no folheto portugués Almocreve de
Petas (publicado com interrupges entre 1797 e 1819), usando como base 0
texto das primeiras gravacdes do “Isto € Bom”. O autor baseia-se em qua-
tro gravacdes para fazer tal afirmacéo® (1997: 187 e 197).

5 A saia da Carolina / Me custou cinco mil réis / Levanta a saia mulata / Qu’eu dou
mais cinco e sdo dez.

®Na verdade o nimero de gravacgdes era, no ano de publicacéo do livro, bem maior
que as quatro citadas: na relagdo de registros do “Isto € Bom”, exposta acima, 0s
identificados com data até 1997 sdo em ndmero de 14, entre eles, 10 gravagdes. E,
inclusive, sensato supor que houve outros aqui ndo identificados. Por outro lado, o
autor “esqueceu” os registros graficos para fazer tal afirmacdo. Deve-se salientar
que desta forma ndo se leva em consideracdo algo que, neste contexto, parece ser
importantissimo: a disseminacéo de musica através de seus varios meios de trans-
miss&o.
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Comparando quadras

A Tabela 1 é um quadro comparativo que pde em cinco disposi¢cdes
distintas a utilizacdo de quadras diferentes nos textos dos 15 registros utili-
zados. Sdo essas, neste universo, as formas encontradas de ordenamento
das quadras. Considerou-se como de disposicao diferente, versdes que usem
as mesmas quadras, mas em outra ordem. Levou-se em conta que, na com-
paracdo entre versdes, pequenas variagdes entre versos correspondentes
como “A renda custa dinheiro” e “A saia custa dinheiro”, por exemplo, ndo
configurariam quadras diferentes e sim analogas, colocando-as numa mes-
ma disposicdo, caso a ordem utilizada também fosse a mesma, pressupon-
do-se a idéia de uma Unica quadra “matriz”. Suprimiu-se o refrdo, comum a
todas as versdes, por ndo haver, neste caso, razdes para manté-lo. Cada
guadra reincidente recebeu uma cor diferente, podendo-se localiza-la mais
facilmente em cada disposi¢do que aparece. Se uma quadra s6 apareceu
em uma das disposi¢des, entdo esta ndo foi colorida.

Observacgdes e consideragdes:

- Ha predominancia patente da disposi¢do da coluna |, que reline nove
das 15 versdes consideradas;

- A disposicdo da coluna Il (Neves, Veiga e Costa) é a Gnica que ndo
contempla quadras da coluna I. E também a Gnica realmente destoante,
inclusive melodicamente, como veremos mais adiante. Complementando,
vale saber que as versdes de Veiga e Costa sdo gravacdes assumidamente
baseadas na de Neves. Os dois sdo discos que pretendem fazer resgates
historicos;

-As outras disposi¢cdes contemplam quadras da I: a da coluna Il
(Bahiano), todas acrescentando outras trés; a da coluna V (Trindade e
Cacapava), todas, rotando a ordem; a da IV (Cuica), duas de um total de
trés, vindo a restante da coluna I11;

- A disposicdo da coluna Il utiliza quadras completamente diferentes
da disposicdo da coluna I;

- Bahiano e Neves, grava¢des mais antigas, incluem um nimero maior
de quadras (respectivamente, sete e seis), 0 que pode sugerir valorizacdo de
carater improvisatério.”

"Pode haver também uma rela¢do com a duragdo méxima dos discos de 78 RPM
(algo em torno de 3 minutos), que sdo o suporte dessas duas referidas gravagdes.
Neste caso, o nimero de quadras poderia estar vinculado ao tempo disponivel.
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- A versdo de Bahiano, anterior a de Neves, utiliza duas quadras da
deste Ultimo, entre elas a citada por Tinhordo para justificar a suposta apro-
priacdo de Xisto.® Cuica, por sua vez, utiliza uma outra quadra vinda da
versdo de Neves.

Pelos menos estatisticamente, parece que 0 gque se consagrou através
de transmissdo oral é o praticado pela maioria, com variacdes de texto, e
gue ndo tem a quadra citada por Tinhordo. Alias, as Gnicas duas versdes que
contemplam tal quadra sdo as de Bahiano e Neves.® Como ja citado, as
nove versdes da coluna | sdo de contextos variados: uma partitura provavel-
mente editada no final do século XIX; uma versao publicada em colecdo de
cancdes recolhidas e harmonizadas por Luciano Gallet, em 1924; uma outra
publicada em outra colecdo de cantos populares do Brasil, em Paris de
1930; mais uma supostamente recolhida por Oneida Alvarenga e publicada
em 1950, em seu livro Mdsica Popular Brasileira; duas gravacGes com
arranjos e designac@es de género diferentes, feitas um pouco mais tarde
pela atriz, cantora e ativista politica Vanja Orico; outra gravacdo feita na
década de 70 do século XX por Nara Ledo e duas mais recentes feitas pelo
grupo Anticélia e por Andréa Daltro, respectivamente em 1984 e 1997.

Coincidéncia ou ndo, as quadras constantes na versdo de Neves s6
comegam a aparecer em gravacgdes mais recentes: Veiga, 1972, Cuica, 1999
e Costa, 1999. A explicacdo pode vir do seguinte fato: até pouco tempo
atras — antes da era do som digital e da consequente conversdo do audio de
discos antigos para formatos digitais, com finalidades varias como, por exem-
plo, a preservacdo de fonogramas antigos — 0 acesso aos discos de 78 RPM
e outros meios dos primordios da fonografia, era restrito a colecionadores,
sendo Tinhordo, inclusive, um dos maiores do Brasil. Portanto, sé recente-
mente, as gravacgdes do inicio do século, foram relativamente “democratiza-
das”. O uso da quadra do Almocreve de Petas, em Bahiano, Neves e Pi-
nheiro (como afirma Tinhordo), esta restrito a um mesmo periodo e um
mesmo contexto: os trés foram contemporaneos e cantores contratados pela

8Segundo Tinhordo a versdo de Pinheiro também contempla a quadra do Almocre-
ve de Petas. Ele ainda faz referéncia a uma quarta gravacao que ndo se conseguiu
identificar qual seria.

®Entenda-se Neves a partir de agora como “matriz” do grupo formado pelo préprio
e por Veiga e Costa, inclusive na posterior comparacéo dos contornos melodicos.
©Um deles com flauta, violdes e percussdo, designado “toada”. Um outro, com
maior densidade orquestral, inclusive naipe de cordas, ao qual se refere como lundu
(cf. em www.ims.com.br, disponivel em 23 de setembro de 2006).
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Casa Edison, vivendo na mesma cidade (Franceschi 2002). A interlocucédo
musical entre eles, talvez até de carater amplo, era certa e inevitavel.

Por tudo que aqui foi exposto, parece definitivamente inadequado fa-
lar em “apropriacdo”. Fica, porém, a curiosidade de posteriormente seguir
0s caminhos dos processos de uma possivel transmutacdo da quadra lisbo-
eta setecentista para o Rio de Janeiro do inicio do século XX.

Comparando contornos melédicos

Na Figura 1 todas as melodias foram transcritas e em seguida trans-
postas para uma tonalidade comum: d6 maior. Como Neves, Veiga e Costa
ndo contemplam nenhuma quadra da versao do grande grupo, optou-se por
transcrever a melodia da primeira que aparece na gravacgdo.'* Nao é pre-
tensdo deste estudo abordar aspectos ritmicos e especificidades
interpretativas.

ObservacgOes e consideragdes:

- Mais uma vez acontece um grande grupo gue se contrap8e a Bahiano
e a Neves;

- Bahiano é versdo melodicamente intermediéaria, que preserva os pon-
tos de descanso e trés das quatro notas de finais de verso do grande grupo,
além de ter notas coincidentes em muitos outros pontos, sendo seu contorno
melddico semelhante ao do grande grupo, sé que menos sinuoso;

-O salto ascendente de nona tras para a linha meléddica da verséo do
grande grupo um saliente diferencial. Ha auséncia em Bahiano da referida
nona, mas é interessante verificar que um salto de quarta (Unico como o de
nona da melodia do grande grupo e no mesmo lugar) pode ser visto também
como um diferencial;

-Embora guarde coincidéncias com o grande grupo, principalmente
nas notas de inicio de verso, o contorno melddico de Neves transcorre sem-
pre em uma regido mais baixa;

- A atenuacdo de saltos, em relacdo ao contorno do grande grupo, pa-
rece ser importante em Bahiano e Neves. Bahiano, inclusive, tem trechos
gue se insinuam em recitativo, com algumas sequéncias de notas rebatidas;

-Ha, no contexto de Bahiano e Neves, outras modificac@es diferenci-
adas: notas repetidas, tratamento seqiiencial, sem saltos caracteristicos e

110 inverno é rigoroso / Bem dizia minha av6 / Quem dorme junto tem frio / Quanto
mais quem dorme so.
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até mesmo vocalmente dificeis, com tratamento estrofico, como no grande
grupo;

-As versdes de Cuica e de Trindade e Cacapava tém alguns diferen-
ciais em relacdo as demais: pode-se ver que as Ultimas cinco notas do gran-
de grupo tém uma outra linha melédica destacada. Isto porque hd um movi-
mento harménico na direcdo da ténica, ao desembocar no refrdo. Todas as
outras versdes, ao contrario, fazem este mesmo movimento a dominante.
Séo também as duas Unicas versdes que comecam pelo refrdo, antes da
introducdo de qualquer quadra. Os intérpretes envolvidos sdo contempora-
neos e oriundos do estado de S&o Paulo. Tudo isto pode ser indicio de
especificidades préprias na transmissdo oral do “Isto € Bom” nesta regiao;

- Pelo universo consultado, confirma-se que uma versdo, mais préxima
da do grande grupo, instituiu-se através da transmissdo oral, percorrendo
todo século XX e chegando até 0s nossos dias.

Considerag0es finais

Nettl, tentando vislumbrar questfes fundamentais acerca dos proces-
sos de transmissdo em grupos e repertorios de natureza essencialmente
oral, discorre:

Que sdo mudancas na transmissdo oral, e 0 que permanece 0
mesmo? Nés tratamos de uma grande variedade de fendme-
nos e de um amplo espectro de comportamentos. Voltando a
minha distin¢do entre “conteddo” e “estilo”, para que uma
peca seja transmitida intacta, seu conteldo deve permanecer
enguanto seu estilo pode mudar (1983: 189).

Numa viséao holistica dos processos de transmissao envolvidos em casos
como o deste estudo, inimeros aspectos (internos e externos) que suscitam
mudanca (estilo) e estabilidade (conteido), necessariamente importam ao
olhar etnomusicoldgico dos fazeres musicais. Mesmo sendo a presente abor-
dagem de carater preliminar e localizado, vislumbra-se larga gama de possi-
bilidades nos dois sentidos: por um lado uma versao do “Isto € Bom” preser-
vou-se de maneira sélida nos variados contextos em que foi transmitida, por
outro, versoes significativamente diferentes (geografica e/ou cronologica-
mente proximas ou ndo) também ocorreram. H4, portanto, idiossincrasias
contextuais que precisam ser profundamente averiguadas, talvez até ampli-
ando a visao sobre o conceito nettliano de “contetdo” e “estilo”, que parece
ter carater restritivamente formal.
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Cognitivamente, a transmissao musical poderia ser vista como um pro-
cesso, em miniatura, andlogo ao da mudanca cultural e musical, mas envol-
vendo os diversos estagios do contato entre culturas e pessoas, e seus com-
plexos e intricados mecanismos. Certamente o aval do contexto em que
uma mudanca ocorre é que vai torna-la efetiva.

Depois de tanto tempo de fonografia, radio e outros dispositivos
midiaticos e tecnolégicos em nossas vidas, perdemos um pouco a nocao da
transmissdo de musica pela oralidade, num sentido mais original do termo.
Perece-nos que a disseminacdo do “Isto é Bom” pode ter sido ajudada por
tais dispositivos, mas eles ndo foram condicdo sine qua non para que ela
acontecesse e continue acontecendo. Contextos muito variados, cada qual
com suas especificidades, durante aproximadamente um século, produzi-
ram versdes do “Isto é Bom” que mesmo evidenciando uma “matriz” pre-
dominante, sugerem significativas transformacGes pela oralidade, pela ri-
gueza e variedade de elementos que apresentam.
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