Koellreutter e o serialismo:
Musica 1941 - Um estudo de analise
Adriano Braz Gado

Resumo: O presente artigo tem por objetivo apresentar um estudo de andlise na
Musica 1941 - de H. J. Koellreutter, enfocando o emprego de segmentos seriais e de
doze sons. Justifica-se por proporcionar um melhor entendimento da fase serial do
compositor. A conclusdo aponta 0s processos usados nos quais, entre outros,
utiliza segmentos da série com altera¢des em seu ordenamento. Com este estudo,
espera-se contribuir para maior conhecimento e divulgagéo da mdsica de composi-
tores brasileiros do século XX.

“En la 6rbita de los valores
no se juzga por la estructura técnica,
sino por la calidad de la musica.”
(Herbert Heimert)

Contexto Historico
A técnica de doze sons* se consolidou, no inicio do século XX, como a
tentativa mais coerente de se obter um novo material sonoro, sendo ampla-
mente aceita por compositores das mais diversas nacionalidades. Seu apa-
recimento? e desenvolvimento estdo ligados a um processo intuitivo de uma

! Douglas Jarman exp8e uma sintese dos principios basicos da técnica de doze
sons, definida por Schoenberg: 1) Uma série dodecafonica consiste no arranjo das
doze notas da escala cromatica numa ordem especifica; 2) Nenhuma nota é repetida
no interior da série; 3) Cada série pode ser usada em quatro formas: na forma Origi-
nal (O), nasua Inversdo (1), em seu Retrégrado (R) e no Retrdgrado da Inversao (RI);
4) A série pode ser disposta horizontal ou verticalmente; 5) Cada uma das quatro
formas pode ser transposta a fim de se iniciar em qualquer nota da escala cromatica.
(Jarman 1983, apud Menezes 2002, 209-210).

2Embora se atribua a invencéo da técnica de doze sons a Schoenberg, é interessan-
te notar que ele ndo foi o Unico a sistematizar o material dos doze sons cromaticos,
conforme afirma Eimert; “Schénberg no fue el Unico que revel6 la ley de la
organizacién de todo el material existente. Cuando public6é su primera obra
dodecafonica, ya Josef Matthias Hauer, Jef Glyscheff y Herbert Eimert se habian
ocupado de problemas de la musica dodecaftnica, independientemente de los
estudios por él efectuados”. (Eimert 1959, 79-80).
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idéia que tomou corpo em varias mentes a0 mesmo tempo e conduziu a
resultados distintos. No Brasil, o uso da técnica de doze sons esta intima-
mente ligada a figura de Hans Joachim Koellreutter.?

Koellreutter chega ao Brasil em 1937. No ano seguinte, com a colabo-
racdo de alguns jovens compositores brasileiros, ele funda o grupo Mdsica
Viva.* A partir de entdo, inicia-se uma intensa atividade musical-pedagdgica
na intencédo de propagar a masica daguele momento. Em 1939, com a cola-
boracdo de mausicos, intérpretes, professores e compositores, Koellreutter
funda o Movimento Musica Viva, que se compromete com a pesquisa e a
critica, buscando uma base de renovacdo da musica brasileira nos aspectos
da criacdo, ensino e divulgacdo. Deu-se por meio de concertos, programas
radiofénicos e publicacfes.®

Ao explorar novas perspectivas criadoras, compositores como Clau-
dio Santoro, César Guerra Peixe, Edino Krieger e outros que compunham o
grupo Mdsica Viva se dedicaram a composi¢Ges ndo tonais, a técnica de
doze sons e ao serialismo.

Koellreutter utilizou a técnica de doze sons entre 1940 e 1953. Sua
primeira peca foi a Invencédo - para oboé, clarineta e fagote (1940), sendo
rigorosamente estruturada nessa técnica.’ Entre as suas pecas de maior
divulgacdo encontra-se a MUsica 1941, na qual utiliza diferentes processos
no tratamento da série. Ao justificar o seu o interesse pelo uso da técnica,
ele comenta:

Claudio Santoro foi a for¢a motriz que me levou a abragar o
dodecafonismo, [...] Ele que me levou a aprofundar a técnica
dos doze sons para transmiti-los aos outros. Era a técnica
mais moderna e tinha que ser desenvolvida, pois interessava
aos jovens. ’

Musica 1941

Na Musica 1941 sdo utilizadas duas séries de doze sons como diretriz
para composicdo: série base e série derivada. Foi composta em trés mo-
vimentos: (I) Tranquilo; (1) Muy expresivo; (I11) Muy ritmado y desta-
cado.

$Koellreutter (Alemanha, 1945-2005).

4Kater 2000, 49-50.

SKater 2001, 50.

®1dem,107-110.

"Koellreutter apud Livero de Sousa 2003, 28.
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O movimento (1) Tranquilo ndo emprega os doze sons da série, mas
somente segmentos incompletos da série. Portanto, aqui ndo ocorre a técni-
ca de doze sons conforme 0s seus principios basicos.® A textura é constitu-
ida por diferentes elementos seriais que se mesclam entre si, formando uma
trama complexa e heterogénea.

O movimento (Il) Muy expresivo, de andamento lento, faz uso da
técnica de doze sons utilizando a série somente em sua forma Original, em
diversas transposic@es. Apesar do emprego dos doze sons, seu uso nao é
sistematico.

O movimento (111) Muy ritmado y destacado é o que utiliza a técnica
de doze sons mais proxima de seu uso cléssico. E o que apresenta menor
fragmentacdo das séries, tornando-as mais facilmente identificaveis. Ha o
recurso das quatro formas da série: O, R, | e RI, em diversas transposi¢oes.

Nos trés movimentos ha o uso de segmentos derivados da série com
pequenas alteracdes em seus ordenamentos. Tais alteracdes seguem crité-
rios de repeticdo e omissdo, como veremos detalhadamente no decorrer
deste estudo.

Séries
As séries empregadas sao:

1) Série base - empregada nos movimentos (1) Tranquilo e (1) Muy
ritmado y destacado: (D, Eb ,F, C, B, G, A, Ab, Db, Bb, E, Gb);

2) Série derivada - empregada no movimento (1) Muy expresivo:
(D, Ab ,F, Bb, B, Gb, A, Eb, Db, C, E, G).

A série derivada é constituida a partir de um ciclo de sete notas a
iniciar da ordem numérica 0° da série base. A Fig. 1a mostra a soma do
namero 7 utilizado para descobrir cada uma das classes de alturas'®da sé-
rie derivada. Caso a soma exceda o numero 11, subtrai-se o resultado pelo
namero 12 para se achar a nova ordem numérica da série derivada (Fig
1b).

No Apéndice 1 sdo mostradas as matrizes da série base (tabela 1a) e
da série derivada (tabela 1b).

8Vide nota de rodapé n°1.

® Preferiu-se o sistema de Ordem Numérica de 0 a 11 para indicar a posicéo da
primeira a décima segunda altura na forma da série.

0 Distingue-se altura (um som com uma freqiiéncia especifica) e classe de altura
(um grupo de alturas que possuem 0 mesmo nome de nota). (Straus 2000, 3)
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Figura 1 - Célculo para encontrar a Série derivada a partir da Série base

Estudo dos segmentos da série

Classificamos a ocorréncia dos segmentos seriais, na textura, sob trés
maneiras distintas: 1) Quando os segmentos possuem as doze classes de
alturas da série; 2) Quando os segmentos estdo incompletos, ou seja, con-
tendo um ndmero inferior aos doze sons; 3) Quando 0s segmentos possuem
alteracdes no ordenamento das classes de alturas da série. Neste caso, as
alteracdes obedecem a diferentes critérios: a) Por alteracdo de meio tom:
guando uma das classes de alturas da série é alterada meio tom acima ou
abaixo; b) Por omissao: quando hé a auséncia de uma classe de altura inter-
rompendo o ordenamento serial; ¢) Por permutacdo, quando os seus ele-
mentos permutam entre si; d) Por repeticdo, quando algum de seus elemen-
tos recorre no interior da série.

A seguir, veremos 0 uso na textura de cada um dos casos descritos
acima nos trés movimentos que compfem a peca.

1. Segmentos representados por série de doze sons

O movimento (I) Tranquilo constitui uma excec¢ao por ndo empregar
gualquer segmento contendo os doze sons da série. O Movimento (1) Muy
expresivo utiliza os doze sons na textura somente em duas circunstancias.
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Eles ocorrem exclusivamente na forma Original. A figura 2 mostra um seg-
mento completo na forma da série O8, representado nas ordens numéricas
de 0 a 11 da série derivada, assumindo textura vertical e horizontal.

O movimento (1) Muy ritmado y destacado é caracterizado por
diversos usos de segmentos na forma Original, embora haja uma ocorréncia
na forma Invertida. Acompanhe na figura 3 um segmento com os doze sons
Ele esta na forma da série O4 da série base.

Veja no Apéndice 2 (tabela 3) a relacdo dos segmentos completos
empregados e as formas das séries em que se encontram.
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Figura 2 - Série completa - Mdsica 1941 (1I) Muy expresivo
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Figura 3 - Série completa - Musica 1941 (111) Muy ritmado y destacado

2. Segmentos representados por série incompleta

Os segmentos que tém por base a série incompleta sdo amplamente
empregados. No movimento (1) Tranquilo tais segmentos foram usados
nas formas da série Original e Retrdgrada. A figura 4 mostra um segmento
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de nove sons na forma da série O-0. Aqui, no penultimo compasso do movi-
mento, hé a énfase da série pelo recurso de textura em oitavas de unissono:
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Figura 4 - Segmento contendo nove sons da série - Musica 1941 (1) Tranquilo

O movimento (II) Muy expresivo utiliza segmentos incompletos da
série na forma Original. A figura 5 mostra uma ocorréncia da série de sete
sons nas ordens numéricas entre 4 e 10, na forma O-0, em textura de oita-
vas. J& o movimento (I11) Muy ritmado y destacado utiliza segmentos
incompletos nas quatro formas da série, O, I, R e RI. A figura 6 mostra um
segmento cuja série é formada por nove sons. A série estd na forma 1-5,
compreendendo as ordens numeéricas de 0 a 8.
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Figura 5 - Segmento da série com sete sons - Musica 1941 (11) Muy expresivo
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Figura 6 - Segmento da série com nove sons - Mdsica 1941 (I11) Muy ritmado y
destacado

168 Ictus 07



A tabela 4 no Apéndice 2 relaciona os aparecimentos dos segmentos
das séries incompletas na textura.

3. Segmentos representados por alteragfes em seus
ordenamentos

A alteracdo no ordenamento da série que envolve uma ou mais de
suas alturas é um recurso bastante utilizado pelo compositor. Tal recurso é
caracterizado pela ampliacdo e pela fragmentagdo da série. As alteracdes
seguem critérios especificos, conforme explicaremos a seguir: a) Por alte-
racdo de meio tom acima ou abaixo das classes de alturas representadas na
matriz; b) Por repeticdo de classes de alturas; ¢) Por omissao de elementos;
d) Por permutacdo de elementos.

a) Segmentos que sofrem alteracfes de meio tom

Segundo Ligia Amadio “um procedimento que se revelou comum na
obra de Koellreutter: a alteracdo, geralmente de meio tom, ascendente ou
descendentemente, em algumas notas da série, procedimento constante-
mente utilizado em varias de suas obras” (Amadio 1999, 56).

Note-se que o0 segmento que inicia a peca possui notas que nao se
ajustam ao ordenamento da série. Sdo as notas Fa# e Sol#, conforme
indicadas na Fig. 7. Elas estdo alteradas meio tom acima das notas contidas
na série, Fa e Sol, respectivamente. Veja-se detalhadamente a relacédo en-
tre 0 segmento representado na textura e a série O-0 (Fig. 8):
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Figura 7 - Notas alteradas meio tom acima: Fa# e Sol # - Misica 1941 (I) Tranquilo
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Figura 8 - Representacdo das alteracfes em meio tom acima
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No movimento (I1) Muy expresivo exemplificamos um segmento na
forma da série O2. Observe-se na Fig. 9 que a primeira nota da linha supe-
rior, 0 Mib (compasso 13), esta alterado em meio tom abaixo em relacdo a
primeira nota da linha inferior, o0 Mi. Este Mi é a nota real representado na
série da matriz na ordem numérica 0. JA 0 Mib constitui a sua alteracéo.
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Figura 9 - Alteracdo em meio tom abaixo - Musica 1941 - Muy expresivo (I1)
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No movimento (I11) Muy ritmado y destacado, a ordem numérica 8
é a nota Mib, de acordo com a série base. Porém, no segmento abaixo, € a
nota Mi que estd em seu lugar. Neste caso houve a substituicdo da nota da
série pela nota alterada meio tom acima, o Mi. O segmento é representado
na forma da série 1-0, conforme a Fig. 10:
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Figura 10 - Alteracdo em meio tom acima - Musica 1941 - Muy ritmado y destacado
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b) Segmentos que repetem alturas no interior da série

Os movimentos (I) Tranquilo e (I11) Muy ritmado y destacado utili-
zam o recurso de classes de alturas que se repetem no interior da série,
ampliando o segmento. No primeiro movimento, no compasso 7, a série
inicia na ordem numeérica 4 e termina em sua ordem numérica 3. Entre as
ordens numéricas 11 e 1 ha a inclusdo de elementos ja apresentados anteri-
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ormente (4, 5 e 6). O segmento esta representado na forma da série O-10,
conforme a Fig. 11.

No terceiro movimento a série esta completa, compreendendo as or-
dens numéricas de 0 a 11. No entanto, a ordem numeérica 0, representada
pela nota Mi (c. 71), reaparece na seqliéncia entre as ordens numeéricas 4 e

5 (c. 72) causando a ampliacdo do segmento. Ele esta na forma da série 12,
conforme é mostrado na Fig. 12:
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Figura 12 - Repeti¢&o de classes de alturas - Musica 1941 - Muy ritmado y Tranquilo
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c) Segmentos que omitem alturas da série
Os trés movimentos utilizam segmentos nos quais ha a omissao de
alturas da série, causando a reducdo do segmento e fragmentando a série.
No movimento (I) Tranquilo, o segmento inicia com a ordem numérica 2
(c. 14) e segue até o final da série, na ordem numérica 11. No entanto,
houve a omissdo da nota que corresponde a ordem numérica 7. O segmento
esté representado na forma da série O-0, conforme mostra a Fig. 13:
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Figura 13 - Omisséo de classe de altura -Mdsica 1941 (1)

No movimento (1) Muy expresivo, a omisséo de nota no interior da
série ocorre no compasso 1. O segmento da série derivada esta na forma
0O-0. A série esta representada nas ordens numeéricas de 1 a 10. Houve a
omissao da nota que corresponde a ordem numérica 3. Conforme € visto na
Fig. 14: -
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Figura 14 -Omissao de classes de altura - Musica 1941 - Muy expresivo (I1)

No movimento (I11) Muy ritmado y Tranquilo a série esta represen-
tada nas ordens numéricas de 0 a 11, na forma I-0. No entanto, ha a ausén-
cia da ordem numérica 6 do segmento da série. Conforme se vé na Fig. 15:

c. 10-11 0
12 3 47 8
gl
A (')H'
- J T L )
e e et i
v #e 45 2=
3 11
b
=T — =
\ . [ T

Figura 15 - Omisséo de classe de altura - Masica 1941 - Muy ritmado y Tranquilo
(m
172 Ictus 07



d) Segmentos com classes de alturas em permutacéo

Os movimentos (I11) Muy expresivo e (I11) Muy ritmado y destaca-
do possuem segmentos da série cujas alturas, geralmente duas ou trés, en-
contram-se permutadas. No Muy expresivo o segmento, representado na
ordem numérica de 0 a 11, possui permutacao de trés classes de alturas. De
acordo com a forma da série O8 da matriz, tais alturas estdo representadas
nas ordens numéricas 8, 9, 10. Enquanto que no compasso 15 o segmento
esta representado nas ordens numéricas 9, 10, 8, caracterizando a permuta-
cdo (Fig. 16).

No movimento (I11) Muy ritmado y destacado 0 segmento esta re-
presentado na série da matriz através das ordens numéricas 9, 10 e 11, na
forma R7. No segmento dos compassos 39-40 tais alturas estdo reordenadas
em 11, 10 e 9 (Fig. 17). Neste mesmo exemplo também ocorre, simultanea-
mente, a omissdo da ordem numérica 4 (c. 39):
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Figura 16 - Ordens numéricas 8, 9, 10 em permutagéo - Mdsica 1941- Muy
expresivo (I1)
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Figura 17 - Permutagdo de alturas - Musica 1941 - Muy ritmado y destacado (111)
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Concluséo

Este estudo de analise partiu do questionamento sobre 0 “como” a
técnica de doze sons foi empregada por Koellreutter e quais foram os pro-
cedimentos utilizados por ele. A conclusdo aponta para resultados em que o
compositor utilizou tratamentos individuais do serialismo, demonstrando ori-
ginalidade em lidar com o material.

Segundo Eimert, “A técnica de doze sons sofreu multiplas modifica-
¢des, de acordo com principios de estilo, formas, estéticas e temperamen-
tos, demonstrando fecundidade e adaptacdo a multiplos critérios individu-
ais”. 1

Aqui, o serialismo tem por base a técnica de doze sons e procedimen-
tos seriais envolvendo diferentes nimeros de alturas inferiores a doze. Para
iss0, a peca contou com duas séries: a série base, utilizada nos movimentos
() e (I); e a série derivada, formada a partir da primeira, utilizada no
movimento (I1). Ao tratar a série na textura, foram observados recursos em
gue 0s segmentos seriais apresentaram alteracdes em seu ordenamento.
Estas alteracdes obedeceram aos seguintes critérios: 1) Por alteracdo de
meio tom meio tom acima ou abaixo; 2) Por omissdo de alturas; 3) Por
permutacdo; 4) Por repeticdo de elementos no interior da série.

Koellreutter foi uma personalidade decisiva no panorama musical do
Brasil, desenvolveu trabalhos tedricos e pedagdgicos, assumiu compromis-
s0s ininterruptos tanto politicos quanto sociais. Formou o Movimento MUsi-
ca Viva, que se comprometeu com a pesquisa e a critica, buscando uma
base de renovacdo da musica brasileira nos aspectos da criacdo, ensino e
divulgacéo.

Com este estudo espera-se contribuir para a divulgacdo do repertério
para piano de compositores brasileiros que utilizaram o serialismo e a técni-
ca de doze sons. Por outro lado, espera-se que sirva como ponto de partida
para futuros trabalhos. E assim, redescobrir as diferentes faces do serialismo
em contexto nacional.

HEIMERT, 1959, p. 14.
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Apéndicel

A. Série Base
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Tabela 1 - Matriz da série base
B. Série Derivada
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Tabela 2 - Matriz da série derivada
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Apéndice 2

A. Segmentos contendo os doze sons da série

Llovimento (II) Muy expresivo

Forma
c. da Segmento
Série
o8 34 [Bb,E.Dh,Gh, G, D.F B A Ah,C Eh]
04 3-10 [Gh,C.4 D, Eb, Bb, Db, G,F E,Ah B

Movimento (110 My ritmade v desiacado

Forma
c. da Segmento
Série
010z 0-0 [0.Eb F,C.E,G.A AbDh Bh,E Gh]
22-24 o2 [A0E.F,G,D,Dh, 4 B Bh,Eh, C F#]
26-28 I-0 [D,C#. B EF, A5, AL Eb Fi, C Bh]
65-67 o7 [4,Bb,C,G.F# D E Eh G& F, B, C#)

Tabela 3 - Segmentos das séries com os doze sons
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B. Segmentos que ndo atingem os doze sons da série

Obs.: Na tabela abaixo, as alturas que ndo se encontram tachadas na coluna “Série
segundo a matriz” se referem ao Segmento da pega da coluna 4.

Movimento (1) Trangiilo

Série segundo a matriz Forma c. Segmento ha peca Conclusio
da Série
[0LELF,C.B.G,A Ab Db Bh E F#] o-0 14-15 [F.C.B,G.A. Db Bh E F#] NOVe $018
[AbF#C,Eb Bh,B.A Db D, G FE] R2 18-19 [C, D, 3,FE] citico $0ns
[E.D,AbB F#G.F A BbEb DhC] R10 33 [E.D.Ab B F& G, FA] oito sons
[E.F,G.D,Dhb,A, B Bb Eb,C Fi, Ab] o2 36 [E.F.G,D.Dh, Al seis SOMS

Movimento (II) Muy expresive

Série segundo a matriz Forma c. Segmento na peca Concluséo
da Série
[C.F#,Eb Ab A E G, Db, B.AED.F] o10 6 [G.Db,B,A#DF] seis sons
[D,AbF,Bh, B, Gh A, Eb.Db,C E,G] Q-0 11-13 [B.CGh,4,Eb, Db, C.E] sete sons

Mowimento (IIT) Muy ritmado y destacado

Série segundo a matriz Forma c. Segmento na pega Conclusdo
da Série
[Bb,C,Gb,Eb,Ab, G4 F E B,C4#,D] IR-0 46 [,0b,Eb,Ab,3,4F EBCHD]  dezsons
[EF,3,D,C#,A B, Bl Eb, C.F4 Ab) 02 12 [EF,3,D,C#,4 B, Bb,Eb, C.F4) onze sons
[D,Eb,F,C.B,C,A,G# Db, B, E,F#) 0-0 2426 [C,A,C# Db, B EF#] sete sons
[B,Bb,Ab Db D F# EF C Eb A G] 19 34 [B,Bb,&b, Db, D F# EF,C] nove s0ns
[F.G,Db,Bl,D#,D,E,C, B,F#,0# &] IR7 9495  [D#,D,E,C,BF#0#) sete sons
[C,D,G#,F,Bb, & B G, G Db EbLE)] IR2 99101 [C,D,G#,F,Bb,A B seis sons

Tabela 4 - Segmentos que ndo atingem os doze sons da série

Ictus 07 177



C. Segmentos com alteracdes em seus ordenamentos

ATab. 5 identifica as alteracGes sofridas pelo segmento da série através das seguin-
tes representacdes: 1) Por omissdo — alturas apresentadas de forma tachada na
série; 2) Por alteragdo - usam-se os simbolos - (no caso de alteracdo de meio tom
acima) e (no caso de meio tom abaixo), seguidos da classe de altura alterada entre
paréntesis (); 3) Por repeticdo de elementos - indicados entre barras / /; 4) Por

permutacéo de elementos - indicados entre chaves { }.

Wlowrimento (1) Trangisls

Forma c. Segmento na peca Conclusio
da Série
o 12 [D,Eh (Fé#), C,B, (G, A Alterages em meio tom acima
oln 7 [&F. G FEB AWD. EFAF G Db, Eh, Bh] Repetigdo de elementos
Movimento (II) Muy expresivo
Forma C. Segmento na peca Conclusio
da Série
-0 1 [AbF,B,Gb,A, Eb,Db,C,E,] omissio
o2 13 [E,CEH),Bb,G,C, Db, AR B F,Eb, D, Gh,A] alteracio | (E5)
0-0 14-15 [F.Bb,B,F#,A,{D}, { C#D#},EG] permutagio { C#.D#}, D}
Maowimentos (II0) Muy ritmads v destacads
Forma C. Segmento na peca Conclusio
da Série
R2 50-52 [G#,(F),C.Eb,BbA fALCHD.GF E] alteragio J«(F), repeticlo /ALY
L0 52.55 [{EF,B},A,G,AbEb Ch,C,Bh] permutagio {E,F,B}
R7 3 [D#.E,{ Gb(Dh)},G,C,Bh.A] alteragio | (Db, permutagio Gb,{(Db)}
o2 6-8  [EF.G.D.Db,(AL),B,Bb,Eb,C] alteragio 4 (Al)
-1 29  [{C,EbD}F ChBhAFEGCHE] permutagio {C,Eh,D}
o3 910 [F,F#,G#,Eb D,(A),C,B,EG,A] alteragio 4 (A)
L0 10,11 D,C# B,EFA G 0#D#F#C B omissdo: G
o2 1112 [EF,G,C# AR, Bh(E)L(C),G#] elteragio T(E) ¢ (B)
12 13-14  [D#,Dh(F),G,B,A,Bh,(E),D,C] alteragio L (F) e (E)
IR-10 15-16  [Dh,Gh,F,G,Eb,D,AB,C A% E] Omissio: Ab
0-0 19-21  [D,EbF,C,(BY),{A,G},04,(D), /AbLBLEFH]  alteragio L(BW) & T(D), repeticio f&b/
15 A [F#,E,A,Bb,D,C, Db, Ab BF.(I] alteragio 1 (D
L0 2230 [D,C#,{EF.B}.A.C,C#,Eb F4,C,Bh] permutagio {EF,B}

Tabela 5 - Segmentos que ndo atingem os doze sons da série
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Mosvimento (IID) Iuy ritmade ¥ destacado

Forma
da Série

ar

I-0
IR-0
R7
IR0
R0

IR-0

31-32
33-34
35-36
3738
38-40
42-44
44.47
35-56
36-57
58-39
58-60
a9

59-60

T1-73
81.83
85
2092

2597
101-3
103-5

108-9
123-24
12426
129-30

Segmento na peca

[C,F#,D,E,Eb, 04 F B,Dk]
[E,Db,F#,G,{ 4, Bb,E}F,04,D,0]
[D,C#,B,EF, 4,0, G#,(E),F#,C,Bh]
[C#,4F E,B,C#,D]
[B.F,0#EDF4G {4 Bb,C}]

(B, C F&(E),G,4,F,EB,C4D]
[F#,E,Bb, Db, G# A, G,E,C.F, En /0, D]
[{ Eb,E},Dh,Ab A G,B,C,Eh, D]
[B,C,(Dh), 4,4, F4F]
[Bb,C,F4,Eb, G, {F,E,A},E,C#,D]
[D,E.A# 0,0, B, Db, & 0%, D# F F#]
(G4, EbLC,F,EF#,D,Db &b Eb E]
[D,E.4#,G,C,B,Db,A,0# D# F F#]
(G4, B8.C F,EF#4 D Db, Ab Bh B
[E,D#,0#,F#,G /B, B, &, Bo,F,G#,D,C]
[F.{D,E}/D/,G,0#,C, Bb]
[B,C.F,EbD,A, G/

[E.D,3,Ab,C,Bb B { A F#},(E)L/D/,CH]

[D#F,B,AbDb,C,AD(E),EF#G]
[{A,B},Eb,Cb,Db,D,C,E,F,Bb,G]
[{F&,G},E {D,A,(E)} C,D'b,Ab,E,F,Eh]

[D,Eb,(C).F,F4,B,A]

[, B,&,D,Eb,G,F,Cb,E,Bb]
[{E.C,Bt},{D,Eb,C}, Db F,Cb, B A, 0#]
[Bh,CF#,D# AL B,A F,E,B,C#D]

Conclusio

Cimizsdo: Eb, Db
permutagio {A Bh B}
alteragdo T (E)
alteragio T(ah)
petmutagio {4 Bh C}
alteragio T (E)
repetigio fCf
permutagio { Bh,E}
alteragiod (D)
petmutagio {FEAL
Omissdo: E, Db
Otnisglio: Eb
Omissdo: E, Dh
Otnissiio: Eb
tepetigio /ES
permutacio {D,E} repetigdo /Df
repetigdo /B
permutacio {Gh A}, alteragio T (E),
repetigdo /DF
alterag anT (B)
permutagio {4, B}
alteragdo T (B), permutacio {Gh,G} e
{D.A.(B)}
alteragdo + (c
omissdo
permutacdo, {E,C,Bh} e {D,Eb,G}
Omissdo: G,D

Tabela 5 - Segmentos que ndo atingem os doze sons da série (cont.)
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