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Resumo: Este trabalho resulta da andlise da obra para piano solo intitulada 0258:
Lapa-Barroquinha sob a 6tica da Teoria Pos-tonal visando demonstrar sua
utilizagdo como ferramenta para geragdo de material pré-compositivo. A peca esta
segmentada formalmente e a Ginica classe de conjuntos empregada, 4-27 (0258), que
dé titulo a peca, é identificada em suas variadas manifestaces.

1-Daconcepcéo

Trata-se de uma peca para Piano elaborada utilizando a Teoria Pés-
tonal e o PCN para controlar o pardmetro das alturas. Apesar do uso de
nameros e calculos matematicos parecer a priori um procedimento frio para
o fazer musical, 0 que se deseja com essa obra, além da exploracdo desse
universo, é, através da manipulacdo de outros parametros composicionais,
conseguir uma masica viva e fluida.

Como uma peca curta, aproximadamente trés minutos de duracdo, foi
escolhida uma Unica Classe de Conjuntos, a 4-27 (0258), que da nome a
peca. Essa Classe de Conjuntos (CC) foi pincada entre os subconjuntos da
CC 9-12 (01245689A), objeto da pesquisa de Mestrado ao qual esse traba-
Iho esta vinculado. O que chama atenc¢do nessa CC (4-27) € que, apesar de
possuir apenas quatro notas, todos os intervalos se fazem presentes, exceto
o0 de segunda menor, como demonstra o seu Vetor Intervalar: 012111.

2- Dos aspectos formais

A pecatem 118 compassos divididos na seguinte forma: introducéo, A,
B, desenvolvimento e conclusdo. A introducdo tem 12 compassos, as se-
cOes A e B 25 compassos, 0 desenvolvimento 42 compassos e a conclusao
5 compassos. Entre as se¢es A e B, e B e C existem pequenas transicoes.
Na parte A trabalha-se exclusivamente com transposic¢des de 4-27, enquan-
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to que na parte B somente com inversdes. No desenvolvimento as transpo-
sicOes e inversdes sdo trabalhadas conjuntamente assim como 0s materiais
melddicos de ambas as secdes anteriores fazendo um caminho de retorno
até a conclusdo. A introducdo, se¢cdo A e conclusdo tém compasso quaternario
simples com andamento mais lento, aproximadamente 70 BPM, e nas se-
¢des B e desenvolvimento o compasso se alterna entre 7/8 e 5/8 com anda-
mento em aproximadamente 160 BPM.

2.1-Introducéao

A introducdo pode ser dividida em dois elementos: apresentacéo (comp.
1 a 5) e reiteracdo extendida (comp. 6 a 12). Cada um desses elementos
também se pode seccionar em dois, com 0 mesmo contelido, mas com apre-
sentacOes diferentes. Na primeira segmentacdo as notas D6, Ré, Fa e L&
bemol, T, de 4-27, sdo apresentadas mais largamente ao longo de trés com-
passos. Na segunda, 0 mesmo contelido é condensado em apenas dois com-
passos, ocorrendo também uma mudanca de registro da nota F4, como é
mostrado no exemplo 1.

_ tritono
o
o ; — — - - y ———g
Ayt i o e
L Vi Py ¥ P
Piano

Exemplo 1: Exposi¢do da Classe de Conjuntos 4-27 na introducéo

Nota-se também nesse exemplo que o tritono, motivo que permeara
toda a peca em diversos niveis, é apresentado no primeiro elemento em
forma escalar e no segundo em forma cordal, como aparecerd nos motivos
da secdo A. A reiteracdo acontece quase que literalmente, a ndo ser pela
repeticdo das notas Fa e DG oitavas acima e a baixo respectivamente, no
final da secdo.

2.2-Secado A

A secdo A é construida sobre trés pequenos motivos gerados a partir
da utilizacdo do tritono Ré-La bemol como centro da passagem. O primeiro
motivo é a simples repeticdo cordal do tritono durante a passagem com
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apenas algumas variacdes de registro. O segundo é gerado a partir do Ré e
La bemol usados agora como notas comuns. O conjunto transposto a T,

operacdo em que o tritono mapeia-se nele proprio, ao ser fundido com T

gera um outro conjunto de seis notas excluindo-se as repeti¢des. O motlvo
composto a partir dessa jun¢do é modificado ao longo do trecho através de
retrégradacdes e variacBes ritmicas, além de aparecer também em diferen-
tes registros. O exemplo a seguir mostra 0s motivos.
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notas comuns

Exemplo 2: Dois motivos da se¢éo A

O terceiro motivo que compde a secdo A é também uma repeticdo
continua, desta vez num unico registro, do complemento (Si, D6, Fa e Fa
sustenido) do conjunto de seis notas formado a partir do procedimento rela-
tado anteriormente.

Complemento

Pno. Notas comuns tepetidas |

e .
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Motivo modificade

Exemplo 3: Os trés motivos da se¢do A

2.3-Secao B

A secdo B é basicamente homof6nica, formada por um duplo periodo
paralelo de 16 compassos contendo quatro frases. Os dez compassos que
se seguem compdem um gesto ascendente que culmina na transicao para o
desenvolvimento. A primeira frase do primeiro periodo (quatro primeiros
compassos) comega com T,1, que mantém duas notas em comum com T,
empregado na secdo A, e a segunda frase utiliza o conjunto transposto uma
terca menor acima, a T.l. No oitavo compasso da se¢do inicia-se a
reapresentacéo da primeira frase, que também comega com T,I. A seguir, a
quarta frase inicia-se em T, | e segue o caminho transposicional uma terca

Ictus 07 183



menor abaixo dessa vez, que continua, através de uma nova transposicao ao
intervalo 3, até TI no inicio do gesto final da se¢do. Nota-se no movimento
das transposi¢des do trecho um claro caminho em direcdo ao intervalo de
tritono, entre T,I e T,I. Esse caminho é montado a partir dos intervalos de
4-27 (0258) e define a macro —estrutura da secdo, considerando-se que
inicia-se em T, na secdo A. Na B, passa por T,l e T.I para alcancar T,|
(sendo que T, I, gue também faz parte desse cammho é uma inversdo de
Tl sobre 0 e|xo gue passa por 2 e 8), como mostra a figura abaixo.

'/Q\

|
Tl 6 Tsl
~3\
T

!
Figura 1: Caminho das transposi¢des da se¢éo B sobre 0258

]

i

Cabe citar também o elemento ritmico comum as se¢Oes B e desen-
volvimento. O acompanhamento do trecho utiliza um ritmo muito comum no
Candomblé, geralmente escrito em 12/8, que nesse caso foi escrito em com-
passos alternados de 5/8 e 7/8. Cré-se que, escrito dessa maneira, ressalta-
se sua divisdo regular como demonstra a figura a seguir.

2.4 - Desenvolvimento

No desenvolvimento verifica-se um procedimento similar ao da secéo
A. Na CC 4-27 existem duas transposicdes e duas inversfes que tém o
tritono como notas comuns (DO e Fa sustenido dessa vez) sdo elas: T,, T,
T,l e T,l. Combinadas duas a duas, assim como em A, elas se sucedem
durante o trecho enquanto o tritono em posicéo cordal é repetido num ostinato
na mao direita. As duas primeiras vezes combinam-se T,com Tl, e T ,
também com T_I. A melodia € baseada num improviso de Rum (atabaque
mais grave do Candomblé) e utiliza somente o complemento do conjunto
formado pela jungdo dos outros dois, sendo que da unido de T, com T,I é
gerado um conjunto de apenas cinco notas, pois 0 Ré sustenido também se
repete. No exemplo abaixo, a primeira ocorréncia desse motivo.
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Figura 2: Comparativo do ritmo das partes B e C escrito emcompassos alternados
e em compasso composto.

Notas comuns
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Exemplo 5: Parte C — Primeira ocorréncia do motivo
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Na terceira e quarta vez estdo combinados T,com T,l,e T,com T,

desta feita, a melodia ja esta baseada no motivo da parte A.
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Exemplo 6: Parte C - quarta ocorréncia — Motivo da parte A

Nas quinta e sexta ocorréncias, além do motivo da se¢do A, aparece
também o motivo do gesto ascendente do final da se¢do B. Desta vez estdo
combinados T, com T,I,e T, com T,. Essa tltima combinacéo, uma trans-
posicdo ao intervalo 4 daquela utilizada em A (0 que aponta um retorno a
sonoridade daguela se¢do), segue até o final do trecho onde retoma-se o
gesto ascendente de B modificado, levando a um ponto culminante final que

se dissipa preparando a conclusao.
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Exemplo 7: Parte C — quinta ocorréncia — Motivos das partes A e B
s H : : : g B s : :
T o
Pex S E.p" .
- v . e ste el .b..ﬂ' et £ E |
? ¥ 31 h-"' e B #irin g hete i i =é;g
g - "If -
o e : et 27|
wd — 103
- - - - He - - .
. - Je* -
| ({%3 =1 E } ¥ } I ! = ;;f
} - —
Exemplo 8: Gesto final da parte C
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2.5-Concluséao

A conclusdo é simplesmente o retorno ao motivo da parte A, que com-
bina T, e T, repetido por trés oitavas descendentes com pequenas varia-
¢Oes ritmicas, finalizando com o tritono Ré-La bemol. Segue-se uma codetta
com as quatro notas da Forma Prima da CC 4-27, evocando o inicio do
motivo.
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Exemplo 9: Conclusdo e codetta

3-Consideracoes finais

Visou-se com essa analise, além de explicitar a estrutura da pega em
questdo, tentar contribuir para a difusdo da Teoria Pés-tonal, principalmente
nos cursos de graduacdo das escolas de musica brasileiras, que, como é
sabido, é ainda ignorada, como comenta Bordini em sua tese de Doutorado:

No Brasil [...] ndo ha nos curriculos das escolas de msica,
disciplinas regulares dedicadas ao ensino ndo sé da Teoria
(com excecdo dos alunos de composicdo que véem alguns
desses topicos nas disciplinas de composigdo, e na maioria
das vezes como técnicas isoladas, sem suporte tedrico) mas
de musica do Século XX em geral.!

Por ser essa peca também fruto de um processo de aprendizagem,
sendo ela o primeiro produto do contato do compositor com os procedimen-
tos referentes a Teoria P6s-tonal comentados no artigo, cré-se ser um ma-
terial interessante a ser apresentado a individuos que tem o primeiro contato
com tais ferramentas, pela demonstracdo da aplicacdo de operacdes basi-
cas dessa teoria, focando o aspecto compositivo, e exemplifica¢bes de pro-
cedimentos de facil entendimento e bem explicitos durante a peca.

! Ricardo M Bordini. “A Teoria Pos-tonal e o Processador de Classes de notas
aplicados & Composicao Musical-Um Tutorial” (Tese de Doutorado, Programa de
Pds-Graduagdo em Musica da Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2003), 34.

Ictus 07 187



Referéncias Bibliograficas

Bordini, Ricardo M. ““A Teoria P6s-tonal e o Processador de Classes de
notas aplicados a Composicao Musical-Um Tutorial™. Tese de
Doutorado, Escola de Musica da Ufba, Salvador, 2003

Forte, Allen. The Structure of Atonal Music. New Haven: Yale University
Press, 1973.

Perle, George. Serial Composition and Atonality: An Introduction to the
Music of Schoenberg, Berg, and Webern. 6a. ed., rev. Berkeley e
Los Angeles: University of California Press, 1991. [5a. ed., rev., 1981]
[1ed., 1962].

Rahn, John. Basic Atonal Theory. New York: Longman, 1980.

Straus, Joseph. Introduction to Post-Tonal Theory. 2a. ed. Englewood
Cliffs, New Jersey: Prentice Hall, 2000.

188 Ictus 07





