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(Grande Area Artes)

Salvador, junho de 2005

Introducao

Desde sua fundagdo, ha quase sessenta anos, a Universidade Federal
da Bahia, assume posi¢do de vanguarda na érea de artes, qguando um ambi-
cioso projeto cultural do entdo Reitor Edgard Santos, que jahaviainstituido
aEscolade MUsicaeincorporado a centendria Escolade BelasArtes, criou
as Escolas de Danca e de Teatro. Essas unidades, além de atuarem no
ensino superior, sempre buscaram integrar a producdo universitériaavida
dacomunidade, levando ao grande publico novos padrdes estéticos em suas
respectivas areas, sendo i nstrumentos através do quais acomunidade baiana
afirma sua prépria identidade cultural. Ao longo dos anos, essas unidades
ofereceram também formacdo pds-graduada no sensu lato e abrigaram
nicleos de pesquisa, os quais foram se ampliando, com a criacéo dos pri-
meiros cursos de pés-graduacdo em sensu stricto: MUsica, em 1990; Artes
Cénicas, em 1997 e ArtesVisuais, em 1998. A andlise do desempenho des-
ses cursos na avaliacdo trienal da CAPES (2001-2004) mostra o grau de
consolidacdo dos programas de Artes Cénicas e MUsica, que detém concei-
tos 6 e 5, respectivamente, apontando ainda para uma promissoratrajetéria
do Mestrado em Artes Visuais. Os programas de Artes Cénicas e MUsica
ainda se destacam pelas acdes interinstitucionais, formando significativo
nimero de mestres em outras regides do pais e compartilhando projetos de
pesquisa no pais e exterior. Nos Ultimaos cinco anos, 0s grupos de pesquisa
em artes da UFBA foram ampliados e investimentos na infra-estrutura de
seus laboratérios, especialmente alocados pelo CT-Infra, vem proporcio-
nando maior grau de expansdo e consolidacdo da pesguisa em MUsica, Ar-
tes Cénicas, Artes Visuais e Danca, que contam com alguns grupos conso-
lidados. Destes participam um nimero crescente de bolsistas de IC,
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mestrandos e doutorandos, orientados por pesguisadores, dosquais, dez sdo
bolsistas de produtividade do CNPq.

A insercdo da UFBA em Artes, acrescida do entrosamento de sua
comuni dade com respectivas associ agdes de pesquisa e pés-graduacao, mo-
tivaram sua Pré-reitoria de Pesquisa e Pos-graduacdo a estimular o debate
em torno do Projeto de Reformulacio da Tabela de Areas do Conhecimen-
to, envolvendo as agénciasfederais de fomento. Apdsreunidesiniciaiscom
pesqguisadores daproprial ES, nosdias 9 e 10 de junho de 2005, instituiu-se
um grupo de trabalho representativo, 0 qual contou com a presenca dos
Professores Maria Lucia Kern (PUC-RS) e Mauricio Loureiro (UFMG).

O grupo de trabalho elaborou a proposta intitulada “ Carta de Salva-
dor”, oraenderecadaa Comissio Especia de Estudos constituidapelo CNPg,
CAPES e FINEP. Tal proposta considera que a producéo de conhecimento
no campo das Artes, resultante da consolidacdo dos cursos de pés-gradua-
¢a0 e de crescentes investimentos para pesquisa, detém hoje um foco pre-
ciso de atuacdo, bem como, especificidades quejustificam o estabel ecimen-
to de uma Grande Area de Artes agrupando Artes Cénicas, Artes Visu-
ais, Danca e MUsica, 0 que lhes permitira a necessaria identidade, autono-
miae melhor conceituacdo fenomenol 6gica.

Justificativa

As artes ainda séo consideradas sub-areas no CNPg, na CAPES e na
FINEP, sendo assim forcadas a uma interdisciplinaridade imposta, que ndo
respeitaasidentidades das grandes disciplinas artisticas. Salienta-se que na
tabelaatual, MUsica, por exempl o, aparece no mesmo nivel deAntropologia
Urbana.

Essainterdisciplinaridadetem vérios niveis. uminterno, funcéo do que
comunidades e culturas ao redor do mundo pensam como devam ser suas
artes e artistas em termos de conceitos, comportamentos e produtos e que
constituem a prépria“disciplinaridade” ; outro externo, correspondendo ao
gue se pratica no ambito de disciplinas por si s6 ja abrangentes, mas que,
nao representam umafusdo nabasetedricadas diversasdisciplinasinvocadas,
induzindo ent&o a uma imprudente polivaléncia que inspira cuidados; um
terceiro nivel deinterdisciplinaridade, também externo eideal, € 0 que ocor-
re quando disciplinas independentes convergem e se fundem, passando a
iluminar umasasoutras e aincidir cooperativamente sobre projetosaserem
realizados por equipes de especialistas.
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Seimposta, valeingigtir, ainterdisciplinaridade que deve ser umabuscado
diaadia, torna-se meramultidisciplinaridade restritiva, abrasivaeturva. Sobre-
tudo elando seredizase a“disciplinaridade’ ndo for reconhecida.

Asdisciplinas dagrande &rea de artes tém perfis préprios e profunda-
mente distintos. Diferem nos processos de percepcdo, nos materiais, nas
técnicas, nos problemas, nas metodologias, nos contextos tornando-as em
principio, irredutiveis. Isso ndo significa que, respeitadas e independentes,
ndo se possam juntar narealizacdo de projetos integrados.

O grupo detrabal ho esbocaa seguir argumentos especificos paracada
area, seguido de sugestdes para as respectivas sub-areas e especialidades.

l. MUSICA

Como um dos universais do comportamento humano, algo que se re-
conheca como musi ca esta sempre presente nas culturas do mundo, mesmo
gue, materialmente despojadas, nem sequer tenham instrumentos. Dois ti-
pos de discursos estdo sempre presentes. um discurso sobre musica, isto é,
fala sobre misica, ndo musica, que constitui musicologia, se cientifico
(Musikwissenschaft, ciéncia musical, academicamente reconhecida desde
1883, com GuidoAdler), eumdiscurso musical propriamentedito, intrinse-
co, que dispensaintermediacdo. As relacbes entre os dois discursos consti-
tuem um terceiro problemaclassico para os musicélogos. Um corpo milenar
deteoria, notével natradicdo musical ocidental pelasuaabrangénciae quan-
tidade, recua ao 4° século AC (Aristoxenus), ainda mais se outras tradicdes
sd0 consideradas. Artes e ciéncias ndo sdo aqui estangues, na producdo do
conhecimento. Muitas vezes sao discursos cientificos, como os das demais
disciplinas sociais e humanas, que pouco a pouco conseguiram emergir das
grandes especul acBes fil osdficas para definirem seus problemas e &reas de
estudos, suas metodologias e seus processos de verificacdo de resultados.
Ainda assim persiste uma aura de “sacralizacdo” que L évi-Strauss bem
expressa quando se refere a misica como “a Unica que reline as caracteris-
ticas contraditérias de ser ao mesmo tempo inteligivel e intraduzivel”, diz
ele, “ supremo mistério das ciéncias do homem contrao qual elas esbarram,
e que guarda a chave de seu progresso” . Deixando-se quantificar com faci-
lidade, amusicapermiteregistros, isto €, sistemas de notac&o de variostipos
e graus de precisdo, que variaram no curso da histéria e que sdo objeto de
estudos musi col 6gi cos hi stéricos e de edi ¢bes criti cas que tentam recuperar
0 gue se perdeu natradicdo oral que acompanha necessariamente a leitura.
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Por isso, aos estudos cientificos da execucdo, se ligam especialistas em
muUsica antiga e contemporéanea, a cujo cargo esta a projecao das obras, a
partir do ponto em que a musi col ogia histérica se esgota por faltade fontes.
M Usicas de tradicdo oral, por seu lado, sdo sempre musicas atuais, sempre
execucdes estudadas por metodol ogias da etnomusi col ogia que setornaram
possiveis e gradativamente mais sofisticadas a partir de técnicas desenvol-
vidas desde 1857 (L éon Scott). Aplicadas a maguinas capazes de desenhar
padrdes de vibragdes sonoras em material solido como, eventualmente, o
fondgraf o de Thomas Edison, essastécnicas geraram osvelhoscilindros, os
discos e seus atuai s sucessores digitais que possibilitaram estender o grau
de abrangéncia e precisdo da informacao que o registro incorpora, o que,
por sua vez, permite novas espistemologias. O corpo milenar das teorias
mencionadas, composicionais e analiticas, pode servir de apoio a criacdo
musical, um dos supremos mistérios de L évi-Strauss que, segundo sua be-
nevoléncia, faz do criador de musica“um ser igual aos deuses’. Sejacomo
acriacdo ocorra, entretanto, €la se insere em processos complexos de gera-
¢a0, transmissao e recepcdo que devem ser objeto de estudo. A educacéo
musical, que vai além dos processos de transmissao, tem suas bases remo-
tas nateoriado ethos dafil osofiagrega e tem buscado umafilosofiaprépria
as circunstancias das diversas culturas musicais de que o Brasi| se enrique-
ce. Varias associacdes cientificas trabalham pela consolidacdo da area, ja
em estado avancado, entre as quais a Associacdo Nacional de Pesquisa e
P6s-graduacdo em Musica [ANPPOM], a Associacdo Brasileira de Edu-
cacdo Musical [ABEM], a Associacdo Brasileira de Etnomusicologia
[ABET], a Sociedade Brasileirade Musicologia [ SBM] e aAcademia Bra-
sileirade Musica[ABM], oracompl etando sessenta anos. Hatambém uma
Associacdo Brasileira de Escolas de MUsica[ABEMUS] que congregaum
numero substancial de cursos e escolas de varios niveis.

MUSICA, SUB-AREAS:
1. MUSICOLOGIA HISTORICA

2. MUSICOLOGIA SISTEMATICA
2.1 Psicologia da Musica
2.2 Estética Musical
2.3 Sociologia da Musica
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3. ETNOMUSICOLOGIA

4. TEORIA DA MUSICA
4.1 Teoria analitica
4.2 Teoria composicional

5. COMPOSICAO
5.1 Composicao
5.2 Improvisacgao
5.3 Multimidia

6. COMPUTACAO APLICADA A MUSICA

7. PRATICAS INTERPRETATIVAS
7.1 Instrumental
7.2 Vocal
7.3 Eletrbnica
7.4 Dramética e coreografica

8. EDUCACAO MUSICAL
9. MUSICOTERAPIA
10. SEMIOLOGIA E SEMIOTICA MUSICAIS

11. ACUSTICA DOS AMBIENTES, INSTRUMENTOS
MUSICAIS & ORGANOLOGIA

II. ARTES VISUAIS

Apesar das areas de conhecimento na atual conjuntura cientifica te-
rem esfacelado suas fronteiras e buscado em outras areas conceitos teori-
cos e metodol ogias que possam dar conta da complexidade de seus objetos
de estudo, as Artes Visuais como area de conhecimento reivindica a sua
autonomianas agénciasde fomento. Estasejustificapor suas especificidades
tanto no plano tedrico quanto nas suas préticas de pesquisa. Teorias e pr&
ticas artisticas sdo constantemente articuladas interferindo entre si e possi-
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bilitando o desenvolvimento dereflexdes préprias. A pesquisa préticaresul -
ta em um objeto e é dele que parte a investigacéo porque € dele que se
podem examinar 0s conceitos correspondentes e vice-versa. Assim, pratica
e teoria estabelecem uma relacdo dialética, na qual conceitos oriundos da
estética, da historia da arte, dafilosofia, da psicologia, da antropologia, da
arquitetura e de fatores derivados de suas proprias relacdes contextuais se
conectam na producdo de novos objetos de arte.

Num momento em que 0 maior apoio cientifico predomina nas areas
de conhecimento que permitem a aplicabilidade imediata em novas
tecnologias, a &rea de Artes Visuais busca pesquisas objetivas e sistemati-
zacOes do processo criativo em Poéticas Visuais que procurem intervir nas
préticas culturais, gerando reflexdes e acbes transformadoras.

ARTES VISUAIS, SUB-AREAS:
1. HISTORIA DAS ARTES VISUAIS
1.1 Ocidente
1.2 Histdria das Artes Visuais Orientais
1.3 Histéria das Artes Visuais Africanas
1.4 Histdria das Artes Visuais Brasileiras
1.5 Histdria das Artes Visuais Latino-americanas

2. TEORIA E CRITICA DAS ARTES VISUAIS
2.1 Teoria e Critica das Artes Visuais Modernas
2.2 Teoria e Critica das Artes Visuais Contemporaneas

3. CONSERVACAO E RESTAURACAO DAS OBRAS
DE ARTES VISUAIS
3.1 Obras de Artes Visuais com suporte em papel
3.2 Pintura
3.3 Escultura
3.4 Técnicas Mistas

4. ARTE-EDUCACAO EM ARTES VISUAIS

4.1 Teorias da Arte-Educacdo em Artes Visuais
4.2 Préticas da Arte-Educacédo em Artes Visuais
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5. EXPRESSAO ARTISTICA BIDIMENSIONAL
5.1 Desenho
5.2 Gravura
5.3 Pintura
5.4 Fotografia
6. EXPRESSAO ARTISTICA TRIDIMENSIONAL
6.1 Escultura
6.2 Ceramica
6.3 Tecelagem

7. LINGUAGENS ARTISTICAS HIBRIDAS E

CIBERNETICAS

7.1 Instalacdo

7.2 Performance

7.3 Video-Arte

7.4 Ciber-Arte

7.5 Interferéncias

7.6 Apropriacdes

8. DESIGN
8.1 Design industrial ou de produtos
8.2 Design grafico
8.3 Design téxtil
8.4 Design e producédo de moda
8.5 Design de interiores (Decoracao)
8.6 Ergonomia

[1. DANCA

A danca, por ser simultaneamente produto e agdo corporal, jaems é
um problema de dificil abordagem, uma vez que o corpo € o seu local e
modo de ocorréncia. A percepcéo visual e auditiva acrescenta uma
especificidade toda sua, a percepcao cinestésica.

O corpo, sendo campo de ocorréncia dos processos de coghi¢éo, co-
municacdo e evolucdo implicadas na danga confere a esta a especificidade
de ser uma configuracdo artistica que explicita e potencializa esses proces-
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sos, detal modo que pode ser tomado como um campo privilegiado de estu-
do e experimentacao as areas do conhecimento direta e indiretamente rela-
cionadas a tais questdes.

Danca tem uma pré-histéria que recua a representacdes pictoricas
em cavernas heoliticas. Possui tratados didéticos e registros visuais que lhe
permitem estudos histéricos e de cardter especulativo substanciais. Além
de sistemas de notacéo desenvolvidos, como, por exempl o, o Labanotation,
tem hoje no video uma possi bilidade de registro que lhe permite umadocu-
mentacdo de campo e, a base desta, estudos de natureza antropol égica tal
COmO 0 que se pratica nos estudos de seus processos e configuragdes como
etnologia dadanca ou etnocoreol ogia.

Por suavez, as disciplinas essencialmente artisticas, ligadas aos estu-
dos dos sistemas corporai s e compositivos geram ao mesmo tempo em que
resultam de analises, procedimentos e conceituacdes que necessitam ser
investigados.

DANCA, SUB-AREAS:
1. PROCESSOS ANALITICO-COMPOSITIVOS DA

DANCA
1.1 Critica de Danca
1.2 Processos Criativos
1.3 Composigcéo Coreografica
1.4 Cinesiologia da Danca
1.5 Técnicas Corporais

2. PROCESSOS SOCIO-EDUCACIONAIS DA DANCA
2.1 Histéria da Danca
2.2 Danc¢a-Educacéao

3. ESTUDOS CULTURAIS DA DANCA
3.1 Antropologia da Danca
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IV.ARTES CENICAS

As Artes Cénicas compreendem processos de criacdo artistica e pro-
dutos estéticos presentes na histdria das sociedades desde os antigos rituais
de celebracdo, até as intervencdes multimidiati cas contemporaneas.

As manifestagBes cénicas apresentam grande diversidade de estrutu-
ra e de composicdo, articulando elementos sonoros, visuais, textuais e
cinestésicos. Suas interfaces com os Estudos Culturais somam-se aos ele-
mentos da Danga, da MUsica, da Antropologia, da Literatura e das Artes
Visuais para motivarem estudos de Dramaturgia, de Encenacéo Teatral, de
Performance e de Etnocenologia, dentre outros.

Os programas de Pesquisa e Pos-Graduacdo em Teatro e Danca ja
existentes em universidades brasileiras apresentam corpo significativo de
pesqguisadores, de renome internacional, com efetivainsercao social e con-
tinua producédo, o que pode ser atestado pelos eventos realizados, pelasre-
lagBesinternacionaisque vém sendo mantidas, e pelasrevistas especializadas
produzidas no ambito destes Programas.

Tais consideracBes, somadas ao corpo tedrico ja elaborado sobre a
cena, justificam suainsercdo no rol das areas de Conhecimento.

ARTES CENICAS, SUB-AREAS:
1. FORMAS DE ESPETACULO
1.1 Teatro de Formas Animadas
1.2 Performance
1.3 Artes do Mimo
1.4 Artes Midiaticas
1.5 Artes Circences

2. PROCESSOS DE ENCENACAO
2.1 Direcao Teatral
2.2 Interpretacao Teatral
2.3 Elementos Visuais da Cena

3. DRAMATURGIA

3.1 Criacao de Texto Teatral
3.2 Adaptacéao e Traducao de Texto para a Cena

Ictus 06 241



4. FUNDAMENTOS DAS ARTES CENICAS
4.1 Teoria, Critica, Histoéria e Historiografia do Teatro
4.2 Etnocenologia
4.3 Antropologia Teatral
4.4 Estudos da Performance
4.5 Fundamentos Educacionais das Artes Cénicas

Participantes do Grupo de Trabalho

1. Angela Luhning — Profa. Adjunto UFBA e Pesquisadora do CNPq
nivel 2.

2. Armindo Bi&o — Prof. Titular UFBA e Pesguisador CNPq nivel 1B.

3. Daniel Marques — Prof. Adjunto UFBA.

4. Diana Santiago Fonseca — Profa. Adjunto, Coordenadora do Pro-
grama de PG em MUsica UFBA e Pesguisadora CNPq nivel 2.

5. Dulce Aquino — Profa. Titular UFBA.

6. Eliana Rodrigues Silva - Profa. Adjunto UFBA.

7. Eloisa Domenici - Profa. Adjunto UFBA.

8. Fabiana Dulra Britto - Profa. Adjunto UFBA.

9. Jussara Setenta — Profa. Assistente UFBA.

10. Leda lanitelli — Profa. Titular UFBA e Pesquisadora do CNPq
nivel 2.

11. Luiz Alberto Freire— Prof. Adjunto e Coordenador Mestrado Ar-
tes Visuais UFBA.

12. Manuel Veiga — Prof. Adjunto UFBA e Pesguisador do CNPqg
nivel 1A-

13. Maria Lucia Kern — Prof. Titular PUC-RS e Pesqguisadora do
CNPq nivel 1A.

14. MariaVirginiaGordilho Martins— Profa. Adjunto e Vice-Coorde-
nadora Mestrado em Artes VisuaiUFBA.

15. Mauricio Loureiro—Prof. Titular UFMG e Pesquisador do CNPg
Nivel 1C.

16. Paulo Costa Lima — Professor Titular UFBA e Pesquisador do
CNPqg nivel 1 D.

17. Sérgio Coelho Borges Farias— Prof. Titular UFBA, Coordenador
do Programa de PG em Artes Cénicas e Pesquisador nivel 1B.

18. Sbnia Rangel — Profa. Adjunto UFBA.
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