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Resumo: Este trabalho tem como objetivo uma introduc&o ao estudo da relacéo
triplice entre obra musical, analista e receptor através do estudo do interlocutor,
sujeito para o qual aanalise serddemonstrada. O processo dialético entre andistae
receptor recebe o nome de inter-receptividade da andlise, através do qual o
musicélogo deve moldar o tipo de abordagem as necessidades de um determinado
publico. Desta forma, sdo descritos, ao todo, trés principais grupos de receptores
de andlise, e evidenciadas as principais caracteristicas de cada um.

Introducao

Ao longo das décadas, amusi col ogia analitica vem caracterizando-se
por elaborar um cada vez maior nimero de métodos analiticos visando a
abordagem do objeto musical (Bent 1987). Como exempl os, constituem-se
asandlisesformal, motivica, schenkeriana, semiol égica, estéticaedateoria
dos conjuntos, entre outras, cujos principais objetivos sdo o de abordar o
material musical nos mais variados aspectos. M uitosdos pontos de vista, no
entanto, parecem perder-se, anulando a funcao para que deveriam ter sido
formulados: fornecer subsidios aum determinado publico parague se com-
preenda melhor um texto musical. O ponto de vista deste trabalho é, desta
forma, tentar trilhar caminhos para que o analista possa recuperar seu po-
der elucidativo através do estudo dos diferentes tipos de interlocutores da
analise, ou sgja, do tipo de pessoa paraquem o andistairase dirigir.

Um conceito simples, mas que agui seranovamente explicitado, é o de
gue toda a andlise musical deveriater um propdsito, ou seja, deve fornecer
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a alguém subsidios para uma melhor compreensao de um texto musical;
caso contrario, este ramo da teoria musical fechariaem si mesmo, em for-
mulacBes sem resultado prético. A questdo “paraqué?’ foi em muitos mo-
mentos dissociada de alguns métodos de anali se; suas especificidades eram
tamanhas que o objeto musical pareciafechar-se, as vezes, em seu proprio
eixo. Torna-se obrigacdo para a andlise contemporéanea re-estabel ecer sua
capacidade musical prética, transformando-se em efetivos subsidios para
umamelhor compreensao dalinguagem musical, umamelhor interpretacéo
de uma obra e umaaudi¢éo que melhor possainteragir com o publico. Para
tanto, o estudo do analista ndo deve se resumir apenas a aplicacdo de um
processo tedrico numa partitura musical, mas também ao estudo de seu
interlocutor, isto €, do publico-alvo deste processo (publico, alunos, ouvintes,
entre outros). Nao ha grande interesse, para um ndo-iniciado em musica
erudita, em visualizar conceitos de andlise schenkeriana' em uma Sinfonia
de Mozart, por exemplo — tal interlocutor poderia certamente fixar-se em
conceitos basicos de orquestracdo, de temas, de semelhancas e contrastes.
Damesma maneira, ndo ha a necessidade de um intérprete conhecer todas
as séries numa pecga seria integral de Boulez — ele podera efetuar igual-
mente uma boa interpretacdo observando com rigor as frases e as dinami-
cas. De certaforma, certos aspectos como dinamicas e arcadas podem néo
ser necessarios numa andlise de linguagem, direcionada a compositores,
gue preferirdo ater-se, por exemplo, agrandes aspectos de forma, alturas, e
desenvolvimento linear daobra.
Segundo Bent (1987, 342),

O assunto de uma andlise musical deve ser determinado; po-
deraser apartituraem si, 0u ao menosaimagem sonoraque a
mesma projeta, ou aimagem sonora na mente do compositor
no momento da composi¢cdo, ou uma performance
interpretativa, ou aexperiénciatemporal de um ouvinteduran-
teumaperformance.?

! Proposta de analise musical concebida pelo tedrico aleméo Heinrich Schenker
(1868-1935), quetem como principal caracteristicaadecupagdo dapecaem diversas
camadas, de modo a entender quais pontos da obra configuram-se em figuragdes
estruturals, presentes em todas as obras do periodo tonal, e quais se¢des configu-
ram-se em prolongamentos, ou sgja, estruturas complementares relacionadas as
principais.

2The subject of a a musical analysis has to be determined; whether it isthe score
itself, or at least the sound-image that the score projects; or the sound-image in
the composer’s mind in the moment of composition; or an interpretative
performance; or thelistener’stemporal experience of a performance (orig.).
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Nota-se que a preocupacdo do autor em relacdo ao interlocutor limita-
se a escolher diferentes tipos de objetos. Esta ausente, portanto, aidéia de
gue o tipo de estudo em relacdo ao objeto devera moldar-se as necessida
des de um determinado publico.

Destaforma, exponho aqui um possivel conceito, a ser utilizado para
explicar asrelagBesdial éticasentre anaistae publico avo: inter-receptividade
daandlisemusical. O prefixo “inter” refere-se aqui aum processo dial ético
entre o receptor, o analista e a obra. Ainda segundo Bent (1987, 342), “A
mUsicando étangivel e mensuravel como um liquido ou um sélido parauma
andlise quimica’?; desta forma a analise é sempre um ponto de vista, e
nunca deve ter o objetivo de estabelecer uma verdade absoluta, uma vez
gue o objeto musical, por sua natureza, € movedico. Diferentemente das
artes plasticas, em que um quadro ou uma escultura sdo pecas imutaveis, o
resultado sonoro provém, no caso da musicatradicional, de uma partitura,
um guia especifico, mas ndo determinante. Diferentes interpretacdes po-
dem culminar em resultados sonoros completamente distintos. Desta ma-
neira, a misica ndo consiste em algo palpavel, e sSim num processo; para
gueestesgainteligivel, € necessério ap anaistaestabel ecer ao seuinterlocutor
as bases deste processo. Neste estabelecimento interpde-se uma relacéo
dialética, e aeladesigna-se o nome de inter-receptividade.

Pode-se argumentar que muitos dos grandes intérpretes ndo se preo-
cupam com a andlise, ou ndo efetuam processos tais como 0s comumente
utilizados por esta linha tedrica; desta forma, a relacao dialética analista-
mUsico, mesmo que estes doi s sujeitos consistam na mesma pessoa—isto é,
0 préprio musico sgja 0 analista de suas obras a serem interpretadas — néo
existe. Esta argumentacdo € duvidosa, uma vez que na interpretacdo de
novas pecas ha sempre um aprendizado, através da comparacdo com es-
guemas musicais previamente estabelecidos de acordo com a experiéncia
do individuo. Desta forma, através da comparacdo com seus proprios e
extremamente numerosos estabel ecimentos (presets), identificando as se-
melhancas e diferencas, 0 musico efetua umarelacdo dial ética, mesmo que
nado tenha caréter verbal. A anélise musical ndo precisa necessariamente de
umaargumentacdo verbal parasuaexplicitacdo*; o método empirico, desde

3Music is not tangible as a liquid or a solid for chemical analysis (orig.).
4HansKeller (1919-1985) foi um dos musi célogos que propds umaanalise puramen-
te musical, desprovida de qualquer argumentacdo verbal. Sua“Andlise Funcional
sem Palavras’ chegou aser transmitidapelaBBC (Kerman 1987, 101).
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gue possua fundamentacdo musical consistente, pode ser, em determinados
casos, 0 mais competente dos métodos de analise.

Num primeiro estagio, abordado neste artigo, serdo designados os trés
principaispublicos-alvosde umaandise musical divididosaqui, independente-
mente de suaexperiénciamusical, emtrésgrandes grupos principais. ouvintes,
intérpretes, e estudos da linguagem. Deve-se ressdltar, ainda, que o tipo de
mUsi caescol hidaparaarealizacdo dasandlises éamusi caerudita, independen-
temente de sua dificuldade de classificacdo, sobretudo na musica brasileira,
pelo fato de que estapossui complexo abstraci onismo e especificidade, sendo,
portanto, dedificil fruicéo, sobretudo paracsnao-iniciados.

Primeiro grupo: ouvintes

Dastrés categorias 0 grupo de ouvintes € o mais amplo e o que requer
menor especificidade para a apresentacdo de umaandélise musical. O papel
do analista é, neste caso, o0 de fornecer subsidios para umamelhor compre-
ensdo da obra e para uma maior interacéo entre ouvinte e som. As
especificidades a serem explicitadas devem depender do grau de instrucéo
doouvinte, isto é, detodo seu histérico musical atravésdo qual poderacom-
preender ou ndo determinados model 0s.5

Ha basicamente trés grandes grupos de ouvintes, classificados aqui
como os ndo-iniciados, iniciadosauditivamente einiciadosem especificidades
dalinguagem. Entre 0s néo-iniciados encontra-se a maioriada publico que
nunca teve maior contato com a musica erudita do que a presenca em um
ou dois concertos e a audicdo de uma ou outra obra. Entre os iniciados,
temos aquel as pessoas acostumadas a concertos de musica erudita, ja pos-
suidoras de varios parametros auditivos musicais, mas que ndo sistematiza-
ram este conhecimento na linguagem escrita musical, isto é num estudo
especifico de teoria musical. Este conhecimento é, portanto, puramente
empirico. Em relacéo a terceira categoria, de ouvintes iniciados nas
especificidades, estdo aqueles que ja tiveram significativo contato com a

SUma possivel classificacdo dostipos de ouvintes esta presente em Adorno (1968,
2-17), em que o autor sustentaatravés de argumentagdo aexisténciade oito grupos:
experts, bons ouvintes, consumidor cultural, ouvinte emocional, ouvinte ressenti-
do, ouvinte de jazz, ouvinte de misicacomo entretenimento e, finalmente, osindife-
rentes a musica, anti-musicais e ndo musicais (traducéo nossa dos termos).
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partitura, de modo a poder transcrever certos trechos ouvidos, a entender
as secBes de uma obra, a estabelecer inlmeras conexdes entre canones
pré-estabel ecidos presentes em sua mente e a obra ouvida.

Para pessoas tdo diferentes assim, é necessario que a anélise se adap-
te as expectativas de cada publico. N&o é pertinente ao analista a
exemplificacdo de secdes formais paraum individuo que dificilmente con-
segue discernir um timbre de violino de um de flauta. Da mesma maneira,
paraoindividuo iniciado é desinteressante ouvir um tipo de andlise que des-
crevaobviedades ou contenha al egorias potencial mente esclarecedoras para
um publico leigo. A realizacdo deste tipo de andlise, uma combinatéria de
contextualizac8o estética e auditiva, estdcomumente ligadaaos encartesde
discos, aos programas de concerto, as emissdes radiofénicas e programas
de musica erudita na tel evisao, aos workshops e aulas de apreciacdo musi-
cal, as criticas musicais, entre outros.

Os deveres desta andlise distinguem, igualmente, de acordo com o
seu publico. Em relacdo aos ndo-iniciados, esta analise tem absoluto cara-
ter didético, isto é, deveinstigar o individuo aaproximar-se do universo da
musicaerudita. Talvez aformagao de publico sejaagrande responsabilida-
de social do musico nos dias atuais; desta forma este tipo de andlise é
imprescindivel para o fim de determinados preconceitos em relacdo a mu-
sicaerudita. O misico ndo deve, no entanto, entrar em especificidades que
confundam e desprendam a atencao de seu interlocutor; deve, por suavez,
suscitar o interesse de forma a convida-lo para a audi¢do e conhecimento
de maisobras. A andlise parainiciados é por suavez vital paraque o publi-
co mantenha-se cativo as salas de concerto. A formulacdo de bons progra-
mas de concerto, de encartes explicativos e de criticas, que ndo s6 devem
serelacionar a andlise dainterpretacdo, mas ainda fornecer subsidios para
um melhor entendimento das obras musicais apresentadas, € extremamen-
tevital paraamanutencado de um publico vindo de programas de formacéo
ou de iniciagdes musicais simples. Para os iniciados em especificidades,
publico restrito as salas de aula musicais ou aos wor kshops, principal men-
te aos de compositores em relacdo as suas obras, a andlise deve conter
aspectos de linguagem musical, tais como forma, tonalidades, trechos, regi-
Oes, através das quais as pessoas possam melhor entender a obra e formu-
lar suas opinides.

O tipo de linguagem, em certostipos de obra, € importante também para
definir otipo deandise. Paraalgunsintérpretes, consideradosaqui como inici-
ados em especificidades, o universo damusica e etroaclstica é desconhecido.
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Paraarealizacdo de umaanalise deste tipo de misica para este grupo determi-
nado, deve ser redlizadaumaabordagem proximaaguel ade um ndo-iniciado ou
de um iniciado sem especificidades, uma vez que este grupo ndo possui 0S
conhecimentos necessarios (conceitos fisicos do som, softwares de misica
eletroaclgtica, forma de producéo e transformacdo do som, entre outros) para
a devida comparacio e detalhada compreensio. E possivel que um pianista
entenda, com mais especificidades, uma balada para piano solo de Chopin do
gue um regente, e que, por suavez, um regente entenda mai s especificamente
um poema sinfénico de Strauss do que um pianista; cada uma destas pecas
pertence a um respectivo universo — e, para cada universo, hAum especialista.
Isto, de forma alguma, desmerece a leitura de uma ou outra pessoa; o0 que
ocorre, claramente, é que estas | eituras sfo diferentes: amaneirade entender a
musica € distinta em ambos 0s casos.

Segundo grupo: intérpretes

O papel de um intérprete em relacdo a uma obra musical asseme ha-se
a0 deum motoristaem relacdo aum determinado veicul o. Paraqueoindividuo
possa trafegar com €ficiéncia e seguranca é necessario que conheca o funcio-
namento das marchas, lanternas, fardis, setas, direcéo, entre outros. Umacerta
experiéncia com o veiculo é também necesséria para que possa conseguir um
melhor desempenho, tanto em situagdes chuvosas, como para percursos em
estradas sinuosas e para desvio de obstaculos. Nao é condicéo sine qua non
paraaboadirecao, contudo, que o motoristasaibacomo o veiculoforaconstruido,
como erasualinhade montagem, como foram pensados os robds que o produ-
ziram, qual éaprincipa linhade design utilizadae qud otipo deborrachausada
nos pneus. Taisinformagdes podem ser obtidas e gjudar na percepcdo gerd do
gue esta por tras dafabricacdo de um veiculo, mas ndo serdo essenciaisparaa
boa conducdo do carro.

De maneira semelhante funciona a interpretacdo. De nada adianta
saber 0 ano de composicao e ler todas as cartas do compositor para sua
amada se o musico ndo é familiarizado com o fraseado do periodo. Neste
tipo de abordagem, o analista deve fornecer os principais subsidios para
umainterpretacdo fundamentada, tais como a explicitacéo de articulagdo e
dindmicas, fraseado, grandes se¢fes da obra, juncbes e separacbes do texto
musical, identificacdo detemas, divisdesinternas defrases, contextualizacdo
histérica da interpretacdo, entre outros. Informacfes adicionais, tais como
circunstancias de composi ¢cdo, pensamento filoséfico em queacbrafoi con-
cebida, explicitacdo da série e formagdo de conjuntos, classificacdo de altu-
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ras por nimeros, entre outros, sdo validas e terdo o seu valor na formacéo
geral doindividuo, nasuamelhor capacidade de compreensdo do periodo da
obra citada, na elaboracao de seus valores estéticos e artisticos, mas pode-
réo nao contribuir de maneira direta em sua interpretacao.

Terceiro grupo: estudos dalinguagem

Se 0s aspectos de robdtica, de chass, de linha de producéo, de tipo de
materia empregado, de funcionamento de engrenagens, ndo eram importantes
a0 motoristado veicul o citado acima, €les sim seréo de grande vaiaaos enge-
nheiros e designers de automéveis. Para a fabricacéo de novos modelos, 0s
mesmos deverdo conhecer o historico e o desenvolvimento do funcionamento
dos veiculos para desenvolver um projeto que possa atender aos anseios dos
consumidores, proporcionando be eza, funcionalidade e baixo consumo.

Relacionando este aspecto com a misica, 0S compositores possuem
aqui o papel de arquitetos e engenheiros musicais; por suavez, éimportante
gue conhecam parte significativa das obras mais importantes, a titulo de
aprendizado e comparacdo. O simples conhecimento ndo é, por sua vez,
suficiente — a medida que a composicdo é um processo de criacdo, o estu-
dioso dalinguagem deve investigar, em pecas de repertoério, o tipo de pro-
cesso de criacdo empregado, como este processo ocorreu e foi desenvolvi-
do, quais materiais foram utilizados, como a peca se desenrolalinearmente
no tempo, quais sdo 0s pontos principais, entre outros. O dever do analista
nainstrucdo de compositores é o de ajudar seu interlocutor a entender este
processo desenvolvido na obra musical, independente do que tenha sido
concebido pelo compositor, ou de diferencas naidentificacdo deste proces-
S0 por parte de outros analistas. Contudo, somente 0 processo inerente a
obramusical ndo basta: é necessario inseri-lo num processo de composi ¢ao
de época, relacionando-o com outras obras, entendendo 0 ambiente em que
acriacéo foi concebida.

A abordagem deste tipo de andlise pode ser semelhante, em muitos pon-
tos, aquel adestinada ao intérprete — certos aspectos, como arealizaco deuma
andlise formal, so necessarios aos dois grupos. No entanto, aspectos como
arcadas e problemas de arti cul ac8o e execucdo podem ficar em segundo plano
numaandise de estudo dalinguagem - isto é, ndo se objetivaagui aexecucdo
prética da obra. Tais aspectos, contudo, ndo estariam ligados ao desenvolvi-
mento criativo do compositor, massim ao seu desenvol vimento técnico, voltado
a sua escrita e, conseglientemente, a execucao de sua obra.
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Considerag0es finais

As andlises musicais, direcionadas a publicos diferentes, ndo sio
excludentes— ao contrario, podem se compl etar. O universo musical parece
ser téo vasto, contudo, que os aprofundamentos em determinados parémetros
sd0 necessarios. Desta forma, o estudo do interlocutor pode evidenciar ao
analista quais destes pardmetros seréo os mais significativos paraaaborda-
gem, de modo a oferecer subsidios mais significativos para seu publico-
alvo. Deve-seressaltar também quetodo tipo de andlise possui um ponto de
vista, isto &, suas argumentactes sdo | evantadas de acordo com a experién-
ciado analista. Ndo ha uma verdade musical, e nada pode ser assegurado
com veeméncia. As argumentacdes, sobretudo as musicais, e sua aplicacéo
prética, definirdo a utilidade ou ndo de umaanalise.

N&o foram discutidas aqui as diferentes abordagens de andlise deuma
obramusical. Devem-se utilizar, contudo, as propostas que mais fornecam
subsidios ao publico alvo. Pode-se utilizar aanalise schenkerianaparauma
sonata de Beethoven se houver a necessidade da explicitacgo do processo
tonal na obra, deve-se utilizar a teoria dos conjuntos para possivelmente
entender o pensamento serial, bem como pode-se utilizar umaanalise sim-
ples, de acordo com os principios de Donald Tovey,® para explicar uma
mUsica para leigos ou iniciados auditivamente. As abordagens de andlise
sdo simples ferramentas, ndo constituindo um fimem si so.

Notadamente, as propostas agui apresentadas configuram-se apenas
na formulacdo de certas diretrizes para o direcionamento de um pesguisa-
dor musical, mais precisamente, de um analista; espera-se que possuam
paralelos aos demais pesquisadores de artes em geral, com seus respecti-
VOs questionamentos nas areas de atuacdo e conhecimento. Prefiro, neste
trabalho, explicitar os problemas em meu campo de pesquisa, e suponho que
Meus ansel 0s Nao sejam apenas musicais, mas artisticos como um todo, de
modo que paral el os possam ocorrer sobretudo na fruicdo das obras de arte,
na formacdo de novos atores, de artistas plasticos e, de maneira geral, de
pesqguisadores na &rea de humanidades.

5Donald Francis Tovey (1875-1940), pianistae professor inglés. Suas andlises, que
costumavam acompanhar programas de concerto, descreviam termos tais como
tonalidades “escuras’ e “brilhantes’, “manchas purplreas’ de harmonias prolon-
gadas, frases " apanhadas no impulso deum planetaem érbita’, entre outros (Kerman
1987, 96).
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