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RESUMO

Os estudos mais recentes da Psi col ogia em M Usica demonstram
gue existe uma conexdo muito forte entre motivagdo e aprendiza-
gem, e também que as escolas de misica ndo encaram como impor-
tantes as musicas que sao significativas para a maioria dos seus alu-
nosiniciantes. O rendimento escolar do aluno podera aumentar atra-
vés do uso de um repertério que lhe agrade? O aprendizado dos con-
telidos curriculares pode ser mais eficaz se ao aluno € dada a chance
de também tocar o repertério que ele valora?

Pensando em estudar esta possibilidade, foi aplicado um trata-
mento em alunos do curso “ Oficina de Viol&o” da Escolade MUsica
daUniversidade Federal da Bahia, objetivando observar o desempe-
nho musical naaulade violdo em grupo através do repertério deinte-
resse desses alunos. A Hipétese Nula foi a de que o desempenho de
execucao e leitura ao instrumento seria 0 mesmo para 0s alunos que
tiveram aulas com/sem material do seu interesse.

Neste estudo, 0 Grupo Experimental foi diferenciado pelo esti-
mulo que recebeu para estudar, ouvir e escrever toda e qualquer mu-
sicaque fosse do seu interesse, sem sugestoes ou indugdo do profes-
sor, quanto ao género musical. O Grupo Controle ficou limitado ao
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repertério do programa escolar. Todos 0s grupos tiveram a mesma
guantidade de aulas, com 0 mesmo professor; no mesmo local e tur-
no. Os alunos foram igualmente submetidos as avaliagdes padréo da
Escola de M Usica da UFBa além das verificagdes especificas do ex-
perimento, realizadas como rotina de classe.

Os resultados indicaram uma sensivel diferenca entre os dois
grupos, sobretudo em relacdo ao repertdrio e a decisdes inerentes ao
curso, embora ambos os grupos tivessem cumprido o programa do
Curso com aproveitamento. Procurou-se mostrar as implicagoes que
0 aprendizado do repertdrio deinteresse do aluno traz para o seu apren-
dizado musical formal.

DEDICATORIA

A meus pais, Ramakrishna e Marly,

Meusirmaos LUcia, Leonardo e Patricia,

Meu marido Eduardo e minha filha Juliana,
ofereco este trabal ho.

Introducao

O presente trabalho foi elaborado visando a necessidade de le-
vantar algumas questdes a nivel tedrico, questdes estas que auxiliari-
am diretamente a prética musical do professor de instrumento, no
caso, do professor de violdo. A faixa etéria e estégio de aprendiza-
gem do aluno também constituiram pontos importantes para a reali-
zacado do estudo. Neste caso, foram observados adolescentes com
habilidade no instrumento, mas sem conhecimento de leitura musi-
cal, clientelados cursosda“ Oficina de Violao” daEscolade MUsica
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daUniversidade Federal daBahia(EMUS-UFBa), local ondefoi re-
alizado o experimento.

A préticainstigando areflexdo foi o ponto de partida. As tenta-
tivas anteriores a este trabalho buscavam a realizagéo de aulas que
focalizavam os seguintes pontos em rel agdo ao ensino/aprendizagem:
1) leitura musical associada a musica do dia-a-dia do estudante; 2)
musica que o aluno conhecia e gostava; 3) musica que o aluno gos-
tasse, porque passava a conhecer e aprendiaatocar.

Transpor o contexto daaulaindividual para o daaulaem grupo
tornou-se umanecessidade paraal cangar este objetivo. Umavez den-
tro dessafilosofia, obteve-se economiade tempo e esforgo paraque o
estudante ganhasse 0 minimo de habilidade e conhecimento. A troca
deidéias, dentro eforade classe, os colegas servindo de apoio e espe-
Iho, foram pontos fundamentais para a obtencéo de resultados mais
efetivos do que o estudante restrito somente ao model o do professor.

Também foram utilizados os contatos pessoais com Varios pro-
fessores de viol 8o, colegas da Escola de MUsicada UFBae de outros
Estados, visando estimar o alcance das aulas de violdo em grupo no
Brasil, assim como o conhecimento do material que estava sendo uti-
lizado e até mesmo 0 gue pensavam estas pessoas acerca das ques-
tOes que pretendia-se investigar. Leituras que envolviam teorias de
aprendizagem, palavras-chave como interesse e motivacao, analises
sobre o contelido dos livros textos adotados em diversas escolas pu-
blicas e particulares, foram fundamentais para a organizagdo deste
estudo.

Antes darealizagdo do experimento propriamente dito, foi feita
uma enguéte com professores de violdo que frequentaram o “ Curso
de Viol&o do Conservatério Musical SouzaLima’, no mésdejaneiro
de 1993, em S&o Paulo. O objetivo principal do questionario® foi co-
nhecer aopini&o destas pessoas acerca de algumas questdes que esta-
vam sendo levantadas pel a pesquisadora, e que faziam parte do expe-
rimento a ser realizado a partir de margo daquele mesmo ano. Neste
curso, voltado para profissionais e alunos em nivel avangado esta-
vam presentes, aproximadamente, 50 participantes de vérias partes

! Questionario elaborado pela pesquisadora.
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do Brasil, notadamente do Estado de S&o Paulo. Destes professores,
09 declararam trabalhar com aulas em grupo e 13 com aulas indivi-
duais.

Como pode se observar, o ensino individual ainda predomina
sobre ainiciagdo em grupo, embora esta ja ocupe umafatia conside-
rével dametodologiado ensino instrumental. No grafico n° 0-1 pode-
se visualizar a distribui¢do das duas metodol ogias.

Exemplificando-se em outra &rea afim, a do ensino de piano,
Montandon? historia a aula de piano nos Estados Unidos e Brasil,
mostrando a concepcdo pedagdgi cade trés autores que traba ham com
esta metodologia. N&o foi o objetivo deste trabalho historiar a aula
em grupo parao viol&o, mas admiti-la como umarealidade praticada
por muitos profissionais e institui¢coes.

Gréfico n° 0-1 Proporcéo entre aulas individuais e em grupo

A amostragem foi selecionada dentro do universo dos estudan-
tes das Oficinas de Viol&o da Escola de MUsica da UFBa, por apre-
sentar as condicdes desegjadas em termos numeéricos e de faixa etéria,
além de ser o curso mais procurado de toda a Escola. Alguns pontos
ficaram necessariamente fora dos limites deste trabal ho, tais como o
interesse em adquirir um instrumento de autor, discos e gravagoes,
bem como as causas de desi sténcia durante o experimento. Foi obser-
vado em experiéncias anteriores, que essas respostas dependiam de
fatores econémicos e de sinceridade, que ndo teriam como ser com-
provadas.

2 Marialsabel Montandon, Aula de piano e ensino de misica: anélise da proposta
de reavaliacdo da aula de piano e sua relagédo com as concepcdes pedagdgicas de
Pace, Verhalen e Gongalves, (Porto Alegre, Dissertacdo de Mestrado, 1992).
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Em Salvador, a Escola de MUsica da Universidade Federal da
Bahia conta com trés professores de violdo em seu quadro docente e
um professor visitante. Como opgoes, of erece adisciplinalnstrumento-
violdo (Graduacdo e Pés-graduacéo); Violdo como Instrumento-su-
plementar para os outros cursos de graduagao; cursos de viol&o como
atividade de extensdo em trés niveis: basico, com aulas individuais
para estudantes com conhecimento musical e habilidade técnica mé-
dia; oficinas, aulas em grupo para adol escentes e adultosjovens; ini-
ciacdo musical com iniciagéo ao violdo (IMIV), para criancas e
pré-adol escentes, que também recebem aulas em grupo. A populagdo
gue busca os cursos de violdo anivel de extensdo € bastante expressi-
vaem termos numéricos, sobretudo para as oficinas, onde se concen-
tra 0 maior nimero de candidatos, (aproximadamente 200) a cada
inicio de ano.

Os professores de violdao da EMUS vém trabalhando na
otimizagdo de um programade curso paraos niveis Oficinae Bésico,
gue possibilite o ingresso de maior quantidade de alunos na gradua-
¢do e que dé oportunidade a um aprendizado amador de qualidade,
para aqueles que procurem a Escola com essa finalidade.

Portanto, este estudo considerou necessario ampliar o conheci-
mento sobre a forca que a musica predileta e familiar do estudante
exerce sobre 0 seu desempenho musical, dentro do contexto escolar,
utilizando a aula em grupo como ponto de partida para o aprendiza-
do. Baseando-se nesse pressuposto, optou-se por estudar ainfluéncia
do repertério no desenvolvimento musical do aluno, no contexto da
aulacoletiva. Entende-se que este contexto é ab mesmo tempo seme-
[hante, mas também difere da aula individual. Na aula individua o
professor esta disponivel e voltado integralmente paraum unico indi-
viduo, e de certa maneira conduz o programa de trabalho de acordo
com o rendimento pessoal deste aluno. O professor de aula tutorial
esta atento aos interesses e desenvolvimento deste individuo em to-
dos os seus dominios, bem como a velocidade de aprendizado em
cada habilidade (percepcao), ao conhecimento de estilos, aos proble-
mas técnicos e de interpretacdo. Na aula em grupo, este mesmo tra-
balho é realizado, embora o professor tenha de perceber tudo isto em
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diferentes tempos e em diferentes niveis, pois a percepcdo e aprendi-
zado, apesar do grupo, sdo individuais e Unicos para cada sujeito.
Nesta aula de instrumento em grupo 0s assuntos séo estudados e tra-
bal hados, levando-se em conta as diferencas e semelhangas entre os
colegas, estimando-se que estas diferencas sejam também promoto-
ras de aprendizado, pois se constituem em model os e parametros.

O estudo visou responder se existe e qual seriam as diferencas
no desempenho individual paraleituramusical e execugdo ao violdo,
entre individuos oriundos de uma mesma populacdo, divididos em
dois grupos, sendo dado ao Grupo Experimental a oportunidade de
estudar em classe, como material comum, o repertorio que ele apreci-
avaevalorizava Estadiferencafoi avaliada em termos quantitativos
para rejeicdo da Hipdtese Nula através do Teste Mann-Whitney U.
Foi observado também, de forma qualitativa, que tipo de repertério
os estudantes priorizavam, quais as pegas aprendidas por cadaindivi-
duo, quais 0s seus interesses expressos verbamente, e qual a fre-
guéncia dos alunos as aulas.

O programa escolar foi utilizado como elemento controle e ndo
foi esquecido, em nenhum dos dois grupos, ou relegado a segundo
plano hametodol ogiaaplicada. Portanto, o Grupo Controleficou res-
trito ao repertdrio escolar e o Grupo Experimental, sem deixar de
cumpri-lo, poderia estudar como assunto de classe, o repertério pre-
ferido, tanto para execucéo como para audicdo. As diferencgas exis-
tentes entre os dois grupos foram computadas em trés fases. pré-tes-
te, tratamento e pos-teste. Considerou-se, aém das pecas e momen-
tos comuns de testagem, a presenca em classe, as notas de avaliacéo
e 0 repertdrio aprendido pelos alunos.
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CAPITULO | - Revisao de literatura

1.1 Introducao

Este capitulo apresenta os fundamentos tedricos mais relevan-
tes para este estudo encontrados na literatura nas areas de educacéo,
etnomusicologia, psicologia, psicologia educacional, musicoterapia,
musicaem gera e educagdo musical relacionados com o tema abor-
dado. A introducéo refere-se aos aspectos motivadores paraas socie-
dades das vérias épocas, em uma perspectiva histérica; em seguida
sdo analisados assuntos ref erentes ao temamotivacao nas areas supra
citadas, seguidos de uma analise da literatura especifica para viol o,
no gue concerne ao repertério. Concluindo, sdo apresentadas argu-
mentacdes a respeito do problema a ser tratado.

Desde os tempos mais remotos, a sociedade tem valorizado as
artes como forma de socializagdo, relacionamento, entretenimento,
ideais religiosos e politicos, jubilo e estimulagdo para a producéo no
trabalho ou ainda por simples passatempo nas horas de lazer ou rela
xamento fisico. Merriam® analisa 0s usos e func¢des para a musica,
diferenciando-as: “Music is used in certain situations and become a
part of them, but it may or may not also have adeeper function.” - “A
musica é utilizada em determinadas situacOes e torna-se parte delas,
podendo ter ou ndo uma fung¢éo mais profunda.” 4 Em termos de fun-
¢Oes, Merriam elabora uma lista de dez tipos, ressaltando que esta
listapode ser alterada e acrescida. Os enfoquesiréo paraas seguintes
funcbes. de expressdo emocional, estética, diversdo, comunicagéo,
representacdo simbolica, de respostafisica, dereforco e conformida-
de com normas sociais, de validagéo de instituicdes e rituais religio-
sos, de contribuicéo para continuidade e estabilidade da cultura e de
contribuicéo paraaintegracao da sociedade. Esta classificagdo asso-
ciaamusicaao aspecto social, tornando amusicaum elemento indis-
pensavel nas sociedades de vérias épocas e em diferentes estagios.
Embora ndo seja uma linguagem universal, amusica, agui neste tra-

3 Alan P. Merriam, The Anthropology of Music, (Evanston, Ill.: Northwestern
University Press, 1976) 219-227.
4 Traducgdo da autora.
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balho, € vista como exercendo um papel de importancia para o ho-
mem e 0 Seu melo.

1.2. Musica e Sociedade

As inter-relagGes motivadoras entre sociedade, cultura e obras
musicais persistem em todas as épocas, incluindo a que estamos vi-
vendo. Exemplos de trabal hos brasileiros que tentam envolver amu-
sica como arte motivadora para o engajamento social e afetivo das
platéias sdo 0s “ concertos populares’, onde uma orguestra sinfénica
inclui no programa pegas, arranj 0s e concertos com cantores popula-
res, a exemplo de Campinas, Salvador e Rio de Janeiro. Algumas
vezes, nesta tentativa de aproximagdo com o publico, o grupo trocaa
sala de concertos pela praca, e a aclstica dos teatros pela amplifica-
¢d0. A Escola de Musica da UFBa realizou nos ultimos dois anos,
trés concertos com obras de Caetano Veloso, Gilberto Gil e Dorival
Caymmi. Além da presenca dos artistas, os compositores locais, au-
nos e professores fizeram arranjos instrumentais e vocais paraa Or-
guestraSinfénicae Madrigal daUFBa, em umatentativade“ motivar
musicos e a comunidade local a apreciar melhor as realizagbes da
Orqguestra e do Madrigal”.®> Alguns exemplos da utilizagdo de um
repertério proximo darealidade do estudante podem ser encontrados
no livro “ Aprendendo Cordas atravésdo Folclore’, exemplo dainici-
ativa brasileirano norte do pais. Kruger e Peixoto® incentivam aulas
coletivas diarias de naipes, sendo o Ultimo dia da semana destinado
ao trabalho de orquestra de camara. O repertério é brasileiro, embora
existam melodias essencialmente regionais e de outros paises. Ou-
tros projetos podem ser citados como exemplos, embora a grande
maioriadasiniciativas, institui¢cdes, curricul os e professores tenham
outras preocupagdes mais imediatas que estabel ecer ligacbes entre o
aprendizado escolar e 0 ambiente musical anterior a este aprendiza-
do.

5 Alda Oliveira, em entrevista nateleviso.

5 Linda Kruger e Anamaria Peixoto, Iniciando Cordas Através do Folclore, violi-
no, viola, violoncel o, contrabaixo, v.1 e 2, (Belém: Universidade Federal do Para,
1991).
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As constatagdes sobre as agles e reages estilisticas expostas
acima subsidiam reflexdes acerca de questdes que iremos discutir
neste trabalho. E fato notério que compositores e platéias foram in-
fluenciados e motivados pelo seu tempo, pelas filosofias e técnicas
do seu mundo. Por que a maioria dos educadores tém evitado moti-
var os alunos com as obras que eles conhecem e gostam? N&o seria
mais l6gico deixar que a musica por Si SO conseguisse ativar uma
motivacdo que poderia conduzir a ampliacdo do repertorio e/ou ao
aprendizado de um instrumento? Muitasvezes procura-seiniciar este
trabalho partindo de coisas aridas, extemporaneas e estéreis, fora do
contexto e das obras musicais, fora do contexto social do individuo.

Revendo arelacdo entre educacdo musical e asfungbes damusi-
canasociedade, Beyer’ assinala os seguintes focos especificos paraa
educacdo musical, considerando desde o antigo Egito até no que con-
siste a educacdo musical praticada atualmente no Brasil: amusica é
usada como valorizadora do ser humano, como arte que estimula as
funcBes religiosas e ritualisticas, como atividade ligada a execucéo
vocal einstrumental, como atividade que estimula os sentidos (audi-
¢d0, emissao e percepcdon), como forma de estimular a leitura e a
escritamusical, e por fim, como uma finalidade em si mesma. Estes
enfoques podem acontecer concomitantemente, dentro de salas de
aulas vizinhas, porque dependem diretamente da politicade trabalho
e dos valores que cada educador adota. Nas diferentes épocas, vé-se
gue a musica e a educagdo musical tem assumido papéis distintos,
gue oscilam conforme a énfase que as classes sociais imprimem aos
bens culturais.

Para Keith Swanwick® as idéias musicais refletem aguilo que
sd0 osindividuos. A culturaocidental, notadamente a européia e sua
musica, foi influenciada por suas personalidades e pelas condicdes
sociais etecnol 6gi cas que dispunha para perceber. O repertério que o

" Ester Beyer, “ A Educacdo Musical sob a Perspectiva de uma Construcdo Tedrica:
umaAndiseHistérica’, (In Fundamentos da Educacdo Musical, vol. 2. Porto Ale-
gre, ABEM, 1993) 5-25.

8 Keith Swanwick, A Basisfor Music Education (Londres, NFER-NEL SON, 1979),
8.
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professor elege representa uma escolha que reflete as finalidades as-
sinaladas por Beyer, e gue, namaioriadas vezes, ndo levaem consi-
deracdo aspectos deinteresse dos educandos, i sto porque estacentrado
principalmente nas caracteristicas do desenvolvimento cognitivo e
psicomotor. Mouly® diz que os interesses sdo adquiridos através de
experiéncias satisfatorias em determinadas atividades, e que tendem
amanter-se enquanto forem eficientes para os objetivos de cada um.
A necessidade de relacionar experiéncias escolares com a vida coti-
dianando deve resultar em um laissez faire, oposto a situacéo acima,
mas para ampliar e estimular novos interesses. Nova musica e novo
repertério devem ser apresentados, ao lado dos conhecimentos ne-
cessarios ase promover aexecucdo destes, mastambém o aluno deve
opinar sobre o0 que gostaria de tocar. Um mesmo conceito ou técnica
podem ser ensinados através de muitas musicas, e por que ndo atra-
vés de umamusi ca conhecida ou do gosto do estudante, pelaqual ele
demonstre um genuino interesse?

1.3. MUsica, Interesse e Motivacao

Na area educacional podemos verificar que para Bloom,° a pa-
lavra interesse pode ser entendida desde simplesmente saber que o
objeto existe, ter consciéncia, até uma devogao arrebatada ou uma
busca avida para com este tipo de objeto ou atividade. O interesse
atual do aluno pode parecer muitas vezestolo e vulgar para o profes-
sor, mas € espontaneo, natural e verdadeiro, podendo ser modificado
e ampliado através de um tratamento adequado. Com estas conside-
ragOes sobre interesse, podemos verificar asinimeras possibilidades
de interferéncias que poderdo ser planejadas pelo professor para que
haja uma efetividade do ensino referente a aprendizagem musical,
considerando a possibilidade de inserir os diversos tipos de musica
que o aluno valoriza e aprecia.

9 George J. Mouly, Psicologia Educacional. trad. Dante Moreira Leite, 3a. ed.,
(S&o Paulo, Pioneira, 1970) 263.

1 Benjamin Bloom, David Krathwohl, e Berthram B. Masia, Taxionomia dos Ob-
jetivos Educacionais, Compendio 2, Dominio Afetivo (Porto Alegre: Globo, 1972)
20-4.
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Na educacdo musical, principa mente instrumental, o professor
tem sistematicamente evitado tomar o desgjo do aluno como algo
solido e sério, como uma motivagdo consistente para a aprendiza-
gem, hgjavisto aanalise de programas e dados de observacdo daaula
de instrumento.™* Na idade infantil, os processos de educagdo musi-
cal aindaconsideram as cangdesfolcloricas, asrimas, as cangdes “ di-
déticas’, asdancas e asrodas popul ares naeducagdo, pois nesta etapa
0 professor n&o tem como evitar estas consideragdes de aprendiza-
gem. Porém ao iniciar o processo de ensino para a adolescéncia e
juventude, os educadores se concentram nos conteidos, nas formas,
nas técnicas e processos. Swanwick? expressa a seguinte opinido
acerca do desenvolvimento cognitivo no ensino de instrumento:

Music educators and other musicians do seem
agreethat one goal of music education should beto
help people to develop what is sometimes called
the inner ear, a dynamic library of musical
possibilities which we draw on in performance.

Os educadores musicais e outros musicos pare-
cem concordar que um objetivo da educagéo musi-
cal deveria ser gjudar as pessoas a desenvolverem
0 que algumas vezes € chamado de ouvidointerior;
uma biblioteca dindmica de possibilidades musi-
cai's nas quai's apoiamos a Nossa eXecucao.

A criagdo de model os e aimitac&o de outros, desde o principio e
desenvolvida durante véarios estégios da aprendizagem, conduz aum
resultado desejavel, ainterpretacdo imaginativae aexecucdo expres-
siva.

Consideramos pertinente a afirmativa de Sandra Almeida®, ao
mencionar que:

1 Tomou-se como base os programas da EMUS-UFBa.

2 Keith Swanwick, Musical knowledge. Intuition, analysis and musical education,
(London, Routledge, 1994) 156.

18 Sandra Francisca Conte de Almeida, “ A Motivagdo da A prendizagem no Adulto
Jovem”, (In Revista de Psicologia, Universidade Federa do Cearg, vol 4, n° 1,
1986) 51.
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E muito importante para o professor de adultos
jovens conhecer melhor os motivos que levaram o
estudante a optar por este ou aquele tipo de forma-
¢do. O ponto de partidade todaaprendizagem € uma
necessidade, um desgjo ou um motivo por parte de
guem esta aprendendo. Os motivos constituem o
aspecto dindmico do processo educacional, repre-
sentando um dos pré-requisitos béasicos de toda
aprendizagem formal.

O mesmo autor** afirma que o professor deve reconhecer a ne-
cessidade do estudo do processo de motivacdo, pois contelido e mé-
todos de ensino devem respeitar os motivos individuais e os da co-
munidade onde vive o0 aluno. Sabemos no entanto que nem sempre o
profissional de educacéo tem umaformacao satisfatériano campo da
psicologia ou mesmo arespeito dos fundamentos e teorias da educa
¢80, assim como também ndo dispbe de tempo para refletir sobre a
natureza psicol 6gica dos processos de vida ou de educacdo. Muitas
vezes, fortemente envolvido com a propria sobrevivéncia, o profes-
sor de mUsica esta geralmente mais preocupado com as técnicas mu-
sicai's, com 0s seus problemas de maturaco artistica e de suapropria
vida, do que com areflexéo sobre o despertar da motivacéo no aluno
de musica. Porém, sendo a musica uma atividade vinculada ao lado
afetivo do ser humano, este ponto se tornavital para o plangjamento
educacional do sucesso do aluno.

Até aqui falou-se de motivacdo como sendo um dos pilares da
manutencdo do interesse do aluno em aprender musica e manter-se
estimulado para dar continuidade a este aprendizado. Mas como é
definida a motivacdo? Para Sandra Almeida,*®

...a motivagaéo é definida como um processo que
provoca mudangas energéticas no individuo e mo-
dificacBes no seu estado afetivo, determinando res-
postas anteci padas aos obj etivos previstos.

4 |dem, 51.
15 |dem, 56.
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A motivagdo plangada ou estimulada pelo professor pode ser
feita de muitas maneiras e situacfes. As mais comuns sao 0S prémios
escolares, 0s €logios, 0s concursos de execugao ou quaisquer outras
maneiras que promovam o interesse e 0 esforgo do aluno para conse-
guir objetivos pré estabelecidos. Se argliidos acerca de €logios aos
seus alunos, os professores respondem que gostam de elogiar e o fa-
zem seguidamente. Na prética, porém, esta afirmativa ndo € verda-
deira. Mouly*® é enfético ao dizer que “ provavel mente em nenhuma
outraéreadaatividade pedagdgicao professor étéo inadequado quanto
na de motivagdo.” Madsen Jr. e Madsen'’ afirmam que o reforgo po-
sitivo ou negativo ao aluno ndo esta confinado a expressao verbal do
professor. Ele pode ser comunicado pelo gesto, pelo toque, por ex-
pressOesfaciais, atividades e fatos em classe. Parailustrar e servir de
guiade mensuragdo, listam uma série de expressdes e atitudes como
comportamentos observaveis. Os professores, de umamaneirageral,
tendem mais aressaltar comportamentos negativos gue 0s comporta-
mentos positivos dos educandos. Duke e Madsen'® afirmam que a
punicdo gera também uma reacdo negativa por parte dos estudantes,
e ressaltam aimportancia do ensino baseado em tarefas possiveis de
serem cumpridas com sucesso.

If the tasks are clearly specified and ordered in
such away as to elicit a defined correct response
onthe part of the student, then the teacher may more
fluently and ‘sincerely’ give approving feedback.

Se as tarefas s80 ordenadas e especificadas cla-
ramente, de forma a sugerir uma resposta correta
por parte do aluno, entéo o professor pode dar sub-
sidios mais fluentes e sinceros de aprovacéo.

16 George J. Mauly, op. cit., 255.

17 CharlesH. Madsen Jr e Clifford K. Madsen, A Positive Approach for Educational
Development, 3a. ed, (Boston, Allyn and Bacon, 1981)181-197, 223-6.

18 Robert A. Duke e Clifford K. Madsen, “Proactive versus Reactive Teaching:
Focusing Observation on Specific Aspectsof Instruction”, (In Council for Research
in Music Education, n° 108, Illinois, 1991) 2.
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Duke e Madsen chamam de pro-ativa uma reacdo positiva dos
estudantes e orientam o professor para prover situagdes onde elas
possam aparecer, sobretudo porque um bom ambiente de classe pare-
ce ser 0 desgjo damaioria dos professores.

A educacao tem privilegiado interesses extrinsecos aos interes-
ses do estudante. Bloom*® diferencia educagéo de doutrinacéo. Para
ele, aeducagdo da acesso a possibilidades de livre escolha e deciséo
individual. A doutrinacdo € considerada como capaz de reduzir as
possibilidades de escolha e decisdo do aluno. Muitas vezes o profes-
sor pode até reconhecer 0s desejos dos seus estudantes, mas nao pos-
sui disponibilidade pessoal ou mesmo cultural parase preocupar com
estes desgjos. E mais facil e comodo por razdes econdmicas e de
tempo, executar o que foi planejado.

Refletindo sobre atitudes democréticas, L eonhard e House® con-
sideram que um bom indicativo seria levar em conta o interesse do
estudante e também as suas escolhas, embora também reconhegam
gue estando é umaatitudefacil de ser tomada. Mai s adiante** assegu-
ram que

...many teachers feel more comfortable and secure
in treading the narrow but firm path of knowledge
than in embarking on the rocky road to more
intangible values inherent in understanding,
appreciation, attitudes and so on.

...muitos professores se sentem mais confortaveis
e seguros seguindo uma trilha estreita e firme de
conhecimento do que embarcando em uma estrada
pedregosaem direcdo avaloresinatingiveisineren-
tes a compreensdo, apreciacao, atitudes, etc.

Geralmente a escola elabora o seu plano de curso, ou repertério
no caso de aulas de instrumento, baseado nas dificuldades técnicas,

% Bloom, op. cit.

2 Charles Leonard e Raobert W. House, Foundations and Principles of Music
Education, (New York, McGraw Hill, 1959) 8.

2 |dem, 16.

170 Ictus 04



sem considerar 0 aspecto emociona e afetivo relacionado com as
interacOes entre as obras musicais, 0 professor e 0 ambiente. Alda
Oliveira® ressalta a importancia da correlacdo entre ambiente, pro-
fessor ealuno, categorizando em trés as principais atividades aserem
planejadas e preparadas pelo profissional: 1) as agdes empéticas, 2)
as gque estimulem e 3) as que desenvolvam as iniciativas dos indivi-
duos nafase expressivae manipulativa. Segundo aautora, estas acoes,
se bem implementadas, geram estimulos positivos a iniciativa por
parte do aluno, que por sua vez geram motivagdo a descoberta e a
aprendizagem de forma especial.

Com relacéo ao temamotivagdo, principal mente porque setrata
de assunto relacionado a &rea afetiva, 0 assunto € sempre visto com
muito cuidado por profissionais sérios e reconhecidamente compe-
tentes. Segundo Bloom,? o trabalho de avaliagéo, em relacéo a obje-
tivos afetivos, “era marginal e somente feito quando uma questéo
muito insistente fosse levantada pelo corpo docente ou quando al-
guém desejasse fazer pesquisa ‘ educacional’.” Hoje porém, este té-
pico associado a atitudes tem sido bastante estudado. De acordo com
os dados publicados por Cutietta,®* 27% dos artigos de pesguisas pu-
blicados no Journal Research of Music Education e no Journal of
Music Therapy da década de 80 tém a atitude do ser humano como
enfoque. Para este autor, a atitude € um dos assuntos mais estudados
em pesquisas de educagdo musical atualmente. Isto nos leva a crer
gue de fato um dos objetivos é fazer com gue o0 aluno goste de musi-
ca, embora na pratica este objetivo sgja mais verbalizado ou exposto
em teoria, do que realmente implementado, principal mente em pai-
ses em desenvolvimento como o Brasil, onde existe uma certa difi-
culdade de divulgacéo e absorc¢ao dos trabal hos de pesquisa na érea.
Cutietta coloca o fato de que muitas vezes o professor desgja que o

2 AldaOliveira, “ Atividades do Professor numa Fase Explorat6riade um Curso de
ExpressdoArtistica’, (In Revista Universitas, n° 25, abril/junho, Salvador, UFBA,
1979) 47-63.

ZBgjamin Bloom, op. cit., 13.

2 Robert A. Cutietta, “The Measurement of Attitudes and Preferences in Music
Education” ,(In Handbook on Music Teaching and Learning, ed. Richard Colwell,
New York, Schirmer, 1994). 295.
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aluno amasse a mUsicamas hdo sabe claramente 0 que 0 aluno deve-
ria gostar sobre a musica, dificultando assim a sua compreensdo em
termos de plangjamento e metodol ogia. Em seu artigo, Cutiettacitaa
revisdo de literatura concernente a interesse sob varios aspectos.

Farnsworth® revisou pesquisas existentes sobre os fatores que
influenciaram apreferénciamusical de criangas e adol escentes como
atitudes, gosto, fatores sociais e tipos de musica jovem e musica po-
pular, percepcdo e prazer musical, o efeito da experiéncia musical,
classificagco de reacfes padréo entre 0s ouvintes e musica, mas ndo
cita trabalhos especificos sobre o gosto considerado como elemento
importante de influéncia no aprendizado de instrumento.

Considerando que temas relacionados com a atitude tém sido
bastante pesquisados na &rea de educagdo musical, pergunta-se por
gue 0 mesmo ndo tem acontecido com os aspectos que motivem este
desenvolvimento de atitudes influenciando o aprendizado? Como o
gostar de musica - a apreciagdo - tem sido cultivado nas aulas de
instrumento? Como o professor tem desenvolvido as suas aulas e
comportamentos metodol 6gicos para motivar o aluno a aprender
mUsica e a continuar os seus estudos de teoria e prética de uma ma-
neiradinamicae efetiva? Como despertar em seus alunos o desgjo de
buscar o conhecimento musical?

1.4 - O Professor de Musica

A figura do professor e a sua personalidade sdo requisitos que
contribuem para uma atuagdo positiva em classe, segundo Bessom,
Tatarunis e Forcucci®. Muitos dos defeitos de um professor seriam
minimizados se 0 aluno gostasse do professor e acreditasse que asua
afei ¢o estivesse sendo retribuida. Bom humor e carinho, maturidade
e estabilidade emocional, conhecimento sobre o assunto que esta en-
sinando e magnetismo pessoal sdo muito importantes.

% Paul R. Farnsworth, The Social Psychology of Music, 22 ed, lowa: University
Press, 1969) 129.

% Malcolm E. Bessom, Alphonse M. Tatarunis e Samuel L. Forcucci, Teaching
Music in Today's Secondary School, A Creative Approach to Contemporary Music
Education, 23 ed, (New York, Holt, Rinehart and Winston, 1980) 5-7.
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No campo da motivagdo, o papel do professor é complexo e
parece dificil para estes autores descreverem um procedimento a ser
seguido. E costumeiro planejar objetivos educacionais no dominio
cognitivo e/ou psicomotor, mas é dificil o plangamento de um curso
em termos de objetivos afetivos. Segundo Bloom?’, os objetivos de
um curso sofrem uma erosdo com o passar do tempo, mudando de
objetivos durante o seu decorrer, e geramente a preocupacao do pro-
fessor com os objetivos afetivos desaparecem no lugar comum do
planejamento escolar. O mesmo autor?®® diz que persiste uma crenca
implicita de que, se sdo desenvolvidos objetivos cognitivos, havera
um desenvolvimento correspondente de comportamentos afetivos
apropriados. Sustenta ainda o ponto de vista de que sob algumas con-
digdes, o crescimento do dominio cognitivo pode até provocar um
decréscimo do comportamento afetivo.

Pesquisas sérias excluem categoricamente o dominio afetivo e
comportamentos ndo observaveis e/ou ndo mensuraveis para mel hor
focar ostrabalhos. Duke,® ao se referir aum curriculo parao ensino
de musicanaescola secundaria, ressalta que 0s aspectos a serem con-
siderados como registro do progresso do aluno em seu trabalho séo
preferencialmente os que aparecem através de comportamentos
observévels, embora reconhega que aspectos ndo visivels também
estggam influenciando:

All curricular objectives included herein are
stated in terms of observable student behavior. This
isnot deny that considerabl e cognitive and affective
learning takes place that is covert (i.e., non
observable); it is certainly believed that there are
innumerable aspects of student development that
are not directly observable but, nevertheless, do
exist. Howewer, inthe planning and implementation

27 Benjamin Bloom, op. cit, 14.

% ]dem, 18.

2 Robert A. Duke. “ Pre-Requisitesfor Life-long Learningin Music: a Secondary-
Level Curriculum Design for Musical Independence for All Children”, Artigo em
prelo, (Universidade do Texas. Austin, g/d) 4.
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of instruction, the objective documentation of
student progress seems possible only through thea
priori definiton of student behaviors so that entry
behavior (knowledge and skills) may be adequately
assessed, specific instructional plans may be
developed and instituted, and the student progress
may be evaluated.

Todos os objetivos curriculares incluidos séo
citados em termos do comportamento observavel
do aluno. Isto ndo significa negar que um conside-
ravel aprendizado cognitivo e afetivo acontece de
formaencoberta(i. e., ndo observavel); acredita-se
certamente gque existam inumeraveis aspecto do
desenvolvimento do aluno que nédo sdo diretamen-
te observaveis mas, no entanto, real mente existam.
Entretanto, no plangjamento e implementacéo da
instrucéo, a documentacdo objetiva do progresso
do aluno parece ser possivel somente através da
definicdo a priori dos comportamentos, de forma
gue o registro do desenvolvimento do comporta
mento (conhecimento e habilidades) possa ser afe-
rido adequadamente, os planos de ensino possam
ser desenvolvidos e implementados, e 0 progresso
do aluno possa ser avaliado.

Keith Swanwick® sustenta que geralmente os alunos se con-
frontam com dificuldades de ordem técnicanas aulas deinstrumento,
sendo pouca a sua satisfagdo de estar produzindo musica, e também
poucos 0s seus elementos para criticar a sua propria execucao. Sabe-
seque aénfase daauladeinstrumento é com apartetécnica: limpeza,
sonoridade, vel ocidade, entre outrosfatores. Os professores parecem

% Keith Swanwick, “ Ensino Instrumental Enquanto Ensino de Mdsica”, Trad.
Fausto Borém de Oliveira, (In Cadernos de Estudos Educacéo Musical 4/5, Belo
Horizonte, Atravéz, 1994) 7-14.
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guerer ter a certeza de que este escasso tempo de aula estd sendo Util
para que os seus alunos adquiram habilidades motoras e cognitivas.

No caso de escolas, conservatorios, universidades, parece ser
notdrio o destaque dado aleituramusical nas aulas de instrumentos.
A habilidade de poder decifrar um codigo, associando a grafia ate-
clas, trastes, chaves ou orificios parece também suplantar os objeti-
vos afetivos. Desde 0s gregos e para muitos professores, nem toda
muUsica é adequada para se promover o ensino. Kodaly®, por exem-
plo, dizia ser importante evitar o contato da crianga com musica de
“ma qualidade’. Sem discutir aqui 0 que seria essa musica ou 0 seu
oposto, vemaos um principio que ndo permiteinterferénciaou escolha
por parte do aluno. Por outro lado, os musi coterapeutas parecem co-
locar a énfase do seu trabalho no dominio afetivo. Jellison®* reco-
menda:

Although the ‘aesthetic response’ is often
associated with the fine arts, positive aesthetic
experiences may also occur for us as professionals
when we observe or are engaged in the educational
or therapeutic process. These responses are most
intense when the sensitive, skillful combination of
music and techniques results in an important
development in a child or in an adult toward
emotional, physical, or intelectual well-being.

Emboraa’respostaestética’ estejamuitasvezes
associada com as artes plasticas, as experiéncias
estéticas positivas podem também ocorrer paranos
profissionais quando observamos ou estamos
engajados no processo educativo ou terapéutico.
Estas respostas séo mais intensas quando a combi-

31 Erzsébet Szony, Kodaly's Principlesin Practice. An Approach to Music Educations
Through the Kodaly Method, Trad. John Weissman., (Londres, Boosey e Hawkes,
1973) 20.

%2 Judith A. Jellison. “ Research with Handicapped Children and Youth: aFocusfor
the Future, Effectiveness of music theraphy procedures’, In C. K. Furman (ed.),
Documentation of research and clinical practice, (Washington, NAMT, 1993) 223.
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nacdo desgdvel de musica e técnica resulta num
importante desenvolvimento em direcdo ao bem
estar emocional, fisico ou intelectual da crianca e
do adulto.

Embora o trabalho primordial do musicoterapeuta ndo seja es-
sencia mente cognitivo em muitos casos, titul os de pesquisa e objeti-
vos a serem alcancados envolvem o processo de aprendizagem de
novas atitudes por parte do paciente. Para conseguir as respostas de-
sejadas, 0s musicoterapeutas colocam uma maior énfase na parte
afetiva.

1. 5. Ensino de Violao

Revendo-se a literatura que se refere ao ensino do viol&o e ao
repertorio dos métodos deiniciagéo ao instrumento, além de consulta
a catdlogos de editoras musicais, foi possivel listar uma quantidade
expressiva de livros com esta finalidade. Para Aurélio Buarque®
método é um “Caminho para chegar a um determinado resultado” e
também um “ Processo ou técnicade ensino”. Todos oslivros consul-
tados para este trabalho levam a crer que se tratam de propostas para
prover o aprendizado de viol&o associado aleituramusical, conside-
rando individuos que possuem pouco ou henhum contato com a mu-
Sicaescrita

Para situar a provavel utilizac&o desseslivros no Brasil, desen-
volveu-se uma enquéte com professores de viol&o que frequentaram
0 “Curso de Violdo do Conservatdrio Musical SouzaLima’, em ja
neiro de 1993, em S&o Paulo. Umadas perguntasreferia-se ao tipo de
material que esses professores usavam em suas classes. O pressupos-
to inicial ao se elaborar as perguntas, era de que o uso do material
esta correlacionado a um contetido musical e uma técnica de ensino
gue prioriza ou desconsidera determinadas questdes.

A Tabela n® 1-1 mostra a utilizacdo do material didatico pelos
professores presentes no curso.

% Aurdlio Buarque de Holanda Ferreira, Novo Dicionério da Lingua Portuguesa,
12 ed, (Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1975) 919.
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Tabelan° 1-1

Qlivro mais utilizado, tanto em aulas em grupo como em aulas
indivediarLsdapontado por estes pref essonesfohdniidlaisiacdo ao Vio-
80" de Henrique Pinto, segui cg)ra%o “Songbook” de Almir Chediak.
Baseando-Se nessasindicagoes, que coincidem com oslivros que tam-
H. Pinto - Cirapga i 5145 em Salvador naSescol as de mid8 cae por professores
H. Pinto - Inicigtesspplag arti cul ares, a analise@tara centradaho repertorio utiliza-
H. Pinto - Cursdlorbipesesdeisbisaros. Foram exchuimos os outras dois livros do mes-
M. s. Marcos-TRGUIRY ROk ratarem de ediggo especial paga criancas (“Ciranda
das Seis Cordas’) e de livro para estudos meédios (“ Curso Progressi-
M. Zarate - thar[ C
"j) Bltree ivros apresentados para os professores tém peguenaou
E. Pujol - Exuﬁéﬁ%ﬁﬁﬁ’tﬁ [FZ4¢862A maioria esses livros, &ffesar de terem alguns
O. Rocha Nevean@snte redlitados)i@m sua maioria, sdo encontrados facilmente nas
A. Chediak - ShRjBS-HednESIGRa 06 03
A colecdo “ Songbook - Bg;ssa Nova’ prgr/;iuzi da e editada por
Almir Chediak em cinco volumes, é bastante utilizada pel os profes-
sores que trabalham com aulas %m grupo. Estés sfo os Unicos dos
especifisades ! Salvador em umali-
vraria néo espemahzada, o] que reflete uma politica de distribuicéo

Arranjos

TranscricOes

Outros (ndo
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mais ousada ou uma comprovada procura pelo publico. Ainda nas
livrarias podem ser encontrados métodos do tipo “ aprenda sozinho”,
ou “violdo sem mestre”, aqui ndo incluidos. Os professores também
utilizam arranjos e transcrigdes na mesma proporgao que os livros
texto, sgjaaaulacoletivaou individual, o que denota umanecessida-
de e preocupacdo de ampliar o repertorio dos alunos.

Emreferénciaao livro “Iniciagdo ao Viol&o” serafeitaumaang
lise concernente ao repertdrio e a parte técnica trabal hada para exe-
cutar algumas pegas, principamente as que foram retiradas deste li-
vro parao programada“ Oficina” | ell. Os professores que utiliza-
ram este livro asseguraram que um auno que estudasse razoavel-
mente seria capaz de completé-lo, em média, com um ano de traba-
lho, podendo levar até um ano e meio em alguns casos. Este livro
traz, em suamaioria, pegas do periodo classico europeu ou composta
pel o autor nesse estilo, cujas mel odias trabal ham com um campo har-
monico T-S-D-T ou similar. As modul agdes também séo caracteristi-
cas dessa época. Nesse livro também sdo encontradas quatro pegas
barrocas (onde s6 a Ultima € uma polifonia a duas vozes) e nenhuma
musicado século X X. O aprendizado esta voltado paraum repertério
gue associa um crescente aprendizado técnico a leitura de notas. O
tratamento harménico é feito utilizando-se uma nota grave a cada
primeiro tempo do compasso, arpejos, duas notas simultaneas, pro-
movendo-se habilidades de leitura a partir da leitura horizontal. A
técnica preparatériainclui exercicios com cordas soltas (preparacéo
da méo direita) e notas na primeira posi¢ao (preparacdo da méo es-
querda). Asprimeiras mel odias sdo apresentadas depois desta peque-
naintroducado técnica, utilizando-se somente notas naturais. Aos pou-
cos sdo introduzidas alteragOes, ainda na primeira posi¢ao do instru-
mento. As melodias com uma segundavoz ou acompanhadas por um
baixo (no tempo forte de cada tempo ou compasso) vém a seguir. O
ritmo dessas mel odias geral mente é bastante simples, com seminimas
e/ou colcheias, nunca usando ritmos mais complexos, evidenciando
em sua construcdo o objetivo que visa prover um aprendizado do
simples para o complexo, nos contextos ritmico, melddico e harm6-
nico.
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Estetipo de técnicaintrodutdria, também encontrada em muitos
outros livros de viol&o, ndo possibilita o aprendizado da primeira
musi ca, antes de pelo menostrés aulas. Bolton, citado por Dias,* diz
que “com raras excegdes 0 auno sempre desgjatocar umamusicana
primeira lico, e por isso € importante que o professor selecione e
ensine pegas apropriadas.” De quetipo sdo as pegas apropriadas para
asprimeiras aulas deinstrumento e que espécie de técnicaelasreque-
rem? Schaun® por exemplo, ao escrever melodias com uma so nota
para o piano, coloca um acompanhamento opcional que deve ser to-
cado pelo professor simultaneamente com o auno. Se 0 aluno ndo sai
tocando exatamente uma pega completa na primeira aula, a0 menos
trabalhou sons com sentido musical, ou melhor, fez masica, o que é
muito importante para motivé-lo.

O professor daescolaregular, ao utilizar o viol&o em classe, tem
como objetivo que o aluno saia de classe podendo acompanhar uma
melodia simples. Runkle e Eriksen® citam experiéncias de sucesso
em classes de primeiro grau usando o viol&o paraincentivar alunos a
tocar o instrumento. As fotos mostram um professor em frente de
nove alunos, estes sentados ou em pé, todos com o instrumento, ten-
tando fazer um acorde. Depoimentos verbais de véarios profissionais
constatam uma ansiedade de aprender uma musica logo na primeira
aula, desgjo ndo atendido pelos livros aqui apontados.

No caso dos “ Songbooks - Bossa Nova’, aforma de utilizagdo
val depender bastante do professor, porgque este livro néo foi pensado
em termos didéticos. As pegas estdo ordenadas por titulo, e ndo por
dificuldade. As musicas possuem um minimo de quatro, uma média
de dez acordes e algumas tém quase trinta. Os acordes sdo lidos atra-
vés de posi¢des desenhadas que representam alocalizagdo dos dedos
no bragco do instrumento, acompanhados da cifra correspondente,
podendo néo existir por parte do estudante uma preocupacao imedia-
taem saber como sdo formados. Se o aprendizado é feito oralmente,
% LeilaMiradva Martins Dias, Developments in Piano Pedagogy, Dissertacdo de
Mestrado, (Manchester, 1992) 87.

% J. W. Schaun, Wir musieren am Klavier Heft |, (Kéln, Bosworth, 1962).

% AletaRunklee Mery LeBow Eriksen, Music for Today. Elementary School Method,
3 ed., (Boston, Allyan and Bacon, 1970) 269-270.
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astentativas sdo paracombinar amel odia (que geralmente é conheci-
da), eaharmonia, dadapelascifras, no texto correspondente. O ritmo
harmonico, ou a“batida” parece ser aprincipal dificuldade nestetipo
de aprendizado, e esta aparece grafada por sinais que déo umaidéa
aproximada das silabas onde os acordes sdo trocados. O ritmo da
melodia em si ndo se constitui em um problema, pois esta embutido
naletracantada. A melodiaaparece escritaem notagdo musical tradi-
cional, com o texto poético escrito abaixo, mas quase nuncaé utiliza-
dapor alunosiniciantes, porque estes ndo tém conhecimento deleitu-
ramusical e ndo sabem como fazé-lo.

Um alunoiniciante quevai aprender violdo “deouvido” ,*” apren-
de antes outro tipo de musica, que envolvaatroca de posi¢éo de dois
ou ho maximo trés acordes, com um ritmo simples, geralmente
rasgueado com p - i, m, a*® antes de comegar a utilizar o “ Songbook”.
Asbancasdejornaisbrasileiras estéo cheiasderevistas (“revistinhas’,
como sd0 chamadas) que trazem o0s sucessos popul ares do momento.
Em cimadaletra sdo colocados as cifras do acorde, e ao lado aloca
lizag&o destes acordes no brago do viol&o.

Desnecessario seriafalar do padréo de qualidade deste material
t&o procurado, onde pode haver falhas desde ainformac&o datonali-
dade da musica até ao préprio acompanhamento, mas que se revela
um produto muito requisitado, face aos titulos e quantidade de ven-
das. A suaeficaciaédiscutivel em muitos pontos, masrevela-se como
um primeiro contato para boa parte dosiniciantes, com ou sem gjuda
de um professor. Algumas musicas, como o “axé music”, (amusica
baiana), o “reggae’, o “rock”, podem ser tocadas com somente dois
ou trés acordes e sao de rdpido e facil aprendizado. Os fatores que
motivam este aprendizado sdo: o preco destas revistas, a sua atuali-
dade em termos de repertorio, e mesmo algumas nogdes rudimenta-
res acerca de como estruturar os acordes que se repetem gquase sem-

87 Aprendizado oral, por imitacdo direta de um modelo.

% Abreviaturaparaos dedos daméo direita: p (polegar), i (indicador), m (médio), a
(anular).

% David J. Hargreaves, The Developmental Psychology of Music, (London,
Cambridge, 1985) 182.
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pre na mesma sequéncia. O aprendiz que conhece a letra e canta a
melodia, € capaz, namaioria dos casos vendo um amigo ou o profes-
sor tocar, de poder reproduzir o ritmo harmoénico com facilidade de-
pois de algumas tentativas.

Em termos de faixa etaria, o fator motivacéo aqui inclui, além
do desgjo de aprender a tocar um instrumento, outras necessidades
tipicas daadolescéncia. Segundo Hargreaves®, as preferéncias musi-
cais sdo parte de umarede de gostar e ndo gostar, e estas preferéncias
estdo padronizadas de acordo com a divisdo de classes sociais. O
aluno que vai aprender “violdo por musica’* ou “viol&o classico”,
apesar de desgjar aprender a leitura musical e o repertério que ndo
conhece mas sabe ser diferente, ndo esta desvinculado do seu grupo
socid e das influéncias da midia. Se ele ndo toca, como é feito o
aprendizado nas primeiras aulas? Se ele toca, seria desgjavel apro-
veitar a habilidade desenvolvida com atroca de acordes e dedilhado
para gudar no seu desenvolvimento? Diante das questbes aqui le-
vantadas e da andlise da literatura rel acionada com o tema, conside-
ra-se relevante o desenvolvimento de um estudo de pesquisaque exa
mine de maneira sistemética a influéncia que exerce o repertério de
gosto e preferéncia do aluno sobre 0 seu aprendizado musical geral,
no que se refere aaguisi¢cdo de habilidades de leitura e execucéo ins-
trumental .

4 Aprendizado que se daatravés daleiturade notas musicais, nos moldes descritos
acima.
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CAPITULO Il - Procedimento

2.1. Introducéao

Este capitulo descreve a forma da realizagdo do experimento,
iniciando com um breve histérico da aula de violdo em grupo na Es-
colade Musicada UFBa, e osfatores queinfluenciaram arealizacéo
do experimento. Em seguida, aborda o desenho do experimento in-
cluindo: a metodologia de ensino; o material e planos de aula; os
itens que se referem ao calendario escolar; a selecdo dos candidatos,
as fases de aplicacdo do experimento; aforma de registro do experi-
mento. Finalizando, descreve as avaliagdes.

A partir de 1989, na Escola de Musicada UFBa, os professores
de viol&o decidiram, por unanimidade, adotar o ensino coletivo para
os iniciantes, fossem eles criangas, adolescentes ou adultos, a exem-
plo do que ja vinha acontecendo ha algum tempo, com o ensino de
piano. Naquel e ano, com acriagdo do curso de extensdo universitaria
intitulado “ Oficinas de Viol&o”, os alunos iniciantes foram distribui-
dos em turmas de 4 pessoas, considerando-se a faixa etaria e habili-
dades no instrumento. Tal decisfo foi tomada para atender a deman-
da crescente de candidatos, aumentando assim em cerca de 400% a
oferta a clientela dos cursos de iniciagdo em viol&o. Este sistema
garantiu umamelhor distribui¢do da carga horaria de cada professor,
gue poderia atender a 4 alunos iniciantes simultaneamente. Em ter-
mos econdmicos, a mensalidade dos cursos em formade “ Oficina” ,
tornou-se mais acessivel a populagéo interessada.

A possibilidade derelacionar trabal ho e pesquisa, utilizando uma
infra-estrutura ja existente e funcionando regulamente, acrescida da
integracdo ao trabalho como professoradaEscolade MusicadaUFB&™*
influenciou a decis@o de realizar o experimento da maneira como
esta descrito a seguir.

41 A pesquisadora é professora de viol 8o da Escolade MUsica ha dez anos, e desde
1989 vem trabalhando com aulas de viol&o em grupo parainiciantes.
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2.2. Desenho do Experimento

O desenho do experimento foi desenvolvido para responder a
seguinte questéo: qual a influéncia do repertério de interesse do
aluno no seu desempenho escolar? Para se trabahar esta questéo
definiu-se que autilizago do repertdrio de preferénciado aluno seria
0 elemento basico que diferenciasse as turmas do experimento. En-
tretanto, o uso deste elemento no programa adotado para o Grupo
Experimental ndo excluiu o cumprimento do calendario escolar pre-
Visto para o0 semestre.

Para a aplicagdo do experimento, os sujeitos foram escolhidos
randomicamente dentre os inscritos na faixa etéria de 14 a 16 anos
paraa“ Oficina deViolao” daEscolade MUsicada UFBa, e agrupa-
dos em 4 classes de 4 alunos cada: duas no turno matutino e duas no
turno vespertino. As aulas do experimento tiveram lugar no mesmo
espaco fisico paratodos 0s grupos, com o0 mesmo professor e ames-
ma metodologia, exceto pelo repertério. O material basico trabalha-
do foi escolhido previamente pel os professores devioldo daEMUS e
aplicado indistintamente a todos os alunos do nivel “ Oficina” da
EMUS. Este material curricular foi utilizado damesmaformaparaos
Grupos Controle e Experimental. Como objetivo do semestre, osalu-
nos deveriam tocar duas pegas do programa, apresentando-as para
uma banca de exame. Uma das pegas (Matteo Carcass - Andante
Religioso), era obrigatéria®. A outra seria escolhida pelo aluno den-
tre as constantes no programada “ Oficina” .

A iniciativa de trazer material extra classe partiu sempre dos
sujeitos do Grupo Experimental. Coube ao professor apenas incenti-
var esta iniciativa, tratando este material com atencado e interesse,
atendendo as diversas solicitagGes dos alunos (harmonizar, escrever,
tocar, discutir), com a finalidade de verificar como estes poderiam
influenciar no aprendizado do aluno. Com os aunos do Grupo Con-
trole, seguiu-se estritamente o programa curricular, evitando-se todo
e qualquer material extra, sob a alegagcdo de que o programa escolar
teria prioridade de tratamento.

Foram trabal hadas duas hipéteses:

2 Peca de confronto.
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HO = O desempenho escolar é 0 mesmo para os alunos que
tiveram aulas com/sem material do seu interesse.

H1 = O desempenho escolar ndo € o mesmo para 0s alunos
guetiveram aulas com/sem material do seu interesse.

Considerou-se como indicativos de desempenho escolar: 1) fre-
guéncia as aulas (presenca, atraso, faltas); 2) permanéncia no curso;
3) posicao de sentar; 4) posi¢ao de ambas as maos; 5) comportamen-
to ssimulado perante uma platéia e uma banca examinadora; 6) de-
sempenho musical geral; 7) capacidade e interesse de reconhecer
um trecho musical apresentado e 8) leitura a primeira vista. Para o
Grupo Experimental ainda considerou-se 9) o repertorio extra
curricular que os aunos haviam trabalhado. Assim sendo, estes crité-
rios foram avaliados em ambos 0s grupos.

Para efeito de andlise as aulas foram classificadas em 4 fases,
cada uma com caracteristicas peculiares. Uma amostragem dessas
etapasfoi gravadaem video cassete, a0 todo 22 horas de aulaentre os
4 grupos. Para avaliag8o posterior e andlise por parte de observado-
resindependentes, montou-se umafitacom periodos chamados Tem-
pos 1 a4, que incluem:

Tempo 1: Dessensibilizagdo para audicao:

1a) Posi¢éo de sentar

1b) Posi¢éo ao instrumento (m.d. em.e.)®
1c) Desempenho perante umaplatéia

1d) Desempenho musical geral

1e) Erros cometidos

1f) Total dos pontos

Tempo 2: Leituraaprimeiravista
2a) Empenho individual paraleitura
2b) Reconhecimento do material
2c) Total dos pontos

4 M&o direita e méo esguerda.
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Tempo 3: Treino paraaprova
3a) Posicdo de sentar
3b) Posi¢do ao instrumento
3c) Desempenho perante uma banca examinadora
3d) Desempenho musical gerd
3e) Erros cometidos
3f) Total dos pontos

Tempo 4: Leituraaprimeiravista
4a) Desempenho musical geral
4b) Precisdo ritmica
4c) Precisdo melddica
4d) Total dos pontos

Os resultados foram analisados de duas maneiras. estatistica e
descritiva. Paraaanalise estatisticafoi usado o Teste de Mann-Whitney
U. A parte descritiva comporta analises qualitativa e quantitativa. Os
resultados estdo descritos no Capitulo 111 e analisados no Capitulo I V.

2.3. Selecéo dos Candidatos para a Oficina

Para a selecdo dos sujeitos do experimento optou-se por seguir
o procedimento usual feito pela Escola de Musica. A selecdo dos
candidatos foi feita através de inscricéo livre e processada em duas
etapas.

a) exame das fichas de inscricéo;

b) entrevistaindividual,;

Paraefeito deinscrigéo, todos os candidatos para os cursos “ Ofi-
cina de Violao” preencheram uma ficha (Ver Anexos), composta de
uma nota de esclarecimento acercada possibilidade de ingresso e um
parégraf o deinstrugdes para preenchimento. Abaixo deste parégrafo,
os candidatos responderam a trés itens distintos:

a) dados pessoais;

b) conhecimento musical;

¢) disponibilidade de tempo para as aulas;
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Na parte de dados pessoais, os candidatos informaram nome,
idade, endereco e telefone. No que tangia a nivel de conhecimento
musical, o candidato deveria assinalar com um X nas opgoes sSim ou
nao a pergunta“ Tocavioldo?’; em seguida o candidato assinadlavaas
opcoes que se referiam a seu caso: “ aprendi sozinho”, “com um ami-
go”, “com professor”, “|€ partitura’ e “I€ cifras’. Por Ultimo, assina-
lava com um X todas as possibilidades de horario disponivel para as
aulas de viol&o em grupo, e finalmente, assinava 0 nome.

Encerradas asinscrigoes, o processo de selecdo foi feito em duas
etapas.

a) agrupamento das fichas preenchidas,

b) entrevistaindividual;

Para agrupar-se candidatos com caracteristicas semel hantes, es-
tas fichas foram separadas primeiro por opgao de turno (matutino ou
vespertino); depois por faixaetaria, e por tltimo pelainformagéo so-
bre ter ou ndo conhecimento de leitura musical. Foram escolhidas
entdo 16 fichas com candidatos entre 14 e 16 anos, que ndo possuiam
conhecimento de leituramusical e que poderiam ser agrupados pela
disponibilidade de horério assinalada. Nesta primeira etapa as 16 fi-
chas foram escol hidas aleatoriamente entre um total de quase duzen-
tas.

A segunda etapa constou de uma entrevista individual com os
escolhidos, com finalidade de avaliar e complementar as informa-
¢Oes preenchidas. Para atender a grande demanda de candidatos, os
professores se dividiram em dois grupos que trabalharam simultane-
amente naavaliacdo dos inscritos, ja classificados anteriormente por
turno, idade e conhecimento musical. Os sujeitos do experimento fi-
zeram 0 que se chamou para eles* “Teste de Selegdo” perante uma
banca examinadora composta pela pesquisadorae mais outro profes-
sor daEMUS.

Nesta segunda etapa de sel ecéo dos sujeitos para o experimento,
guando aconteceu o primeiro contato pessoa com a pesguisadora,
nenhum candidato foi eliminado. Todos os 16 que compareceram ao

4 Os candidatos ndo sabiam e ndo souberam que ja haviam sido escolhidos para
participar de um experimento.
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gue se chamou “Teste de Selecao” ja estavam escolhidos para o ex-
perimento. O objetivo foi verificar a autenticidade das informagdes
escritas nafichadeinscri¢éo e anotar outros dados de interesse espe-
cifico para a pesguisa.

No diamarcado parao “ Teste de Sele¢cdo”, os candidatos se apre-
sentaram para a banca examinadora, confirmaram entdo as informa-
¢Oes dadas etocaram umamusica. A bancadeixou que cada candida-
to tocasse aguel amusi ca que mai s lhe agradasse ou entéo, que pudes-
se executar melhor. No caso de apresentacéo de cangdes, a emissao
vocal e aafinagdo ndo foram levadas em conta. Foi perguntado ainda
guanto tempo tinha que tocava, setinhaalguém guetocavanamesma
casague ele moravae quetipo de musicapreferia. Asrespostas estao
agrupadas nas Tabelasn®l11-4 ell1-5)

Confirmados os dados da ficha de inscricéo através daentrevis-
ta, 0 grupo dos participantes do experimento ficou com as seguintes
caracteristicas:

- idades entre 14 e 16 anos;

- tocavam viol& ha mais de um e hd menos de 2 anos;

- Ndo sabiam ler musica;

- poderiam frequentar as aulas no horario estipulado;

Os integrantes dos Grupos do experimento estdo a seguir indi-
cados pelainicia do(s) primeiro(s) nome(s) naTabelan®Il-2.

Tabela n° 11-2 - Turmas do Experimento

Turmas Alunos
Grupo Controle Matutino M., Em., J, C.
Grupo Controle Vespertino Vn., MD.,, A., K.

Grupo Experimental Matutino L.V.Gs,P
Grupo Experimental Vespertino  G., W., RC. E.

2.3.1. Material Utilizado

O materia utilizado em comum para os dois grupos participan-
tes do experimento, foi 0 mesmo oferecido como programa escolar
para os demais alunos dos cursos de “ Oficina de Violao” da EMUS.
Este material havia sido selecionado pelos professores de viol&do da
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Escola, sendo composto em sua maioria por pegas do repertorio tra-
diciona para iniciagdo ao violdo. Além dessas pegas, foi incluida
uma pegade musicabrasileiracom melodia, letrae cifra, emaisuma
pagina com desenhos do brago do viol&o para escrever acordes a se-
rem aprendidos pela posi¢éo dos dedos da méo esquerda no brago do
instrumento®. A relagdo nominal de pegas e autores da col eténeausada
na“Oficina” | €aseguinte:

Tabelan®11-1 - Material da Oficina |

Pégina Autor e Contelido
Folha de rosto Violdo - Oficinal
Folha explicativa (para Apresentacdo, Recomendagdes, Avaliagéo, Pegas de
Oficinas| alV) Confronto, Bibliografia
Pagina 01 Nome e posi¢éo das cordas soltas no pentagrama
Pagina 02 Jorge M. Zarate- n° 13 e 14
Pagina 03 Henrique Pinto - Andante
Pagina 03 Fernando Sor - Einleitende Ettiden
Péagina 04: M. Carcass - Andantino
Pégina 05 Mauro Giuliani - Studien fur Gitarre (Ubungen fiir die rechte
Hand)
Péagina 06 M. Carcass - Andante Religioso
Pagina 07 Joseph Kiiffner - 40 Easy Duets (n° 1, 2, e 3)
Pagina 08 William G. Leavitt - Imitation Duet
Pagina 09 Caetano Veloso: Lua, lua, lua, lua
Péagina 10: Pé&gina contendo desenhos do brago do viol&o, destinada a

escrever acordes.

Paraefeito de andlise dos contelidos que seriam trabal hados atra-
vés deste material, foi feita uma disting&o entre elementos de técnica
e elementos de musica. Como elementos de técnica para o desenvol-
vimento de habilidades e agilidade necessarias a execugdo, foram
considerados:

-pulsac&o sem apoio do p-i-m-a®;

-cordas soltas;

-notas localizadas no primeiro quadruplo;

-linhamel 6dica simples, utilizando ou ndo acompanhamento de
baixos;

-notas simultaneas,

“ Tablatura.
“ Abreviatura dos dedos da méo direita (polegar, indicador, médio e anular).
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-acordes arpejados;

-acordes cifrados;

-musica de cAmara (duetos);

Destacados dos elementos de técnica, foram observados a pre-
senca, no mesmo material descrito, dos seguintes elementos de mUsi-
ca

-leitura na clave de sol;

-compassos simples (binério, ternario e quaternario);

-unidade de tempo;

-figuras e suas pausas (semibreve a colcheia);

-tonalidade (maior, menor);

-cifras,

-ligaduras,

-ponto de aumento;

-sinais de repeticdo (ritornello, 12 vez e 28 vez);

-sinais de intensidade (colocados pelo professor - f e p, cres. e
dim);

-sinais de expressao (basso marcato, rall, atempo);

-sinais de alteragao (sustenido, bemol e bequadro);

-linhas suplementares inferiores (mi2 a do’)

Para proceder ao estudo dainfluénciado uso do repertério esco-
lhido pelo auno no aprendizado do instrumento, o Grupo Experi-
mental foi incentivado aescolher etrazer paraasalade aulaqual quer
outra musica de sua preferéncia, musica esta que também foi consi-
derada como material de trabalho.

Além do pré-requisito de possuir um instrumento préprio, foi
solicitado aos alunos da “ Oficina” que adquirissem uma estante de
musica, apoio de pé (“banquinho”) e o material do semestre.

2.3.2. Planos de Aula

Os alunos receberam uma aula semanal devioldo (1:00 h) e ou-
tra aula de teoria e percepcao (1:30 h), ministrada por um professor
gue ndo tinha conhecimento do experimento. Em se tratando de ob-
servar ainfluénciado repertério, as aulas foram plangjadas para am-
bos os grupos tomando-se por base 0 material definido parao semes-
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tre, tanto para o Grupo Controle quanto para o Grupo Experimental.
No Grupo Experimental, entretanto, foi dada oportunidade para que
0 aluno estudasse também as musicas de sua preferéncia, ao passo
gue no Grupo Controle os planos seguiram estritamente o programa
do semestre. Um exemplo do modelo dos planos de aula utilizados
encontra-se nos Anexos.

2.4. Calendario Escolar

A exemplo dos outros grupos de “ Oficina de Violao” da Escola
de Musica da UFBa., tanto os alunos do Grupo Controle quanto os
alunos do Grupo Experimental tiveram aulas semanais de uma hora
de duragdo, seguindo também o calendério escolar deformasimilar a
todos os outros alunos que ndo participaram do experimento (feria-
dos, dias santificados, ponto facultativo, etc.). Portanto, o periodo
letivo foi do dia 12 de abril ao dia 20 de agosto, compreendendo 15
aulas, quando foi realizada a prova semestral com banca examinado-
ra. Nas aulas de viol&o, os alunos dos Grupos Controle e Experimen-
tal tiveram suas fregiiéncias assinaladas em folha onde constavam os
sinais P por presenca, F por faltae A por atraso. (Ver Tabelas n°Il1-
14 elll-15 e Anexos).

NaEscolade MUsicada UFBaosaunosde* Oficina” recebem
aulas tedricas semanais de 1:30 h de duragéo (incluindo percepcéo e
teoria musical) independente das aulas de instrumento, portanto fi-
cou decidido gque os sujeitos do experimento também passariam pelo
mesmo processo. Foi observado para que estes tivessem aulas tedri-
cas em turmas adequadas ao seu nivel de conhecimento efaixaetéria,
como os demais aunos dos cursos de “ Oficina” . N&o foi feito con-
trole defrequiéncia paraas aulas de Teoria e Percepcao pelapesquisa
dora. Asnotas obtidas por cada sujeito foram computadas no final do
semestre, sendo os alunos informados de que deveriam frequentar as
aulas de teoria e que esta disciplina seria importante para o aprendi-
zado musical, com notas que teriam peso na média do curso.
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2. 5. Metodologia de Ensino

Neste estudo, a metodol ogia de ensino usada vem sendo elabo-
rada, observada e desenvolvidadesde 1989, enquanto professoradas
“OficinasdeViolao” daEMUS. Nessametodologia, amotivacao atra-
vés do repertério foi considerada como um fator que propicia um
melhor desempenho aos alunos submetidos a este tratamento, se com-
parados com outras metodologias que ficam limitadas ao repertério
escolar. A palavra “repertorio” neste trabalho tem significado
abrangente, incluindo-se aqui qualquer musica que o aluno quisesse
tocar. O estimulo para o Grupo Experimental foi feito basicamente
através do repertério preferido pelos sujeitos, ndo importando qual
fosse. O aluno do Grupo Experimental pdde tocar, paralelamente ao
estudo do programa do semestre da Escola, pegas que eram do seu
agrado, trazendo-as paraasalade aula.

A diferenca de tratamento feita com o Grupo Experimental foi
gue o professor se mostrou, desde o primeiro dia de aula, receptivo a
toda e qualquer musica que o aluno quisesse tocar. O professor, por
exemplo, gjudou a harmonizacdo de uma melodia conhecida; escre-
veu ou auxiliou a escrever composicoes, melodias ou arranjos dos
alunos ou de outros compositores. Também orientou o estudo em
outras musicas que ndo faziam parte do material da*“ Oficina” |, co-
letou musicas solicitadas e escutou em classe gravagOes trazidas pe-
los alunos.

Considerou-se também a aula em grupo como um fator impor-
tante, porque poderiamedir de maneira continua o trabalho individu-
a. Osaunostiveram perto de si 0 “espelho” nafigura de um colega,
e ndo sO 0 modelo do professor. A experiéncia anterior em relacéo a
pratica instrumental também foi levada em consideracéo, porque ao
tocar, o sujeito era capaz de eleger e explorar, mesmo dentro de limi-
tadas possibilidades, um repertério que era do seu agrado.

A principal meta do curso “ Oficina de Violdo” da Escola de
Musica da UFBa é possibilitar aindividuos que possuem ou ndo al-
guma experiéncia com o viol&o, 0 acesso a leituramusical. Como o
projeto de pesquisafoi elaborado na mesma linha de trabalho da Es-
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cola, procurou-se observar os beneficios que poderiam advir para o
estudante, se |he fosse permitido trabalhar misicas do seu interesse.

Observando empiricamente a prética musical espontanea dos
alunos de viol 8o, antes e durante o periodo escolar, constatou-se que
esta consiste, principal mente, naexecucdo do que se denominou nes-
te experimento de “musica popular comercial”4”: Antes do experi-
mento, boa parte dos adol escentes envolvidos com este trabalho ndo
haviatido acesso aprofessores e escolas, (Cap. |11 -Tabelasn®11l-2 e
[11-3) desenvolvendo a sua execucdo pela curiosidade pessoa e/ou
influéncia de amigos. A musica popular era a ténica do repertério
destesindividuos, (Cap Il - Tabelasn®lll - 4 elll- 5) eaausénciada
educacdo musical formal, como consequiéncia, reduziaapossibilida
de de conhecimento de outros géneros musicais. Por outro lado, o
repertério tradicional das escolas de musica dificilmente considera
com seriedade o estudo da musica popular. Por esta razdo, a
metodologia adotada para 0 Grupo Experimental visou valorizar e
aproveitar o conhecimento que o aluno possuia, estabelecendo uma
ponte para 0 aprendizado formal, gjudando-o a compreender as for-
mas musicais, as bases harmonicas, as alternativas de interpretacdo
através de um estudo analitico, desde que a iniciativa de trazer este
material partisse dos sujeitos.

2.6. Aplicacao e Experimento
2.6.1. Fase inicial (Semanas 0-8)

Estafasefoi consideradacomo de gjuste, caracterizadapelo pro-
prio perfil doinicio do ano letivo daEMUS - UFBa. As aulas come-
caram com um atraso de 3 semanas, reflexo da greve de 1992. Apds
a publicagdo das listas, foram frequentes as auséncias e as interrup-
¢Oes, com alunos de outras turmas desejando remanejamento e ale-
gando impossibilidade de comparecer em horéarios fixados. Feitos os
regjustes, foi dadaénfase no conteido programatico e ao entrosamento
entre alunos e professor, realizando atividades que envolvessem po-
Sicdo de sentar, emissdo e controle da sonoridade do instrumento,

47 M Usi cade sucesso, tocada has emissoras de radio etel evisdo, sejaou ndo recente.
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sem concentrar-se naleituramusical. O relacionamento interpessoal

foi promovido também através da execucdo das mesmas musicas que
cada sujeito havia tocado no teste de selecéo, dando oportunidade a
gue cadaindividuo conhecesse 0 colega e, damesmaforma, sefizes-
se conhecer, tocando para o grupo.

A posic¢éo de sentar corretamente e seus beneficios, colocando a
perna esquerda sobre um apoio de pé (“ banquinho”), foram trabal ha-
dos no Grupo Experimental, utilizando-se simultaneamente as misi-
cas que os alunos tocavam e com acordes conhecidos por eles. O
Grupo Control etrabal hou unicamente cordas soltas, sem conexao com
o material jaconhecido. Foi dada énfase a sonoridade e cuidado com
asunhas, paraas duasturmas. Como asonoridade aser obtidadepen-
de, em parte, da maneira de polir e formato das unhas, além de uma
posicéo relaxada ao instrumento, ambos os grupos foram instruidos
guanto aos cuidados especificos que deveriam ter com as unhas de
ambas as maos.

Para 0 Grupo Experimental a introducéo a leitura musical foi
feitaatravés do conhecimento anterior do braco do instrumento trazi-
do damusica popular, sendo este conhecimento prévio aproveitado e
anexado a metodol ogia do experimento. Apesar de terem sido feitas
diferencas no que se relacionava a motivagdo através do repertorio
entre o Grupo Controle e o Grupo Experimental, foi na Fase I nterme-
diéria que elas apareceram com mais nitidez.

2.6.2. Fase intermediéaria (Semanas 9 a 11)

Nafase intermediaria, tendo os alunos o conhecimento daloca-
lizacdo das notas no brago do instrumento, foi dada énfase a
decodificacéo dos simbol os utilizados paraaleitura e a escritamusi-
cal convencional. A partir desta fase trabalhou-se a maior parte do
tempo com musica escrita e 0 programa de ensino foi fundamental-
mente distinto para o Grupo Controle e 0 Grupo Experimental. Com
0 Grupo Controle buscou-se unicamente a preparacdo do programa
para a prova. Com o Grupo Experimental, sem perder a perspectiva
do exame semestral, foi permitido e incentivado que o estudante pu-
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dessetocar, falar e comentar sobre as misicas que mais o agradavam.
O professor atendia as iniciativas que partiam do aluno.

Com o Grupo Experimental, o professor tocava, a pedido, mate-
rial de cursos mais adiantados trazidos pelos alunos, respondendo a
perguntas sobre autor, periodo, obra, facilidade ou dificuldade de exe-
cucdo. Indicavaeincluiacomo material de classe, quando solicitado,
mUsi cas compativeis com o grau de conhecimento dos alunos e como
encontréa-las na Bibliotecada EMUS. Escrevialinhas mel 6dicas que
o aluno solicitava, discutiasobre aharmonizagdo destaslinhas, corri-
giaaescritado aluno. Buscava e entregava material de musica popu-
lar brasileira cifrada quando este ndo se encontrava na Biblioteca da
EMUS. Escutava em classe fitas trazidas pelos alunos, discutindo
técnicaeinterpretacdo. Tiravadlvidas arespeito de formagéo de acor-
des e cifras, assim como também ficavarestrito ao programa escolar,
caso a classe ndo fizesse nenhuma solicitacéo extra.

2.6.3. Fase final (Semanas 12 a 20)

Na fase final foram feitas as avaliagcOes e a preparacéo para a
primeira verificagdo semestral. Aqui os procedimentos para os Gru-
pos Controle e Experimental atingiram o limite de suas diferencas.
Para o Grupo Controle somente foi incentivada a execugdo do mate-
rial curricular. O Grupo Experimental teve, como nafaseintermedi&
ria, aoportunidade de trazer para execucao e discussdo qualquer tipo
de musica pelaqual se interessasse. Nesta fase apareceram também
as maiores solicitagdes de musicas extra programa de curso por am-
bos os grupos, sendo que as do Grupo Controle ndo foram atendidas.

2.6.4. Conclusao (Semana 21)

No diadaverificagdo semestral, os estudantes de ambos os gru-
postocaram apecaobrigatéria, “ Andante Religioso” (Matteo Carcass)
e outra de livre escolha, dentro das constantes do programa escolar.
Além destas pegas, realizaram também uma leitura a primeira vista.
O semestre foi concluido com a publicacéo dos resultados das pro-
vas, tanto de viol&o quanto de teoriamusical.
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2.7. Registro do Experimento

Adotou-se 0 sistema de gravacao em video cassete pararegistro
das aulas. Considerou-se que um sistema de gravacéo em video, ao
invésdo registro por observadores presentes as aulas, seriamaisvan-
taj 0so pel as seguintes razoes.

a) afita poderia ser vista, avaliada e reproduzida tantas vezes
guantas fossem necessarias,

b) com excecéo do operador, ndo haveriaapresencadeterceiros
em classe;

O professor, por muitas vezes, preparou a camara com a devida
antecedéncia, diminuindo ao maximo a presenca do operador duran-
teasaulas.

As fitas foram numeradas em sequiéncia para serem ouvidas e
transcritas posteriormente em forma de tabelas. As tabelas (Ver mo-
delos nos Anexos) possuem trés colunas, assim denominadas:

1) Tempo, que utiliza 0 “contador” do video como medida de
tempo (duragdo) e sequiéncia da atividade dentro da aulg;

2) Atividade, que descreve em uma Unica frase 0 momento,
conteido ou material que esta sendo registrado;

3) Detalhamento da Atividade, onde o pesquisador descreve
de forma sucinta os passos acontecidos.

Foram também registrados os preparativos para o inicio das au-
las, interrupgdes de estranhos e atividades n&o programadas do Gru-
po Experimental, bem como duvidas e interesses dos estudantes de
ambos 0s grupos.

Para preparacdo dafita editada que foi analisada pel os observa-
dores, as fitas gravadas sem cortes foram numeradas em ordem cro-
nol égica de acordo com as aulas que foram gravadas. Umavisao ge-
ral contendo todas as tabelas de transcri¢do, nimero defita, aulacor-
respondente, data, grupo filmado e alunos presentes encontra-se na
Tabelan®ll-4.
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Tabelan®11-4 - Fitas de Video

Tab. n°. Fita Aula Dia/lMés  Grupo Alunos
01 01 04 12/05 EM L/P/G.JV.
02 02 06 15/06 Ccv K./ Vn.

03 02 06 15/06 EV RC./E./W./G.
04 02 08 16/6 CM Em./ M./ J.

05 03 08 16/6 EM Gs./ L./ V.

06 04 09 18/06 CM J/ M.

07 04 07 18/06 Misto E./K.

08 04 07 18/06 EV G./RC

09 05 08 06/07 CVv MD./ K./ Vn.
10 05 08 06/07 EV RC./W..

11 06 10 07/07 EM V./L.

12 06 10 07/07 CM M./ J.

13 07 09 13/07 Ccv MD./ K./ Vn.
14 07 09 13/07 EV E./RC./ G./W.
15 08 10 20/07 Ccv K./Vn.

16 08 10 20/07 EV RC./E./W./ G.
17 09 11 21/07 CM M./ J.

18 09 14 17/08 CcVv K./ Vn.

19 09 15 17/08 EV W./E/RC./G.
20 09 15 20/08 CM M./ Em./ J.

21 10 15 20/08 EM L/V.

2.8 Fita de Amostragem para os Observadores

Para compor a fita de amostragem para os observadores, bus-
cou-se nas fitas gravadas sem cortes momentos que revelassem:

a) situagdes idénticas para os dois grupos;

b) situagdes que apresentassem aquisi¢ao de conhecimento, So-
bretudo de desempenho musical geral;

A fita editada para os observadores constou, entdo, das avalia
¢Oes comparativas realizadas entre os dois grupos, ou 0 que se cha
mou “Tempos’ 1 a4, aseguir descritos, e realizados indistintamente
para os dois grupos.

2.9. Avaliagoes

Os momentos comparativos foram retirados das fitas e editados
cronologicamente em 4 Tempos distintos (Tempos 1 a 4). O proce-
dimento usado foi 0 mesmo para os Grupos Controle e Experimental.
No nivel padréo da Escola, os aunos sempre souberam quando esta-
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riam sendo avaliados, como no caso dos exames semestrais de ins-
trumento eteoriamusical. Em nivel de experimento, os Tempos1e3
se constituiram em simul agdes de situagdo de exame; o Tempo 2 foi
extraido de uma parte da aula e o Tempo 4 foi realizado imediata-
mente depois da prova semestral, sem aviso prévio. A seguir descre-
veremos i soladamente cada uma das avaliagOes realizadas:

2.9.1. Avaliagéo padrado da EMUS

No final do primeiro semestre, apds 15 aulas, todos osalunos da
Escola foram submetidos a uma prova semestral, tanto em Teoria e
Percepcdo quanto em Instrumento. Como todos o0s outros alunos, 0s
sujeitos tiveram conhecimento de que seria necessario preparar pelo
menos duas pecas para exame, sendo que uma seria obrigatoria®® e a
outrade livre escolha, dentre as pegas do programada“ Oficina” 1.

A média do semestre foi atribuida & soma das notas em Instru-
mento (peso 7) e Teoria(peso 3). Caso néo freqlentasse 75% (setenta
e cinco por cento) das aulas em cada matéria, 0 aluno seriareprova
do.

Os sujeitos do experimento participaram, como todos osdemais,
desta avaliagdo. Em Teoria e Percepcdo, as notas foram dadas por
outro(s) professor(es) e essas notas constam da Tabelan®I11-17 el ll-
18, sendo coletadas (as de Teoria e Percepcao) quando darealizagéo
do Conselho de Classe. As provas semestrais de I nstrumento néo fo-
ram gravadas, parando sefazer qualquer diferencaentre osaunosdo
experimento e os demais alunos. Apds aprovafoi redizadaaleitura
aprimeiravista, que constanafitade avaliagdo, Tempo 4, feitapelos
observadores.

2.9.2. Avaliagcdo com os alunos do experimento

As avaliagOes feitas exclusivamente com os sujeitos do experi-
mento foram em classe e em nimero de trés: naprimeira, (Tempo 1)
o auno deveriatocar umapegade suaescolha, dentre asindicadasno
programa do curso, e 0s colegas e ele mesmo iriam atribuir a sua
execucdo uma nota; depois ele faria 0 mesmo procedimento com o

48 Matteo Carcassi - “Andante Religioso”.
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colega; a segunda, (Tempo 2) constou de uma leitura coletiva a pri-
meiravistaparaefeito dereconhecimento demelodia; aterceira, (Tem-
po 3) de uma preparacao para exame; a quarta, (Tempo 4) foi outro
teste de leituraaprimeiravista, destavez individual. As pecasforam
as mesmas do programa escolar. Descreve-se a seguir cada uma das
avaliagdes em separado:

A primeiradelas, a Auto-avaliagdo e avaliagdo pelos colegas,
também registrada como Tempo 1 para 0s observadores, foi progra-
mada da seguinte maneira: os alunos deveriam escolher pelo menos
uma peca dentre as estudadas e toca-la para os colegas. Os colegas
seriam ent&o os “examinadores’. Foi pedido que ndo se identificas-
sem, isto é, os formulérios seriam preenchidos sem colocar 0 nome.
Cada aluno também deveria atribuir-se umanota. O professor entre-
gou um formulério a cada um, respectivamente preenchido com au-
tores e pegas escol hidas. As notas estariam na escalade 0 a 100, con-
siderando em cada pega executada, 0s seguintes itens:

-posicéo de sentar;

-posicdo ao instrumento (m.d., m.e.);

-desempenho perante platéia (professor e colegas de classe);

-desempenho musical geral.

O auno também foi informado que o objetivo da avaliacéo era
did&tico, isto &, tencionavaprepara-lo paraumasituacdo detestereal .
O leitor pode verificar as informagdes sobre a auto-avaliagdo na Ta-
belan®I11-7 e confrontar também estes resultados com as notas atri-
buidas pel os observadores na Tabelan® 111-9.

A segundaavaliacdo foi umaleituraaprimeiravistadamelodia
“Canto do povo de um lugar” (Caetano Veloso). A musica foi apre-
sentada sem titul o e os alunostiveram algum tempo, cercade 3 minu-
tos, paraidentificar qual musica estava escrita. Nao foi dada nenhu-
ma orientacdo especial, apenas procurou-se observar o interesse dos
alunos por decodificar uma nova partitura. A peca foi apresentada
simultaneamente para todos, em cOpias para cada 2 alunos.

A terceira avaliagdo constou de uma simulagdo para execugao
em publico ou perante uma banca de exame. Cada aluno tocou uma
peca escolhida por si proprio, que foi gravada. Na avaliacdo da exe-
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cucdo musical a ser feita posteriormente pelos observadores, foram
indicadores:

a) entrar perante uma platéia;

b) agradecer os aplausos recebidos;

C) sentar-se com 0 instrumento;

d) executar apegainteira(em caso deerro, 0 duno deveriapros-
seguir do ponto onde parou, hunca voltando para o inicio);

€) agradecer os aplausos.

Depois que os alunos se “apresentaram”, o professor apontou
erros e acertos, orientando para um melhor desempenho em outras
oportunidades, sem mencgéo de notas.

A Ultimaavaliacdo foi outraleituraaprimeiravistade umapeca
popular americana “Brilha, brilha, estrelinha’, apresentada ao Gru-
pos Controle e Experimental da mesma maneira. Foram dados 2 mi-
nutos (cronometrados) para o estudante examinar o material, poden-
do tocé-lo parasi ou ndo. Apds um sina dado, ele deveriafazer uma
nica execucdo, procurando tocar toda a pega sem voltar do comego
guando houvesse erro.

2.9.3. Avaliacao dos observadores

Foram selecionados cinco observadores, integrantes do corpo
docente e discente da Escolade M Usica. Os observadoresforam con-
sultados diretamente ou também escolhidos por demonstrarem inte-
resse na &rea de musicalizag&o em grupo.

Foi feita uma consulta informal, onde se explicou em que con-
sistiao trabalho a ser feito, e 0 tempo que provavel mente seria gasto,
cercade duas horas. Cadaobservador ficou com afitade amostragem,
em meédia, 3 dias consecutivos.

Observador 1: P.L. - compositor, professor de matériastedricas,
violoncelista, Mestre.

Observador 2: A. B. - professor de violdo, concluinte do curso
de Graduagéo.

Observador 3: C.P. - professor deflautae matériastedricas, flau-
tista, Mestre.
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Observador 4: R.B. - professor de viol&o, violonista com curso

de Graduagéo
Observador 5: A.C. - professor de viol&o, violonista, concluinte
de curso de Graduagéo.

Os observadores receberam uma fita de amostragem contendo
as avaliagOes acimadescritas (Tempos 1 a 4). Os observadores eram
“cegos’, isto €, ndo sabiam a que Grupo (se ao Controle ou Experi-
mental) pertenciam os sujeitos quando foram solicitados a atribuir
notas (Ver Anexos). Este procedimento teve como objetivo eliminar
gualquer provavel auto-sugestdo dos observadores.

Os resultados obtidos com as avaliagOes estdo computados e
descritos no Capitulo I11.
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CAPITULO Ill - Resultados

3.1. Introducéo

Para a obtencdo dos dados que seguem, depois do pré-teste, os
grupos foram comparados em vérias situagdes, nas quais pudessem
ser constatadas ou ndo as diferengas que rejeitassem ou aceitassem a
Hipotese Nula, denominada por HO.!

Para examinar os niveis de aprendizado de cada grupo, o0 pes-
quisador usou situacdes semel hantes para os Grupos Controle e Ex-
perimental. Antes, durante e depois do tratamento foram realizadas
comparagdes, que serdo descritas a seguir, em ordem cronol ogica:

1) Fase do Pré-teste: exame das fichas de inscri¢do e entrevis-
ta;

2) Fase do Tratamento: Auto avaliagdo dos alunos e
Dessensibilizacgo paraAudicdo (Tempo 1); Leituraaprimeiravista
(Tempo 2); Treino paraaProva (Tempo 3);

3) Fase do Pos-teste: Leitura a primeiravista (Tempo 4); fre-
guéncias (presengas, atrasos, faltas e desi sténcias); notas do primeiro
semestre (viol 8o, teoriae média); repertdrio dos alunos (nome e quan-
tidade de pecas, ordenacdo de dificuldade); questionério paraos au-
nos (sem identificac&o).

O registro das aulas em video foi analisado e dele extraidos os
Tempos 1, 2, 3 e 4 para avaliagao pelos observadores, bem como
feita uma listagem dos assuntos de cada fita constantes no plano de
aula, os interesses especificos dos alunos e as interrupgdes.

A Tabelan® I11-1 resume os dados de acordo com as trés fases
acima e a forma como foram analisados, se descritivamente ou por
estatistica, bern como o nimero de sujeitos que participaram em cada
etapa.

4 HO = O desempenho musical geral € 0 mesmo para os alunos que tiveram aulas
com/sem material do seu interesse.
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Tabelan®111-1 - Itens a serem analisados

Fases Contetido Forma  Sujeitos

Pré-teste Fichade Inscri¢ao Descritiva 16

Entrevista Descritiva 16

Tratamento® Auto avaliagio Estatistica 10
Tempos 1,2, 3e4 Descritiva -

Tempo 1 Estatistica 10

Tempo 2 Estatistica 07

Tempo 3 Estatistica 07

Pés-teste Frequéncia - presenca Descritiva 16

Freguéncia - atraso Descritiva 16

Frequéncia - falta Descritiva 16

Frequéncia- desisténcia  Descritiva 16

Notas - Viol&o Descritiva 11

Notas - TeoriaMusical Descritiva 11

Notas - Média Descritiva 11

Repertdrio dos Alunos Descritiva 09

Tempo 4 Estatistica 08

Questionério Descritiva 08

Atividades e Interesses Descritiva -

3.2. Pré-teste

3.2.1. Fichas de Inscricéo

Apdbsreunir sujeitos com caracteristicas equivalentes, foi feitaa
compatibilidade para os grupos, através dos dados extraidos das fi-
chas de inscri¢éo. Estes dados mostram que a média das idade dos
dois grupos diferia em apenas cinco meses, sendo o Grupo Experi-
mental 0 mais jovem.

Poucos sujeitos tinham tido aulaformal de algum tipo (Ver Ta-
belas n° I11-2 e 111-3). Somente cinco, em ambos os grupos, tinham
tido algum contato com um professor. A maioria havia aprendido
sozinha, isto €, observando outrostocarem e "estudando” em revistas
contendo musicas cifradas, o que revela o carater amadoristico dos
candidatos. Nenhum deles tinha conhecimento de leitura musical, e
todos utilizavam nas musicas que tocaram pelo menos as cifras de
acordes maiores e menores com até 4 sustenidos e 2 bemdis e alguns

%0 O tratamento aplicado como diferenciador entre os dois grupos teve enfoque no
incentivo ao repertorio de preferéncia dos alunos para o Grupo Experimental.
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acordes de sétima. Na Tabelan® 111-2 e [11-3 estdo demonstrados os
dados descritos acima.

Tabela n° 111-2 - Dados da Ficha de Inscri¢do - Grupo Controle

Aluno Idade Como aprendeu viol&?  Lémulsica Lécifras

Sozinho Amigo Professor N&o Sim
C 16 X - - - X
M. 16 X - - X
vn. 16 - X - - X
MD. 15 X - - X
Em. 14 - - X - X
J. 16 - X X - X
K. 15 X X - X
A. 15 X - - - X

Tabela n° 111-3 - Dados da Ficha de Inscricéo - Grupo Experimental

Aluno Idade Como aprendeu viol&o? Lémisica Lécifras

Sozinho Amigo Professor N&o Sim
RC. 15 - X - - X
W. 15 - X - - X
G. 15 - - X - X
E. 15 X - - X
L. 15 X - - X
P. 14 - X - - X
V. 15 X - - - X
Gs. 15 - - X - X

3.2.2. Entrevista

Osdados daentrevistaforam col etados quando darealizacgo do
gue se chamou, para os candidatos, de "Teste de Selecdo”. Cada can-
didato tocou uma pega de livre escolha, sendo anotado nome e o au-
tor. A seguir indagou-se do gosto musical ou preferéncias de cada
sujeito, tendo-se o cuidado de n&o induzir ou sugerir as respostas.
Estas estéo relacionadas nas Tabelas n° 111-4 e 111-5, ja separados os
sujeitos nos Grupos Controle e Experimental .
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Tabela n° 111-4 - Preferéncias e pecas tocadas - Grupo Controle

Aluno PreferénciaMusical  MUsica que apresentou  Autor

C. Bossa Nova Flor deLis Djavan

M. Rock/ Classica Pais e Filhos Renato Russo

vn. Rock/Bossa Tarde em Itapoa Toquinho e Vinicius
MD. MPB Oceano Djavan

Em AxéMPB Pais e Filhos Renato Russo

J. MPB Oceano Djavan

K. MPB/Rock Preta pretinha Moraes Moreira

A. Bossa Nova Talisma Djavan

Tabela n° 111-5 - Preferéncias e pecas tocadas - Grupo Experimental

Aluno PreferénciaMusical  MUsica que apresentou Autor

RC. MPB Corcovado Tom Jobim

W. MPB/Sertangja Ledozinho Caetano Veloso

G. MPB/Axé Pra ser sincero

E. Cléssico Oceano Djavan

L. MPB Eusei quevouteamar Tom Jobime V. de Moraes
P. Todos LaBamba Trini Lopez

V. Todos Nesta rua/Sampa Folclore/ Caetano Veloso
Gs. MPB Wave Tom Jobim

Estes dados, coletados antes de iniciar o tratamento, demons-
tram a caracterizagéo dos sujeitos, considerados pela pesquisadora
Ccomo equivalentes e aptos a serem comparados.

Concluindo afase do Pré-teste, os candidatos sel ecionados para
ambos 0S grupos reuniam 0s seguintes requisitos:

a) faixaetéria proxima;

b) conhecimento de acordes cifrados;

C) execucdo de musica popular no instrumento;

d) aprendizado de formaoral.

3.3. Tratamento

Serdo descritos os dados obtidos em trés momentos distintos
durante a aplicacéo do tratamento. O primeiro deles, a Auto-avalia-
¢do, também denominada de Tempo 1, constituiu-se de um mesmo
evento, primeiro julgado pel os proprios a unos em classe e depoisem
fitapel os observadores. O objetivo eradessensibilizar os alunos para
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uma possivel audicdo. Gravadas as execugdes de cada sujeito, as
mesmas foram vistas pel os observadores com o nomede Tempo 1. O
Tempo 2 e 3, julgados em véarios aspectos pel os observadores, refe-
rem-sealeturaaprimeiravistaetreino paraaprova, respectivamen-
te.

Apesar de ter sido solicitado aos observadores que atribuissem
notas para diversos aspectos em cada Tempo, alguns pontos parece-
ram mais expressivos tanto para o pesquisador quanto para os obser-
vadores, e por isso foram utilizados na analise estatistica como ele-
mentos comparativos entre os dois grupos. Os Anexos n° 5 e 6 mos-
tram aintegra das notas dadas pel os observadores, bem como as mes-
mas notas dispostas por aluno.

A Tabelan®I11-6, mostraositens de cada Tempo, utilizados para
demonstracdo estatistica, que S0 0s seguintes:

Tempo 1, 3e4 - Ositens 1d, 3d edareferem-se ao Desempenho
Musical Geral apresentado por cada sujeito.

Tempo 2 - O item 2b refere-se a0 Reconhecimento Pelos Sujei-
tos de Melodias Conhecidas (Caetano Veloso - Canto do Povo de
Algum Lugar), apresentada como leituraa primeiravista.

Em todos os Tempos foram levados em consideracdo para ana
lise estatistica, o total de pontos obtidos por cada candidato (itens 1f,
2c, 3f e 4d).

Tabela n® 111-6 - Itens dos Tempos para Analise Estatistica

Tempos Tempol Tempo2 Tempo3 Tempo4
Alunos 1d 1f 2b 2c 3d 3f 4a 4d

J 20 156 - 23 148 - -
M 36 202 - - 32 173 41 125
K 35 194 4 19 - - - -
Vn 29 179 7 31 37 190 40 129
MD - - 4 20 - - - -
Em. - - - - - - 42 124
RC 39 207 43 80 41 209 36 119
G 38 208 - - 37 241 - -
E 31 181 - - 37 195 45 139
w 38 198 21 48 39 206 21 66
\% 4 224 42 83 - - 35 110
L 36 186 34 44 - - 33 92
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3.3.1. Auto-avaliagao

A Tabelan®I11-7 apresenta os dados obtidos com as notas que 0s
alunos deram asi mesmo e aos colegas na Auto-avaliagao. Ver Ane-
X0S com as hotas e amedia.

Tabela n° 111-7 - Auto avaliagdo dos Alunos

Grupo Controle Grupo Experimental
Pontuacdo Classificacdo  Pontuagdo  Classificacdo

63 1 68 5

64 25 70 6

64 25 73 7

65 4,0 75 8

- - 76 9

80 10

Comparadas asnotasdossujeitosdo G.C.(n1=4)eG.E. (n2=
6) pelo teste de Mann-Whitney U, foi encontrado um p-valor = .005,
0 que significa que a probabilidade de erro ao se rejeitar HO € de
0,5%.

3.3.2. Tempo 1 - Dessensibilizag&o para Audigao

No resultado dos observadores para o Tempo 1, (notas dadas
para a mesma auto-avaliagdo feita anteriormente pelos alunos) no
item Desempenho Musical Geral (1d) foi encontrado um p-valor =
.019, significando que a probabilidade de erro ao se rejeitar HO € de
1,9 %.

As Tabelas n° [11-8 e 111-9 trazem a pontuac&o dos dois grupos
com as notas dadas pel os observadores.

Tabelan®111-8 - Tempo 1 - Item 1d - Desempenho Musical Geral

Grupo Controle Grupo Experimental
Pontuacdo Classificacdo  Pontuagdo  Classificagdo
20 1 31 3
29 2 36 55
35 4 38 75
36 55 38 75
- - 39 9
44 10
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Na Tabela n° [11-9 pode-se observar o total dos pontos obtidos
pelos candidatos. Aplicando-se o Teste de Mann Whitney U foi en-
contrado um p-valor = .086, significando que a probabilidade de erro
ao seregjeitar HO é de 8,6 %.

Tabela n°111-9 - Tempo 1 - Item 1f - Total dos Pontos

Grupo Controle Grupo Experimental
Pontuacdo Classificac8o Pontuacdo  Classificacdo

156 1 181 3
179 2 186 4
194 5 198 6
202 7 207 8

- - 208 9

224 10

3.3.3. Tempo 2 - Leitura a Primeira Vista

O item Reconhecimento (2b do Tempo 2) recebeu as notas da-
das pel os observadores para o reconhecimento de uma musica pelos
alunos. O p-valor encontrado = .028 para o item Reconhecimento,
significa que a probabilidade de erro ao se rgjeitar HO € de 2,8%. A
Tabela n® 111-10 mostra os pontos e a classificacéo dos sujeitos pelo
Teste de Mann Whitney U.

Tabela n° 111-10. - Tempo 2 - Item 2b - Reconhecimento pelos Sujeitos de
Melodias Conhecidas

Grupo Controle Grupo Experimental
Pontuacdo Classificagdo Pontuagdo Classificacdo
4 15 21 4
4 15 34 5
7 3 42 6,5
- - 43 6,5

No mesmo Tempo 2, parao item 2c (Total de Pontosrecebidos
por cada candidato somando-se todos ositens), o p-valor € o mesmo
gue para o item Reconhecimento de uma melodia conhecida dada
como leitura a primeira vista. A Tabela n° 111-11 mostra os pontos

Ictus 04 207



obtidos por cada candidato, confirmando-se que a probabilidade de
erro ao sergjeitar HO é de 2,8%.

Tabela n° 111-11 - Tempo 2 - Item 2c¢ - Total de Pontos

Grupo Controle Grupo Experimental
Pontuacdo Classificacdo  Pontuagdo  Classificagdo
19 1 44 4
20 2 48 5
31 3 80 6
- - 83 7

3.3.4. Tempo 3 - Treinamento para Prova

Para o Tempo 3 foram computados os itens 3d (Desempenho
Musical Geral) e 3f (Total dos Pontos). Parao Desempenho Musi-
cal Geral foi encontrado p-valor =.057, que significauma probabili-
dade de erro ao se rejeitar HO de 5,7%. Os pontos obtidos por cada
candidato podem ser observados na Tabelan®I11-12.

Tabela n® 111-12 - Tempo 3 - Item 3d - Desempenho Musical Geral

Grupo Controle Grupo Experimental
Pontuacdo Classificagdo Pontuacdo Classificagdo
23 1 37 4
32 2 37 4
37 4 39 6
41 7

No item 3f (Total dos Pontos recebidos por cada candidato no
Tempo 3) o resultado foi p-valor =.028, o que significa a probabili-
dade deerro ao seregjeitar HO de 2,8%, como pode ser visto naTabela
nell1-13.

Tabela n° 111-13 - Tempo 3 - Item 3f - Total dos Pontos

Grupo Controle Grupo Experimental
Pontuacdo Classificagdo Pontuacdo Classificagdo
148 1 195 4
173 2 206 5
190 3 209 6
241 7
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3.4. POs-teste

3.4.1. FreqUéncia dos Alunos

Foi computada a Freguiéncia dos aunos dos Grupos Controle e
Experimental (n1 e n2 = 8) durante o experimento e apds o término
por mais um semestre, medida em termos de presencas, atrasos, fal-
tasedesisténcias. AsTabelasn[11-14 en® I 11-15 mostram a Frequién-
cia em termos numeéricos para 0s dois grupos.

Tabela n° 111-14 - Frequiéncia do Grupo Controle

Aluno Experimento Anual
Presenca Atraso Falta Presenca Atraso Falta
vn. 11 01 03 22 01 04
MD. 07 01 07 07 01 19
A. 04 00 11 05 00 22
K. 14 00 01 14 00 13
M. 15 00 00 22 00 03
Em. 11 00 04 18 00 07
J. 09 04 02 12 05 08
C. 01 00 14 01 00 24
Tabela n° 111-15 - Frequiéncia do Grupo Experimental
Aluno Experimento Anual
Presenca  Atraso  Falta Presenca Atraso Falta
L. 08 07 00 15 09 01
V. 14 01 00 24 01 00
Gs. 08 00 07 08 00 17
P. 04 00 11 04 00 21
G. 11 01 03 11 01 14
W. 12 00 03 15 00 11
RC. 14 01 00 20 01 05
E. 11 01 03 19 01 06

A Tabelan® 111-16 mostra a Frequéncia geral (sem discrimina-
¢d0 dos sujeitos) dos Grupos Controle e Experimental durante o ex-
perimento e no restante do ano letivo, apds a conclusdo do tratamen-

to.
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Tabela n° 111-16 - Frequéncia dos Alunos

Controle Experimental
Experimento  Anual Experimento  Anual

Presenca 72 101 82 116
Atraso 06 07 11 27
Falta 42 100 27 75

3.4.2. Notas (Violao, Teoria, Média)

Como os outros alunos do curso de "Oficina”, os sujeitos do
experimento foram avaliados em teoria musical e instrumento pela
EMUS, no fim do semestre. Em instrumento, a banca foi formada
pelo professor de viol&o (pesquisadora) e outro colega; em teoriafoi
dado um teste escrito e de percepcao musical sobre o qual o pesquisa
dor n&o teve nenhumainterferéncia. As Tabelas n° 111-17 e n° 111-18
mostram as notas obtidas pelos alunos em viol&o e teoria, separada-
mente, e amédia de curso registrada no boletim escolar.

Tabela n° 111-17 - Notas dos Alunos do Grupo Controle

Nome Violdo Teoria Média
J. 6,6 6,0 6,30
M. 8,6 10,0 9,30
Em. 4,8 9,5 715
vn. 8,0 10,0 9,00
MD. 6,0 9,6 7,80
K. 8,6 6,8 7,70
C. - - -

A. - - -

Tabela n° 111-18 - Notas dos Alunos do Grupo Experimental

Nome Violdo Teoria Média

L. 7,4 8,0 7,70
V. 9,6 9,75 9,67
RC. 9,0 9,0 9,00
E. 8,3 6,5 7,40
W. 9,2 6,8 8,00
G. 8,0 7,0 7,50
P. - - -
Gs.

51 O aluno ndo compareceu ao exame semestral por motivo de doencga, e teve sua

nota dividida por dois.
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3.4.3. Repertorio

No fim do experimento foi feito um levantamento das pecas que
os alunos tinham aprendido apds o ingresso na Escolade MUsica. No
Grupo Controle, (Tabelan©11-19), em que os alunos ndo tinham sido
estimulados a aprender outras pegas, ficando restritos as do reperto-
rio escolar, dois aunos tocavam uma pega do nivel imediato (" Ofici-
na" 11), um aluno tocava "algumas pegas do “ Songbook” , conforme
declarou; dois aunos declararam n&o tocar nenhuma peca além das
solicitadas em classe, (emboraum delestenhatocado em salatrechos
do “Capricho n° 24” (Paganini) e da“Marchaalla Turca’ (Mozart).
Neste grupo, trés alunos desistiram do curso antes de acabar 0 expe-
rimento.

Tabela n® 111-19 - Repertdrio dos Alunos do Grupo Controle

Nome Autores e Pegas

V. Anbdnimo"Greendeeves' (Oficinall)
K. Anbnimo"Greendeeves' (Oficinall)
J. "al gumas pegas do 'Songbook™ (bossa-nova)

Em. nenhuma além das solicitadas em classe.
M. nenhuma além das solicitadas em classe
C. desistiu

MD. desistiu
A desistiu

Pode-se observar as diferencas de repertério a partir da compa-
racdo das Tabelasn®I11-19 e 111-20.

Tabela no 111-20 - Repertdrio dos Alunos do Grupo Experimental

Nome Autores e Pecas
V. J.S. Bach: Bourrég;
Jodo Pernambuco: Sons de Carrilhdes; D. Reis. Magoado;
A. Lauro: La Negra
VillaLobos: Estudo n° 1 e parte do Estudo n° 2;
E. Jo&o Pernambuco: Sons de Carrilhdes;
F. Tarrega: Estudo em Mi (Oficinalll);
Escalas de 3 oitavas;

W. M. Carcassi: Allegretto (Oficinalll);
Tarrega: Lagrima (OficinalV)
L. Peter Pan - Ultima Inspiracéo” - (12, parte)
G. nenhuma além das solicitadas em classe
RC. nenhuma além das solicitadas em classe
P. desistiu
Gs. desistiu
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No Grupo Experimental, estimulados a estudar todas as pegas
gue eram do seu interesse e possibilidade, um auno chegou ao fim
do ano tocando cinco pegas completas, anivel de curso bésico®?; dois
tocavam duas pegas, sendo que um deles fazia escalas de 3 oitavas,
um aprendeu parte de uma pega que o seu avd gostava muito (" Ulti-
malnspiracéo"); doisndo aprenderam outras pegas que ndo as solici-
tadas em classe. Neste grupo, dois alunos desistiram do curso antes
da conclusdo do experimento.

3.4.4. Tempo 4 - Leitura a Primeira Vista

O Tempo 4 (Leitura a primeira vista) foi realizado durante a
prova semestral dos sujeitos, tendo sido o Ultimo contato que o pes-
quisador teve com os candidatos antes de findar o experimento. Para
ositens4a(Desempenho Musical Geral) e4d (Total de Pontos) foi
encontrado o mesmo p-valor paraos doisitens. Sendo p-valor =.125,
aprobabilidade de erro ao serejeitar HO é de 12,5%. Os pontos rece-
bidos por cada candidato encontram-se nas Tabelasn® 11-21 en°111-
22

Tabela n° 111-21 - Tempo 4 - Item 4a - Desempenho Musical Geral

Tabela n° 111-22 - Tempo 4 - Item 4d - Total dos Pontos

Grupo Controle Grupo Experimental
Pontuacdo Classificagdo Pontuacdo Classificacéo
124 5 66 1
125 6 92 2
129 7 110 3
119 4
139 8

520 curso imediato apos a conclusdo das Oficinas | alV.
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3.4.5. Questionario

Apobs o término do Tempo 4, no mesmo dia, 0s alunos preen-
cheram um questionério ndo assinado (M odel 0 nos Anexos) que pre-
tendiasaber a opini&o deles sobre o curso. Somente um declarou pre-
ferir asaulasindividuais. Os sete restantes estavam satisfeitos com as
aulas em grupo.

Quanto as pretensdes pessoais para com 0O Curso, 0S 0ito volta-
ram as suas perspectivas para o lado do aperfeicoamento préprio,
com as segulintes respostas, integralmente transcritas:

* "Desenvolver técnica e habilidade.”

* "Aprender atocar musicas cléssicas e outras."

* "Aprimorar meus conhecimentos e se possivel tentar ves-
tibular se no futuro houver este desgjo."

* "Me aperfeicoar e ser um grande musico 'que nem Ma-
ro."

* "Pretendo me profissionalizar e cursar faculdade de mu-
sica

* "Seguir carreira.”

* "Queria me aprofundar no instrumento."

* "Aumentar meus conhecimentos sobre meu instrumen-
to."

Quanto ao contelido das aulas e professor, em umaescalade 1 a
10, aturmaficou divididacom asnotas 10 e 9 paraasaulas; o profes-
sor teve sete notas 10 eum 9. O repertdrio foi o item maisdivergente,
com duas notas 10, trés notas 9, duas notas 8 e uma nota 6.

Na parte de sugestdes, dois aunos ndo responderam. Um suge-
riu mudar o repertorio, um sugeriu mais organizagao paraaescola, e
0S quatro restantes queriam mais tempo de aula. As respostas trans-
critas naintegra sdo as seguintes:
"Mudaria o repertério das Oficinas.”
"Organizariamais, pois a escola é muito desorganizada."
"Aumentaria o tempo de hora-aula."
"Colocaria mais aulas, e faria de tudo para gjudar mais
aos alunos que desgiam estudar e que ndo () condicdes financel-
ras."

* % % F
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* "Colocariamais aulas (umas 3 vezes por semana).”
* "Acrescentariamais carga horéria."

3.4.6. Atividades e Interesses

Foram detectados trés momentos distintos nas fitas de video: a
atividade plangjada pel o professor, as perguntas que envolviam inte-
resses dos alunos e interrupgdes. Estes momentos assim separados,
foram analisados em contetido. Na Tabelan® 111-23 pode-se verificar
afrequiénciaem termos qualitativos destestrés momentos paraa Grupo
Controle. Paracomputar as atividades planejadas, levou-se em conta
a quantidade de atividades distintas realizadas e ndo afreqiiénciade
uma mesma atividade durante as aulas. As interrupgoes, tanto do
Grupo Controle quanto do Grupo Experimental, estdo assinaladas
somente quanto a fregiiéncia com gue ocorreram.

Tabela n° 111-23 - Atividades nas aulas do Grupo Controle

Tab Data Plangada Interesse Interrupcles
02  15/06 03 02 02
04  16/06 04 01 04
06  18/06 02 0 0
07  18/06 05 01 0
09  06/07 04 04 0
12 07/07 07 05 01
13 13/07 05 03 01
15  20/07 04 02 0
17 21/07 07 01 01
18 17/08 02 02 0
20 20/08 05 04 0

A Tabela n° 111-24 mostra a ocorréncia destes trés momentos
para o Grupo Experimental.

A seguir passam a ser descritos osinteresses ocorridos nas aulas
de ambos os grupos. Osinteresses foram al ocados também em forma
detabela, listados cronol ogicamente e em separado para cada grupo.
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Tabela n°l11-24 - Atividades na aula do Grupo Experimental
Tab Data  Atv.Plangjada Interesse Interrupcoes

01 12/05 08 01 02
03 15/06 01 02 02
05 18/06 05 03 0
07 18/06 05 02 01
08 06/07 04 03 01
10 0v/07 08 01 0
11 13/07 07 05 0
14 20/07 05 03 0
16 17/08 02 02 0
19 20/08 04 02 0
21 20/08 04 25 00

Tabela n° 111-25 - Interesses do Grupo Controle

Tab. Data Descrigdo do Interesse

02  15/06 extra-classe (filmes)

04  16/06 posicdo correta de sentar

07  18/06 precosdevioldo

09 06/07 coOpiadaapostila, acordesde T eD

12 07/07 master-class, auno tenta tocar Alla Turca de Mozart, Capricho de
Paganini; Alla Turca; aluno toca misica (?)

13 13/07 aluno toca musica (?) tema de Love Story, Greendeeves, concerto de
viol&o; aluno pergunta se Greensleeves esta certo

15 20/07 Greensleeves, aluno pergunta se esta certo; conseguiu disco de J.
Rodrigo; polegar dam. d; aluno diz como estuda

17 20/07 aluno pergunta por colega ausente

18  17/08 alunos querem ver o video; aluno pergunta sobre pega de F. Sor

20 20/08 aluno imita gravacgdo de Lamentos do Morro, de Garoto; aluno toca baixo
de blues; unhas, como polir; "escalas espanholas’; trémulo; aluno pede
uma musica popular; telefone de um luthier para consertar viol&o

As perguntas de interesse técnico do Grupo Controle foram a
respeito da posicéo correta de sentar, como polir as unhas, como
posicionar o polegar da m.d., como estudar (0 que se deve ou ndo
fazer), trémulo e escalas. Em referéncia ao repertério, foram tocadas
em classe trechos de pecas como a“AllaTurca’ (Mozart), o “ Capri-
cho n° 24" (Paganini), o tema do filme Love Sory, “Lamentos do
Morro” de Garoto, “ Greensleeves’ (* Oficina” 1), pecade Fernando
Sor, baixo de blues e duas pecgas que o professor néo identificou. Os
alunos estavam curiosos acerca de precos de viol&o, discos, concer-
tosdeviol&o e como conseguir o telefone de um luthier. Perguntaram
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ainda sobre acordes de Tnica e Dominante e pediram musi cas popu-
lares. A gravacdo em video também foi motivo de curiosidade (que-
riam ver) e a auséncia de E, por varias aulas, foi sentida (ele havia
torcido o pé e logo em seguida a méo).

A seguir estdo relacionados os interesses dos alunos do Grupo
Experimental. Em referénciaao repertorio, como estavam sendo aten-
didos em seus interesses, anteciparam-se tocando em classe pegas da
apostila que ainda ndo havia sido ensinadas, pecas da“ Oficina” |11,
Love Sory, parte do Hino Nacional Brasileiro, comentaram sobre os
Songbooks, “Suite | para cello” (Bach), “Sons de Carrilhdes’ (J.
Pernambuco), “Estudo I1” (VillaLobos), “Bourrée” da“ Suite | para
alaide” (Bach). Foi tocada em classe uma fita de Egberto Gismonti
porque “eramuito bonita’ . Estavam interessados em comegar a estu-
dar logo o confronto porque era obrigatdria e “quanto mais cedo,
melhor”, em musica popular; em aprender a escrever muisica, acom-
panhamento eadigitar am.d. Quanto aos aspectos de interesse geral,
as perguntas foram dirigidas para saber sobre precos de instrumento,
cuidados e concertos de viol &o; concursosinternacionais, outros alu-
nos mais adiantados e outros professores de viol&o da Escola. O as-
pecto tedrico também foi enfatizado pelos aunos, que perguntaram
sobre sustenidos, bequadros, escalas, acordes maiores e menores.

Tabela n° 111-26 - Interesses do Grupo Experimental

Tab. Data Descrigdo do Interesse

01 12/05 aluno tentatocar pecas da apostila, ainda ndo ensinadas

03  15/06 sustenidos, Love Story, peca da Oficina lll; se pode comegar a estudar o
confronto

05 16/06 aluno trouxe uma fita de Gismonti
auno toca Hino Naciona Brasileirol; querem saber nomes de outros
professores de viol& da EMUS; falam de filmes

07 18/06 escalas; musicapopular; preco de viol des

08  18/06 sustenidos, bequadro; escalas e teoria musical

10 06/07 aluno quer musica e ndo sabe 0 nome, prof. pede o disco para tirar;
acordes maiores e menores; Songbooks na Biblioteca da Escola

11  07/07 Estudoll deVillaLobos

14 13/07 Oficina Ill; Songbooks; Suite | para cello de Bach; Sons de Carrilhdes;
Love Story; cifras

16  20/07 Oficina lll; compasso; Prof. corrige musica que R. escreveu; digitacéo da
m.d.; acompanhamento

19 17/08 Cuidados com o instrumento; concerto de violao
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A coleta de dados apresentada retrata vérias situagOes extraidas
do trabalho de classe realizado para os dois grupos. Procurou-se agru-
par os dados de maneira que, ao serem medidos em semelhancas,
possam ser encontradas as diferencas provocadas pelo tratamento a
gue foi submetido o Grupo Experimental.
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CAPITULO IV - Andlise dos resultados

4.1. Introducéo

O desenvolvimento dos itens inicia com uma andlise do Pré-
teste, passa pelos dados coletados durante o Tratamento e conclui
com os dados descritivos computados no Pés-teste. A ordem crono-
|6gica dos acontecimentos em cada passo s6 serd alterada quando
facilitar acompreensdo do processo de andlise. A conclusdo serafei-
ta em termos de discusséo, confiabilidade e implicagOes do experi-
mento para a &rea de Educacéo Musical e do ensino de viol&o.

4.2. Pré-Teste

4.2.1. Ficha de Inscricéo

Os dados obtidos através das fichas de inscri¢do levaram a crer
gue poderiam encontrar-se sujeitos para o experimento. Pelo exame
das fichas foram convocados 16 inscritos que possuiam como seme-
Ihanca a idade, nivel de conhecimento musical, e possibilidade de
frequentar as aulas nos mesmos dias e horérios. A utilizacgo de fi-
chas semel hantesja havia sido testada nos anos de 1991 e 1992, com
0 objetivo de agilizar o processo de entrevistados candidatos no " Teste
de Selecdo” ereduzir os erros de agrupamento por turma. O processo
anterior a este, separava apenas os candidatos por turno e os encami-
nhavaas bancas examinadoras. Com aimplantacéo dasaulasem gru-
po, aantiga formade selegdo teve que ser modificada para atender a
novarealidade. A ficha deinscri¢éo, tal como se encontrano Anexo
1, (p. 226-7) representa 0 modelo adotado nos anos de 1992 e 1993.
Escolher os candidatos através desta sistemética revel ou-se um meio
eficaz e ndo tendencioso de selecionar os sujeitos. Sem um contato
pessoal elegeu-se, pelaleituradas respostas dadas, aqueles que pode-
riam participar do experimento.
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4.2.2. Entrevista

Apesar da escolha prévia, a Entrevista ou o0 "Teste de Selecéo”
MOStrou-se necessario paracorrigir eventuais erros de preenchimen-
to das fichas e para que se pudesse ter um primeiro contato com 0s
sujeitos confirmando os dados existentes. Todos 0S nomes que cons-
tavam das 16 fichas selecionadas compareceram, ndo havendo ne-
cessidade de selecionar novas fichas.

Além de tornar possivel a verificagdo da veracidade das infor-
mag0es col ocadas na ficha de inscri¢do, a entrevista visou conferir o
grau de habilidade dos sujeitos ao instrumento. As Tabelasn® 111-4 e
[11-5 mostram que o gosto musical e o repertério desses candidatos
eram compativeis com o experimento a ser realizado. Notou-se tam-
bém que amaioriaexecutou musicapopular brasileira: e somente um
autor estrangeiro foi tocado (Trini Lopez - "LaBamba').

Em algumas vezes, a preferéncia musical ndo coincidiu com a
pecaapresentada. O termo "musicaclassica’ ou "classico”, foi usado
como tipo de musica preferida pelos sujeitos referindo-se a musica
escrita, isto pelo fato dos candidatos ndo terem tido oportunidade de
vivenciar um aprendizado musical especifico. Também poder-se-ia
pensar que este termo agradariaabancaexaminadora, jaque o enfoque
dos cursos de instrumento € a misica escrita. A respeito dos termos
"MPB" ou "Bossa- Nova', acredita-se que possa ter havido umaim-
precisdo de terminologia, sendo a bossa-nova um dos segmentos da
musica popular brasileira. No entanto, o objetivo da Entrevista era
coletar dados, e nenhuma sugestéo ou correcdo foi feita. Os autores
das musicas foram acrescentados posteriormente, no sentido de com-
pletar as informacoes.

Quanto a execucao das pegas propriamente ditas, todos os can-
didatos possuiam alguma habilidade no instrumento, ndo tendo sido
observadas diferencas significativas nas execugdes apresentadas. O
tempo médio de aprendizado anterior ao experimento variou entre
superior aum e inferior a dois anos. Como premissa, julgou-se im-
portante o fato do aluno poder tocar uma musica completa e de livre
escolha, visto que o aprendizado da maioria dos candidatos havia se
realizado de maneira absolutamente informal. Dentre os dezessais,
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apenas cinco haviam tido algum contato com um professor, ou sgja,
recebido uma orientacdo sistemética, na qual o repertorio possivel-
mente estavaincluido. A maioriahaviaaprendido "s6" ou "com ami-
gos', portanto estariam tocando musicas pelas quais estariam genui-
namente i nteressados, apesar daslimitagdestécnicas (Tabelasn®111-2
elll-3).

As aulas do Grupo Controle aconteceram sempre antes do Ex-
perimental, por motivos éticos, evitando que os candidatos queiriam
ficar restritos ao programa escolar, ao chegarem para a aula, encon-
trassem os col egas tocando musicas que ndo faziam parte do progra-
ma. Com este procedimento procurou-se preservar os sujeitos e o
experimento de explicagdes que pudessem resultar em constrangi-
mento para qualquer das partes, e em consequéncia, influenciar o re-
sultado. A flexibilidade que foi dadaao Grupo Experimental poderia
ter sido tomada pelo Grupo Controle como um privilégio especial ao
qual ndo tinham direito. Este mecanismo se revelou eficaz porgue,
findo o experimento e na continuidade do ano letivo, os sujeitos que
haviam pertencido ao Grupo Controle mostraram-se totalmente sur-
presos com a mudanca de atitude do pesquisador para com oS seus
interesses, caracterizando-se assim, gque estes ndo tiveram conheci-
mento do ocorrido com as outras turmas no semestre anterior.

4.3. Tratamento

Considerou-se como Tratamento todo o periodo letivo (15 au-
las), durante o qual os candidatos estiveram submetidos ao experi-
mento. Deste periodo, foram extraidos momentos comuns que tives-
sem sido registrados em fitas de video, para servir de comparacéo
entre os dois grupos. Esses momentos serdo analisados a seguir, es-
tando ordenados de maneira semel hante ao Capitulo 111 - Resultados.
O Tempo 4, € umaexcegdo naordem do capitul o anterior, sendo inse-
rido aqui paramelhor efeito de andlise. Na medida em que se procu-
rou verificar aexisténcia ou ndo de semel hangas entre os Grupos du-
rante e apds o Tratamento, concluiu-se que as diferencas para os ca
sos de desempenho musical sO poderiam aparecer nas situagdes co-
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muns aambos, dai o repertdrio tomado como base ser 0 do programa
do curso.

A Tabelan® V-3 mostra as diferencas em percentuais encontra-
das entre os dois grupos nas analises estatisticas realizadas pel o Teste
de Mann-Whitney U.

Tabela n° 1V-3 - Diferencas encontradas entre os Grupos Controle e
Experimental - Teste de Mann-Whitney U.

Itens Analisados % de erro a0 se rejeitar HO
Auto Avaliagdo 05
Tempo 1 - Desempenho Musical Geral 1,9
Tempo 1 - Total de Pontos 8,6
Tempo 2 - LeituraaPrimeiraVista 28
Tempo 2 - Total de Pontos 2,8
Tempo 3 - Desempenho Musical Geral 57
Tempo 3 - Total de Pontos 2,8
Tempo 4 - Desempenho Musical Geral™ 125
Tempo 4 - Total de Pontos™ 125

A percentagem esta dada pela probabilidade de erro ao serejei-
tar HO. Esta probabilidade oscila entre o minimo de 0,5% até o maxi-
mo de 12,5%, a depender da situacéo e da época do experimento em
quefoi realizada. A maior probabilidade derejeicdo daHipdtese Nula
vai aparecer no inicio do experimento, com as notas atribuidas na
Auto-avaliagdo. Essa probabilidade oscila, tendendo a aumentar a
medida que as semanas passam, alcangando amarcade 12,5% no fim
do experimento. Cada situagdo foi analisada individualmente e esta-
ra seguida de uma sintese dos valores encontrados. O Grafico n° V-
1 mostra a oscilagdo das probabilidades de rejei¢céo de HO.

%3 Para efeito de andlise estatistica julgou-se conveniente incluir neste momento o
Tempo 4, embora este tenha sido o Ultimo contato do pesquisador com os sujeitos
antes de se findar 0 experimento.

%]dem N.R. anterior.
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Gréficon® V-1

12,5 12,5

4.3.1. Auto-avaliacdo e Tempo |

A Auto-avaliacdo e o Tempo |, apesar de terem recebido nomes
diferentes, constituiram um unico evento. A diferenca esta na popu-
lacéo que realizou a afericdo. Na Auto-avaliacdo, 0s sujeitos julga
ram as e aos colegas de classe. No Tempo | foram os observadores
gue atribuiram notas sem ter conhecimento a que grupo pertencia
(Controle ou Experimental) cada individuo que aparecia natela. O
conceito emitido pelos alunos sobre 0 seu proprio desempenho de-
monstra ser bem mais severo do que o realizado pelos observadores.
Como este se constituiu o primeiro momento de exame, os alunos do
Grupo Controle foram aindamais severos consigo proprios, visto que
amaior notaatribuidaas mesmo ou aum colegado Grupo (nota65)
estava trés pontos abaixo da menor nota (nota 68) atribuida a um
aluno do Grupo Experimental. Com estes dados, a probabilidade de
erro ao serejeitar HO foi a menor de todo o experimento, apenas de
0,5%.

Ao observar este mesmo desempenho em fita gravada, no Tem-
po |, os observadores elevaram a probabilidade de erro ao se rejeitar
ahipotese nulaparal,9 e 8,6%. A diferencaentre as duas avaliactes
dos observadores pode ter sido influenciada pel os fatores abaixo dis-
criminados, computados no total de pontos.

a) posicao de sentar,

b) colocagdo do instrumento;

¢) simulagdo de estar diante de uma platéaficticia;
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Parasimplificar o processo, aosaunosfoi solicitado auferir notas
de umamaneiragenérica, observando aqualidade médiade cadaexe-
cucdo. Aos observadores foram solicitadas notas em separado para
diversositens, visto que existiu apossibilidade de rever afita cassete
guantas vezes fossem necessérias. As aferi¢des ndo se podem tomar
como semel hantes, pelo fato do julgamento ter sido feito por popula-
¢Bes muito distintas. Observou-se também que os sujeitos encontra-
vam-se no inicio do seu aprendizado musical. No caso dos sujeitos,
poderiater havido falta de experiéncia, sinceridade ou seriedade nas
respostas dadas, bem como notas que pudessem favorecer proposita-
damente asi proprio ou aoutro aluno.

De todas as maneiras, apesar das diferencas expressivas de
percentual, o Grupo Experimental manteve-se acimado Grupo Con-
trole nas duas aferigdes, ou sejam, dos sujeitos e dos observadores.
Procurou-se nafita original, sem cortes, indicios de que pudesse ter
existido algum tipo de comentario que tivesse provocado esta dife-
renca, ja que para os observadores ela havia sido menor. A maior
diferenca observada foi quanto a postura do grupo e do professor. A
aulado Grupo Controle foi menos fluente, com um pouco de descon-
forto dos aunos e do professor. Comparando-se com aaulado Grupo
Experimental, aaula do Grupo Controle parecia menos espontanea e
0S sujeitos menos participativos. Em algumas fitas se nota também
um claro desinteresse pel 0 assunto que estava sendo vei culado, quando
0 professor era interrompido para ser indagado de outros assuntos
gue ndo os daaula. Acredita-se gue nestas primeiras semanas a atitu-
de deinteresse do professor paracom o repertdrio que 0 aluno execu-
tavafoi decisivanesta diferenca de comportamento demonstrada pe-
los grupos.

4.3.2. Tempo 2

O Tempo 2 mediu a capacidade de associagdo da leitura com a
identificagdo de umamelodiaconhecida. A diferencaentre osgrupos
foi significativa, com aprobabilidade de erro ao serejeitar a hipotese
nula no item Reconhecimento de apenas 2,8%. Os sujeitos do Grupo
Experimental foram entdo mais habeis para reconhecer a melodia
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escrita apresentada. Este valor numérico (2,8%) se repete na conta-
gem gera dos pontos, o que significague o item Empenho Individual
Para Leitura ndo influenciou significativamente o ambito geral do
Grupo Experimental, apesar de alguns sujeitos ndo terem nitidamente
empenho pessoal paraidentificar amelodia.

Na fita dos observadores aquela atividade foi apresentada na
integra, desde 0 momento que amusicafoi entregue para os sujeitos.
Pode-se observar com nitidez que os alunos do Grupo Experimental
estavam, de maneira geral, mais motivados paraidentificar qual mu-
Sicaestaria escrita, embora esta motivagao aparecesse em graus dife-
renciados para os sujeitos do mesmo grupo. Isto pode significar que,
como existiu a possibilidade de estudar qualquer musica no Grupo
Experimental, a pega apresentada representaria uma novidade que
poderia ser acrescentada. Como o Grupo Controle estava restrito ao
programa escolar, uma musica que a principio eles ndo soubessem
qual era, ndo representaria uma novidade em si. Ou ainda mais, se
todas as musicas que o aluno aprendeu na escola eram desconheci-
das, aguelatambém assim seria.

4.3.3. Tempo 3

Do Tempo 3 foram retirados dois itens para serem analisados
por estatistica:

a) Desempenho Musical Geral (3d);

b) Soma dos Pontos (3f);

A diferenca entre os dois grupos para o Desempenho Musical
Geral estddada pela probabilidade de erro ao serejeitar HO de 5,7%.
Na Somados Pontos a probabilidade derejeicdo de HO cai para2,8%.
Os outros itens constantes para pontuagdo, mas ndo analisados por
estatistica, podem ter contribuido para esta diferenca.

Os Tempos 1 e 3 sdo semel hantes porque se referem a prepara-
¢do dos alunos para executar umamusica em verificacdo de aprendi-
zagem. Ambas situagOes configuram-se como exposi o perante ter-
ceiros, embora estes sejam apenas colegas. As reagbes comuns en-
contradas nos dois grupos foram de uma certa timidez ou mesmo
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vergonha, as vezes disfar¢ada por um togue zombeteiro ou um visi-
vel nervosismo demonstrado pelos mais timidos.

A possibilidade de tocar para uma platéia uma musica recém
aprendida, mesmo que ficticia, ndo deixou os alunos confortavels.
Ainda gue pudessem escolher dentre as musicas aprendidas aguelas
gue poderiam executar melhor, existiam outrosfatores influenciando
0 desempenho:

a) pouco tempo fisico de contato com o novo material;

b) nova situagdo n&o imaginada ou experimentada.

O Tempo 1 simulava uma suposta audi¢do, o Tempo 3 simulava
uma apresentacdo para uma "banca examinadora’'. Cruzando-se as
percentagens das diferencas obtidas para a rejeicado de HO nos Tem-
pos 1 e 3, verificou-se que o desempenho dos grupos havia oscilado.
Uma outra possibilidade é que, como o Tempo 3 foi realizado depois
do Tempo 1, o Grupo Experimental teria voltado a crescer em seu
desempenho de maneira mais efetiva do que o Grupo Controle, du-
rante o periodo que separou as duas af ericoes.

4.3.4. Tempo 4

A maisaltaprobabilidade deerro ao sergjeitar HO, igual a12,5%,
aconteceu no Tempo 4. Este mesmo valor foi encontrado tanto parao
item Desempenho Musical Geral como para o Total de Pontos, o que
parece torna-lo aceitavel, apesar de se apresentar muito diferente e
superior aos demais Tempos anteriores. O que pareceter ocorrido, no
final do semestre, foi uma proximidade no desempenho paraleitura,
independente do repertério que estava sendo estudado. Os alunos de
ambos os Grupos foram capazes de ler a primeira vista uma musica
com notas naturais na primeira posi¢ao, diferenciando colcheias de
seminimas. Este fato confirma a proposta do curso no sentido de ha-
bilitar aleituramusical e dapropriedade do material selecionado para
estafinalidade.

Comparando-se os dois grupos, os alunos Vn., M., e Em. irdo
aparecer, naanalise estatistica, com as maiores pontuactes no Grupo
Controle, com 5 (cinco), 2 (duas) e 1 (uma) nota mais alta de cada
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afericdo. No Grupo Experimental, V. aparece com 3 (trés), RC. eE.
com 2 (duas) e G. com 1 (uma) notamais ata.

A distribuicdo de pontuagéo parece ser mais equilibradano Grupo
Experimental do que no Controle. Neste ltimo, o aluno Vn. obteve,
entre oito aferi¢Oes realizadas, cinco primeiras posi¢oes contra ape-
nas duas do auno M. Comparando-se com o Grupo Experimental,
poderiamos supor que houve, neste Grupo, durante o periodo de Tra-
tamento, uma* disputainconsciente’, entre os sujeitos peladistribui-

G0 de pontuacéo.

Gréficon® V-2 5
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4.4. P6s-Teste

Os dados colocados pés Tratamento objetivam analisar em que
medida outros fatores, além dos que foram vistos por estatistica, po-
dem ter influenciado o experimento.

4.4.1. Frequéncia

Para o item Presenca, observa-se que dois candidatos do Grupo
Controle desistiram aindano primeiro més do experimento com rela-
¢80 aapenas umadesisténciano Grupo Experimental em que serefe-
re ao mesmo periodo. As causas destas desisténcias foram
investigadas, no entanto elas ndo foram computadas, atribuindo-se a
na&o sinceridade das respostas obtidas.

Paraoitem Atraso, L ., do Grupo Experimental, foi praticamen-
te o Unico responsavel pelo indice de atrasos computados para o Gru-
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po. Com 7 (sete) atrasos, L. declarou ter problemas com a Educagéo
Fisica em sua escola de segundo grau, fato que ndo pode ser efetiva-
mente comprovado pelo professor. No Grupo Controle, J. teve qua-
tro atrasos. Os demais alunos tiveram uma ou nenhuma falta durante
todo o experimento, o que significou um provavel nivel de constante
interesse dos sujeitos de ambos os Grupos, Controle e Experimental.

Ainda nos dois grupos, as Faltas que apareceram foram reflexo
direto das desisténcias dos sujeitosA., C. e P. E curioso observar que
L., que chegou constantemente atrasado durante metade do experi-
mento, ndo faltou as aulas. Como este aluno ndo apareceu no Tempo
3, conclui-se que 0 mesmo deveriater chegado tarde o suficiente para
nao participar da atividade.

Na Frequéncia Anual o Grupo Experimental teve uma ligeira
vantagem sobre o Grupo Controle, com exce¢do dos atrasos, causa-
dospor L. (Ver Tabela n°lll - 16)

A aula coletiva permitiu ao professor desvincular-se um pouco
dos rendimentos individuais para concentrar-se no rendimento do
grupo. Neste caso, faltas e atrasos, que representariam uma maneira
do aluno simplesmente adiar o cumprimento dos trabal hos, signifi-
COU um passo a mais a ser dado por este aluno caso ele desgjasse
alcancar aturma. Foi possivel portanto, fazer sentir a necessidade de
maior empenho individual pela capacidade que as pessoas possuiam
em estabelecer pardmetros e comparagdes, visto que, em um grupo
de quatro, trés elementos foram freqlientadores assiduos e pontuais.

4.4.2. Notas

As notas atribuidas a cada sujeito referiram-se ao seu desempe-
nho em viol&o e teoriamusical, separadamente. Dois alunos do Gru-
po Controle e dois alunos do Grupo Experimental n&o obtiveram no-
tas para a prova do semestre em viol&o e teoria, por terem desistido
do curso antes do final do semestre.

Comparados os dois grupos, que tinham nessa ocasi&o 0 mesmo
numero de elementos, o Grupo Controle somava 42,6 pontos em Vi-
ol&o em relagdo a 51,5 do Experimental. Em Teoria Musical e Per-
cepcdo, o Grupo Controle obteve melhores notas, perfazendo um to-
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tal de 51,9 pontos contra 47,05 do Experimental. Namédia, somadas
as notas de Viol&o e Teoria, 0 Grupo Controle ficou com 46,83 pon-
tos comparados a 49,94 do Grupo Experimental, uma diferenca bem
pouco significativa em termos quantitativos.

Nalistagem dos interesses pode ser observado que o Grupo Ex-
perimental perguntou sobre assuntos tedricos, mas o Grupo Controle
efetivamente foi mais aplicado as aulas de Teoria e Percepcdo. Os
alunos do Grupo Controle que obtiveram média 10 em Teoria e Per-
cepcdo foram os mesmos que obtiveram as melhores notas dadas pe-
los observadores, o que vem a confirmar a aplicagéo e interesse. No
Grupo Experimental novamente apareceram V. e RC. com 9,75 e
9.0, respectivamente, em Teoria Musical, mantendo assim a posi¢éo
de lideranca, embora com notas inferiores aos alunos do Grupo Con-
trole.

Asnotas comparativas dos dois grupos podem ser vistasno Gré-
ficon°1V-3.

Gréficon® V-3

51,50
51,90

47,05
46,83
49,94

42,60

NOTAS

VIOLAO TEORIA MEDIA

Hl GRUPO CONTROLE
GRUPO EXPERIMENTAL

O interesse em decifrar o codigo musical parece ser grande para
estafaixaetaria e tipo de aprendizado. “Ler musica’ representauma
ascensao de conhecimentos produzida pelo meio musical ereforcada
pelos alunos em relacdo as aulas de Teoria Musical. Correlaciona-se
este fato também com o desempenho de leitura musical de ambos os
grupos, onde foi detectada a maior probabilidade de erro ao seregjei-
tar HO, quando darealizagdo daleitura a primeira vista no Tempo 4.
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4.4.3. Repertério

Houve uma diferenca significativa entre os dois grupos, no que
se refere & quantidade e qualidade de execugdo do repertorio. Seré
considerado em primeiro lugar o repertdrio tocado pelos alunos do
Grupo Controle. V. e K., alunos do Grupo Controle, limitados ao
repertorio requerido pelo programa escolar, no final do experimento
executavam pegas do nivel de"Oficina” 11 (o nivel imediato), e coin-
cidentemente, amesma peca, “ Greensleeves’, que aprenderam sozi-
nhos, sem orientagdo ou estimul o do professor. “ Greensleeves’ éuma
peca muito explorada em filmes e comerciais de televisdo. Este fato
pode reforcar o ponto de vistade procura pelo conhecido para supor-
te da aprendizagem do material novo, no caso a melodia conhecida
servindo de guia para o aprendizado da leitura de notas. O interesse
destes alunos pode ser observado também na parte de descricéo do
interesse (4.6.), quando eles interrompem outra explicac&o para per-
guntar sobre estapega. O auno do Grupo Controle, J., declarou tocar
“algumas pecas do Songbook” mas nédo especificou quais pegas e 0
gue havia aprendido (harmonia, leituradamelodia). A musica“Lua,
lua, lua, lua’, ultima pagina do material da "Oficina" |, havia sido
retirada de um dos Songbooks. I sto talvez tenhamotivado J. abuscar
esses livros na Biblioteca da Escola e tentar aprender novas misicas.
Em. declarou néo ter aprendido nenhuma musica além das solicita-
das e este mesmo aluno teve quatro faltas por motivos de sallde, sen-
do superado em faltas somente pelos alunos que desistiram. Outro
fato a ser observado € que Em. faltou a prova semestral, tendo a sua
nota dividida por dois. M., que declarou também néo ter aprendido
nenhuma peca além das solicitadas, teve momentos em classe
registrados tocando trechos da“ AllaTurca’ de Mozart edeum “Ca-
pricho” de Paganini, 0 que demonstra o seu desejo em aprender ou-
tras pegas.

O repertdrio tocado pel os alunos do Grupo Experimental, V. des-
tacou-se como o0 auno que aprendeu a maior quantidade de pecas,
todas de nivel mais elevado das que estava estudando e tendo como
caracteristicando pertencer ao material das" Oficinas" subseqlentes.
| sto parece ser um dado que revelou o interesse especial deste aluno
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em buscar um repertdrio proprio e diferente do imediato e disponi-
vel. Estimulado aler atocar em classe para os colegas o material que
“descobrira’, concluiu o experimento tocando cinco pegas comple-
tas. Algumas destas pegas, como o “Estudo |I” de Villa Lobos, pode-
riaparecer muito dificil para ser ensinadaaum aluno com tdo pouco
tempo de instrumento. Foi utilizado o seguinte recurso pelo profes-
sor:

a) cada aluno recebeu uma copia da pega (duas paginas);

b) levou-se umaboagravacéo quefoi tocadaem classe repetida-
mente;

C) 0 professor tocou ele mesmo apega, um pouco maislento que
agravacao;

d) solicitou-se aos aunos que expressassem verbal mente como
a peca estava construida;

€) detectadas as partes, dividiu-se o aprendizado da pega em
quatro etapas: arpejo daméo direitacom cordas soltas; acordes; liga-
duras; harmdnicos;

Como exercicio foi dada aos alunos a tarefa de ler as notas de
cada compasso e colocar separadamente o acorde correspondente em
tablatura, utilizando apéaginafina do material da"Oficina". Em cer-
cade trés aulas a pega estava aprendida por V. Os outros estudantes
acompanharam o processo, e L . chegou atocar também parte dapega,
mas confessou que tinha “preguica de ler as notas’.

O aluno E. também chegou ao fim do experimento tocando duas
pegas, sendo umadelas da"Oficina” 111 (dois semestres adiante) e a
outra “emprestada’ do repertdrio de V. Neste caso, como a peca em
questéo era de leitura mais simples, o aluno foi capaz de localizar,
com o minimo de gjudado professor, as notas no brago do instrumen-
to etrouxe as musi cas paraaclasse com alguns erros de ritmo, imedi-
atamente corrigidos pelo professor. O aluno E. demonstrou sempre
muito interesse em conhecer o brago do instrumento, aprendendo a
localizac&o das notas na parte aguda do viol&o, e fez com muitafaci-
lidade, através do estudo de escalas de 3 (trés) oitavas. Este mesmo
sujeito declarou na entrevista gostar de “classico”.
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O estudante W. aprendeu também duas pegas, retiradas ambas
do material das "Oficinas’ 11l e IV, assimiladas da mesma maneira
gue E. Osaunos G. e RC., apesar de terem assistido as aulas e rece-
bido 0 mesmo estimulo, chegaram ao final do experimento sem esta-
rem tocando nenhuma peca além das requeridas em classe. RC., em
especial, solicitou do professor diversas pegas e atividades extra-classe,
como o “Preltdio da Suite |” paravioloncelo de Bach, dizendo que
havia escutado esta pega e gostado muito. O professor tocou o Prel G-
dio, que elaidentificou como a pega que havia escutado. A partitura
foi entregue a RC. paraque elapudesse examinar apecaem casa. Na
outraaula, RC. disse ndo ter tido tempo paraler apeca e devolveu-a.
RC. solicitou também que o professor tirasse algumas musicas “de
ouvido”, que escrevesse uma musica solo que ela havia comegado a
escrever, mas em nenhuma ocasi 8o retornou com aguelas musicas a
classe. Pode-se dizer também, baseado naquel e fato, que sb a atitude
do professor n&o é suficiente para que o aluno estude pegas que ndo
est&o programadas, visto que estes alunos cumpriram apenas o pro-
grama minimo estipulado, apesar do estimulo recebido.

Analisando os dados acima, pode-se estimar que, em setratando
de motivar os alunos a estudar o material extra-classe, uma maior
guantidade de musicas iréo ser acrescentadas ao repertério destes,
tendo em vistaa diferenca quantitativa e qualitativa nas musicas tra-
bal hadas pel os sujeitos de um mesmo Grupo, e a diferenca de reper-
tério encontrada entre os Grupos Controle e Experimental. Quando
este estimul 0 ndo esteve presente em classe, 0 aluno procurou através
das musicas que estavam ao seu alcance imediato, como No caso 0
material das" Oficinas' posteriores, disponivel nabibliotecadaEMUS
para todos, ou como nho caso de J., que gostava de MPB (MdUsica
Popular Brasileira) e foi procurar material semelhante nos
“Songbooks’ através da pagina de “Lua, lua’, sua referéncia mais
imediata para conseguir material extra classe.

No Grupo Experimental, V. foi 0 aluno quetocavaamaior quan-
tidade de pecas ao final do experimento, 5 (cinco) ao todo, seguido
de E., quetocava 2 (duas). E interessante observar que E. no apare-
ceu em nenhuma das pontuagdes mais altas dadas pel os observado-
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res, nem com uma nota de Teoria Musical e Percepgdo expressiva
(apenas 6,5, ligeiramente acimado minimo). No Grupo Controle, Vn.
voltou aaparecer como 0 auno que tocou umapegado nivel imedia-
to, mas M., que tocou durante as classes trechos da “Alla Turca’ e
“Capricho”, declarou ndo tocar nenhuma pega extra-classe.

Vale ressaltar que o interesse por aprender musica escrita e 0
gue paraeles seria o “repertdrio classico”* foi maisforte parao Gru-
po Experimental do que aprender, por exemplo, formag&o de acor-
des, ou arranjos de musica popular. A impressao deixada por aqueles
alunos € de que existe um continuo preconceito ndo expressado ver-
bal mente pel os alunos de que a aula de viol&o dentro de uma escola
de mUsica seria um espaco para se aprender musica escrita, e que
apesar do interesse que poderiam suscitar arranjos e formagéo de acor-
des, a Escola ndo seria 0 espago para se usar um tempo significativo
com esse assunto.®® Ou ainda, discutir a formacgdo de acordes
dissonantes limita-se ainformagéo de construgdo, sem entrar naapli-
cacao direta destes acordes em substitui¢&o a outros, talvez porque o
proprio nivel de conhecimento ndo tenha demandado perguntas como
esta ou mesmo porque existiu umacertainibicdo parase questionar a
musica popular.

4.4.4. Questionario

Analisando as respostas dadas ao Questionario, observa-se que
todos estiveram preocupados com o desenvolvimento de suas habili-
dades técnico-instrumentais. Palavras como “aprimorar”,
“aprofundar”, “desenvolver”, “aumentar”, reforcam o desgjo de se-
guir os estudos profissionalmente em trés respostas, pel o menos. Pelo
menos duas destas expressdes (“ aprimorar” e“aprofundar”) parecem
inadequadas em se tratando de alunos iniciantes. Um aprimoramento
ou aprofundamento se faz necessario depois de ter-se completado um

estudo fundamental, que no caso deles encontrava-se apenas cumpri-

%5 Pecas grafadas musi calmente que sdo mais tocadas por alunos iniciantes.

%6 Como este foi o ponto central do trabalho de pesquisa, o professor se absteve de
sugerir, oferecer, ou mesmo criticar qualitativamente o repertério que estava sendo
estudado pelos alunos.
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da a quarta parte, visto que necessitavam cursar os demais niveis de
“Oficina” . Isto revelou que os candidatos ndo possuiam, mesmo no
fim do experimento, uma dimensdo do estudo gue representasse um
nivel fundamental em instrumento. As palavras“desenvolver” e au-
mentar” pareceriam mais propicias para designar este estagio.

Nas respostas dadas e computadas em escala de notasde 1 a 10,
o item mais divergente foi o proprio repertdrio, que teve uma nota
minimade valor 6. Porém, fornecido o espago para sugerir modifica-
¢Oes, foi sugerido apenasamudancade repertdrio, masndo explicitado
0 que excluir ou entdo o queincluir como material. A maioria prefe-
riu criticar o tempo de hora/aula, paraelesinsuficiente. Como se pre-
feriu manter o anonimato das respostas, foi apresentado um questio-
nario em lugar de uma entrevista. Julgou-se obter respostas mais
confidveis que perguntas respondidas diretamente, levando-se em
conta que poder-se-ia contar com uma eventual falta de conexéo de
idéias ou respostasimprecisas, Como pareceu acontecer nestarespos-
ta. Ao secriticar o repertério, era esperado-se que fossem dadas su-
gestées paramodifica-lo, ao invés de solicitar-se maistempo de aula,
como aconteceu. Aqui os alunos parecem correlacionar tempo em
classe com qualidade de curso, como que aumentando-se o tempo da
aula houvesse um conseguiente aumento ou melhoria de execucéo.
Deformageral, as criticas revelam inconsisténcia, o nivel de conhe-
cimento ainda ndo é suficiente para que o aluno tenha umavisdo do
estudo necessério para uma formag&o musical ou mesmo o que sgja
estaformagdo a nivel profissional.

4.4.5. Interesses

Listados os interesses dos dois grupos e isolados 0s assuntos
extramusicais, foi constatado que em relacéo a Teoriae Percepcdo, o
Grupo Controle conseguiu melhores notas que o Grupo Experimen-
tal, apesar do segundo haver feito maior quantidade de perguntas so-
bre Teoria nas aulas de instrumento, ou segja, apesar da pontuagdo
inferior parece ter desenvolvido mais o raciocinio divergente e um
conhecimento mais detalhado sobre os assuntos enunciados. A

Ictus 04 233



verbalizagdo dos problemas mostrou uma curiosidade que visava
ampliar o conhecimento sobre aquel e assunto.

Como reflexo da liberdade de trazer para classe o materia de
seu agrado, o Grupo Experimental antecipou, inclusive, as pecas do
proprio repertdrio escolar, lendo as mesmas antes do cronograma es-
tabel ecido pelo plano de aula. O Grupo Experimental também esteve
mai s preocupado com a pega de confronto, demonstrou uma apreen-
sdo verbal sobre a responsabilidade de uma peca obrigatoria, e se
apressou em prepara-la. O Grupo Controle foi conduzido pelo pro-
fessor, que determinou o ritmo da aula e astarefas paracasa, sem que
0s alunos mostrassem estar se antecipando na leitura das pegas do
proprio programa escolar. Este fato levaa pensar que alimitagéo do
repertério tenha influenciado na iniciativa pessoal dos sujeitos que,
apesar de terem também lido a peca de confronto por antecipacéo,
n&o executaram-na em classe.

No Grupo Experimental, como o interesse demonstrado pelo
aluno era atendido o0 mais rapidamente possivel pelo professor (se
ndo imediatamente, logo na préximaaula) as pegas tocadas transfor-
maram-se em material escolar. Com o Grupo Controle, as solicita-
¢Oes ndo eram atendidas. O interesse do aluno se transformava em
um estorvo do assunto de classe. Foram observadas, muitas vezes,
claros sinais de impaciéncia ou desinteresse pelo que estava sendo
trabalhado. Este tipo de observacéo pode ser verificado sobretudo
assi stindo-se as gravactes das aul as. Examinando-se asfitasde video,
pode-se concluir que o Grupo Controle se mostrou, em vérias ocasi-
0es, ansioso por outro assunto que ndo o gque estava sendo trabalha-
do. Alguns sujeitos demonstravam a sua impaciéncia com atitudes
ndo verbais, tipo movimentar as pernas impacientemente, olhar para
outro lado ou para cima, ou mesmo tocar baixinho outra coisa en-
guanto o professor falava ou o colegatocava.

O Grupo Controle se mostrou também mais mol estado pelapre-
sencadafilmadora, tendo osalunosVn., J. eM. declarado por vérias
vezes se sentirem incomodados com a cdmara e visivelmente alivia-
dos quando uma aula ndo era gravada. Se comparadas as gravagoes
das fitas de video, o Grupo Experimental se mostra menos ansioso,
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embora possam ser visualizados sinais ndo verbais deimpaciéncia. O
estudante E. frequentemente perguntava mas nem sempre escutava
as respostas que eram dadas, ou também tocava baixinho outramusi-
caenquanto o professor estavarespondendo aum colega. Apesar dis-
so, a aula do Grupo Experimental é mais fluente e desinibida, e os
alunos ndo se queixavam da filmadora com a mesma énfase e
frequéncia do Grupo Controle. Reconhece-se a necessidade de uma
nova testagem para que pudesse ser feita uma generalizagdo acerca
dos comportamentos e atitudes em classe dos sujeitos de ambos os
grupos.

Os seguintes alunos do Grupo Controle renovaram a matricula
para 1994, para cursar a Escola como alunos comuns, sem estarem
submetidos a nenhum tipo de observagéo: Em., Vn. e M. permane-
cem ostrés naEscola, agorando mais como colegas, pois Em., tendo
faltado por muitas vezes no segundo semestre, repetea” Oficina” 111.
M %" inscreveu-se parao exame do curso basico, em julho, ndo sendo
classificado, e continua cursando a“ Oficina” V.

No Grupo Experimental matricularam-se L., E., W., V. e RC.
Ostrés primeiros desistiram do curso no inicio do segundo semestre.
V., andacursando “ Oficina” 11, prestou exame em julho parao Cur-
so Bésico de Violdo e foi aprovado.® RC. se encontrainscritaparao
vestibular de Licenciaturaem MUsica, e cursa, além das aulas de vi-
oldo da*“ Oficina” 1V, o curso preparatorio para o Teste de Aptidao.

4.5. Concluséo

A possibilidade de flexibilizar o repertério para favorecer ao
aluno umatomada de posi¢do mais rgpidaacercado seu proprio futu-
ro musical fica aqui demonstrada pela atitude dos participantes do
experimento. N&o ficar restrito ao programa escolar pode significar
um avango mais rapido ndo sO nas primeiras semanas de trabalho,
mas a possibilidade de efetuar escolhas diversificadas mais pronta-

570 pesquisador ndo fez parte da Banca Examinadora ou teve qualquer influéncia
no resultado
Sidem.
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mente e com mais independéncia. Em termos de planejamento esco-
lar e de programa para os niveis iniciais dos cursos de instrumento,
seriaapossibilidade deinserir amusicade preferénciado aluno, como
principio de plangjamento das aulas. N&o seriam mais pecas, mais
autores, ndo seria nenhuma musi ca pré-estabel ecida. Visaria atender
aos interesses mais diversos de cada grupo, usando a sua formagéo
musical anterior ao ingresso na escola de muasica como um caminho
paraconhecer outrostiposde musica. O programaescolar parao Grupo
Experimental foi visto neste estudo em termos do necessario em pla-
nejamento para que um aluno iniciante se sinta motivado para avan-
car para as etapas posteriores, e ndo como um produto elaborado e
pronto que iria ser oferecido.

Na andlise estatistica, 0s percentuais encontrados para rejei¢éo
daHipdtese Nula (HO) se situam, com excecédo do Tempo 4, (12,5%)
todos abaixo de 10%, sendo que 4 (quatro) abaixo de 5%, e 2 (dois)
entre 5,7 e 8,6%. Em se tratando da estatistica estes valores seriam
guestionaveis, porém poderiam ser aceitos como valores para se apre-
sentar uma diferenca de comportamento através de um tratamento
diferenciado.

Concluindo, estimulando-se os alunos a estudar o materia que
Ihesinteressa e apraze, € possivel obter-se um melhor resultado espe-
cificamente no item repertorio, que foi a mais significante diferenca
encontrada entre os dois grupos, haja visto a diferenca qualitativa e
quantitativa de pegas trabalhadas. O programa escolar também foi
beneficiado, visto que as notas obtidas pel os alunos do Grupo Expe-
rimental foi ligeiramente superior as dos demais. O objetivo deintro-
duzir leitura musical também parece ter sido alcancado, visto que 0s
alunos puderam, no final do experimento, ler e reconhecer notas e
diferenciar valores ritmicos a primeiravista. Embora este item tenha
sido o de maior probabilidade de erro ao se rejeitar a Hipbtese Nula,
adiferencaentre os Grupos ainda assim sefez notar. Mesmo assim, a
capacidade de leitura a cancada por alguns alunos do Grupo Experi-
mental foi suficiente parapermitir que estes sujeitos pudessem tocar
pecas de um nivel bastante mais elevado que os seus colegas, que ndo
tinham recebido estimulo ou orientagdo para fazé-lo. O exame das
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fitas de video sem cortes mostra que nas aulas o0 Grupo Experimental
foi mais participativo, genericamente. Ainda que algum aluno se
mostrasse apatico, um outro estava ativo e participante, sem 0s mo-
mentos de irritagdo ndo externada verbalmente que aconteceram no
Grupo Controle.

Este estudo mostra e ratifica que o estimulo ao repertério que o
aluno aprecia e valora pode se constituir em uma poderosa arma de
interesse e motivacgdo para o aprendizado de novos conhecimentos,
tornando a aula de instrumento um espago agradavel onde as pessoas
podem trazer as suas primeiras experiéncias para serem acrescidas,
ndo tendo que deixa-las para aprender um repertério completamente
novo e dissociado do anterior.

Ictus 04 237



BIBLIOGRAFIA

Almeida, Sandra Francisca Conte de. "A Motivacéo da Aprendiza-
gem no Adulto Jovem". In Revista de Psicologia. Fortaleza:
Universidade Federal do Cearg, vol 4, no 1, 1986.

Bessom, Malcolm E., Alphonse M. Tatarunis e Samuel L. Forcucci.
Teaching Music in Today's Secondary School. A Creative
Approach to Contemporary Music Education, 22ed. New York:
Holt, Rinehart and Winston, 1980.

Beyer, Ester. "A Educagdo Musical sob a Perspectiva de uma Cons-

trucdo Tedrica uma Andlise Historica'. In Fundamentos da
Educacéo Musical, val. 2. Porto Alegre: ABEM, 1993.

Bloom, Benjamin, David Krathwohl, e Berthram B. Masia.
Taxionomia dos Objetivos Educacionais, Compendio 2, Domi-
nio Afetivo. Porto Alegre: Globo, 1972.

Chediak, Almir. Songbook Bossa Nova. 22 ed., vols. 1 a 5. Rio de
Janeiro: Lumiar, s.d.

Cutietta, Robert A. "The Measurement of Attitudes and Preferences
in Music Edication" In Handbook on Music Teaching and
Learning, ed. Richard Colwell. New York: Schirmer, 1994.

Dias, LeilaMiralvaMartins. Developmentsin Piano Pedagogy. Dis-
sertacéo de Mestrado. Manchester: 1992.

Duke, Robert A. "Pre-Requisites for Life-long Learning in Music: a
Secondary-L evel Curriculum Design for Musical Independence
for All Children". Artigo no prelo. Austin: Universidade do
Texas.

238 Ictus 04



Duke, Robert A. e Clifford K. Madsen. "Proactive versus Reactive
Teaching: Focusing Observation on Specific Aspects of
Instruction”. In Council for Research for Music Education.

Farnsworth, Paul R. The Social Psychology of Music, 22 ed. lowa:
University Press, 19609.

Ferreira. Aurdlio Buarque de Holanda Novo Dicionario da Lingua
Portuguesa, 12 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1975.

——. Aurédlio Eletrénico. Versdo 1.3 for Windows (Novo Dicionario
Aurélio da Lingua Portuguesa, 2° ed. Editora Nova Fronteira).
Coord. do projeto, Paulo Geiger. [s. |.]: Gestetner do Brasil
(Nashuatec), julho de 1994.

Giuliani, Mauro. Sudien fur Gitarre. Rev. HansRitter, Mainz: Schott's
Sohne, 1957.

Hargreaves, David J. The Developmental Psychology of Music.
London: Cambridge, 1985.

Jellison, Judith A. "Research with Handicapped Children and Youth:
a Focus for the Future". In Effectiveness of music theraphy
procedures. C. K. Furman (ed.). Documentation of research and
clinical practice. Washington: NAMT, s.d.

Kruger, Linda e Anamaria Peixoto. Iniciando Cordas Através do
Folclore. violino . viola . violoncelo . contrabaixo, v.1 e 2.
Belém: Universidade Federal do Parg, 1991.

Leavitt, William G. A Modern Method for Guitar. Boston, Berklee,
v.1, 1966.

Leonard, Charles e Robert W. House. Foundations and Principles of
Music Education. New York: McGraw Hill, 1959.

Ictus 04 239



Madsen Jr., Charles H. e Clifford K. Madsen. A Positive Approach
for Educational Devel opment. 3a. ed. Boston: Allyn and Bacon,
1981.

Merriam, Alan P. The Anthropology of Music. Evanston, I11:
Northwestern University Press, 1976.

Mouly, George J. Psicologia Educacional. trad. Dante MoreiraL eite,
3a. ed., S0 Paulo: Pioneira, 1970.

Oliveira, Alda. "Atividades do Professor numa Fase Exploratériade
um Curso de Expressdo Artistica'. In Revista Universitas, abril/
junho, Salvador: UFBA, 1971.

Pinto, Henrique. Iniciagdo ao Violdo. Principios Bésicos e Elemen-
tares para Principiantes. S&o Paulo: Ricordi, 1978.

Pujol, Emilio. Escuela Razonada de la Guitarra. Buenos Aires:
Ricordi, 1933.

Runkle, Aletae Mery LeBow Eriksen. Music for Today. Elementary
School Method. 32 ed. Boston: Allyan and Bacon, 1970.

Schaun, J. W. Wir Musieren amKlavier Heft |. Koln: Bosworth, 1962.

Swanwick, Keith. A Basis for Music Education. Londres: NFER-
NEL SON, 1979.

—— "Ensino Instrumental Enquanto EnsinodeMUsica'. Trad. Fausto
Borém de Oliveira. In Cadernos de Estudos Educagdo Musical
4/5. Belo Horizonte: Atravéz, 1994.

—— Musical knowledge. Intuition, analysisand musical education.
London: Routledge, 1994.

240 Ictus 04



Szony, Erzsébet. Kodaly's Principles in Practice. An Approach to
Music Educations Through the Kodaly Method. Trad. John
Weissman. Londres. Boosey e Hawkes, 1973.

Zarate, Jorge M. e Hector Belloc. Guitarra y Educacion Musical
Contenporanea. BuenosAires. Barry, /d.

Ictus 04 241



ANEXOS

Anexo 1: Ficha de Inscrigcdo

Universidade Federal da Bahia - Escolade MUsica
OficinadeVioldo - 1993.1

Fichadelnscrigdo
- Esclarecimento:

Caro Aluno,

Mesmo que ndo togue violdo ou ndo saiba ler musica vocé po-
dera estudar na Escola. Oferecemos cursos para todos os niveis de
conhecimento, apesar do nimero limitado de vagas.

- Instrucéo:

Preencha os dados abaixo de forma completa e legivel, deixan-
do um telefone paracontato. No quadro de horarios, assinale com um
X as possibilidades de horério para as aulas de viol&o. Por exemplo,
se vocé tem livre as manhas de segunda, quarta e sexta, faga um X
nos quadros correspondentes. N&o assinale os dias e horarios ja ocu-
pados com outras atividades.

- Dados Pessoais.
Nome:
|dade:
Endereco:
Fone:
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- Conhecimento musical . Assinale com um X nos par énteses:

Tocavioldo? ( )sim () néo

( YAprendisd ( )Comumamigo ( ) Com professor

( ) Lépartitura ( )Lécifras

DistEatgylidearte g criaet

Assinale com um X todas as p055|b|||dadesde ho

resso na Oficin
rm pa@as aulas deviolao

ade Violao.

Turno/Dia Segunda Terca Quarta Quinta Sexta
M anha M anha M anha M anha M anha Manha
8-10
10-12
Tarde Tarde Tarde Tarde Tarde Tarde
14-16 A cainatiira do A lrmoa A Roacnancival
16-18 Mo ITIAaAUIauu A\Ardarnou ou r\wpw 1ISAV I,
Noite Noite Noite Noite Noite Noite
18-20
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Anexo 2: Modelo dos Planos de Aula - Grupo
Controle

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA - ESCOLA DE MUSICA
OFICINA DE VIOLAO - Profa. Cristina Tourinho
Aula 01 - Dia(s) 27 e 28/04/93 - Grupo(s) Controle

Tipo | M odelo [ Min Objetivo Desc. ContelGdo M aterial Avaliagédo Obs.
Atv.

Intr TA 5 Aluno: Prof: O que o Ver Responder a
conhecer explicar aluno vai programa todas as
objetivos objetivos, | aprender do curso Perguntas
do curso. aulas, Oficina l

audicoes,
etc.

Aq TECLA 10 Prof: Aluno: Ver relagéo Pelo Prof: ndo
relacionar | tocar do conteado considerar
os alunos | musicas repertério executado pecas
uns com do seu dos alunos tocadas
os outros repertério

Aula | TECLA 20 Prof: Ver Pulso, 6 cordas I com C
ensinar passos sonoridade soltas
Rotina | abaixo

Fim TA 10 Aluno: Ver Postura ao Cadeira, | com C Responder
repetir descricdo instrumento; | violé&o, P davidas;ano-
Rotinal e | das sons das 6 banquinho, tar
I Rotinas cordas 6 cordas dificuldades

abaixo soltas soltas e acertos

Rotinal : Como sentar-se e posicionar o instrumento

a) Sentar em uma cadeira sem bracos, de assento reto, com os dois pés no chao, a
frente do corpo.

b) Apoar o pé esquerdo em um banquinho proprio, regulado adequadamente a ca-
deira

¢) Apoiar o violdo na perna esquerda, abrindo a perna direita o suficiente para
acomodar a parte posterior do aro do instrumento.

d) Colocar o brago direito na parte superior do aro, ficando améo direitanaatura
da boca do instrumento.

Rotinall: Como tocar cordas soltas

€) Tocar as 3 primeiras cordas (sol,si, mi) comindicador (i), médio (m) eanular (a)
respectivamente, procurando uniformidade ritmica e boa sonoridade. Apoiar o po-
legar damao direita preferencialmente na4a, corda, sem fazer pressao. Repetir 4
vrzes e descansar.

f) Tocar as 3 primeiras cordas com quaisguer outras combinagdes destes mesmos
dedos, seguindo as mesmas observacdes acima.

g) Tocar ascordas4, 5 e 6 (re,la,mi) com polegar (p), quatro vezes cada. Os dedos
i, meadeverdo estar colocados nas 3 primeiras cordas. Repetir 4 vezes e descan-
sar.

h) Tocar estas mesmas cordas em qualquer ordem e repeticdo desejada. Repetir 4
vezes e descansar.

i) Repetir estes passos vérias vezes ao dia durante a semana.
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Anexo 3: Modelo dos Planos de Aula - Grupo
Experimental

UNIVERSIDADE EEDERAL DA BAHIA
OFICINA DE VIOLAO - Profa. Cristina Tourinho
Aula 01 - Dia(s) 27 e 28/04/93 - Grupo(s) Experimental

Tipo M odelo M in Objetivo Desc. Atv. Contetdo M aterial Avaliacao Obs.

Intr TA 5 Aluno: Prof: O que o Ver Responder a
conhecer explicar aluno vai programa todas as
objetivos do objetivos, aprender do curso perguntas
curso. aulas, Oficina |

audicoes,
etc.

Aque TECLA 10 Prof: Aluno: Ver Pelo Prof. anotar
conhecer tocar relacéao contetdo pecas
preferéncias musicas do executado. tocadas
musicaisdo do seu repertério Ver ou
aluno. repertorio dos relacado na mencionadas
Aluno: e falar das alunos na p.
conhecer musicas p.
colegas. que gosta

Aula TECLA 20 Prof: ensinar V er passos Pulso 6 cordas I com C
Rotina | abaixo soltas

Aula TA 5 Aluno: Idem idem Ildem Responder
repetir davidas.
Rotina l anotar

dificuldades
e acertos.

Fim TECA 5 Aluno: Idem com Ver A I com C Responder
transferir masicas relagédo de | depender davidas;
técnica para do repertoério do anotar
musicas repertério | dos repertério dificuldades
conhecidas. dos alunosna e acertos

alunos p.

Rotina | :Como sentar-se e posicionar o instrumento

a) Sentar em uma cadeira sem bragos, de assento reto, com os dois pés no chéo, a
frente do corpo.

b) Apoar o pé esquerdo em um banquinho proéprio, regulado adequadamente a
cadeira

¢) Apoiar o viol&o na perna esquerda, abrindo a perna direita o suficiente para
acomodar a parte posterior do aro do instrumento.

d) Colocar o braco direito na parte superior do aro, ficando a méo direitana
altura da boca do instrumento.

Rotinall: Como tocar cordas soltas

Apoiar o polegar daméo direita preferencialmente na4a, corda, sem fazer
presséo. Repetir 4 vrzes e descansar.

f) Tocar as 3 primeiras cordas com quaisguer outras combinagdes destes mesmos
dedos, seguindo as mesmas observagdes acima.

0) Tocar ascordas 4, 5 e 6 (relami) com polegar (p), quatro vezes cada. Os
dedosi, m e adeverdo estar colocados nas 3 primeiras cordas. Repetir 4 vezese
descansar.

h) Tocar estas mesmas cordas em qualquer ordem e repeticdo desejada. Repetir 4
vezes e descansar.

i) Repetir estes passos vérias vezes ao dia durante a semana.

Ictus 04 245



Anexo 4: Modelo da Ficha de Auto-avaliacao e
Avaliacao dos Colegas

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA - ESCOLA DE
MUSICA
OficinadeVioldo - Profa. Cristina Tourinho

Dia: /07/1993

Pré teste a ser realizado entre os alunos da Oficina de Viol&o,
Nivel I. O objetivo é didético, isto é, preparar os alunos para a situa-
¢ao real de exame.

Os examinadores (colegas) ndo deverdo seidentificar. O profes-
sor entrega este formulério devidamente preenchido com os nomes
dos estudantes e das pegas que eles escolheram para executar.

O aluno, ao examinar o colega, preenche os espacos com notas
gue variam de 0 a 100, considerando em cada peca executada:

posi¢do de sentar e colocar 0 instrumento;
sonoridade limpae clarg;
dinadmica estudada (rall, atempo, forte, piano, crescendo)
formageral da peca;
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Anexo 4: Resultado da Auto-avaliacao

Grupo Controle Matutino

Aluno Andante Andantino A.Religioso Média
J. - - 70 5 75 60 6375
M. - - 75 62 85 41 6575

Grupo Controle Vespertino
Aluno Andante Andantino A. Religioso Média
Vh. 30 75 50 80 60 90 64,16
K. 40 75 50 75 70 75 6416

* 0 aluno Em. ndo fez este teste

Aluno  Andantino Andante Religioso  Média

RC. |80 30 60[80 8 55 80 90| 70,00

Gr.upqg Bxpevimental M atudiree so| 76,87

W. 75 30 85|80 8 30 85 80| 68,75
(al w/aY [aTaY oL w/aY a0 [aTal b il ad =4

G 180 O g R mie At LA Rigioso Média
V. - - 3 9 9 8 7365
L. - - 80 8 75 80 80,00

Grupo Experimental Vespertino
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Anexo 5: Notas dos Observadores
5a - Observador n° 1:

Tempo 1 - Desensibilizagédo para audicéo

Item / Sujeitos J M. RC G E Vn K. W. V. L.
a)Posi¢ao de sentar 8 10 9 108 9 8 10 10 9
b)Posi¢do instrumento (m.d., m.e.) 8 8 10 9 8 9 8 8 10 7
c)Desempenho perante platéia* 7 9 8 106 5 7 8 8 8
d)Desempenho musical gera 5 8 9 8 7 8 7 8 9 7
e)Erros (tire-1 paracadacometido) 6 9 10 9 8 8 8 8 10 7
f)TOTAL 34 44 46 46 37 39 38 42 47 38
Tempo 2 - Leituraa primeiravista
Item / Sujeitos Vn. K. MD RC W V. L.
aEmpenho individual paraleitura 5 4 5 8 9 9 5
b)Reconhecimento 0O 0 O 100 7 9 10
c)TOTAL 5 4 5 18 16 18 15
Tempo 3 - Treinamento paraaprova
Item / Sujeito Vn EE RC W. M. J G
a)Posi¢ao de sentar 9 9 10 10 10 8 10
b)Posi¢éo ao instrumento 9 8 10 9 8 8 9
¢)Desempenho perante a banca* 7 7 8 8 6 5 8
d)Desempenho musical geral 7 7 8 9 7 6 7
e)Erros (tire-1 paracadacometido) 8 8 8 9 7 6 10
f)TOTAL 40 39 44 45 38 33 44
Tempo 4 - Leituraaprimeravista
Item / Aluno Vn. W. RC E. Em V. L. M.
a)Desempenhomusicalgeral 9* 7 8 10 10 9 8 9
b)Precisdo ritmica 10 5 8 9 9 8 8 10
¢)Precisdo mel édica 10 9 9 109 8 6 9
d)Total 29 21 25 29 28 25 22 28
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Anexo 5: Notas dos Observadores

5b - Observador n° 2:

Tempo 1 - Desensibilizagdo para audicéo

Item / Sujeitos J M. RC G E Vn K. W. V. L.
a)Posi ¢éo de sentar 9 9 8 108 10 9 10 10 9
b)Posi¢do instrumento (m.d., m.e.) 9 8 9 107 7 6 8 10 9
c)Desempenho perante platéia* 6 8 8 8 5 5 8 8 8 9
d)Desempenho musical gera 6 9 8 8 7 6 8 8 10 9
€)Erros (tire-1 paracadacometido) 5 9 8 7 7 7 9 7 10 8
f)TOTAL 35 43 41 43 34 35 40 41 48 44
Tempo 2 - Leituraaprimeiravista
Item / Sujeitos Vn. K. MD RC W V. L.
a)Empenho individua paraleitura 6 6 4 9 7 9 6
b)Reconhecimento 0 0 O 10 0 10 10
c)TOTAL 6 6 4 19 7 19 16
Tempo 3 - Treinamento paraaprova
Item / Sujeito Vn. EE. RC W. M. J G
a)Posi¢ao de sentar 9 9 9 9 9 9 9
b)Posi¢éo ao instrumento 8 8 8 8 9 7 9
c)Desempenho perante a banca* 7 8 10 10 6 6 10
d)Desempenho musical geral 8 8 9 9 6 5 9
e)Erros (tire -1 para cada cometido) 7 8 8 8 5 4 38
f)TOTAL
Tempo 4 - Leituraaprimeiravista
Item / Aluno vn. W. RC E. Em. V. L. M.
a)Desempenhomusicalgerad 10 5 9 10 10 9 8 10
b)Precisdo ritmica 10 5 10 10 10 9 9 9
c)Precisdo melddica 10 5 9 10 9 8 7 9
d)Total
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Anexo 5: Notas dos Observadores

5¢ - Observador n° 3

Tempo 1 - Desensibilizagédo para audicéo

Item / Sujeitos J M. RC G E Vn K. W. V. L.
a)Posi¢ao de sentar 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
b)Posi¢do instrumento (m.d., m.e.) 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
c)Desempenho perante platéia* 5 7 8 9 8 7 8 8 9 7
d)Desempenho musical geral 2 6 9 9 8 6 7 8 9 7
€)Erros (tire-1 paracadacometido) 6 9 10 8 8 8 8 7 10 8
f)TOTAL 33 42 47 46 44 41 43 43 48 42
* platéia professor e colegas de classe.
Tempo 2 - Leituraaprimeiravista
Item / Sujeitos Vn K. MD RC W V. L
a)Empenho individual paraleitura 4 0 2 7 3 9 1
b)Reconhecimento 0 0 O 9 5 9 5
c)TOTAL 4 0 2 13 8 18 6
Tempo 3 - Treinamento para a prova
Item / Sujeito Vn. EE. RC W. M. J G
a)Posi¢ao de sentar 10 10 10 10 10 10 10
b)Posi¢ao ao instrumento 10 10 10 10 10 10 10
¢)Desempenho perante a banca* 9 8 10 8 5 6 8
d)Desempenho musical geral 9 8 10 7 6 5 7
e)Erros (tire -1 para cada cometido) 8 8 8 7 6 4 9
f)TOTAL 446 44 48 41 38 35 44
* banca: professor e colegas
Tempo 4 - Leituraaprimeiravista
Item / Aluno vn. W. RC E. Em. V. L. M.
a)Desempenho musical geral 9 4 8 9 8 6 6 8
b)Precisdo ritmica 10 4 9 10 8 8 6 8
¢)Precisao melddica 9 4 8 9 8 7 6 8
d)Total 28 12 25 28 24 21 18 24
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Anexo 5: Notas dos Observadores

5d - Observador n°4:

Tempo 1 - Desensibilizagdo para audicéo

Item / Sujeitos J M. RC G E Vn K. W. V. L.
a)Posi¢do de sentar 78 8 9 8 7 7 8 8 7
b)Posi¢éo instrumento (m.d., m.e) 6 8 8 8 7 7 8 7 8 7
c)Desempenho perante platéia* 7 7 8 7 5 5 7 7 8 8
d)Desempenho musical geral 26 6 7 3 4 6 5 8 7
e)Erros (tire-1 paracadacometido) 6 8 8 7 7 8 8 7 9 6
f)TOTAL
* platéia professor e colegas de classe.
Tempo 2 - Leituraaprimeiravista
Item / Sujeitos Vn. K. MD RC W V. L.
a)Empenho individua paraleitura 2 2 2 6 2 6 2
b)Reconhecimento 2 1 1 5 3 6 1
c)TOTAL 4 3 3 11 5 12 3
Tempo 3 - Treinamento paraaprova
Item / Sujeito Vn. EE. RC W. M. J G
a)Posi¢do de sentar 7 7 8 8 8 7 8
b)Posicéo ao instrumento 7 8 8 7 8 6 8
¢)Desempenho perante a banca* 5 7 8 7 3 37
d)Desempenho musical geral 5 6 6 6 6 2 5
e)Erros (tire -1 para cada cometido) 6 6 6 6 5 3 7
f)TOTAL
* banca: professor e colegas
Tempo 4 - Leituraaprimeiravista
Item / Aluno vVn. W. RC E. Em. V. L. M.
a)Desempenho musical geral 6 2 6 7 7 6 6 7
b)Precisdo ritmica 8 3 8 8 7 7 3 8
¢)Precisdo melodica 8 4 8 8 8 7 3 8
d)Total
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Anexo 5: Notas dos Observadores

5e - Observador n°5

Tempo 1 - Desensibilizagédo para audicéo

Item / Sujeitos J M. RC G E Vn K. W. V. L.
a)Posi¢éo de sentar 55 7 8 8 7 8 8 8 5
b)Posi¢do instrumento(md.,me) 5 7 5 7 7 7 8 8 8 5
c)Desempenho perante platéia* 57 7 7 6 6 6 6 6 5
d)Desempenho musical geral 57 7 6 7 5 7 9 8 6
e)Erros (tire-1 paracadacometido) 5 8 9 7 9 8 8 7 10 7
f)TOTAL
* platéia professor e colegas de classe.
Tempo 2 - Leituraaprimeiravista
Item / Sujeitos Vn. K. MD RC W V. L.
a)Empenho individual paraleitura 7 3 3 8 6 8 6
b)Reconhecimento 5 3 3 8 6 8 8
c)TOTAL 12 6 6 16 12 16 14
Tempo 3 - Treinamento para a prova
Item / Sujeito Vn. EE. RC W. M. J G
a)Posi¢ado de sentar 7 8 7 8 7 6 8
b)Posi¢éo ao instrumento 7 7 6 8 7 6 8
¢)Desempenho perante a banca* 7 7 7 8 7 6 8
d)Desempenho musical geral 8 8 8 8 7 5 9
e)Erros (tire -1 para cada cometido) 6 7 9 9 5 5 10
f)TOTAL
* panca: professor e colegas
Tempo 4 - Leituraaprimeiravista
Item / Aluno Vn. W. RC E. Em. V. L. M.
a)Desempenho musical geral 6 3 5 9 7 5 5 7
b)Precisdo ritmica 6 3 6 10 6 6 6 7
¢)Precisdo melddica 8 3 8 10 8 7 5 8
d)Total
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Anexo 6: Resultado dos Observadores - Notas por
aluno

6a -Grupo Controle Aluno:J.

Tempo 1:
Item la 1b 1c 1d 1le 1If
Obss1 8 8 7 5 6 34
Obs2 9 9 6 6 5 35
Obs.3 10 10 5 2 7 34
Obs4 7 6 7 2 6 28
Obs5 5 5 5 5 5 25
Tota 39 38 30 20 29 156

Tempo 2: néo participa

Tempo 3.
ltem 3a 3b 3c 3d 3e 3f
Obss1 8 8 5 6 6 33
Obs.2 9 7 6 5 4 31
Obs.3 10 10 6 5 4 35
Obs.4 7 6 3 2 3 21
Obss5 6 6 6 5 5 28
Tota 40 37 26 23 22 148

Tempo 4. n&o participa
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Anexo 6: Resultado dos Observadores - Notas por

aluno

6b -Grupo Controle Aluno:M.

Tempo 1.

Tempo 2: n&o participa

Tempo 3:

Tempo 4:

Item la 1b 1c 1d 1le 1f
Obs.1 10 8 9 8 9 44
Obss2 9 8 8 9 9 43
Obs.3 10 10 7 6 9 42
Obs.4 8 8 7 6 8 37
Obs.5 7 7 7 7 8 36
Tota 44 41 38 36 43 202
Item 3a 3b 3c 3d 3e 3f
Obs.1 10 8 6 7 7 38
Obs.2 9 9 6 6 5 35
Obs.3 10 10 5 6 6 37
Obs.4 8 8 3 6 5 30
Obs.5 7 7 7 7 5 33
Tota 44 42 27 32 28 173
Item 4a 4b 4c 4d
Obs.1 9 10 9 28
Obs.2 10 9 9 28
Obs.3 8 8 8 24
Obs.4 7 8 8 23
Obs.5 7 7 8 22
Tota 41 42 42 125
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Anexo 6: Resultado dos Observadores - Notas por
aluno

6¢ -Grupo Controle Aluno:K.

Tempo 1:

Item la 1b 1c 1d 1le 1If
Obs1 8 8 7 8 38
Obs.2 9 6 8 9 40
Obs.3 10 10 8
7
6
3

8 36
8 37

Obs.4 7 8
Obs.5 8 8
Total 42 40

W~ N~

Tempo 2:

ltem 2a 2b 2c
Obs. 1
QObs. 2
Obs. 3
Obs. 4
Obs. 5
Total

P WNOO M
WL OOO
POwWoo M

Tempo 3: néo participa

Tempo 4. n&o participa
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Anexo 6: Resultado dos Observadores - Notas por

aluno

6d -Grupo Controle Aluno: Vn.

Tempo 1.

Tempo 2:

Tempo 3:

Tempo 4:

Item la 1b 1c 1d 1le 1f
Obss1 9 9 5 8 8 39
Obs.2 10 7 5 6 7 35
Obs.3 10 10 7 6 8 41
Obs.4 7 7 5 4 8 31
Obs.5 7 7 6 5 8 33
Tota 43 40 28 29 39 179
Item 2a 2b 2c
Obs.1 5 0 5
Obs.2 6 0 6
Obs.3 4 0 4
Obs.4 2 2 4
Obs.5 7 5 12
Totd 24 7 31
Item 3a 3b 3c 3d 3e 3f
Obs.1 9 9 7 7 8 40
Obs.2 9 8 7 8 7 39
Obs.3 10 10 9 9 8 46
Obs.4 7 7 5 5 6 30
Obs.5 7 7 7 8 6 35
Tota 42 41 35 37 35 190
Item 4a 4b 4c 4d
Obs.1 9 10 10 29
Obs.2 10 10 10 30
Obs.3 9 10 9 29
Obs.4 6 8 8 22
Obss5 6 6 8 20
Tota 40 44 45 129
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Anexo 6: Resultado dos Observadores - Notas por
aluno

6e -Grupo Controle Aluno:MD.

Tempo 1: n&o participa
Tempo 2:

ltem 2a 2b 2c
Obs1 5 0
Obs.2 4 0
Obs.3 2 O
Obs 4 2 1
Obs.5 3 3
Total 16 04

NO WN MO

Tempo 3: n&o participa
Tempo 4: n&o participa

Anexo 6: Resultado dos Observadores - Notas por
aluno
6f -Grupo Controle:Aluno: Em.
Tempo 1: n&o participa

Tempo 2: n&o participa
Tempo 3: n&o participa

Tempo 4:
ltem 4da 4b 4c 4d
Obs.1 10 9 9 28
Obs.2 10 10 9 29
Obs.3 8 8 8 24
Obs4 7 7 8 22
Obs5 7 6 8 21
Total 42 40 42 124
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Anexo 6: Resultado dos Observadores - Notas por

aluno

6g - Grupo Experimental Aluno: RC.

Tempo 1.

Tempo 2:

Tempo 3:

Tempo 4:

Item la 1b 1c 1d 1le 1f
Obs.1 9 10 8 9 10 46
Obs.2 8 9 8 8 8 41
Obs.3 10 10 8 9 10 47
Obs.4 8 8 8 6 8 38
Obs.5 7 5 7 7 9 35
Tota 42 42 39 39 45 207
Item 2a 2b 2c
Obs.1 8 10 18
Obs.2 9 10 19
Obs.3 7 9 16
Obs4 6 5 11
Obs.5 8 8 16
Tota 38 42 80
Item 3a 3b 3c 3d 3e 3f
Obs.1 10 10 8 8 8 44
Obs.2 9 8 10 9 8 44
Obs.3 10 10 10 10 8 48
Obs.4 8 8 8 6 6 36
Obs.5 7 6 7 8 9 37
Tota 44 42 43 41 39 209
Item 4a 4b 4c 4d
Obss1 8 8 9 25
Obs.2 9 10 9 28
Obss3 8 9 8 25
Obs.4 6 8 8 22
Obss5 5 6 8 19
Tota 36 41 42 119
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Anexo 6: Resultado dos Observadores - Notas por
aluno

6h - Grupo Experimental Aluno: G.

Tempo 1:
ltem la 1b 1c 1d 1le If
Obs1 10 9 10 8 9 46
Obs.2 10 10 8 8 7 43
Obs.3 10 10 9 9 8 46
Obs4 9 8 7 7 7 38
Obs5 8 7 7 6 7 35
Total 47 44 41 38 38 208

Tempo 2: n&o participa

Tempo 3:

Item 3a 3b 3c 3d 3e 3f
Obs.1 10 9 8 7 10 44
Obs.2 9 9 10 9 8 45
Obs.3 10 10 8 7 9 44
7
1

Obs4 8 8 7 5 35
Obss5 8 8 8 9 0 43
Total 45 44 41 37 44 241

Tempo 4. n&o participa
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Anexo 6: Resultado dos Observadores - Notas por

aluno

6i - Grupo Experimental Aluno: E.

Tempo 1.

Tempo 2: ndo participa

Tempo 3:

Tempo 4:

Item la 1b 1c 1d 1le 1If
Obss1 8 8 6 7 8 37
Obs2 8 7 5 7 7 34
Obs.3 10 10 8 8
Obs4 8 7 5 2 7 30
Obs5 8 7 6 7 9 37
Total 42 37 30 32
Item 3a 3b 3c 3d 3e 3f
Obss1 9 8 7 7 8 39
Obhs.2 9 8 8 8 8 41
Obs.3 10 10 8 8 8 44
Obs.4 7 8 7 6 6 34
Obs.5 8 7 7 8 7 37
Total 43 41 37 37 37 195
Item 4a 4b 4c 4d
Obs.1 10 9 10 29
Obs.2 10 10 10 30
Obs.3 9 10 9 28
Obs.4 7 8 8 23
Obs.5 9 10 10 29
Tota 45 47 47 139
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Anexo 6: Resultado dos Observadores - Notas por
aluno

6] - Grupo Experimental Aluno: W.

Tempo 1:
Item la 1b 1c 1d 1le 1If
Obs.1 10 8 8 8 8 42
Obs.2 10 8 8 8 7 41
Obs.3 10 8 8
Obs4 8 7 7 5 7 34
Obs5 8 8 6 9 7 38
Total 46 41 37 38
Tempo 2:
ltem 2a 2b 2c
Obs.1 9 7 16
Obs.2 7 0 7
Obs.3 3 5 8
Obs.4 2 3 5
Obs.5 6 6 12
Tota 27 21 48
Tempo 3:
ltem 3a 3b 3c 3d 3e 3f
Obs.1 10 9 8 9 9 45
Obs.2 9 8 10 9 8 44
Obs.3 10 10 8 7 7 42
Obs.4 8 7 7 6 6 34
Obs5 8 8 8 8 9 4
Total 45 42 41 39 39 206
Tempo 4:
Item 4a 4b 4c 4d
Obss1 7 5 9 21
Obss2 5 5 5 15
Obs.3 4 4 4 12
Obs.4 2 3 4 9
Obs5 3 3 3 9
Total 21 20 25 66

Ictus 04 261



Anexo 6: Resultado dos Observadores - Notas por

aluno

6l - Grupo Experimental Aluno: V.

Tempo 1.

Tempo 2:

Tempo 3: ndo participa

Tempo 4.

Iltem la 1b 1c 1d 1e 1If
Obs.1 10 10 8 9 10 47
Obs.2 10 10 8 10 10 48
Obs.3 10 10 9 9
Obss4 8 8 8 8 9 41
Obs5 8 8 6 8 10 40
Total 46 46 39 44
Item 2a 2b 2c
Obs.1 9 9 18
Obs.2 9 10 19
Obs.3 9 9 18
Obs.4 6 6 12
Obs.5 8 8 16
Tota 41 42 83
Item 4da 4b 4c 4d
Obss1 9 8 8 25
Obs.2 9 9 8 26
Obhss3 6 8 7 21
Obs.4 6 7 7 20
Obs.5 5 6 7 18
Tota 35 38 37 110
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Anexo 6: Resultado dos Observadores - Notas por
aluno

6m - Grupo Experimental Aluno: L

Tempo 1:
Item la 1b 1c 1d 1le 1If
Obss1 9 7 8 7 7 38
Obs2 9 9 8 9 8 43
Obs.3 10 10 7 7 '8 42
Obs4 7 7 8 7 6 35
Obs5 5 5 5 6 7 28
Tota 40 38 36 36 36 186
Tempo 2:
Item 2a 2b 2c
Obs.1 5 10 15
Obs.2 6 10 16
Obs.3 1 5 6
Obs.4 2 1 3
Obs.5 6 8 14
Tota 20 34 44

Tempo 3: ndo participa

Tempo 4:
Item 4a 4b 4c 4d
Obss1 8 8 6 22
Obs.2 8 9 7 24
Obss3 6 6 6 18
Obss4 6 3 3 12
Obss5 5 6 6 16
Total 33 32 27 92
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Anexo 7: Modelo de Transcri¢cdo das Fitas de Video

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

Escola de M usica - Oficina de Violdo

Fita 03 - Aula 08 - Dia:16/06/93 - Grupo: Experimental Matutino
Alunos (esq.dir): Gs. /L. /V.

Tempo Atividade Detalhamento da Atividade

0956* Interessedo duno V. trouxe fita de Gismonti, que toca enquanto todos se
arrumam;

1208 Estudo | de Villa Prof. comega a falar sobre estudo;

Lobos

1227 Interrupgdo Aluno de outro professor bate a porta;

1260 Estudo | (cont) Alunos escutam gravag@o com partitura; V.identifica a posicéo
de dois acordes no viol&o; repete gravacdo; alunos perguntam
quem toca V. pergunta como se escrevem os harménicos do
final; acham bonito, dificil; Prof. toca harpgos de cordas
soltas, lentamente; muda opini&o, ndo é téo dificil assim; Prof.
escreve harpejo no quadro, alunos observam V. tentar tocar;

1976 Interrupgéo Cinegrafistaentranasaa;

2000 Estudo | (cont) Prof. ensna L; todos fazem lento associando leitura a
mecanica; tocam sb os 2 Ultimos grupos de semicolcheias do
10. compasso;

2168 Interrupgdo Cinegrafistasai dasaa;

2200 Estudo | (cont) Todos conseguem tocar harpgo com cordas soltas;, Prof.
corrige L.; Prof. escuta um de cada vez; Prof. explica acordes e
dedilhado da m.e; Prof. explica passagem do 1o. para o 20.
acorde;

2677 Proximaaula Prof. recomenda ida a Biblioteca para escutar outras gravagoes;
alunos combinam paratirar xerox da partitura;

3020 Interessedo Aluno  Gs. toca Andantino e Hino Nacional, Prof. observa sem
interferir; aunos querem saber quais os Profs. que trabalham
na Oficina de Violao; alunos falam de filmes;

3207 Fim Prof. dediga afilmadora;

0956* - continuagéo da Fita 3
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Anexo 7 - Modelo de Transcri¢cdo das Fitas de Video

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

Escola de Musica - Oficina de Violdo

Fita0l - Aula 04 - Dia: 12/05/93 Grupo: Experimental Matutino -
Alunos. L. /P. /G. /V.( esg/dir)

Tempo Atividade Detalhamento da Atividade
0000 Afinagéo Prof. afinavioldes,
0044 Rotinall (Cordas Alunos tocam cordas soltas (i-m-a); Entra aluno atrasado;
soltas) Prof. conserta posicéo de aluno; p-i-m-a nas cordas re-la-
mi;
0128 Acordescommesma  Alunos tocam acordes de Dm, Am e E com p-i-m-&
digitacdo dam.d.
0160 Rotina Il (Escalade  Prof. corrige aluno; Prof. conserta p dos aunos, Acordes
Notas Naturais) de Dm7, CM7, Am7 e G7 com batida de bossa nova;
Escala com acordes; Prof corrige acordes e afinagéo; Prof.
val dar reforco aaluno em separado;
0324 Escalacomimproviso  Prof. ensina improviso na escala; Alunos hesitam em
comegar a improvisar; V. comega a improvisar; Prof.
corrige posicdo do auno; Recomego mais lento; G
improvisa, Prof corrige posicdo do aluno; Sugestéo para
estudo em casa;
0479 Interrupgdo Cinegrafistainterrrompe a aulg;
0490 Interesse do aluno Aluno diz que tentou tocar pegas da Apostila; Prof. escuta
aluno tocar;
0538 Interrupc@o Cinegrafista mexe na méquina e para a gravagdo por
alguns minutos,
0538 Prof. toca Apostilal Prof toca: Andantino, Harpejos, Andante Religioso;
0618 Interrupcé@o Cinegrafista interrompe para dar explicagdes sobre 0 uso
dafilmadora;
0655 Prof. continuaatocar  Prof. discute erros de impresséo de Lua, lua
Apostilal
0691 Prof. explicacritérios  Prof fala das pegas obrigatdrias e de livre escolha; Alunos
do curso preferem o Andantino; Prof explica técnica da m.d.; V.
tenta tocar Andantino;
0727 Prof. ensinaAndante  Prof toca Andante (de novo, a gravacdo da primeira vez
de H. Pinto foi cortada); Alunos dizem nome das notas do baixo;
Alunos dizem nome das notas da voz superior; Alunos
dizem aextensdo da pega;
0760 Interrupgdo Batem aporta
0772 Cont. Andante Alunos dizem nomes de notas; Analisam compassos iguais
e diferentes; Prof explica cordas soltas e reforga posi¢éo
dam.d. no lo. quédruplo;
0844 Alunos tocam Alunos tocam compasso a compasso, COm COrrecao
Andante imediata; Prof . pergunta se é possivel estudar em casa
com esta explicacéo;
0960 Fim daaula Prof. desliga afilmadora;
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Anexo 7 - Modelo de Transcri¢cdo das Fitas de Video

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Escola de M usica - Oficina de Violdo
Fita 02 - Aula 06 - Dia :15/06/93 Grupo: Controle Vespertino

Alunos (esg/dir): K. /Vn.

Tempo Atividade Detalhamento da Atividade

0000 Andante Alunos tocam Andante;

0025 Interrupgéo Batem a porta; K. continuatocando Andante;

0054 Andante Alunos tocam juntos com Prof; Prof. corrige m.d. de K.; K.
toca olhando m.d.; Prof. torna a corrigir; Prof corrige posi¢éo
de Vn.; todos tocam Andante;

0245 Duetos de Kuffner K. toca lo. violdo; Prof. corrige; Alunos fazem leitura do
nome das notas; Prof. corrige K.; Prof toca o 20. violdo e K.
0 1o.; Vn. tentatocar (havia perdido aaula anterior);

0427 Interesse do aluno Alunos perguntam sobre viol&o, aula, etc; Vn. pergunta sobre
30. dueto;

0491 Andantex Dueto 1 V. pede para estudar o Andante; Prof. insiste no Dueto 1;
Prof. perguntase V. pode estudar em casa s6 o Dueto 1;

0550 Dueto no. 3 Prof. pede o Dueto no. 3; Alunos dizem nome das notas com
ritmo; Repete; Alunos tocam compasso por compasso; Prof
explicafa# na pauta e no instrumento;

0654 Interrupgéo Batem a porta;

0685 Dueto no. 3 Prof. toca e alunos olham a partitura; Prof. canta 1o. viol& e
toca 30; Vn. pergunta pelo "de baixo" (20. viol&o); Prof. toca
e alunos olham a mecanica; V. discute posicdo da m.e.; Prof.
pede para ler e tocar de 2 em 2 compassos; (Impaciéncia de
Vn., ver perna balancando);

0845 Interesse do aluno Alunos perguntam por coisas extra-classe;

0854 Dueto 3 de Kuffner ~ Todostocam a 2a. parte;

4 Fim daaula Prof. determina tarefas para a proxima aula e dediga a

0916 filmadora;
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Anexo 7 - Modelo de Transcri¢cdo das Fitas de Video

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

Escola de Musica - Oficina de Violdo

Fita 02 - Aula 06 - Dia 15/06/93- Grupo: Experimental Vespertino
Alunos (esg/dir): R. E. /W. /G.

Tempo

Atividade

Detalhamento da Atividade

0000

0030

0041

0187

0205

0549

0658

0740

0813

0844

Andantino
Interesse do auno
Dueto 3

Dueto 1

Andantino

Identificar trechos de
musica conhecida
pelaleitura

Interesse do Aluno

Lua. lua, lua, lua
Préxima aula

Fim

Antes do inicio da aula, alunos tocam Andantino; E. brinca
defazer 8a acima

R. pergunta sobre #

Prof. corrige atura do banco de W.; G. chega atrasado; Prof.
corrige 20. viold de W.; todos tocam 1o. viol&o; repete; G.
eW. fazem o 20. violdo; W. pergunta;

Todos tocam 1o. e 20. viol&o, as duas partes; Prof. explica
cifra C/E, acorde do acompanhamento; tornam a tocar, e
mesmo errando, sO ,param quase no fim;

G. e W. j& tocam (Prof. da atencdo a0 interesse
demonstrado); Prof. explica voz superior; alunos |éem nome
das notas; todos tocam sO a voz superior; Prof. toca
acompanhamento e canta voz superior; todos tocam
acompanhamento;  Prof.  explica 2a  pate do
acompanhamento; alunos tocam com Prof. 2a. parte do
acompanhamento; repete; acompanhamento e solo de G;
todos tocam tudo, menos R.; alunos fazem dinamica; Prof.
constata que ndo havia ensinado esta pega antes;

Prof. apresenta trechos de musicas conhecidas (ver nap. ) e
pede que os alunos associem o0 nome a sonoridade, tentando
tocar; ver expressdo de surpresa quando identificam;

Decidir o que vai ser estudado na proximaaula; E. toca uma
musica e pede ao Prof. (Love Story); W. quer peca da
Oficina Ill (Carcass - Allegtretto); perguntam se "ja pode"
0 Andante Religioso: ndo conhecem Lua, lua Por que o
nome Imitation Duet?,

Prof. sola e G. acompanha; R. tenta 0 acompanhamento, E.
tenta o solo; Prof. canta e se acompanha;

Prof. toca A. Religioso; Prof. explica p do A. Religioso;
todos asseguram que podem estudar com a explicacéo dada;
Prof. dediga afilmadora
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Anexo 7 - Modelo de Transcri¢cdo das Fitas de Video

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

Escola de M usica - Oficina de Violdo

Fita 02- Aula 08- Dia: 16/06/93 - -Grupo:Controle M atutino
Alunos (esg.dir):Em. /M. /J.

Tempo  Atividade Detalhamento da Atividade

0000 Diversos Prof. constata que s6 deu aula anterior para M., que estudou Lua, lug;

0034 Andante Prof. corrige masica; Prof. corrige posicdo de Em; todos tocam
Andante; corrigem afinacdo e posicdo de m&o; repete Andante; Prof.
corrige posi¢ao de todos;

0092 Dueto 1 Prof. tocacom M;

0103 Interrupcdo  Cinegrafistaentranasaa

0115 Interessedo  J. discute postura;

aluno

0005* Interrupgéo Cinegrafistasa dasada;

0020 Dueto 1 Alunos tocam; J. erram.d.; discussdo m. e.; repete; erro; repete;

0176 Lua, lua M. faz Lua, lua; M. e J. tentam tocar juntos; J. ndo acerta batida de
bossa nova; J.insiste em dizer que tem ritmo ruim; M. quer saber do
compasso 2/2; Prof. explica diferenca entre 2/2 e 4/4; Prof e M.
tocam Lua, lua; Prof. explica ritornello; repete Lua, lua; Prof. pede
gue estudem como exercicio de percepgéo;

0667 Andantino J. e M. tiraram Andantino; Prof. fala da 2a. parte; M. tirou tudo;
alunos |éem voz superior; aunos |éem acompanhamento;

0786 Interrupcdo  Outro prof. interrompe, duranteisto os alunos néo tocam nada;

0000**  Fita03 Acabaafita. Prof. troca;

0127 Interrupcdo  Outros professores de violdo querem marcar reunido de trabalho;
alunos conversam enquanto Prof. fala com os colegas;

0171 Andantino Leitura da voz superior; tentam tocar; Prof. explica
acompanhamento; alunos tentam tocar; Prof. explica como estudar
parando errar; alunos anaisam o acompanhamento;
alunos tocam acompanhamento, Em. faz a linha superior; todos
tentam;

0915 Fim Prof. dedliga a filmadora;

0005*- a fita passou a ser reproduzida por outro aparelho de
video cassete;

0000** - fim dafita 02, retomada da classe com fita 03;

Obs: o0 aluno E., por motivos de salide ( machucou seguidamen-
te pé e méo, ndo havia assitido as 2 Ultimas aulas,
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Anexo 8: Listas de frequéncia dos Grupos

(N&o incluida nesta edicéo)

Anexo 9: Cépia do material musical utilizado
(Oficinall)

(N&o incluido nesta edi¢ao)

Anexo 10: Férmulario da entrevista de saida

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Escola de M Usica - Oficina de Violdo - 1993.2

Prezado Aluno,

Gostariamos que vocé respondesse a este questionério usando de todaasua
sinceridade. Por favor, ndo se identifique. As suas respostas vao nos gjudar
arepensar as nossas atividades para 1994.

1. Como vocé aprendeu viol&o?

2. Que pessoas lhe influenciaram? De que maneira?

3. Porque vocé veio estudar na Escola de MUsica?

4. O que voceé pretendia com este curso?

5. Algumavez durante este ano vocé pensou em desisitir? Por que?
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6. Vocé preferiater tido aulas individuais?
[ ]sm N
7. Pretende continuar na Escola de MUsica o ano proximo?

.Sim N&o

Responda dando notasde 10 a 1. Por exempl o, haescala abaixo, marque 10
se lhe agradou muito, 9 se gostou mas ndo foi o suficiente, e assim por
diante até 1, se vocé desagradou-se completamente com relacdo a:

Aulas;

Professor: [10]9]8]7|6]5/4]3]2]1]

Repertorio estudado: | 10[9[8[7]6[5]4[3]2]1]

Se vocé pudesse modificar alguma coisa heste curso:

O que vocé faria diferente?

O que vocé jamais faria?

O que vocé acrescentaria?

Cristina Tourinho
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Anexo 11: Teste de Mann Whitney U

O Teste de Mann Whitney U é um dos mais poderosos testes
ndo paramétricos. Esta recomendado para andlises de duas amostras
independentes derivadas de uma mesma populagdo. As amostras de-
vem ser pequenas (geralmente menor que 20 individuos por grupo) e
o nivel de mensuragdo é ordinal.

O procedimento a ser utilizado € o seguinte:

a) ordenar de forma crescente as notas obtidas por cada grupo,
sendo n o ndmero de individuos em cada grupo e nl o grupo
numéricamente menor..

b) fazer umaclassificagéo, estabelecendo um valor ordinal e cres-
centeacadanota, sendo 1 anotamaisbaixa.. Em caso denotasiguais
entre membros de um mesmo grupo ou de grupos diferentes, dividir
as posi¢oes ocupadas pelo nimero de notasiguais.

¢) Somar aclassificagdo de cada grupo, separadamente (R)

d) Aplicar osvalores encontrados naférmula, paraachar o valor
de U para cada grupo.

€) Com o valor do menor U, procurar nas tabel as corresponden-
tes a probabilidade de erro ao se rejeitar a Hipdtese Nula.

Formulaa U=n1.no+n1(n1+1) -Rp
2
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