A Performance como um Processo
de Recriacao
Marilia Laboissiéret

A arte é um bloco de sensacOes presentes ...e déo
ao acontecimento o composto que a celebra.
(Deleuze, 1997)

Uma das mais importantes caracteristicas da producdo cultural
de fins do séc. XIX aos nossos dias € a que se refere a questédo da
interpretacdo musical, ampliando sobremaneira o conceito de
performance (expressdo erealizacdo). A reflexdo dessatemédticavem
instigando e promovendo, hoje, umarel ativa dose de estudos aproxi-
mados a outras &reas como literatura, filosofia, semiotica, antropolo-
giaemesmo a psicanalise.

Assim é que aperformance, emborasgjaum tipo defato cultural
gue se estende a todo 0 universo da arte, cria por Si SO um espago
onde o conhecimento do processo interpretativo tem papel saliente,
na medida em que ele nos auxilia a entender 0 que acontece nesse
movimento, e quais os instrumentos e mecanismos dessa atividade.
O conceito de musica como arte do sentimento tradiciona mente en-
sinadatem, hoje, novas col ocagdes, atualizando-se como um proces-
so semi 6tico. Suarespostasignificativa pode ser vistacomo resultan-
te das rel agdes estabel ecidas entre o sujeito (ser sensivel e sécio cul-
tural) e o fato musical, tendo-se em conta que a partitura musical é
simplesmente um indicativo de sua estrutura sonora.

Decorrente da potencialidade da obra, ao ser constituida de fi-
guras estéticas, nos é possibilitadaa constitui¢cdo de novos universos
significativos num processo relacional e incorporativo, no qua a
muUsica e 0 homem se tornam Unicos e inseparavels na existéncia
interpretativa daquele momento. Ainda que se estabel eca uma escuta
sensivel ou intelectual, estaincorporagdo sempre processaraum mun-
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do particular com diferentes intensidades e sentido para cada um de
nos.

A0 mesmo tempo em gue lidamos com questdes sobre anature-
za da propria linguagem musical, “o momento interpretativo (é) ca-
racterizado por mudangas gque subvertem muitas coisas e perturbam
muitos espiritos’.2 Ainda que tais mudangas se déem no dominio da
estética ou no plano dos modos de expressdo, essas transformagdes
produziram uma revisdo geral tanto dos valores basicos como dos
elementos primordiais da musica.

Nainterpretacdo musical hafidelidade absoluta? copiaou uma
recriacéo?

Nesta perspectiva, emerge o0 conceito de que a interpretacdo
musical € uma atividade recriadora cujaorigem é o processo signifi-
cativo, namedida em que amusica, arte de producgdo, performance e
recepcao individuais, arte subordinada a diferentes fatores, sociais,
ideol 6gicos, histéricos e outros, caracteriza-se como interpretacdo pela
impossibilidade de reconstituir sua origem legitima, o que significa
dizer, pela“impossibilidade de se recuperar qualquer origem como
uma esséncia, ou qualquer outraimagem de estabilidade perene’?

E quando o processo performético se caracteriza como um pro-
cesso das relagdes possiveis entre leitura da obramusical e interpre-
tacdo, interpretacdo e recriacdo, erigidos sobre um pressuposto onde
o intérprete se define como um recriador. A partir do reconhecimen-
to de que ha pelo menos um outro autor a habitar o texto musical no
processo interpretativo, acaba-se por desmistificar o tradicional es-
forco de fidelidade absoluta ao original. A presenca do performer
“como agente da diferenca e da possibilidade de sobrevivéncia do
original (também) tornavisivel o desgjo de conquista e de apropria-
¢do implicito em qualquer ato tradutdrio” . Paratanto, faz sentido a
hipétese de Arrojo em relacdo ao texto literério (cujafuncdo poética
legitima sua aproximagdo a musica), quando ela se contraple ao

2| gor Stravinsky, Poética Musical em SeisLi¢des (Rio dejaneiro: Zahar, 1996), 19.
3 Rosemary Arrojo, Construcdo, Desconstrucéo e Psicandlise (Sao Paulo: Imago,
1993), 9.

4 Arrojo, idem, 80.
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logocentrismo, corrente que prega a protecao dos significados origi-
nal mente inseridos no texto por seu autor.

Considerando que asteoriasinterpretativas que emergem datra-
dicdo musical escritado Ocidente, “adotam” o texto musical (objeto
da performance) o receptéculo de sentidos “estéveis’, identificado
com asintengdes do compositor, atarefado performer seria, através
da andlise musical, “descobrir” os significados “originais’ da escri-
tura a fim de expressa-los; uma atividade que propde proteger os
sentidos originalmente concebidos pelo compositor. A essa tradicéo,
entretanto, opdem-se particularmente algumas correntes do pensa-
mento contemporaneo que, apesar de ndo serem especificamente
musicais, acabam por subsidiar a atividade performatico-musical,
como o sentido de territorializag@o de Deleuze/Guattari® e o artista
como produto social, de Ostrower.

E possivel, assim, fazer umareleiturado processointerpretativo
- da relagdo intérprete-texto, fundamentando na semidtica (ciéncia
gue explica os processos significativos - descrita pela configuragdo
de suarede signica), tendo em conta a percepcao que se caracteriza
pelaqualidade, relacéo e mediacdo no sentido de Peirce (1839-1914),
e existéncia de instauragdes humanas na matéria musical, devires,
incorporagodes, impacto de qualidade sonoras e suas combinagoes,
como pensado por Deleuze (1925-1995)8, que tras consigo influénci-
as do pensamento de Spinoza e Nietzsche.

E também considerando o que dizia Nietzsche, que 0 homem
nao € um descobridor de “verdades’ originais ou externas ao seu de-
sgjo, masum criador de significados que se plasmam através das con-
vengdes que nos organizam em comunidades, que compreendemos o
performer como um recriador, namedida em que ele, como sujeito,

5 Gilles Deleuze e Felix Guattari, O que é filosofia? Trad. de Bento Prado Jr e
Alberto A Mufios, 2. ed. (S8o Paulo: si., 1997), 34.

5 Fayga Ostrower, Criatividade e processo de criacdo, 7 ed. (Petropolis: Vozes,
1987).

" Charles Sanders Peirce, Semidtica e Filosofia, Trad. Octanny S. daMota, Lebnidas
Hegenberg. (S80  Paulo: Cultrix, 1984)..

8 Gilles Deleuze e Felix Guattari, Mil Platés ( vol 2) Trad. Ana Lucia Oliveira.
(S8o Paulo: s.i., 1995), 34.
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ndo pode escapar dos desgjos e das circunstancias que o constituem:
seu tempo, suaformacao, suaideologia, sua psicologia, seu momen-
to histérico, seu inconsciente, seu repertério estrutural, enfim. E é
isso que torna arelacdo do intérprete com o texto, mais“criativa’ e
“produtora’, e menos “conservadora’ e “protetora’ como diz Arro-
jo.°

Afinal, o sentido do texto musical se cria a partir de um ato de
interpretacdo provisoria, com base naideologia sonora, nos padrdes
estéticos e nas circunstancias historicas que constituem a comunida-
deaqual pertence o intérprete e que, somadas aos padrbes individu-
ais do performer, estdo sempre permeadas pela sua sensibilidade. O
sentido ndo existe no abstrato, mas sim, formado num contexto. Por
mai's obj etiva que se pretenda ainterpretacéo, ndo podemosignorar o
gue estd além dos signos musicais, o que significa dizer que ndo po-
demosignorar amalharelacional naconstituic¢éo do sentido musical,
sua expressividade, tudo circulando por caminhos que representam
valores para o intérprete, de acordo com o contexto no qual ele esta
inserido. O performer, na medida em que da vida ao texto, vai além
da mera sujeicdo a partitura, da mera cOpia, al¢ando outras dimen-
sdes, impregnando seu trabal ho de sabores préprios, construindo desse
modo um novo saber, trabal hados continuamente na ante-sala mental
da realizagGo musical, tecendo a relagéo performer/texto musical. E
guando se tem diferentemente de uma simples reproducéo dos indi-
cadores formais da obra, uma agdo que se molda, constituida tanto
pela intencionalidade e material disponivel quanto por uma série de
correlatos que acrescentam algo ndo especificamente visivel ainter-
pretacéo musical.

Na esteira das reflexdes, a questdao que agita 0 processo
performatico é gue, quando formulamos pensamentos, e de acordo
com sua natureza, as imagens surgem, ndo como formas definidas
mas como Posi cionamentos e construgdes, portando em si elementos
tanto de ordem cultural quanto social e artistica. Certo é que essas
imagens resultam de informagdes advindas da experiéncia e de mo-
vimentos interiores que, dados pela percepcao e estando diretamente

% Arrojo, Op cit., 18.
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ligados a0 nosso mundo vivencial como fatores determinantes de
Nossas concepgoes e conceitos, sdo atuados e atuantes naformul agéo
da nossa realidade. Portanto, essas imagens mentais, permeadas de
gualidades sensiveis, a despeito de pertencerem ao senso comum,
permitem o emergir do caréter particular que habita a interpretagéo,
segjano evento performético ou na escuta, em razéo de 0 pensamento
ndo ser uma acdo estavel, mas flutuante, mutével e sensivel.

Num fluxo temporal de movimentos |udicamente organizados,
numa interacdo constitutiva com o intérprete, a musica €, entéo, a
procura de uma fronteira constantemente deslocada, como dizia
Berio™, um processo imposto pela forga de seus signos, de sua
materialidade e do performer na procurado sentido; sentido esse que
sera visto como produtor de agregados sensiveis (em termos
deleuzeanos) e/ou instaurador de representagdes (no sentido
peirceano). A despeito dapercepcédo do estilo igualar a percepcdo da
forma que o acompanha conforme coloca Ehrenzweig™ o pensamen-
to recorta de maneiraindividual essasinfluéncias e traga seu préprio
caminho, expressando uma verdade parcial onde os universais se
mesclam a singularidade que se impde.

Essasreflexdes mergulham o intérprete no processo performatico,
Como Ser consciente, sensivel, criativo, pensante, repertoriado num
determinado contexto cultural e social, afetando e sendo afetado pelo
mundo que o circunda, alimentando a sua performance com sua pro-
priamaneira de ser. E, a despeito do atendimento ao género, estilo e
formadaobra, eleinjeta a suarecriagdo de sentidos que resultam do
seu repertério cultural e musical, marcando uma singularidade que
ndo permite estabel ecer uma significagdo a priori.

Centrando-se nainterpretacdo, pode-se entdo considerar que ndo
existe uma verdade interpretativa Unica ou uma copia fiel. A cada
interpretacéo que se realiza, novos componentes subjetivos sio in-
corporados, reafirmando aco-participagao do intérprete, 0 que carac-
teriza, assim, um processo recriativo. Neste processo sdo detectadas

101 uciano Berio, Entrevista sobre MUsica, realizada por Rossana Dalmonte. (Rio
de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1981), 8.
1A, Ehrenzweig, Aordemoculta da arte, (Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1977), 113.
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ressonancias entreinterpretacdo musical e principiossemioticos, idéias
filosoficas e estéticas, que, sustentando a interpretagcdo e o conceito
do intérprete como um recriador, evidencia como a mutabilidade,
instabilidade eimprevisibilidade damusica se“adaptam” as neces-
sidades de cada época e de cada individuo no delineamento do pro-
cesso interpretativo e da sua parcial liberdade.

Constata-se, neste pensamento, que a interpretacdo musical é
um processo deflagrado por uma cadeia de relagdes, cuja construgéo
de sentido alimentada por incorporagdes ou transformacdes, onde o
texto musical ndo é visto como linear, unidimensional, mas um nu-
cleo de saber codificado, espaco aberto a diferentes significagoes,
sobre o qual o intérprete constroi sentidos. E resultado de um campo
de forcas que, atuando nainteligibilidade do som procurado, ao lado
da sensibilidade interior de cada um, “falard’ de uma qualidade so-
noraunica, definindo singularidades do performer, asuarecriacéo.
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