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Ao contrério de outros 6rgaos dos sentidos, os
ouvidos sdo expostos e vulneraveis. Os olhos po-
dem ser fechados, se quisermos; 0s ouvidos néo,
estdo sempre abertos. Os olhos podem focalizar e
apontar nossa vontade, enquanto os ouvidos cap-
tam todos os sons do horizonte acUstico, em todas
as direcOes. (Schafer, 1991)

Por maisinvoluntério que sgja o ato de ouvir, podemoster dife-
rentes nivels de audicdo como também diferentes tipos de respostas
ou reagdes de ouvintesamusica. Algunstém umaapreensdo bastante
complexado fendbmeno sonoro e atentam para o aspecto estritamente
musical das relagbes melddicas, harmonicas ou formais da musica;
outros entregam-se totalmente ao proprio prazer do som e usam a
musica para manter ou alterar o seu estado de humor; alguns associ-
am amusicaamomentos felizes ou tristes de suas vidas; outros dan-
¢cam, marcam a pulsagdo damusi ca; e aindamuitos outros ndo conse-
guem verbalizar qualquer palavraque descrevaamusica, masarrepi-
am-se, lacrimejam, demonstram fortes emocdes ao ouvirem determi-
nadas melodias. Da mesma forma, a apreciacdo musical € uma area
do conhecimento musical, umaforma de se relacionar com amusica
gue envolve muitas maneiras de ouvir e comportar-se perante o esti-
mulo sonoro. Este trabalho tem o objetivo de levantar algumas ques-
tOes referentes as formas de apreciar a musica, bem como sugerir
propostas para a préatica da apreciacdo musical em escolas regulares.

Muitas vezes confundimos apreciar com “gostar de ouvir musi-
ca’ ou mesmo ler algumainformacgéo num livro, numa capa de disco
ou prospecto de um show ou concerto. De acordo com Freire (2001
70), “observa-se que, na maioria das situagdes, a apreciacdo ocupa
pouco espaco, utilizarepertorio restrito e discriminatério e ndo é uti-
! Mestre em Educacdo Musical pelo PPGMUS-UFBA.
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lizada como efetiva atividade de construgdo de conhecimento musi-
cal, mas como atividadeilustrativa, superficial e periféricaasdemais
atividades de educagdo musical” . Existem alguns termos designados
para uma audi¢éo mais comprometida com uma verdadeira compre-
ensdo da musica como “audicdo inteligente ou compreensiva’ (Cal-
deira Filho, 1971), “ouvinte inteligente ou consciente” (Copland:

1974), “audicdo musical ativa’ (Wuytack, 1995). O ultimo autor (1995:

23) argumenta que “um dos objetivos da educacdo musical é ensinar
os alunos a escutar uma obra analiticamente, de maneira que possam
apreender e compreender os varios parametros musicais (timbre, di-
namica, tempo, ritmo, forma, etc...) no decurso da unidade temporal

e das suas multiplas divisdes’.

Considerando o grande nimero de pesqui sas nesta areaenfocadas
por Woody e Burns? (2000: 58), podemos perceber novos
direcionamentos para a aula de apreciagdo musical:

Um enfoque comum de ensino da apreciagéo
musical envolve instrucdo acerca dos elementos
basicos da musica e revisdo histérica da masica

2 A common approach to teaching music appreciation involves instruction about
basic elements of music and historical review of Western music. In this approach,
students are introduced to terminology for basic musical elements (e.g., rhythm,
pitch, timbre) and then learn to identify the different uses of these elements while
listeningto classical music. Especially with regard to the collegelevel, thisapproach
has been the center of considerable debate (Mann, 1999), in part because little
research atteststo itsvalue. On the contrary, Zalanowsky (1986) found that “ concrete
analytical” instruction did not improve classical music appreciation among honmusic
majors. Similarly, theinstruction carried out by Price and Swanson (1990) resulted
inincreased knowledge of classical music pieces, but not in more positive opinions
of the works. Critics of this traditional approach contend that it fails to offer a
holistic music experiences to listeners. As the result of their research, Lewis and
Schimidt (1991) suggested that “ overemphasison suchintellectualization may make
music listening a clinical rather than an aesthetic experience” and that students
instead could be encouraged to respond to the music’s emotional content (pp. 318-
319). Thisimplies an aternative approach that focuses on the expressive qualities
of classical music and allows studentsto draw upon their existing ability to respond
subjectively to music (Hargreaves & Colman, 1991). Similarly, Mann (1999)
recommended that teachers of music appreciation start with students' immediate
affective responses, “to begin with what our students bring us’! (p. 104)
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ocidental. Neste enfoque, alunos séo introduzidos
a uma terminologia dos elementos bésicos da mu-
sica(e.g., ritmo, atura, timbre) e entdo aprendem a
identificar os diferentes usos desses elementos en-
guanto escutam musi caclassica. Especiamente com
relacdo ao nivel universitario, este enfoquetem sido
o centro de consideravel debate (Mann, 1999), em
parte porque poucas pesquisas atestam o seu valor.
Por outro lado, Zalanowski (1986) descobriu que
umainstrucdo “analitica concreta’ ndo desenvolve
a apreciacdo musical de alunos de graduacéo néo
musicos. De forma similar, a instrugdo executada
por Price e Swanson (1990) resultou num aumento
do conhecimento sobre pegas cl&ssicas, masndo em
opinides positivas sobre essas pegas. Criticas deste
enfoque tradicional afirmam que ele falhaem ofe-
recer uma experiéncia musical holistica para ou-
vintes. Como resultado de suas pesquisas, Lewise
Schmidt (1990) sugeriram que “uma énfase dema-
siada em tal intelectualizagcdo pode fazer da audi-
¢ao musical umaexperiénciamaisclinicaque esté-
tica’ (pp. 318-319) e que, ao invés disto, os alunos
poderiam ser encorajados a responderem ao con-
telldo emocional da musica. Isto implica numa al-
ternativa de enfoque focalizada nas qualidades ex-
pressivas da musica cléssica e permite aos alunos
se aproximarem da sua habilidade de responderem
a musica subjetivamente (Hargreaves & Colman,
1991). Igualmente, Mann (1999) recomendou que
0s professores de apreciagdo musical comecem com
as respostas af etivas imediatas dos alunos, ou sgja,
“iniciem com aquilo que osalunostrazem paranos’.
(p.104)

Ao longo de oitos semestres como professoradadisciplinaApre-
ciacdo Musical naEscolade MUsicadaUFBa, registrei alguns dados
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erefleti sobre ametodol ogiadas aulas ministradas. Valeressaltar que
0s alunos matriculados nesta disciplina pertenciam tanto aos cursos
de MUsica como a outros cursos universitérios. Por exemplo, jative
alunos dos cursos de Biblioteconomia, Arquitetura e Fisica.

Noinicio do 1° semestre que ministrei acitadadisciplina, fiquei
extremamente confusa acerca da melhor metodologia para, digamos,
“agradar” aos musicos e ndo musicos, ou melhor, o que eu teria que
fazer paraque o processo de aprendizagem dos conteidos aconteces-
se sem “molestar” os musicos ou “desesperar” 0s ndo musicos. Con-
fesso que ndo foi uma tarefa facil. Cheguei a colocar a questéo nas
reuni 6es de Departamento, solicitando a separagéo dos gruposmas, a
cada semestre que passava, as turmas chegavam amim com 0 mesmo
perfil diversificado. Dessa forma, resolvi me adaptar a esta situagdo
criando estratégias para dar uma mesma aula para aqueles que jati-
nham familiaridade com diversos estilos de mUsica e com os termos
musi cais, e paraoutros que ndo tinham esse pré-conhecimento. Quanto
ao repertdrio utilizado, sempre adotel uma postura aberta presumin-
do que “0 ensino de musica ndo deve tender para o exclusivismo de
determinado repertdrio, sejarefor¢ando o que se considera ‘ musica
erudita’ ou o gue se qualifica como ‘musica popular’. Certamente
devemos considerar a familiaridade e receptividade dos alunos pe-
rante as musi cas mais ouvidas e prati cadas na sua sociedade como €0
caso da musica popular, contudo, ndo podemos perder de vista uma
das grandes metas da educacdo musical que é proporcionar novos
interesses, novas experiéncias e novas visdes aos alunos’ (Bastido,
1995: 31). Nesse sentido, ndo estabeleci qualquer tipo de fronteira
entre o popular e o erudito, propondo a utilizacdo de um repertorio
variado, incluindo géneros diversos da Musica Popular Brasileira,
musi cas vernacul as, étnicas, eruditas de diferentes épocas, como tam-
bém sons do ambiente. Desprover-se de preconceitos musicais co-
nhecendo outros tipos de musicas era um dos objetivos principais do
curso. Como enfatiza Schafer (1991: 23), “ninguém estara traindo
seus vel hos habitos pela aquisicéo de novos'.

No decorrer das aulas, comecel a observar que a maioria dos
alunos musicos pertencia ao curso de Licenciatura e tinha uma certa
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curiosidade em entender como os alunos de outros cursos percebiam
0s elementos musicai s nas musi cas escutadas. Estes, por suavez, de-
monstravam umaimensa satisfagdo em poderem conviver em salade
aula com musicos que apresentavam e tocavam Seus instrumentos,
falavam de musica com um vocabulario mais especifico e, sobretu-
do, tinham uma preocupagdo com o aspecto didatico objetivando se-
rem compreendidos pel os colegas de outros cursos. De certaforma,
isto poderia ser considerado uma significativa experiéncia para am-
bos os grupos. Um dos alunos do curso de Fisica, por exemplo, expu-
nha a natureza do som na visdo da acustica musical. Outro auno,
musico, procuravaexemplificar arelagdo entre os elementos daacls-
ticae os elementos damusica. Estatrocade experiéncias erabastante
valiosa para ambos 0s grupos.

Acredito que € extremamente valida a intencdo de trabalhar o
aspecto dos elementos basi cos damusica no seu contexto histérico e
apartir dai criar possibilidades para que o aluno construa o seu co-
nhecimento musical. A audic&o de diversos estilos de musicas erudi-
tas como também géneros popul ares fazem com que 0s al unos apren-
dam da maneira mais fidedigna acerca da altura e durac&o dos sons,
dariqueza dos timbres, dabeleza do fraseado, da expressividade nas
variagOes de dindmica, andamento e caréter. O professor de musica,
por mais que cante ou toque bem, nem sempre consegue expressar
adegquadamente os parametros musicais colocando o aluno em conta-
to com a enorme riqueza de elementos presentes nos diferentes esti-
los de musicas do mundo. No entanto, os vérios dominios do conhe-
cimento - cognitivo, afetivo e psicomotor® - devem ser explorados
conjuntamente no ato da apreciagdo musical. Nao podemosensinar o
conceito ritmo, por exemplo, sem vivencia-lo de umaforma expres-
siva com movimentos corporais, sem entoar uma cangdo ou explorar
um instrumento, sem ouvir uma melodia marcando a pulsagéo e pa-
drdes ritmicos, sem estabelecer relacfes entre diferentes duragdes,

3 Dominio cognitivo (conhecimento e habilidadesintel ectuais: conceituar, analisar,
sintetizar, categorizar); afetivo (sentimentos, interesses, envolvimento, atitudes,
preferéncias); psicomotor (habilidade paratocar, cantar, mover-se amusica).
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sem nos envolver com a musica e expressar as nossas emocoes, ou
melhor, sem usar o conceito ritmo de umaformamusical ou artistica.
ParaBrunner (1978: 28), “ 0 conhecimento adquirido por alguém sem
suficiente estrutura a que se ligue, € um conhecimento fadado ao es-
guecimento. Um conjunto desconexo de fatos ndo tem sendo uma
vida extremamente curta em nossa memoria’.

Por conseguinte, acolocagdo de determinadainformagdo dentro
deum referencia significativo estabel ece conexdes entre o contelido
e as diversas dimensdes de respostas ou reagdes do ouvinte em rela-
¢do amusica. Lewis e Schmidt* (1990: 311-312) reconhecem que:

Um exame dos conteddos instrucionai s dos cur-
Sos de apreciacao sugere que o enfoque tradicional
pedagdgico tem dado énfase naanalise daestrutura
e estilo das musicas (atividades cognitivas) como
um meio de aumentar as respostas dos alunos a
musica. Embora este tipo de atividade possa con-
duzir alguns alunos para uma maior apreciacao da
musica, outros métodos alternativos, como a cria-
¢ao de imagens mentais e reagOes corporai s duran-
teaaudicao, podem promover em outros alunosuma
maior resposta em termos estéticos. Entdo, alguém
poderiater como hipdtese que encorgjar os alunos
a responderem a musica na sua maneira preferida
resultarianumamaior satisfacdo por parte deles. Por
suavez, isto poderia aumentar a motivacao intrin-
seca dos alunos em relagdo a audicao.

4 An examination of music appreciation instructional materials suggests that the
traditional pedagogical approach has emphasized analysis of the musical structure
and style (e.g., cognitive activity) as a means of enhancing student response to
music. Although thistype of activity may lead some studentsto agreater appreciation
of the music, aternate response methods, such as creating mental images while
listening or moving intimeto the music, may better promote aheightened aesthetic
responsein others. Thus, one might hypothesi ze that encouraging studentsto respond
to music in their preferred way would result in greater enjoyment. This in turn
might enhance students’ intrinsic motivation toward music listening.
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Pude constatar, no decorrer das minhas aulas de apreciagdo mu-
sical com turmas heterogéneas, que um dos recursos utilizados para
conviver com as diferencas nas percepcdes e respostas dos musicos e
n&o musi cos erajustamente possibilitar que eles pudessem participar
“ativamente” durante aapreciagdo damusica, ndo so identificando os
elementos musicais nas pegas escutadas, como também refletindo
sobre diferentes aspectos histéricos através da leitura de textos; cri-
ando gestos para expressar amusica; cantando e tocando instrumen-
tos; dramatizando; verbalizando e escrevendo acerca das impressdes
gue amusicaouvida proporcionou e representando amusicapor meio
de desenhos e visualizagdes mentais. Com esta abordagem, ndo ha-
vialugar para respostas adequadas ou inadequadas ou mesmo algu-
ma constatacdo do tipo ele estuda Biblioteconomia mas consegue
identificar a forma da misica. ParaLehmann® (1993: 19) “avidaesta
chelade ambiglidades que os estudantes devem aprender aenfrentar.
A musica nos ensina muito bem. Existem ao menos vérias solucdes
aceitveis paraum problemamusical, ou varias diferentesinterpreta-
¢cBes de uma obramusical”. Devemos, por isso, considerar o carater
subjetivo e emocional da linguagem musical, mesmo gue 0s niveis
de compreensdo da musica possam diferir entre musicos e ndo musi-
COS.

De acordo com a Escala de Respostas de Ouvintes a MUsica
(MLRS—Music Listener Response Scale) criadapor Hedden (1973)
no seu experimento focado nas reacdes de alunos universitarios ndo
muUsicos a musica orquestral, ela identificou alguns padrfes de res-
postas classificados como respostas associativas (e.g., “Ao escutar
muUsica eu experimento imagens mentais’); cognitiva (e.g., “Ao es-
cutar musicaeu focalizo asrelagBes entre asnotas’); fisica(e.g., “Eu
guero marcar o tempo da musica’); ou de prazer (e.g., “Ao escutar
uma peca musical eu presto atencdo se 0s sons sdo agradaveis ou
nao”). Portanto, temos diferentes dimensdes de respostas e maneiras
de compreender a musica. Conforme Tourinho (1993: 107), “uma
capacidade que os alunos trazem para a escola é a de ‘responder’ a

5 Lavida estallena de ambigliedades que | os estudiantes deben aprender a enfren-
tar. Lamusicanoslo ensefiamuy bien. Existen amenudo varias soluciones aceptables
paraun problemamusical, o variasdiferentesinterpretaciones de unaobramusical .
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musica. Asformas, nivels e qualidades dessas respostas variam enor-
memente”’. Ainda a mesma autora acrescenta:

Sabe-se que a atividade musical ndo é
unidimensional, unidirecional ou unimodal. Os
motivos que nos levam a ouvir, produzir e criar
musica — entendendo essa palavra na abrangéncia
experimental que elahoje nos permite—tém razdes
variadas e mutantes. Da mesma maneira as formas
derelacionamento com amusicae osefeitosque se
podem al cangar através das atividades musicais sGo
multiplos. (p. 91)

Alguns estudos dedicam-se ainvestigacao de respostas a musi-
carelacionando-as com efeitos do aprendizado de elementos histori-
cos e analiticos (Halpern, 1992), efeitos do treinamento, do género,
da classe socio-econdémica (Hodges, 1996), diferencas nos tipo de
personalidade (Lewis e Schimidt, 1990) ou experiéncias emocionais
no passado (Wood e Burns, 2000). No entanto, ficaevidente aneces-
sidade de se buscar um enfoque mais abrangente para as aulas de
apreciacdo. Lewis e Schimidt® (1990) enfatizam que:

O formato usual numa aula de apreciacdo €
freqUentemente algumacombinacéo depalestra, dis-
cussao e audicdo realizadas enquanto os alunos sen-
tam quietos. Alternativamente, seria possivel, para
alguns alunos, que 0 acompanhamento da musica
com umarespostafisicaou o exercicio daimagina
¢80 enguanto escutassem pudesse-seintegrar a ex-
periéncia. Respostas fisicas a musica poderiam in-
cluir danga, movimento criativo, ou Simplesmente

5Theusual format in amusic appreciation classis often some combination of lecture,
discussion, and listening accomplished as students sit quietly. Alternatively, it may
be possible that, for some students, the accompaniment of music with a physical
response or the exercise of the imagination while listening may be integral to the
experience. Physical responses to music could include dance, creative movement,
or smply tapping thefoot tothebeat. Activitiesto allow studentsto form associations
or mental imageswhilelistening could include drawing picturesto portray themood
evoked by the music or acting out its programmatic content.
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0 marcar do tempo com os pés. Atividades que per-
mitem os alunos formar associagdes ou imagens
mentais enquanto escutam poderiam incluir dese-
nhos paradescrever o estado de humor evocado pela
musica ou a dramatizacdo de seu conteudo
programético. (p. 319)

Com base nos resultados de pesquisas relatados e na minha ex-
periéncia docente com turmas heterogéneas, venho propor um proje-
to pedagogico paraaformacéo do educador musical, que se baseiana
construcdo de um “Guia de Apreciagdo Musical para o Ensino Fun-
damental”” que contempl e os dif erentes dominios do conhecimento e
respostas dos alunos em contato com o estimulo sonoro. Minha in-
tencao é contribuir com acriacdo de um material didatico que oriente
a prética dos educadores musicais em sala de aula, principalmente
nas escolas darede publica, visto as limitagcdes de recursos materiais
e qualificacéo de profissionais para atuarem neste contexto.

Penso gque o atual momento de reformulagdo do ensino de acor-
do com anovalei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei
Federal n°9. 394, aprovadaem 20 de dezembro de 1996), € extrema-
mente propicio para um redirecionamento do ensino de musica nas
escolas regulares. A apreciagcdo musical € um recurso viavel e pode
ser uma importante estratégia educacional naformagdo do educador
jaque o capacita a desenvolver maneiras de envolver o aluno esteti-
camente com estil os de musi cas e manifestagdes culturais de diferen-
tes povos, proporcionando-lhe uma compreensdo critica e reflexiva
dos vérios contextos sociais nos quais as musicas estéo inseridas.
Como aborda o PCN-Artell:

As manifestacOes artisticas sdo exemplos vivos

da diversidade cultural dos povos e expressam a
" Estaidéia surgiu daminhaexperiénciana disciplinaApreciaco Musical entre os
anosde 1996 e1997. O “Guiade OrquestraparaJovens’ do compositor Benjamin
Britten (traduzido pela Profa. Dr. Alda Oliveira) foi utilizado nas aulas de Apreci-
acdo Musical como recurso para ativar a escuta dos alunos, servindo de base para
que eles construissem os seus proprios guias. Ostrabalhos foram revisados e orga-

nizados por mim e intitulados “ Cadernos de Apreciacdo Musical” n° 1. Eles estéo
disponiveis naBiblioteca da EMUS, juntamente com duas fitas cassete.
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riqueza criadora dos artistas de todos os tempos e
lugares. Em contato com essas producoes, o estu-
dante pode exercitar suas capacidades cognitivas,
sensitivas, afetivas eimaginativas, organizadasem
torno da aprendizagem artistica e estética. Ao mes-
mo tempo, Seu corpo Se movimenta, suas maos e
olhos adquirem habilidades, o ouvido e a palavra
se aprimoram, quando desenvolve atividades em
gue relacles interpessoais perpassam 0 convivio
social o tempo todo. Muitos trabalhos de arte ex-
pressam questdes humanasfundamentais. falam de
problemas sociais e politicos, de relagcbes humanas,
de sonhos, medos, perguntas e inquietacdes de ar-
tistas, documentam fatos histéricos, manifestaces
culturais particulares e assim por diante. (p. 37)

A citadaL i, intituladaLei Darcy Ribeiro, organizaeestruturao
funcionamento da educagdo basica em educacéo infantil, ensino me-
dio, ensino fundamental e educacéo de jovens e adultos. Além da
educacdo basica, sdo definidas diretrizes para as areas de educacdo
profissional, educacéo superior e educacdo especial. O artigo 26, pa-
régrafo 2 desta Lei expde que “0 ensino de Arte constituira compo-
nente curricular obrigatdrio nos diversos niveis da educacdo béasica,
deformaapromover o desenvolvimento cultural dosalunos’. A par-
tir deste momento assistimos a uma grande conquista no ensino da
mUsi ca nas escol as, pois o documento Parametros Curriculares Naci-
onais® (PCN-Artell, p. 29) parao ensino fundamental abordaque*“é

8 Os Parametros Curricul ares Nacionai s nascem danecessidade de se construir uma

referéncia curricular naciona para o ensino fundamental que possa ser discutidae
traduzida em propostas regionais nos diferentes estados e municipios brasileiros,
em projetos educativos has escol as e nas salas de aula. E que possam garantir atodo
aluno de qual quer regido do pais, do interior ou do litoral, de umagrande cidade ou
da zonarural, que freqlientam cursos nos periodos diurno ou noturno, que sejam
portadores de necessidades especiais, o direito de ter acesso aos conhecimentos
indispensaveis para a construcdo de sua cidadania. (Introducdo aos Parametros
Curriculares Nacionais, 1998).
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caracteristica desse novo marco curricular areivindicagdo de se de-
signar adreapor Arte (e ndo mais por Educagdo Artistica) edeinclui-
la na estrutura curricular como area com contetidos proprios ligados
a cultura artistica, e ndo apenas como atividade’. Este mesmo docu-
mento explicita os diferentes objetivos e contelidos para as areas de
artes visuais, danca, musica e teatro, estruturando-os por intermédio
de “acbes em trés eixos norteadores: produzir, apreciar e
contextualizar” (PCN-Artell, p. 49). Portanto, a apreciacao artistica
j& é considerada uma agdo ou eixo norteador do processo de ensino-
aprendizagem nas escolas regulares.

Numa andlise critica das propostas dos PCN em Arte, alguns
pesquisadores (Penna e Alves, 2001: 78) ja apontam questdes
concernentes a uma visao romantica da arte, “ considerando todos os
processos rel ativos aarte como dependentes dos sentimentos, de modo
praticamente exclusivo”. Para eles, esta visdo acaba fragilizando a
proposta dos Parametros. Uma outra questdo abordada € a falta de
estrutura das escol as publicas em termos de recursos humanos e ma-
teriais para implementagdo das propostas dos Parémetros (Penna,
2001). Entretanto, a Ultima autora reconhece que:

Apesar de todos 0s questionamentos em torno
dos PCN-Arte, apesar dos problemas que parecem
comprometer as suas possibilidades de
concretizagdo, reconhecemos aimportancia destes
documentos, que podem gudar a dar mais legiti-
midade & presenca da arte na escola, presenca esta
gue nem sempre foi - e nem sempre € - consensual .
Os Parametros podem, inclusive, tornar-se umins-
trumento deluta: ou sgja, poderdo ser utilizados para
respaldar umaatuagdo mais aprofundadaem deter-
minada linguagem, ou como base para reivindicar
as condi¢des necessarias para uma préti ca pedago-
gicade qualidade— e paratal € preciso conhecé-los
e discuti-los. Sem duvida, os PCN-Arte sinalizam
um redirecionamento do ensino de arte, responden-
do as transformagdes requeridas pelo proprio per-
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curso daarea. Entretanto, acreditamos que, embora
possam trazer importantes contribui¢oes, instrumen-
tos normativos ndo séo capazes, por si SO, de ga-
rantir taistransformagoes, que passam forgosamente
pela prética concreta - com todos os seus conflitos
-, haqual serdo geradas as alternativas possiveis e
necessarias. (p. 55)

Vale salientar que a validagéo dos Parametros Curriculares Na-
cionais em Arte no contexto escolar so acontecera com o desafio de
pensarmos em agoes significativas que viabilizem apraticado ensino
de musica nas escolas regulares. Os problemas ja conhecidos, como
a desvalorizacéo do professor de musica, afalta de recursos materi-
ais, o grande nimero de alunos em sala de aula, carga horariainsufi-
ciente e, sobretudo, o distanciamento entre o discurso normativo e a
sua concretizagdo nos diferentes contextos, também devem ser con-
siderados, pois, de nada adianta uma proposta educacional inovado-
ra, sem que haja as minimas possibilidades da sua viabilizacdo. No
entanto, o educador musical deve ter em mente que as novas diretri-
zes educacionais apontam para mudancas no panoramado ensino de
muUsi ca em todos 0s seus niveis e abrem possibilidades para a apreci-
acao artistica, mas, ndo podem por si o, resolver as questdes concre-
tas do ensino de artes narede escolar. Os Paréametros so norteadores
ou referenciais. Cabe aos educadores musicais viabiliza-los junto a
orgaosinfluentes no ambito educacional, apontando novasdirecdese
politicas educacionais paranossaarea. “ Apreciar refere-se ao ambito
darecepcao, incluindo percepcdo, decodificacdo, interpretacdo, fruicdo
de arte e do universo a ela relacionado”. (PCN-Arte-l1, p. 50). Na
areade MUsicatemos areferéncia“ Apreciacdo significativaem MU-
sica: escuta, envolvimento e compreensdo da linguagem musical”
(PCN-Artell, p. 84). Precisamos por em prética estasidéias que, es-
critas no papel, ainda soam romanticas, poéticas, sonhadoras. Entre-
tanto, evidenciam a questéo levantada no presente trabalho no que
tange as diferentes maneiras de apreciar amusica.

Neste ponto, gostaria de abordar uma questdo importante refe-
rente aos profissionais que atuam no contexto escolar. Supondo que
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houvesse uma procura por professores de musica nas escolas regula-
res particulares e publicas, sera que teriamos profissionais prepara-
dos paraatender estademanda? No caso dacidade de Salvador, sabe-
mos gue 0 nimero de alunos que concluem o curso de Licenciatura
em MUsica na Escola de MUsica da UFBa ainda é extremamente in-
suficiente paraatender ao mercado detrabalho. Além disso, oingres-
so de alunos nos cursos de Licenciatura nem sempre é fruto de uma
verdadeiravocagdo de ensinar musicanas escolas. Muitas vezes esta
opcao nasce dabusca de um curso mais* abrangente” ou “maisfécil”

paraingressar naEMUS. Entretanto, no decorrer do curso algunsalu-
nos percebem que ndo é tdo facil acompanhar as disciplinas e desco-
brem que eles ndo desgiam ser “educadores musicais’. E, por este
motivo, ha uma diferenca discrepante entre o nimero de alunos que
ingressam no curso de Licenciatura e o nUmero de alunos que conse-
guem concluir o curso. Um outro fator agravante é gue nem todos os
alunos que se formam est&o preparados paraenfrentar arealidade das
escolas regulares, pois, 0s estagios supervisionados continuam acon-
tecendo, nasua grande maioria, no espaco restrito dapropriaUniver-
sidade, desarticulado das demais realidades educacionais. Para
Bernardes (2001: 84) as escolas de musica “ nos moldes em que hoje
existem, ndo cumprem um papel social relevante ou justo paracom a
sociedade que as sustenta’.

Dai a necessidade de pensarmos na formagéo do educador mu-
sical, pois, s8o inimeros 0s contextos Nos quais amusi cando so pode,
como deve estar inserida, aexempl o de cursos universitarios que ndo
segjam apenas de M Usi ca (Pedagogia, Psicologia, Teatro, Artes Plésti-
cas, €tc...), escolasregulares, creches, projetossociaiseassistencias,
templos religiosos de diversas tendéncias, empresas, hospitais, entre
outros. Falamos em educagdo musical infantil, educagdo musical para
adolescentes e adultos, para aterceiraidade e para portadores de ne-
cessidades especiais. Temos umaA ssociagdo Brasileira de Educagédo
Musical (ABEM), que completou dez anos de existéncia com uma
producdo bastante significativa na &rea. Temos cursos de Especiali-
zacd0, Mestrado e Doutorado de boa qualidade em véariasregides bra-
sileiras. Conseguentemente, “deveriamos’ ter um ensino de musica
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mais significativo e de melhor qualidade nas nossas escolas, de for-
ma a nos sentirmos mais preparados para atender as diferentes de-
mandas da sociedade. E por que isto ndo acontece? Algumas ques-
tBes podem ser levantadas no &mbito da conscientizacgo dos 0rgaos
educacionais (Secretarias de Educacéo do Estado e Municipio, Insti-
tuto Anisio Teixeira) em termos de uma mudanca na visdo da arte
como apenas lazer e diversdo para arte como formade conhecimento
essencia ao desenvolvimento cultural dos alunos. Entretanto, deve-
riamos refletir, sobretudo, numa mudanca no perfil do educador que
estamos formando nos cursos de Licenciaturaem MuUsica.

O “Guia de Apreciacdo Musical para o Ensino Fundamental”
pretende facilitar o trabalho dos educadores musicais através da va-
lorizag&o de outras formas de responder a musica, que ndo seja ape-
nas pelavia da andlise e decodificagdo dos elementos musicais. Isto
ndo quer dizer que seria negado aos estudantes 0 acesso ao conheci-
mento dos elementos estruturais da musica, bem como informacfes
histéricas acerca do compositor e sua obra. A idéia é que hgja uma
participagdo mais efetiva do auno em meio a todo arcabouco de in-
formagbGes musicais. A apreciacdo musical pode ser ativa, consciente
e inteligente sem deixar de abranger os dominios tedricos e praticos
do conhecimento. O nosso publico alvo, gue é os alunos das escolas
publicas, ndo necessariamente tem que dominar a leitura e a escrita
convencional. Além disso, este ndo € o objetivo de um curso de apre-
ciagcdo musical, mas sim, desenvolver a habilidade de perceber erea-
gir aexperiénciamusical esteticamente. Para Caldeira Filho (1971),
adisciplinaApreciagdo Musical ndo é apenas|niciacdo Musical, nem
exemplificac8o da Historiada M Usica, nem tampouco discernimento
dos elementos da masica. E muito mais que isto:

O ato de ouvir e apreciar consiste em receber
estimulos, transformé-los em percepcdes e inserir
estas em nosso contexto mental (psiquico, cultural,
afetivo, etc...). Esta insercdo se d4 mediante a
estruturacdo de novas configuragdes mentais. Todo
um mundo novo — se ndo um homem novo — pode
surgir no campo do psiquismo. A nossa reacao a
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musica €, portanto, criacdo, termo final daaprecia-
¢ao. (p. 16)

Acreditar num homem novo e conseqlientemente num mundo
novo, € o ideal que nosimpulsionaaformar profissionais que levem
0 ensino de musica paraas escolas regulares. No entanto, este ensino
S0 tera validade se contemplarmos o aluno nas suas multiplas e dife-
renciadas formas de rel acionar-se com amusica. Semisto ndo havera
ensino nem tampouco aprendizagem.
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