Solene para Boiadeiro:
um caso de mudanca musical
Sonia Chada!

O foco deste ensaio giraem torno de uma ceriménia para Cabo-
clo, Solene? de Boiadeiro, na qual transformagdes historicas que, a
despeito do carater conservador dasreligides em geral, e do candom-
blé, em particular, vém tomando lugar sob a ingeréncia de forgas e
opcoes que necessitam ser melhor compreendidas. O problema prin-
cipal gue nos ocupa, portanto, se refere as mudancas e continuidades
gue podem ser iluminadas pelas analises musicais, comportamentais
e cognitivas que a musica permite, prévias a suainser¢do em unida-
des mais abrangentes da vida social das quais a musica € ab mesmo
tempo parte e efeito. MUsica € nosso foco, essencialmente parte de
um contexto, sem cuja consideracdo nenhuma explicacéo é possivel.

O Quadro 1, embora esquematico e superficial, pode expressar
a linha do pensamento que ora perseguimos na tentativa de passar-
mos de meras descrigies, ainterpretacoes e explicacoes.

A explicacéo dapresencado Caboclo no candombl é éaindauma
questéo aberta. A literatura existente sobre o assunto descreve o can-
dombl éde Caboclo algumas vezes como o resultado de um sincretismo
afro-amerindio, “um processo basicamente de apropriacdo seletiva
da cultura indigena pela cultura religiosa dos negros” (Santos,
1989:12). E, em outros casos, como umavariante do candombléjee-
nagb ao qual teriam sido incorporados elementos indigenas, o que
seria por demais improvavel e contraditorio:

!ProfessoradaEMUS-UFBA e do PPGMUS-UFBA.. Doutoraem Etnomusicol ogia.
20Aurdios.v.[ Dolat. solemne, “ queretornatodos osanos’, “anualmente festeja-
do”.] 1. Que secelebracom pompae magnificénciaem cerimonias publicas. 2. Que
se efetua com aparato e pompa: missa solene; sessdo solene. 3. Acompanhado de
formalidades e formulas ditadas por |ei's ou costumes capazes deimprimir um cara
ter deimportancia e estabilidade: juramento solene; contrato solene. 4. Que infun-
de respeito; imponente, majestoso; magistrado solene; tom solene. 5. Que tem um
tom pomposo, enfético, afetado, sentencioso (Cf. Ferreira 1986:1606).
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Quadro 1

CANDOMBLES DE NAGCOES
AFRICANAS

CANDOMBLES DE CABOCLO

PURISMO TRADICIONAL

SINCRETISMO MAIS RECENTE

FESTA PARA ORIXA FESTA DE CABOCLO SOLENE DE CABOCLO
Orixés Caboclos
Forcas da natureza Espiritos com caracteristicas mais humanas
Donos da cabeca Guias espirituais
Mais distantesh- elos entre Deus e 0s Fact6tum - elos entre Deus e os homens, mais envolvidos.
omens.

Comida de santo (azeite).

Néo se bebe, ndo se fuma.

Mudanga de traje conforme fase da ce
rimonia.

Roupas brancas/trajes caracteristicos.

Cores, aderegos prescritos.

Estruturaritual: Padé, Xiré.

Cantigas para Orixa especifico (Rum).
Dancas prescritas, misica com presenca
essencial da percussdo.

Transe em fungdo de cantigas especificas
para chamadas dos Orixés.

Amago do culto (nfo publico), sacrificio
propiciatorio.

Frutas, abébora com mel e
fumo, jurema.

Jurema e bebidas acodlicas,
particularmente cerveja natu-
ral e charutos.

Idem

Idem

Idem

Idéntica até a Virada para
Caboclo.

Virada para Caboclo.

Idem

Transe a depender da casa
Alternativa entre cantigas es-
pecificas para chamada dos
Caboclos (Savas especificas)
no barracdo, ou cantigas (re-
zas) associadas a ingestdo da
jurema e cantos respectivos.

Festa: eventual, comunh&o,
agradecimento pelos dons re-
cebidos. Sacrificio propiciaté-
rio essencial ou ndo a de
pender da casa.

Agua com rosss.

Charutos.

Sem mudanca.

Exclusivamente roupa bran-
ca

Contas relacionadas aos Ori-
Xas.

Estrutura ritual eguivalente
com denominagdes distintas:
Incenso (Padé), Preces espi-
ritas e hinos catdlicos (Xiré).

Chegada dos Caboclos.

Sem danca, sem acom-
panhamento instrumental,
todos sentados.

Transe em fungdo da Can-
tiga de fundamento da mae-
de-santo.

Cerimdnia essencia de dou-
trinagdo para €elevacdo do
nivel espiritual. Nenhum sa-
crificio de animais.
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pois os estudos afro-brasileiros dao conta do
deslocamento dos primeiros povos (bantos) para a
zonarural, onde comegam a se estabel ecer contatos
entre indios e negros. (Santos, 1989:14).

As casas de candombl € de origem banto, na sua totalidade, hoje
cultuam os Caboclos. Povos dessa origem foram os primeiros a che-
gar ao Brasil como escravos, em meados do Século XVI e foram
também os mais abertos asinfluéncias externas, inclusive aindigena.
Isso serevelade maneiramaisvisivel que nas casas de origemioruba,
talvez por manterem estas a “tradicdo do purismo nagd” fazendo-as
menos suscetiveis asinfluéncias de forae maisresistentes a presenca
do Caboclo.

Apesar daligacdo do indio com o lado catdlico e africano, per-
manece viva a sua origem nativa com 0s seus preceitos e o seu modo
de encarar o lado espiritual em meio atudo aquilo ague foi imposto.
De acordo com Lody (1992:19) o Caboclo € o:

ancestral da nova terra, daterra brasileira, por isto
merecedor derituaisnovos, ndo semel hantes aqueles
dedicados aos ancestrais africanos, porém
determinando umanovacategoriamitol 6gicaquefoi
absorvida pelos candomblés baianos e assim pelos
demais.

Os Caboclos sdo considerados entidades mais proximas dos
homens, e indicam dessa forma que “o mundo celeste ndo esta dis-
tante, nem superior, e o crente pode conversar diretamente com os
deuses e aproveitar da sua beneficéncia” (Carneiro, 1977: 31). Em
contrapartida, comportam-se bastante como os proprios homens. Em
algumas casas sdo batizados, necessitam de doutrinagéo, feita nas
Solenes e Reunides de Cabocl o, jaque existem alguns que sdo consi-
derados rebel des.

No lalaxé Omi, localizado em Plataforma, bairro do subudrbio de
Salvador, todos os anos é realizada, além da festa de Caboclo, uma
Solene dedicada ao Caboclo Boiadeiro Mato Grosso Rei de Vizaura,
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guiaespiritual dacasaem questdo. Nesta casaa Solene € considerada
mais importante do que afesta para Caboclo. Esta ceriménia é reali-
zada ha quarenta e oito anos ininterruptos, no dia 8 de agosto, em
comemoragdo a primeira vez que o referido Caboclo se manifestou,
apresentando um publico superior ao dosrituais dedicados aos Orixas
da casa em aprego.

A Solene dedicada a Boiadeiro toma lugar no proprio terreiro,
no barracdo da casa, em volta de uma mesa, colocada no centro do
barracdo, coberta com toalha branca e enfeitada com flores brancas.
Sobre a mesa, copos com &gua e rosas, velas brancas, contas, buzios
e charutos se encontram. Tanto a mée-de-santo quanto seus filhos-
de-santo dispensam os trgjes caracteristicos do candombl é de Cabo-
clo, geralmente coloridos, e usam trges brancos comuns do candom-
blé. Todos usam seus fios de contas, entretanto, com as cores dos
seus Orixas. A predominancia do branco e da égua estdo relaciona-
dos a purificagéo e a expiacado dos erros cometidos, assim como ade
elevagdo espiritual tanto dos Cabocl os quanto das pessoas presentes.
O uso das contas representando a ligagdo com os Orixas. Como ali-
mentos rituais ndo sao servidos, umametafora poderia ser adequada:
estdo aindamais para aguado que paraazeite, do que seriao caso das
festas de Caboclo: Orixas — azeite; Caboclo — mel; Solene — &gua
benta.

A &gua- &guabentase for o caso, simplesmente &gua em outras
ocasi0es - € uma expressao da purificagcdo e, por conseqliéncia, da
consciéncia do pecado, do erro, e consequente expiacdo. Tanto o Ca-
tolicismo popular, quanto o Espiritismo a utilizam no seu complexo
simbolismo.

A cerimbnia em questdo, ainda assim, apresenta em esséncia a
mesma estrutura béasica do ritual das festas dedicadas aos Orixas e
aos Caboclos. Elementos do culto aos Orixas séo ajustados,
ritualizados e coexisterm com inovagdes permitidas servindo anovas
finalidades. Inicia-se com o incensamento do barracéo e das pessoas
presentes, esta parte correspondendo ao padé®, do qual conserva o

% Ritual sagrado realizado no inicio de qualquer ceriménia de candomblé, com
oferendas para Exu.
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incenso apenas. S0 cantadas cantigas para acompanhar essafuncgéo,
repetidas até que todos sejam incensados, as mesmas de umafestade
Caboclo, sem cantar para Exu* e pembeP. Exu, contudo, jafoi despa-
chado antes da ceriménia. Em seguida sdo rezados o Pai Nosso e
preces espiritas, intercalados com hinos catdlicos, para santos que
tém correspondéncia sincrética com os Orixas, parte esta que seria
correspondente ao xiré®. Aqui, entretanto, diferentemente do padé e
xiré tradicionais, as cantigas ndo sdo dancadas e nem sdo acompa-
nhadas pelos instrumentos e os Orixas sao representados
sincreticamente pelos santos catélicos. Apos todos 0s santos serem
louvados, é puxada a cantiga de fundamento da mae-de-santo, tam-
bém, sem acompanhamento instrumental, dispensando o uso dos
atabagues para chamar asdivindades. A cangdo de fundamento, dife-
rente para cada pessoa, tem o poder individual de chamar o seu Ca-
boclo e obriga-lo a se manifestar. Quando a mée-de-santo entra em
transe, entretanto, todos os seus filhos também o fazem, independen-
temente de seus Caboclos individuais, sem necessitarem cantos adi-
cionais associados ao estado de transe, 0 que representaum fator adi-
cional ao estritamente musical, isto &, a hierarquia que aparentemen-
te se sujeitam as proprias cantigas de fundamento.

Em termos gerais 0 estado de transe é provocado pelamusica e
pela danca, associados a fatores hierérquicos, que tém a ver com a
estruturade cada casaem particular. Um estudo comparativo entre as
mUsi cas que desencadeiam este estado no | |€ Axé Dele Omi’ eo lalaxé
Omi, ambos pertencentes a nag&o queto, consagrados a Oxum e que
cultuam o Cabocl o, constatamos que: tanto nafesta quanto nasreuni-
0es dedicadas ao Caboclo no Dele Omi o transe estd associado com
cantigas especificas para a virada para Caboclo; na festa do lalaxé
Omi ele estaassociado asrezas e as cantigas parajurema, juntamente

4 Dono e guardi&o de todos os caminhos, das casas e das pessoas. O primeiro Orixa
a ser saudado em todos os rituais do candombl é.

5 P6 sagrado soprado sobre as pessoas com varios objetivos. Na ceriménia do padé
€ usado para afastar asinfluéncias negativas.

6 Sequiénciaritual em que sdo tocadas, cantadas e dancgadas as cantigas dedicadas
aos Orixas acomecar por Ogum.

7 Casa de candombl é situada no bairro do Arenoso, em Salvador.
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com aingestao dessa bebida; e na, Solene do |alaxé Omi, com a can-
tiga de fundamento da mée-de-santo. Como podemos observar, ha
uma complexarede de fatores musicais e extramusicais, aprendidos,
gue seinter-relacionam e que, Como Sucessao progressiva de estimu-
los, o desencadeiam.

Com a chegada de Boiadeiro, a cerimbnia passa a ser dirigida
por ele, que canta suas salvas sempre repetidas trés vezes, de forma
responsorial, ele como solista e o coro formado pelos presentes tal
como ocorre nas festas de Caboclo. Ap0s as saudacfes de Boiadeiro,
também semelhantemente, outros Caboclos se apresentam, respei-
tando o tempo deiniciacdo de cada filho-de-santo, aqui também im-
plicito o aspecto hierarquico. Sdo os préprios Caboclos que se anun-
ciam, dao seus nomes, puxam suas cantigas.

Nas solenes, do repertorio musical dos Caboclos, sb sdo canta-
das Salvas (asmesmas dasfestas). S&0 entoadas, repetimos, sem acom-
panhamento instrumental e ndo sdo dancadas, pois o objetivo aqui, &
0 de cura e elevagdo espiritual. Entende-se mais facilmente que o
sambado Caboclo, t&o esperado nas ocasi Oes de festa, agui n&o ocor-
ram. Maisdificil explicar, porém, é aauséncia do repertorio de rezas
dafesta do Caboclo, exceto pela possivel redundancia vis-a-vis das
oracOes catdlicas e espiritas mencionadas acima. A musica é empre-
gadaem todas as ocasi 6es do culto, exceto no que se refere as preces
lidas.

Apds aapresentacdo de todos os Caboclos, estes ddo passes es-
pirituais, consultas, fazem curas, sacudimentos®, conversam com 0s
presentes e ddo conselhos, sempre entoando salvas de “trabalho”,
exatamente a principal finalidade destas cantigas de Caboclo. Valea
penalembrar, aindaumavez, o detalhe importantissimo de que estas
cantigas ora de trabalho, sGo as mesmas da festa, mas sem acompa-
nhamento instrumental. No final da Solene reza-se 0 Pai N0ss0 €,
ndo estivéssemos na Bahia, canta-se 0 Hino ao Senhor do Bomfim,
sincretizado com Oxala, para que a Solene segja encerrada em paz.

8 Ritual realizado com o objetivo de purificar e limpar espiritualmente pessoas e
ambientes.
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No auge darepressdo policia contrao candombl€® (1920-1930),
uma das estratégias freqlientemente utilizadas por esses cultos para
se livrarem das garras policiais era a de se autodesignarem Centros
Espiritas. De acordo com Braga (Cf. 1995: 27 et passim), 0 surgimento
de grande nimero de Centros Espiritas, especialmente nessa época,
revela, de maneira bastante clara, a astlcia de que se valia 0 negro
para que suareligido escapasse ao cerco permanente que lhe faziam
as autoridades policiais. Afirma, ainda, que no Estado de Alagoas, a
perseguicao foi t&o cruel que o povo-de-santo teve de praticamente
reestruturar o culto, eliminando o uso dos instrumentos de percussao,
para que ndo fossem admoestados pela policia. Embora ainda ndo
tenhamos uma posi¢éo clara sobre o assunto, em relagcdo a Solene
dedicada a Boiadeiro, a hipo6tese de que possater acontecido o mes-
mo com esta cerimonia deve ser mantida e verificada.

Pesquisadores que estudaram o candombl é de Caboclo parecem
concordar, que nesse culto ha umafusio de elementos catélicos, afri-
canos e indigenas. Carneiro (1991: 65), referindo-se as cantigas dos
candombl és de Caboclo

revela a extensdo do sincretismo nessa forma
atrasada dereligido. Ha, neles, elementos dos cultos
jeje-nagd, malé, banto e amerindio, namais curiosa
das miscelaneas [Nosso grifo.

9 Até o inicio da gestéo de Jorge Hage como Prefeito de Salvador, em 1975, ainda
lamentavelmente seexigia o registro policial dos candombl és baianos. A repressdo
policial, ndo raro, erafeita pelaapreensdo dos atabaques, resultando na paralisacéo
do culto. Durante o | Seminarios de Cultura da Cidade do Salvador, promovidos
pela Prefeitura Municipal do Salvador, de 15 a 22.06.75, antrop6logos, artistas e
outros intelectuais baianos (Cf. Aquino, 1975:88) recomendaram a supressdo de
uma discriminagdo cujo precedente ja vinha desde as revolugdes de escravos do
inicio do Século X1X, quando baniram os bata-cotd nigerianos, de Salvador, no
caso, instrumentos falantes, capazes de transmitir mensagens em linguas tonais,
como o iorub4d Um resultante decreto do Governador do Estado da Bahia, Dr.
Roberto Santos, assinado por ocasido da “Lavagem do Bomfim” em janeiro de
1976, finalmente eliminou a exigénciado registro.
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O sincretismo catélico no culto ao Caboclo, esta relacionado a
diversos fatores histéricos e sociais. As pessoas que fazem o can-
domblé de Caboclo, acreditam em Deus, Zambi, um ser supremo e
superior. Ha grande influéncia de elementos catélicos no barracdo e,
as cantigas de Caboclo, entre outras coisas, falam de Deus, Mariae a
Héstia consagrada. Sobre o0 assunto, Carneiro (1977: 46) diz que:

A assimilagdo com o catolicismo continuaave-
rificar-se hoje, e até em maior escala: tendo come-
cado como um subterfigio para escapar a reagdo
policial, que de vez em quando se encarnica contra
os candombl és, torna-se cada vez mais uma segun-
da natureza. Assim, podemos encontrar altares ca-
télicos em todos os candomblés; todos os orixés
tém correspondentes entre os santos da Igrgja; a
Cruz, aHéstia, o Cdlice, os episddios da Arca, do
nascimento e do batismo de Cristo séo relembrados
nos canticos, especiamente os canticos em portu-
gueés.

Podemos notar também ainfluénciaespirita Kardecista, que passa
a ser difundida no Brasil por volta de 1870, fato ndo aceito pelos
espiritas, que consideram essa forma de culto como “baixo espiritis-
mo.” O Espiritismo parece influir muito mais no comportamento dos
Caboclos do que o Catolicismo. Se olharmos do ponto de vista espi-
ritual, vamos ver que os espiritos de indios que ali se manifestam,
agem com a Unicaintencéo de praticarem a caridade, meta cuja dou-
trina parte do lado Kardecista em relacéo a pratica do bem e do amor
ao préximo. Os Caboclos agem de formadiferente dos Orixéas e pare-
cem seguir o principio de fazerem a caridade em qualquer circuns-
tancia

Quanto ao sincretismo afro-amerindio, relembramos a opini&o
de Santos(1992: 12), de que se trata basicamente de um processo de
“apropriacdo seletiva.” Entendemos como tal que a culturareligiosa
dos negros, como prototipo, tendo a configuracdo cultural indigena
como estimulo, submeter-se-ia aos complexos mecanismos da mu-
dancacultural, ou sgja, inovacdo (em seus estagios de andlise, identi-
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ficagdo e substituicdo de elementos), sujeito a aceitagdo socia paraa
execucao e eventual integracdo como formanova de comportamento
social, isso como um processo continuo, inerente a cada cultura (Cf.
Spradley e McCurdy, 1975: 565ss.).

A religido, como os demai s aspectos da cultura, mesmo que con-
servadora por exceléncia, estdimersa nos processos de continuidade
e mudanca gque afetam as culturas. Os rituais seriam a forma pela
gual o grupo periodicamente se afirma. A musica ndo sO expressa
algo como serve também de veiculo a expressao de vivéncias espiri-
tuais. Muito embora os sons produzidos durante um ritual sgjam fa-
cilmente captados em aparel hos de gravacdo, uma série de fatos que
afetam 0s sons mas, que n&o podem ser gravadas, estéo acontecendo.
Este contexto extra-musical faz com que duas apresentagdes de uma
mesmamusi caresultem bastante diferentes. Assim, amusicanado pode
Ser pensadaapenas como umaestruturade sons, mas, sobretudo como
um fendbmeno que inserido numa sociedade, numa determinada situ-
acao, tem por objetivo recriar, a cada realizagdo, um estado mental
particular tanto do publico quanto da comunidade. Complexo este
gue envolve, em muito, fatores extramusicais.

Béhague, em relagéo a dial ética da criagéo/composicdo musical
como atividade individual, condicionada pelo sistema de valores do
grupo socia correspondente e refletindo esses valores, afirmaque:

Alguns sistemas sdo mais €l asticos ou flexiveis
gue outros, de modo que a possibilidade de inova
¢do depende dessa flexibilidade (...) Também, o
contexto da performance como evento cultural pa-
receter umainfluénciafundamental naexperimen-
tacdo com ainovagdo, i.e., quanto mais especifica
mente funcional seja 0 contexto, provavelmente
menor serdapossibilidade deinovacdo (1992: 12).

O culto ao Caboclo, pela énfase que da ao individualismo dos
Caboclos, um aspecto do sistema religioso, € uma porta aberta, den-
tro de limites, as variagdes individuais que podem ou ndo vir acons-
tituirem-se em mudancamusical. Hauma certaflexibilidade no culto
ao Caboclo que, como vimos, permite acriagéo ou alteracdo daestru-
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turadosrituais e resultam na adaptacdo do mesmo repertorio musical
a contextos distintos. Essas mudangas afetam consequentemente, de
algumaforma, o repertério musical que tem de ser adaptado a novos
contextos, produzindo mudangas diferenciais no culto ao Caboclo
nas casas de candomblé baianas, embora, haja uma estrutura basica
comum. Contudo, embora varia¢des e acréscimos sejam permitidos,
estes tém que ser gjustados as caracteristicas individuais de cada en-
tidade e a finalidade do ritual com suas func¢fes bem determinadas.

Mudanca cultural ndo € necessariamente causalmente relacio-
nadaamudancamusical, esta Ultimaa ser considerada como mudan-
cano sistemamusical e ndo apenas mudangas nNos sons e has MUsi-
cas. Tais mudancgas seréo sempre iniciativas de individuos, embora
sujeitas a sancdo do grupo. A elaboracdo de umateoria coesa damu-
dancamusical, que fundaumateoriade musicaaumateoriade cultu-
ra, ainda est4 por ser feita, embora com contribuicfes valiosas ao
longo do caminho. O esquematripartido de Merriam e uma hipotese
de Nettl (Cf. 1983: 277), sobre a velocidade varidvel de como a mu-
dancaacontega, sugere que esta ocorreria primeiramente nos concel -
tos, subseqlientemente nos comportamentos e, finalmente, nos sons
gue se articulam em musica, como produto.

Os candombl és de Caboclo, produtos dessa continuidade e mu-
danca, sujeitos e talvez mais abertos aos vetores desta Ultima, tém
passado por modificagdes graduais que se tornam substanciais e 6b-
vias com o decurso do tempo. Se tido no passado como um candom-
blé de nac&o, altamente sincrético, hoje ele se dilui entre os demais,
inclusive os mais puristas. A Solene, amalgama a leitura de preces
espiritas (kardecistas) e catdlicas, aentoacdo de hinos daigrejacato-
lica, juntamente com cantigas de Caboclo. Ha aqui, entretanto, insis-
timos, uma fundamental diferenca: as cantigas ndo sdo dancgadas e
nem sdo acompanhadas pel os instrumentos, incluindo os atabaques,
cujafungdo €acomunicagdo com as divindades. Estamos aqui diante
do que nos parece uma alteragdo do sistema musical, em vista da
hierarquia e fungdo da percussdo, ora ausente, bem como dadanca, e
do tempo lento dos hinos, em contraste com o tempo réapido da per-
cussao africana e afro-baiana, portanto uma mudanga musical como
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aentendemos. Em termos mais gerais, ainda é a musica que propicia
aligacdo entre os homens e o sobrenatural . Sofre, porém, adaptactes
em relagdo ao seu padréo original das festas de Caboclo e do can-
domblé em geral. Seu uso e seu significado ora se ligam a fatores
distintos do contexto que por sua vez elareflete. Aparentemente os
Caboclos podem tudo. Dizem que eletem “um jeito livre e dessmpe-
dido de ser.”
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