Repensando Musica e Fazer Musical
no Contexto Religioso de Canudos
Eurides de Souza Santos

Este artigo trata da convivéncia entre diferentes experi-
éncias envolvendo o fazer musical no ambiente catélico em Ca-
nudos, pequena e histéricacidade do Sertéo daBahia'. Tal convi-
vénciarelne crengas e préticasindividuais e comunitarias articu-
ladas no relacionamento entre o catolicismo leigo?; algrejaofici-
al; e um setor progressista desta Ultima, representado pelas Co-
munidades Eclesiais de Base (CEBs). Temos enfatizado a presen-
cado corpo neste fazer musical como um elemento essencia para
a concretizagdo das representacdes préprias de cada visdo religi-
0sa. Mesmo buscando enfocar as diferentes concepgdes sobre
musi ca o presente texto ndo pretende i solar visdes de mundo como
sendo categorias fechadas em si mesmas.

Ao longo dos tempos, a convivénciaentre o catolicismo ‘leigo’
ealgrea‘oficial’ tem gerado umaaproximagédo de musicas e fazeres
musi cal's que transitam numa arena de negociagdes onde se tenta es-
tabelecer uma concepcdo de um universo musical religioso de refe-
réncia. HA muito a Igrgja luta para determinar uma musica que ela
considera sacra e adequada para arealidade litdrgica. Por suavez, ‘o
povo’ procura uma ressignificacdo para a musica sacra recebida da
Igreja oficial, enquanto busca também expressar sua religiosidade
através de uma producao e um fazer musical proprios.

1 A cidade de Canudos se destaca na histéria do Brasil pela guerra travada entre
sertangjos e o Exercito Brasileiro, nosfinsdo século X1 X. Entre os principais auto-
res que tratam do assunto estdo E.Cunha, 1991; J. Calasans, 1997; O. Tavares,
1993; A. Otten, 1990; M. A Villa 1996; entre muitos outros).

20stermos‘leigo’, ‘oficial,’ ‘povo’ e‘popular’ estardo sendo utilizados neste arti-
go sem uma preocupacdo por explicacdes aprofundadas de seus muitos usos e sig-
nificados. Temos baseado as nossas abordagens nas obras de Eduardo Hoornaert,
1991: 66-88; Raymundo H. Maués, 1995:; 17:22: Alexandre Otten, 1990: 93-95.
Por serem temas pol émi cos em suas aplicagdes, resol vemos utiliza-1os sempre com
0 apostrofo.
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M Usicaintegra o conjunto de veicul os da comunicagdo figurati-
va’, 0 qual desde os primordios, a lgreja utiliza como meio de trans-
missdo dos seus ensinamentos e, a despeito de defender umamusica
nado figurada (cantus planus), o potencial figurativo que fundamenta
tal musica torna-se evidente. Os criadores da Igreja Crista concebe-
ram a musica como serva dareligido, tornando valida de ser ouvida
apenas aquel amusi ca que servisse paraabrir amente dos cristdos aos
ensinamentos dalgreja e oslevasse ater pensamentos puros. Assim,
a decisdo de excluir musicas que ndo tivessem origem no seio da
| grejatinhacomo propasito o af astamento dos novos convertidos das
suas préticas pagas anteriores. No seculo XI1 e X111, adesignacéo de
cantus planusvinhadistinguir o canto eclesiastico do cantusfiguralis
Ou cantus mensuratus, ou sgja, damusica polifonicada ldade M édia.
A exemplo do que aconteceu na linguagem sonora-musical, italo
Calvino diz que

o catolicismo da contra-reforma tinha na co-
municagao visiva (imagem visual) um veiculo
fundamental, por meio das sugestdes emocio-
nais da arte sacra, com aqual o fiel deviaas-
cender aos significados, segundo o
ensinamento oral dalgreja. Tratava-se, no en-
tanto, de partir sempre de uma imagem dada,
proposta pela Igreja, e ndo daquela ‘imagina-
da pelo fiel (1998: 101).

A teoria da existéncia de uma musica sacra, contendo formas,
estilos, padrdes mel6dicos, métrica, textos, entre outros elementos
recebidos por inspiracéo divina, tendo origensnalgreja‘oficial’, cer-
tamente objetivava impedir o florescimento dos canticos populares,
carregados de significados fundamentados num ethos ndo condizente
com as doutrinas dalgreja. Obviamente, o grande problema que per-
passaa preocupacdo dalgrejando eraexclusivamente o som musical.
Couto Magalh&es sugere que no inicio da colonizagéo brasileira, a

3 A expressao veiculos da comunicagdo figurativarefere-se as diversas linguagens
(musica, pintura, escultura, arquitetura, gestos, além daprépriaoratoria) utilizadas
como meios de transmissao e assimilacdo dos ensinamentos dalgreja.
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propria lgrejafez uso de melodias indigenas para uma aplicagdo di-
dética na catequese, segundo €ele, “os jesuitas, serviram-se de sua
musica (dos indigenas) e de suas dancas religiosas para atrai-los ao
Cristianismo (assim como) as toadas profundamente melancdlicas
dessas musicas e dangas foram adaptadas pelosjesuitas’ (apud Freire,
2000:219). Seestaidéiapudesse ser confirmada, é provavel que grande
preocupacao dalgrejaestariarel acionadacom umarede de simbolis-
mos atrelados a producdo musical popular, a qual fugia do seu con-
trole.

Som musical é articulado através de elementos como melodia,
forma, timbre, tempo, dindmica, instrumentacéo, entre outros, mas é
um reci piente sem contelido porque Ihe faltauma base semantica. No
entanto, atrelado a simbolos, mitos e crengas, ele deixa de ser um
recipiente sem contelido para representar uma viséo de mundo. De
acordo Suzel Reily, desde que musica ndo dispde de uma base
referencial, qualquer contelido que ela possa adquirir seratrazido de
fora, sgja através de textos explicitos ou através de ‘textos implici-
tos derivados de associagdes metaforicas que estdo ligados ao con-
texto da sua performance (1993:84-5).

A comunidade de Canudos integra um cenario sertangjo carac-
terizado pelo catolicismo ‘leigo’, desenvolvido naausénciadalgreja
Romana e liderado por beatos e conselheiros locais, a exemplo de
Antdnio Conselheiro®, um dos seus mais conceituados representan-
tes. Crencas como o providencialismo e penitencialismo® foram
enfatizadas neste contexto e fortal ecidas pel os problemas sociais, re-
sultantes principalmente, da dificuldade de conviver com os longos
periodos de estiagens que marcam avida nestaregido. A misicae o
fazer musical proprios deste ambiente, em especia osbenditos, estéo
associados com as préticas penitenciais, sacrificios e flagelos, como
formas de se buscar solucdes para as dificuldades da vida cotidiana.
Mesmo sendo o Canto Gregoriano, musicaoficial dalgrejaRomana,

4 Anténio Vicente Mendes Maciel

5 O termo providencialismo refere-se as préticas de auto flagelacéo, sacrificios e
arrependimento para a consequiente obtencdo do perdéo e gracas divinas.
Providencialismo, por sua vez, traz a nogao de que ndo sdo propriamente os ho-
mens que agem, mas a divina providéncia que atua sobre eles.
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o fundamento musical para o repertério dos benditos penitenciais,
estes foram gerados ou ressignificados dentro de um fazer musical
local, cujo potencial figurativo diz respeito aos simbol os, mitosecren-
cas presentes naexperiénciasocial ereligiosado sertango. Vejamos
um destes benditos.
Ex.1:

Meu divino S8o José / aqui estou em vossos

pés

Dai-nos chuva com bonanga / meu Jesus de

Nazaré.

Quemtiver sua devogado / contrita no coracao

E dever daqui ainstante/ a chuva cair no chdo

Meu divino Sdo José / pela cruz que traz na

mao

Nem de fome, nem de sede / ndo matai seus

filhos nao.

O meu Deus misericordia/ de nds pobre peca-
dor (sic)

\os pedimos de joelhos / mandai-nos chuvas
Senhor

Ofereco este bendito / ao Senhor que esta na
cruz
Emtencao de SGo Jose/ e o coracgao de Jesus.

Em Canudos, como em todo o Sertéo da Bahia, os benditos
penitenciais integram o repertorio das musicas cantadas nas romari-
as, procissdes, rezas, entre outros atos sacrais realizados com o obje-
tivo de se alcancar a providéncia divina. No entanto, a no¢éo do
providencialismo como sendo necessariamente a crenca de que 0s
bens vém do sagrado implica numavisdo simplista, que interpretaa
crenca na providéncia como um fator de inibicéo das lutas por direi-
tos humanos entre as chamadas * classes subalternas’ . ParaSuzel Relly,
a visdo providencialista, enquanto principio basico do catolicismo
popular no Brasil, constitui umaformade introduzir umadiferencia
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¢do hierérgquicaque subordina o individuo ao seu superior, articulan-
do aassimetriano relacionamento entre humanos e santos e transfor-
mando obrigaces mutuas entre desiguais num mandato divino (1995:
93). No exemplo de Canudos, podemos verificar que mesmo sendo
umacomunidade marcada pelacrencanaprovidénciadivina, aslutas
contraasinjusti¢as sociais sempre existiram, sgjam elasem formade
resisténcia pacifica ou através da luta armada.

O relacionamento Igreja-povo no contexto de Canudos ganhou
novo impulso através daimplantagdo das Comunidades Eclesiais de
Base (CEBS)®, nos anos 80, a partir do que tem sido buscado um
didogo envolvendo as diferentes visdes de mundo religioso que per-
passam o fazer musical. O trabalho das CEBs traz a tendénciaa um
debate onde se possa estabel ecer um tipo de musica aceitavel entre o
gue a lgreja ‘oficia’ defende como sendo ‘musica sacra e o fazer
musical préprio das chamadas ‘ classes populares'.

As discussdes em nivel de Brasil, foram iniciadas nos anos 60
com o plano derenovagdo musical daliturgia, proposto pelo Vaticano
Il (1962-65), o qual visava a participagdo ativa do ‘povo’ como um
dos seus principais objetivos. Na década de 1970, a Comissao Naci-
ona de Liturgiarelne-se paratracar as bases para o canto religioso.
“Em especial, visava-se a criagdo de um canto litargico adaptado a
nossa realidade e sincronizado com a psicol ogia e a heranga musical
do NossOo povo: erapreciso criar um canto novo parao Brasil cantar a
suafé& (CNBB, 2000: 11).

No entanto, se dentro de umavisao ortodoxa, algrejaprocurava
manter uma determinacdo explicita de como deveria ser a misica
litargica, proibindo estilos musicais, textos e instrumentos que nao
tivessem origem nasualiderancaespecializada, apermissao paraque
0 ‘povo’ crie sua prépria musicatrouxe —devido ariqueza e diversi-
dade desta musica— aindefini¢do do que seria a musica sacra popu-
lar. A propria comissdo que elaborou as regras para 0 hovo canto,
lamentaria mais tarde o “uso inadequado de certos instrumentos’,

5 O surgimento das Comunidades Eclesiais de Base data dos anos 60 e esta rel aci-
onado aumainsatisfacdo de um importante setor dalgreja Catdlicacom relagdo ao
tipo de evangelizacdo feito até entdo. Lesbaupin, 1997:48.
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sem explicitar quais; asimprovisagoes instrumentai s incompetentes;
asupressao de grupos corais paradar lugar ao canto coletivo; eainda,
a participagdo nos grandes encontros e celebracdes de grupos musi-
cais ndo envolvidos com as atividades dalgreja (CNBB, op. cit., 14-
15).

Musica, Organizacéao e Luta

Em Canudos, a convivéncia envolvendo o catolicismo ‘leigo’ e
umalgrejaquetentalidar com questfes sociais e politicas contempo-
raneas, obj etivaaaplicacéo de umametodologiacapaz deinterligar a
visdo tradicional do sertanejo a idéia de organizagdo comunitéria.
Assim, o repertorio religioso atual utilizado no contexto canudense
apresenta musicas que trazem referéncias atemas como luta, organi-
zacao, fé, resisténcia, direitos da mulher, superacéo da pobreza, re-
forma agraria, entre outras questdes. Estas musicas sdo elaboradas
dentro dos estilos da chamada musica popular regional (baido, xote,
forré, samba); acompanhadas com instrumentos, como viol&o, pan-
deiro, atabague, triangulo, afoxé, sanfona, etc; e sdo, em geral, exe-
cutadas com movimentos coreogréficos. Os instrumentistas seguem
padrdes ritmicos proprios dos referidos estilos regionais ou buscam
imitar as propostas ritmicas apresentadas pel os compositores. Parao
acompanhamento com o viol&o, os livros de canticos costumam tra-
zer as cifras ou apenas o0 tom no qual deveréo ser tocados. Vejamos
um exemplo musical deste repertorio:

Ex.2

Bendita e louvada seja / esta santa romaria /
bendito o povo que marcha, /

bendito o povo que marcha/ tendo Cristo como
guia.

(refréo)

Sou, sou teu Senhor,/ sou povo hovo retirante

lutador/ Deus dos pequeninos / dos peregri-
nos/ Jesus Cristo lutador.
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No Egito antigamente/ no meio da escravidao
/ Deus libertou o seu povo,

Hoje Ele passa de novo / gritando libertacéo.

Para a Terra prometida/ o povo de Deus mar-
chou. / Moisés andava na frente / hoje Moisés
€ a gente/ quando enfrenta 0 opressor.

Quem é fraco Deus da forca / quem tem medo
sofre mais/ quem se une ao companheiro/ ven-
cetodo o cativeiro/ éfelizetema paz.

Caminheiro na estrada / muita cerca prende o
ch&o / todo arame e porteira

Merece corte e fogueira / sdo frutos da maldi-
cao

Maos ao alto voz unida / nosso canto se ouvi-
ra / nos caminhos do Sertdo

clamando por terra e chdo / ninguémmaisnos
calara.

Os padrdes ritmicos utilizados pel o autor sdo 0s seguintes:

Esta musica integra o livro de cénticos das Comunidades
Eclesiais de Base, 0 Hinario Divino das Comunidades (Comisséo
Nacional de Liturgia, 1994. 406) e tem sido muito cantada nas reuni-
0es das CEBs, no Norte e Nordeste brasileiros.

Dentro do contexto de organizac&o e luta, anogdo de comunida-
de téo enfatizada nos encontros religiosos, reline ‘iguais’ que sdo de-
terminados néo tanto por uma lei natural — lei de Deus (prépria da
visdo dos benditos penitenciais), mas que séo condicionados por uma
situacdo de subalternidade que diz respeito exclusivo as leis dos ho-
mens. A questdo das diferencas étnicas que caracterizam a* naciona-
lidade brasileira’ teve no discurso da Igreja ‘oficial’ do passado, a
busca por uma superacéo através do esfor¢o por uma europeizagéo,
gue levaria os novos catolicos (indios e negros) a acangarem um
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estagio de vida social e religiosa considerado ‘civilizado', ‘cristéo’.
Nos dias atuais, o discurso das liderancas, em especial, dentro da
visdo das Comunidades Eclesiais de Base, defende o respeito e valo-
rizacdo detaisdiferencas, mesmo mantendo certas precaucdes contra
0S extremaos gue possam OCOrTer.

Por principio, “algrejaaprovae admite no culto divino todas as
formas de verdadeira arte dotada das devidas qualidades’ (SC 112 -
Sacrosanctum Concilium), e “favorece por todos os meios o canto do
povo, mesmo sob novas formas adaptadas ao carater de cada povo e
amentalidade de hoje... No entanto, € preciso reconhecer que todos
0S géneros de cantos ou instrumentos ndo sdo igualmente aptos a
sustentar a orag&o e a exprimir o mistério de Cristo” - I11 Instrucéo
da Sagrada Congregacéo para o Culto Divino, de 5/9/1970, n.3c
(CNBB,2000: 120-1).

Com estavisao, as reunides entre grupos religiosos em Canudos
tém integrado as missas ap som dos atabaques, missas indigenas, ce-
|ebragBes ecuménicas, encontros culturais, entre outros eventos.

Musica, Corpo e Movimento

No contexto do cristianismo, a dicotomia corpo-alma, corpo -
espirito ou corpo-mente tende a colocar o individuo entre dois extre-
mos aparentemente irreconciliaveis, sendo que, astentativas de esta-
belecer uma radical separacdo entre estas duas categorias caracteri-
zam o relacionamento Igreja-povo. Vinculada a tal dicotomia esta
também arelagdo profano (corpo) e sagrado (alma/espirito)naqual a
Igreja defende a primazia da alma/espirito sobre o corpo, buscando
paraisto umaformaderacionalizar os movimentos corporais. Rudolf
L aban observa que “ as civilizagbes contemporaneas se limitaram as
oragOes faladas, nas quais, 0s movimentos das cordas vocais se tor-
naram mais importante do que os corporais’ (1978: 24).

Mas ndo se pode perder de vista que na histéria do cristianismo o
corpo tem sido utilizado como verdadeiro instrumento das representa
¢Oes gque envolvem as crengas e doutrinas religiosas. O caminhar nas
procissies e romarias, 0s movimentos proprios do ato litdrgico como
sentar-selevantar-se, curvar-se, gjoel har-se, direcionar-separao oratorio,
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e ainda, os simbolos presentes naidéia de encarnagdo de um Deus abs-
trato etodo seu sofrimento corporal, levado as Ultimas conseqliéncias na
crucificagdo, 20 atitudes e crengas que agpontam paraumavisao de cor-
po que ndo se afasta das concepgdes verificadas no comportamento do
sertangjo no catolicismo ‘leigo’. Segundo Cox, nos primeiros anos da
Igreja, “os cristéos costumavam dangar bastante. Dangavam noslugares
de culto e nos adros das igregjas. Dangavam nas festas dos santos e nos
cemitérios, junto aos tumulos dos mértires. Homens e mulheres danca
vam diante do Senhor e uns com os outros’ (apud Brandéo, 1983:19).
Porém, muitos ritos com cantos e dancas foram varridos dos templos de
forma a apenas restarem canticos que ndo induzissem ao movimento
corpord.

Enguanto algumas atividades no catolicismo leigo sertanejo séo
marcadas pelo corpo penitencial, outras apresentam o corpo dentro
de um ethos festivo, como veiculo da expresséo da alegria que se vé
nas festas religiosas. Temos o0 exemplo da danga do Lundu nasfestas
religiosas de Canudos.

O corpo humano tem sido abordado nas ciéncias sociais como
uma construcgdo social, e suas expressdes como sendo simbolicas e
aprendidas (Bell, 1992: 94). Camaroff (apud Bell, 1992: 97), argu-
menta que as préticas sociais estruturam o corpo, construindo ‘ seres
sociais via ainternalizagdo de esquemas basicos. Por esta 6tica, 0
corpo é visto como uma forma de reproducéo de valores sociais e
paraasimultanea constitui¢céo do eu e do mundo dasrelagdes sociais.
Ele éoinstrumento através do qual osindividuos se expressam. Den-
tro desta visdo, Judith Lynne Hanna afirma que danga (movimento
corporal) é umadasformas através das quai s as pessoas representam-
Se parasi mesmas e para os outros (1992: 317).

O controle dos movimentos corporais preexistentes, bem como
ainducdo de novos gestos acontecem, em geral, dentro de um con-
texto detreinamento e domesticagéo queintegrafatores como doutri-
nas, ideologias, educagdo, crengas, padrdes estéticos, moda, entre
outrosfatores, 0s quais séo capazes de moldar os movimentos corpo-
rais dando-lhes formatos possiveis para quem € domesticado e acei-
tavels para o domesticador.
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Nas Ultimas décadas, liderancas da Igreja envolvidas com pro-
postas de maior envolvimento com a religiosidade popular, tém in-
centivado as dangas nasliturgias e demais reunides, certamente como
meio de buscar nalinguagem do povo novas formas de convivéncia.
Neste contexto, surgem as chamadas ‘ coreografias’ que sdo realiza-
das com todos os participantes daliturgia, seguindo as determinagtes
do texto musical (levantar as méos, pular, bater palmas, curvar-se,
etc.) ou, apartir de comandos dos animadores dos canticos. As core-
ografias podem também ser realizadas por grupos que se preparam
previamente para apresentarem-se nas ceriménias com movimentos
sincronizados.

Embora se apresentem como umaidéia inovadora, relacionada
com as nogOes de organizagdo comunitaria muito enfatizadas no ca-
tolicismo popular atual, as coreografias ndo se isolam dos usos do
corpo como Vveiculo de uma comunicagdo figurativa, que como te-
mos observado, faz parte das concepgdes de vida religiosa tanto na
Igrgja‘oficial quanto no catolicismo ‘leigo’. Branddo lembra que os
jesuitas, “ desde cedo compreenderam autilidade deincorporarem dra-
mas, cantos e dangas no ensino e nosrituais de catequese dosindige-
nas’. No entanto, ele argumenta que:

algreja Catolica apropria-se de elementos de
um saber popular — cantos, dangas, versos, au-
tos — que ela reescreve e dota de outras fun-
¢Oes, como ade catequese deindiose maistar-
de, de negros escravos trazidos da Africa
Quando o repertorio de crengas e cultos trazi-
dos pela Igreja é apropriado por confrarias e
irmandades de leigos devotos e, assim, estabe-
lece espacos simbdlicos de prética religiosa
relativamente autbnoma, frente ao poder de
controle da hierarquia eclesiastica, os funcio-
narios dalgreja, primeiro seretiram detaisti-
pos de saber e préatica devocional, e depois,
proclamam a suailegitimidade. (1983:24).
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No conjunto ou cada um por si, musica, corpo e movimento
constituem, elementos de um conflito que historicamente tenciona o
relacionamento Igreja-povo. Por outro lado, sdo as bases para uma
construcdo simbolicaexpressa a partir das interpretagdes da vida so-
cial, religiosa e cultural, concebidas por cadaindividuo ou por cada
grupo. Segundo Mauss, o modo como os significados sociais séo ins-
critos no corpo fisico, na escolhaindividual (agéncia) e na estrutura
socia (poder), resulta nalimitagdo ou capacitacao das agdes indivi-
duais e coletivas (1979: 104). Mauss ainda afirma que mesmo que
religido e treinamento fisico parecam ser duas categorias isoladas,
elas nunca estédo completamente desvinculadas (1979: 121).

Portanto, muitas tém sido as tentativas de promover um dialogo
entre as diferentes visdes de mundo no campo musical envolvendo
Igreja‘oficia’ e ‘povo’ no contexto de Canudos, porém, as mesmas
nao constituem retomadas de posicionamento radicais por parte da
| greja, nem téo pouco por parte dos devotos, elas sdo tentativas histo-
ricas de convivénciaque vém sendo estabel ecidas, dentro de um con-
texto secular de dominagdo e negociagdo que retine mundos plurais.
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