Um Repertério Musical de Caboclos no
Seio do Culto aos Orixas, em Salvador da
Bahiat!

Sonia Maria Chada Garcia

Perante a sociedade brasileira, a musica de candombl é se cons-
titui num sistema musical distinto de outros sistemas musicais exis-
tentes no espaco e no tempo neste pais. Plasmou-se pel areconstrucéo
de elementos caracteristicos de musicas e fazeres musicais de etnias
africanas aqui trazidas como escravas, sob a relativa indiferenca de
poderes como o da religido catélica dominante que ndo os levava a
serio como religido ou como ameaga a sua hegemonia. De sua parte,
este candombl é ndo impunha restri¢cbes nem exclusividade a partici-
pacdo de seus devotos. Tal situacéo teria sido provavelmente bem
distinta se o confronto externo dos sistemas envolvesse arigidez do
protestantismo ou até mesmo de 194, este ja eliminado narevolugédo
de 1835, a dos Malés, quase contemporanea do surgimento da pri-
meira casa de candomblé em Salvador.

N&o apenas de grandes confrontos externos temos de nos ocu-
par. JaAnos parece certo que mudanca cultural ndo é necessariamente
causal mente rel acionada a mudanga musical, esta Gltimaa ser consi-
derada como mudanca no sistema musical e ndo apenas mudancgas
NOos sons e has musicas. Temos também a pressuposi¢éo de que exis-
tem comportamentos musicalmente irredutiveis a comportamentos
de outra ordem. Neste caso, 0 homem se nos apresenta como dotado
de uma inata competéncia musical, semelhante a competéncia lin-
guiistica, que o habilitaamusica. Tais mudancas serdo sempreinicia
tivas de individuos, embora sujeitas a sancéo do grupo.

O culto ao Caboclo, pela énfase que da ao individualismo dos
Caboclos, um aspecto do sistema religioso, € uma porta aberta, den-

1 Versdo modificada do texto apresentado em 17.08.2001 ao Programa de Pés-
Graduagdo em MUsicada UFBA para defesa de tese na érea de Etnomusicol ogia,
orientada pelo Prof. Dr. Manuel Vicente Ribeiro da Veiga Jr.
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tro de limites, as variagdes individuai s que podem ou ndo vir a cons-
tituirem-se em mudanga musical.

Diante das dificuldades, a elaboracéo de uma teoria coesa da
mudanca musical, que funda uma teoria de misica a uma teoria de
cultura, ainda esté por ser feita, embora com contribui¢des valiosas
ao longo do caminho. Ha& necessidade de periodos de recorrénciare-
lativamente longos que vao muitas vezes além do gque a natureza do
registro musical permite, assim como sdo dificeis as de identificagdo
dos momentos de mudanga. Até mesmo o problemado que constitua
semelhancga ou diferenca, do que possa mudar (estilo) ou do que ndo
possa (conteido) no processo de transmissdo musical, tudo nos faz
crer que nossa abordagem do repertdrio do Caboclo, em termos da
mudanca musical, seja apenas um primeiro esbogo. De outro lado,
entretanto, como linguagem dotada de alta expressividade, “simbolo
néo-consumado”, como a vé Susanne Langer (1989: 238), mudando
de significado pela mudanca de contexto e de fungdo, mesmo sem
mudanca dos sons, a musica reflete melhor que qualquer outra lin-
guagem as nuances afetivas dos individuos e dos grupos que a prati-
cam, por isso mesmo se prestando aintermediacdo entre os homense
0s deuses, assim como deixando-se atualizar sem necessariamente
mudar. Dai ser também fator paraaeducagéo continuada, gjudando o
homem a atualizar-se sem perda de identidade, em periodos de mu-
dancaacelerada, 0 que no seu conjunto pode vir aconstituir-se como
desenvolvimento cultural.

N&o se tratara aqui, entretanto, de processos de inovacao tidos
como invencgao — 0 que seriamais proximo do conceito de“ composi-
¢do” datradicdo artistica européia, mas sem cabimento no contexto
ritual do culto ao Caboclo — mas de “transformagdes estilisticas por
inovagdo”, como inteiramente concordamos com Gerard Béhague
(1976: 132).

Nosso ponto de partida foi a constatacéo da existéncia de um
repertério musical especifico de Caboclo (ver quadro 1), distinto do
repertério dedicado aos Orixéas. Conscientes de matrizes comuns ti-
vemos, entretanto, necessariamente de enfatizar diferencas, mais do
gue semel hangas, considerando, sempre que possivel, o procedimen-
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to émico. O interesse aqui, vale insistir, ndo é sobre o aspecto focal
dacriagdo musical que, segundo a opinido de Nettl (19833: 27), exi-
giria paraisso um “consorcio de disciplinas académicas’, problema
esse que transcende a Etnomusicologia sozinha ainda que
interdisciplinar ela se conceba.

Quadro 1 - Repertdrio musical das festas dedicadas aos Caboclos
no lalaxé Omi?

Cantigas Toque Repertdrio
Padé® Exu Congo e Barravento Angola
Pélvora Barravento “
Pemba Congo e Barravento
Incenso Congo e Cabula
Xiré* Ogum Congo
Oxoss Cabula e Barravento
Obaluaié Congo e Barravento
Catendé Congo e Cabula
Oxumaré Cabula
Tempo Congo e Barravento
Xangd Congo
lansa Congo e Barravento "
Oxum ljexa Queto
Barravento e Cabula Angola
lemanja Congo e Cabula "
Nana Congo e Barravento
Virada para Caboclo Rezas Sem acompanhamento Angola e Caboclo
Jurema Congo Caboclo
Comida Congo "
Agradecimento Congo
Entrada Congo, Barravento e Samba
Apresentacio Congo e Barravento
Saudacao Congo e Barravento
Bencédo Congo e Barravento
Samba Samba
Sotaque Congo e Barravento
Trabalho Congo e Barravento
Galo Congo e Barravento
Despedida Congo e Barravento
Encerramento ”
Oxala Congo Angola

2 Casa de candombl é pertencente a nag&o queto, situada no bairro de Plataforma,
em Salvador-Bahia, onde foi realizada esta pesquisa.

3 Ritual sagrado realizado no inicio de qualquer cerimdnia de candomblé, com
oferendas para Exu.

4 Sequiénciaritual em que sdo tocadas, cantadas e dangadas as cantigas dedicadas
aos Orixas acomegar por Ogum.
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O nosso problemaprincipal serefere afatores que possivelmen-
te incidiram sobre o gradual gjuste do repertério musical dos can-
dombl és, em fungdo de conjunturas e contextos novos que deram lu-
gar ao surgimento de um panteon de Caboclos e, consegiientemente,
influiram nos rituais em que sdo venerados e nos el ementos essenci-
ais destes. MUsica é parte indissociavel disso.

Como os demais aspectos da cultura, as religides, mesmo que
conservadoras por exceléncia estdo imersas nos processos de conti-
nuidade e mudanca que afetam as culturas. O culto aos Orixas e aos
Caboclos, ainda que lentamente e de forma diferenciada, estéo sujei-
tos aos processos de mudanca cultural. Modificagbes graduais tor-
nam-se perceptiveis com o decurso do tempo. Se tido no passado
como um candombl é de nagéo, o culto ao Caboclo hoje se dilui entre
0s demais, tendo se multiplicado consideravelmente na cidade de
Salvador. Entendemos como tal que a cultura religiosa que nos foi
trazida da Africa, sobrevivendo ao trauma da escravidao, ajustando-
Se a mecanismos de opressdo de toda sorte, reconfigurada no Brasil
como um prototipo, na Bahia, sofreu estimulos da configuragéo cul-
tural nativa. N&o se pensa aqui em determinismos de qualquer natu-
reza, mas no conjunto de fatores tais como lingua, costumes, clima,
economia, a prépria natureza psiquica do homem e, principalmente,
apropriacultura, como elementos relevantes na variagao dos estilos
musicais. Os complexos mecani smos da mudancacultural sejamino-
vacdo (em seus estagios de andlise, identificacdo e substituicdo de
elementos), aceitacdo socia a que a mudanca esta sujeita, execucao
e, eventualmente, integracdo como forma nova de comportamento
social, tudo isso se sucede como um processo continuo, inerente a
cadacultura(Cf. Spradley e McCurdy, 1989: 302ss.). De acordo com
a hipotese de Nettl (1983: 277) sobre a variabilidade da velocidade
com que amudancgaocorreria, mudangas nos conceitos surgiram mais
prontamente do que mudangas nos comportamentos, parafinalmente
ocorrerem mudangas nos sons propriamente ditos.
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Quadro 2 - Semelhancas e diferencas

Orixés

Cabodos

Religiao

Musica

Divindedes

Comunicaggo

Sncretismo

Rituel

Toques

Meodia

Ingrumentacéo

Textos

Danca

Africanas

Lagos de descendéncia, tribo,
familia

Dono da cabega
Forgas da natureza

Indireta

Divindades dfricanas — santos
cadlicos

Festas
Congo, Baravento, Cabula e

ljexa

Predominio de estrutures hexa
tonicas
Edtilo responsorid

GAetrio de atabagues

Lingua de origem banto

Predominante

Brasileiras— Donosdaterra
Aldeias, reinos

Guiaespiritud

Pessoas como nds

Direta

+ catolicismo

+ espiritismo

+ representagdo  simbdlica  dal
culturaindigena

Festas, Reunides, Solenes

Congo, Barravento e Samba

Predominio de estruturas heptar
tonicas.

Etilo responsorid
GAetrio de atabagques

Eventud mentevioléo
Austndianasrezas

Portugués
Rimes populares
Redondilhamaior

Predominante. Auséncianasrezas

A inducdo a um repertdrio musical especifico dos Caboclos é
agui observada a partir do contexto. Como religido, o candomblé

freglientemente é associado a divindades e a um sistema mitol 6gico

fundamentalmente derivado do universo africano. Paralelamente a

existéncia dessas divindades, principalmente os Orixas, ora se en-

contram os Caboclos, ditos de mesmo nivel, mas com caracteristicas
particulares, ainda que relacionadas. Dessa forma, em uma mesma

casa, atualmente sdo cultuados tanto os Orixés quanto os Caboclos,
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como se houvesse duas atividades religiosas independentes que se
integram, mas que ndo se misturam. A presengado Caboclo, todavia,
n&o faz com que ostracostradicionais que marcam aculturareligiosa
afro-bai ana se descaracterizem, na medida em que ambos s&o conce-
bidos de modo diferenciado. A musica é um testemunho eloglente
do gue acima afirmamaos.

Existem oposi ¢des entre amitol ogiados Cabocl ose ados Orixas
(cf. quadro 2). As divindades africanas, ligadas por lagos de descen-
déncia, sdo calcadas natribo e nafamilia, constituindo um sistema.
Os Caboclos sfo entidades brasileiras, os donos daterra, esto distri-
buidos em aldeias, reinos, e se justapdem numa geografia celeste,
mas sd0 dispersos e as distingdes entre si ndo sdo t&o claras. O Orixa
éaenergiaquerege, quedirige o corpo, o dono dacabega, € o préprio
caminho. Representa as vibragdes das forgas el ementares da nature-
za. E maisremoto so fala diretamente com os pais ou maes-de-santo,
0gas® e equedes®, ou mandarecado pelo eré’. O Caboclo é maisliga-
do aterra. E o guiaespiritual, vem paraindicar o caminho e gjudar os
homens. Representa espiritos que foram pessoas como nos, apresen-
tando por isto mesmo, caracteristicas humanas com seus defeitos e
virtudes. Comunica-se diretamente com os adeptos, sem intermedia-
rios e assim conduz ele proprio o seu ritual.

No culto aos Orixas 0 suposto sincretismo catdlico é percebido
através de uma justaposi ¢cao dos santos com as divindades africanas.
Se o sincretismo, ou sgja, afusdo de configuragdes distintas, mas de
algum modo compativeis, realmente ocorre, com o surgimento de
um produto novo, ou ndo, é discutivel. Ha uma correspondéncia en-
tre apersonalidade dos Orixés e ados santosresultante freglientemente
de uma acomodagao sdcio-historica. N&o se tratatanto de identifick
las, nem misturé-las e sim de encontrar equivaléncias entre elas. Ja

5 Cargo hierarquico dado a homens que ndo entram em transe, escolhidos pelo
dirigente da casade candomblé ou por Orixas e Caboclosincorporados, encarrega-
dos de prestar indmeros servicos a casa.

8 Cargo hierérquico feminino. Filha-de-santo iniciada, que ndo entra em transe,
encarregadade cuidar dos Orixas, dos Caboclos, assim como dosfilhos efilhas-de-
santo quando incorporados.

" Entidade infantil ligada aos Orixas.
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no culto ao Caboclo ha uma fusdo de elementos catdlicos, africanos,
indigenas e espiritas que se agregam dando-lhe um caréter mais
sincrético e nacional mais profundo. O sincretismo catdlico aqui ca-
minhalado alado com préticas desenvolvidas e aceitas nos candom-
blés, como o uso de muitos preceitos africanos. O espiritismo, influ-
indo principal mente no comportamento dos Caboclos afetaamusica,
desenvolvendo-se um grupo especifico de salvas de trabalho para
acompanhar essa atividade. Os aspectos indigenas, entretanto, ndo
representam umafuséo de el ementos entre negros e indiose sim uma
representacdo simbolicado que seriaa culturaindigena para os adep-
tos do candomblé. A circunstancia de os Caboclos serem venerados
nas mesmas casas onde 0 sdo 0s Orixas, também permite, em termos
especificamente musicais, que os diversos estilos de cangdes que lhe
s80 associados convivam e coexistam, evidenciando as duas tradi-
cOes diferentes antigamente consideradasincompativeis, aquejanos
referimos.

A utilizagdo de dois repertdrios com caracteristicas distintasnos
rituai s dedi cados aos Cabocl os, um danagdo Angolae outro especifi-
co de Caboclo, parece-me convincente. As cantigas danagdo Angola
que fazem parte da matanga®, padé, xiré e para Oxad, em uma ceri-
monia dedicada ao Caboclo, séo acompanhadas pel os toques Congo,
Barravento, Cabulaeljexa S&o, com excegdo das cantigas damatan-
¢a, também dancadas. As melodias, acompanhadas pelo grupo ins-
trumental formado pelo ga e por um trio de atabaques, sdo puxadas
pel o pai-de-santo ou mée-de-santo, ou um oga (sol o), e depois repeti-
das pelo coro formado pelos adeptos e frequentadores de modo
monofénico. Essas cantigas implicam em estruturas escalares e con-
figuracbes modais de varios tipos, com uma maior concentragdo em
hexaténicas. Os textos, na grande maioria, s8o em lingua de origem
banto, embora algumas cantigas sejam em portugués e outras mistu-
rem palavras africanas com o portugués. Constatamos, portanto, que
subsiste um repertério de base, de procedéncia Angola, ao qual o de
Caboclo se agregou.

8 Sacrificio ritual de animais que sdo oferecidos aos Caboclos e Orixas.
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O repertorio musical especifico de Caboclo é sustentado atual-
mente (nem sempre foi assim) pelo mesmo conjunto instrumental
gue acompanha todos os rituais do candombl é formado pelo ga e por
trés atabaques. Eventualmente o viol&o € utilizado exclusivamente
no acompanhamento dos sambas. As mel odias, acompanhadas pel os
toques de Congo, Barravento e Samba, com excegao das rezas, S0
geralmente puxadas pel os Caboclos e seincluem em grande parte nas
heptatdni cas com uma concentragdo significativano que equivaleria
anossaescalamaior e, em menor grau, avariostipos de hexatonicos,
pentaténi cos e tetratbnicos. Os textos S0 quase sempre em portugu-
és, com excegdo das rezas que podem ser em lingua de origem banto.
Aspectos da metrificagdo popular se refletem na freqlente presenca
de rimas no segundo e quarto verso de quadras e, muitas vezes na
presenca de redondilhas. M Usica e danga sdo predominantementein-
terligadas, embora as rezas ndo sejam dancadas.

Fatores que atuam na transformacgéo e geracao
do repertdrio musical dos Caboclos

1. Propiciam - psiquico e historico — predisposi¢&o
da nacdo Angola de cultuar os donos da terra.

A prética dos povos de origem banto de cultuar os ancestrais e
antigos donos da terra e o fato dos candombl és da nagcéo Angola se-
rem mais abertos as influéncias externas permite aintegracdo do Ca-
boclo nos candombl és baianos ndo obstante o culto a esta entidade
ndo ser um privilégio somente desta nagdo. Se tomarmos o culto ao
Caboclo na sua esséncia ele nos revela vérios elementos musicais de
origem banto que comprovam arelagéo entre os Caboclos e a nagéo
Angola: amaneiradetocar os atabagues que sdo tocados com as maos
em vez de aguidavis; a utilizagdo dos toques Congo e Barravento, da
nagao Angola, no acompanhamento de todas as salvas de Caboclo; a
mesma linha guia do g nos toques cabula, da nagdo Angola, e sam-
ba, exclusivo dos Caboclos; 0 emprego das mesmas cantigas entoa-
das no padé, xiré, matanca, para Oxalé e algumas rezas por ambos e,
autilizacdo de melodias danagdo Angola, idénticas ou gerando vari-
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antes, embora com textos distintos (“contrafactum”) no repertério
musical dos Caboclos.

2. Limitam — aspectos organolégicos

toques

Quadro 3 - Estruturaritual

Cerimonia Publica

Cantigas especificas para chamar o
Orixa homenageado.
Intervalo
Rum do Orixa homenageado e dos

gue se manifestarem

Cantigas para Oxala

Orixas Caboclos

Cerim6nia Secreta Matanca Matanca
Padé Padé
Xiré Xiré

Cantigas especificas par a chamar
todos os Caboclos.
Intervalo
Cantigas especificas par a todos os

Caboclos com diver sasfinalidades

Cantigas para Oxala

As cantigas sd0 sempre associadas aos toques gque as acompa-
nham. Os instrumentistas ndo conseguem dissoci&-las. O repertorio
musical exclusivo dos Caboclos sendo acompanhado apenas por trés
toques (Congo, Barravento e Samba) e a possibilidade de relacéo,
levantada nestatese, entre as alturas dos instrumentos de percusséo e
a das melodias foram considerados como fatores que limitariam a
geracdo do repertorio dos Caboclos.

As cerimdnias dedicadas ao Caboclo seguem 0 mesmo modelo
de estrutura ritual utilizado em todas as festas de candombl &, inde-
pendente da nagéo, embora com adaptacdes (conferir quadro 3). As
cantigas utilizadas nas festas dedi cadas aos Orixas séo de acordo com
anacdo aque acasa pertenca. Os cantos gue acompanham as cerimo-
nias da matanca, padé, xiré e para Oxala, nos rituais dedicados aos
Caboclos, sdo pertencentes a nacdo Angola, independentemente da
casa onde sgjam readlizadas as cerimonias. O ritual apresentando es-
truturas definidas, necessitando de cantigas apropriadas para acom-
panhar cada uma das partes, delimita a geracéo do repertério musi-
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cal, preservando, de certa forma o contetido (“o que €’) que parece
mudar bem menos do que o estilo (“como €”). O conceito de “con-
teldo” e “estilo” esta aqui sendo utilizado nos termos em que Nettl
(Cf. 1983: 47-9, 115-7, 189-91) os concebe. Reduz ambos a aspectos
daforma, sugerindo que contetido € aquilo que ndo muda no aspecto
datransmissado oral, aguilo gue mantém aintegridade de uma unida-
de do pensamento musical e que inclusive adefine enquanto o estilo
pode mudar. A persisténcia do elemento que ndo muda, no processo
detransmissdo, € umaindicacéo de suaresisténcia, de suaforca, por-
tanto da probabilidade de constituir parte essencial do sistemamusi-
cal em aprego, por isto mesmo, contetdo.

3. Orientam — mitologia do Caboclo
divisdo dos Caboclos em categorias amplas:
Caboclos-de-couro?®
Caboclos-de-pena®
Marujos
caracteristicas individuais
simbolo nacional
crenca em Deus
assimilacdo de simbolos catdlicos
estrutura social
refor¢co da relagcdo Caboclo (2 de julho)
e Caboclo (candomblé)

Os Caboclos tém as suas obrigagdes, seus fundamentos e seus
preceitos. A mitologia do Caboclo, a sua divisdo em categorias am-
plas — Caboclos-de-couro, Caboclos-de-pena e Marujos; as caracte-
risticasindividuais de um nimero talvez incalculavel de versbes bra-
sileiras dessas categorias, 0 apelo ao ssimbolismo nacional presente
neste culto; arepresentacdo que os afro-baianosfizeram do indio bra-

9 Tipo de Cabocl os, geralmente chamados de Capangueiros, Vaqueiros e Boiadeiros
gue “descem” nos candombl és de Caboclo. Apresentam-se vestidos com roupas e
chapéu de couro, portando cordas e langas.

1 Tipo de Caboclos que “descem” nos candomblés de Caboclo. Apresentam-se
vestidos com penas, plumas, e segurando arco e flecha.
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sileiro incluindo a crenga em Deus e a assimilag&o profunda e mani-
festa de simbolos catdlicos pelos Caboclos e, a estrutura social do
candomblé com sua hierarquia bem definida assimilada pel os Cabo-
clos acham expressdo através da musica, geram um numero elevado
de cantigas e foram considerados como fatores que orientam a gera-
¢do deste repertério musical. A idéia do Caboclo herdi presente no
desfile do Dois de Julho amplia o mito do Caboclo cultuado no can-
dombl é e torna-se um reforgo para sua assimilagdo e penetracdo no
imaginério daguel es que créem nas divindades Cabocl as e as cultuam.
Estaimagem é simbolizada de varias formas nos rituais, apontando
para a busca da nacionalidade que deve acontecer inclusive namusi-
ca

4. Inovam - processos criativos - repertorio gerado
de varias formas:

derivagcdo com melodias idénticas e textos distintos

variantes de cantigas da nacdo Angola

variantes da propria musica dos Caboclos

matrizes

empréstimo de repertdrio popular

As cantigas cuja autoria € atribuida aos Caboclos, via pessoas
em estado de transe, ndo sdo entendidas pela comunidade a maneira
gue nos chamariamos de “composi¢des’, isto € como produtos in-
tencionais de individuos e sSim como cantigas que sdo trazidas de
Aruanda por essas entidades. Do mesmo modo como ndo vém o0s
0gas como mUsi cos ndo existe parao grupo neste contexto o conceito
de compositor, estando essa atividade sempre relacionadacom afun-
cdo magicaereligiosa. O processo criativo € tanto de mel odias quan-
to detextos, ou dosdois, sendo a elaboracdo de textostéo importante
guanto a das melodias. De um ponto de vista ético, parte do reperto-
rio musical dos Caboclos é constituido de variantes de material musi-
cal ja existente que é combinado e recombinado de acordo com os
moldes tradicionais constituindo-se em cantigas diferentes.

Alguns desses cantos sdo derivados de cantigas da nagéo Ango-
la, asvariantes podendo ser rel acionadas de varias formas. Aspropri-
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as cantigas especificas de Cabocl o também geram variantes de varios
tipos mudando ou ndo afuncéo litdrgica. As salvas de apresentacdo e
saudacdo dos Caboclos desenvolvem um vasto nimero de versdes
gue obedecem aformas padronizadas, existindo variantes considera-
veis de uma mesma melodia. Cada versdo é considerada diferente
porque possue texto e sdo trazidas por Caboclos distintos. A mera
mudanca do nome do Caboclo no texto da cantiga faz com que sgja
consideradadiferente. O repertdrio de sambas cantados em umafesta
de Cabocloinclui tanto sambas que séo trazidos pel os Cabocl os, can-
tigas que sdo adquiridas de forma sobrenatural, quanto melodias que
sd0 aprendidas dos sambas de roda e que passam a ser entoadas in-
clusive por entidades do panteon africano (Erés e Exus).

5. Alteram - limites nas variagcbes admissiveis:

Quadro 4 - Estruturaritual

I1& Axé Dele Omi |alaxé Omi
Cerim6nia secreta M atanca N&o realiza a matanca
Padé Padé
Cerimdnia publica
Xiré Xiré
Cantigas para chamar os Rezas associadas a ingestdo de
Caboclos. jurema para chamar os

Caboclos, seguidos das cantigas
para comida ejurema.

Cantigas para entrada dos Cantigas para entrada dos
Caboclos, seguidasde salvase Caboclos, seguidasde salvase
sambas com vériasfinalidades. | sambascom vériasfinalidades.

Rezas na cabana, seguidas de
cantigas para comida e jurema.

Cantigas para Oxala. Cantigas para Oxala
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Quadro 5 - Solene

FESTA DE CABOCLO SOLENE DE CABOCLO

Jurema e bebidas alcodlicas, Agua com rosas e char utos.
particularmente cerveja natural e charutos.

Roupas brancas/tr aj es car acter isticos. Exclusivamente roupa branca.
Estruturaritual: Padé, Xiré. Estruturaritual equivalente, com

denominacdes distintas: |ncenso (Padé),
Preces espiritas e hinos cat6licos (Xir é).

Virada para Caboclo. Chegada dos Caboclos.
Dangas prescritas, misica com presenca Sem danga, sem acompanhamento instrumental
essencial da per cussao. todos sentados, cantos de hinos.
Transe a depender da casa. Transe em fung¢do da cantiga de fundamento
da mée-de-santo.
Sacrificio propiciatério essencial ou ndo, a Nenhum sacrificio de animais.

depender da casa.

Ha uma certa flexibilidade no culto ao Caboclo que permite a
criacdo ou alteracdo da estrutura dos rituais e resultam na adaptacéo
do mesmo repertdrio musical a contextos distintos. Essas mudancas
sdo atribuidas avontade de cada Cabocl o, af etando conseqiientemen-
te, de dlgumaforma, o repertdrio musical que tem de ser adaptado a
novos contextos, produzindo mudangas diferenciais no culto ao Ca-
boclo nas casas de candomblé baianas que passam a construir sua
propria historia, embora haja uma estrutura basica comum atodas.

Um estudo comparativo da estrutura de duas festas de Caboclo,
umaparalaje Grandeno 1€ Axé Dele Omi*! e outraparaBoiadeiro
no lalaxé Omi (conferir quadro 4), apontam as seguintesvariacdes. O
|alaxé Omi n&o realiza a cerimdnia damatanca, por iSso, o repertorio
musical entoado neste ritual é supresso causando conseqiientemente
diminuicéo no repertdrio musical destacasaem relacdo ao Dele Omi.
As duas casas, embora com variagcdes, mantém o padé, xiré e as can-

1 Casa de candombl é pertencente anagdo queto, situada no bairro do Arenoso, em
Salvador-Bahia.
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tigas para Oxal& O estado de transe, porém, € provocado de maneira
distinta, paraamesmafinalidade sdo usadosrepertorios diferentes. O
Dele Omi utiliza cantigas especificas para a chamada dos Caboclos
gue sdo dancadas e acompanhadas pel 0s i nstrumentos de percussao.
No lalaxé Omi o transe se associa as rezas gue sao entoadas sem
acompanhamento instrumental e ndo sdo dancadas. Ambas mantém
o0 repertorio musical fixo de cantigas que acompanham o cortgjo de
entrada dos Caboclos seguido de salvas para diversas finalidades e
sambas.

A Solene (ver quadro 5), altamente sincrética, amalgamaalei-
turade preces espiritas e catdlicas, aentoacdo de hinos daigrejacaté-
lica, juntamente com cantigas de Caboclo. Ha aqui, entretanto, uma
fundamental diferenca: as cantigas ndo sdo dancadas e nem s&o acom-
panhadas pel osinstrumentos, incluindo os atabaques, cujafuncdo éa
comunicagdo com as divindades. Nas solenes s6 séo cantadas salvas
de Caboclo, as mesmas das festas. Estamos aqui diante do que nos
parece uma alteracéo do sistema musical, em vista da hierarquia e
funcdo da percusséo, ora ausente, bem como da danga, e do tempo
lento dos hinos, em contraste com o tempo rapido da percussao afri-
cana e afro-baiana, portanto uma mudanga musical como a defini-
mos. Em termos mais gerais, ainda € amusica que propiciaaligacdo
entre os homens e o sobrenatural. Sofre, porém, adaptactes em rela-
¢a0 ao seu padrdo original das festas de Caboclo e do candomblé em
geral. Seu uso e seu significado ora se ligam a fatores distintos do
contexto que por suavez elareflete.

Os Caboclos, absorvidos pelos candomblés afro-baianos, evi-
dentemente ndo podem tudo, mas dentro de limites podem bastante.
Todavia, o repertdrio ainda conserva a sua essénciabésica, os estilos
mudando mais rapidamente do que o contelido, este muito pouco ou
mais lentamente, ao contréario do exemplo acima apontado em que 0
sistemamusical se alterou.

Em muitas culturas hd uma relagdo intima entre musica e reli-
gido, assim como, umatendéncia a expressar 0s diversos aspectos do
ritual religioso através damusica. Quando alguém usamusicaparase
aproximar de seu Deus esta empregando um mecanismo particular,
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em conjungdo com outros, tais como adanca, oragoes, rituai s organi-
zados e atos cerimoniais. A funcdo da musica aqui é inseparavel da
funcao dareligido e pode, talvez, ser interpretada como o estabel eci-
mento de um sentido de seguranca vis-a-vis com o universo (Cf.
Merriam, 1964: 210). Se areligido opera pelareducéo do individua-
lismo pelo reforco do coletivo, do sentimento comunitario, amuasica
no ritual provavelmente colaborara parao mesmo fim. Seisso sefaz
pela depuragdo de elementos musicais como ha monodiagregoriana,
ou pelo suor da percussdo e da dancga nas religides de possesséo €
uma questdo de estilo mais do que de conteldo.

Nossa hipotese fundamental no que diz respeito arelagdo entre
0 sagrado e o homem, entre religido e musica, € que esta funciona
como uma intermediag&o propiciando ao mesmo tempo a manuten-
¢ao daidentidade do homem e aatualizagdo dalinguagem que neces-
sita para gjustar-se a mudanca sem perdade st mesmo. Lidamos com
pobreza e sofrimento, necessitamos de desenvolvimento econdmico
gue por suavez depende do desenvolvimento cultural. Este é defini-
do pela UNESCO (Cf. Veiga, 1998) como educagéo continuada do
homem para gjustar-se a mudanca, ora acelerada. Aqui, amusica €
coadjuvante expressiva pela capacidade de transito entre os deuses e
0s homens, modificando-se como linguagem mas mantendo a rela-
¢do focal e primordial com o sagrado. Essa hipétese gjusta-se auma
enfética declaragdo de Bruno Nettl (1983: 147-61) de que a fungdo
dasfuncbes damusi ca seriaestabel ecer umarelacdo entre o homeme
0 sobrenatural, servindo de mediadora entre pessoas e outros seres e
mantendo aintegridade de grupos sociaisindividuais. Assim coloca-
das, as fungdes da musica e religido praticamente coincidem. A difi-
culdade maior, evidentemente, na andlise das culturas musicais, é a
identificagdo desses valores centrais da cultura aos quais aparente-
mente, os Caboclos e seus repertdrios vao de encontro no processo
de gjustamento que representam.
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