Mdusica e Musicologias

Dimitri Cervo

O objetivo deste trabalho é discutir como as divergéncias filo-
soficas e epistemol gicas existentes entre a musicologia tradicional?
e a musicologia culturalista? tém afetado a construgdo da nocéo de
muUsica. Parailustrar aspectos de conflito, disputa de territério e po-
der entre estas musicologias, comentaremos 0s recentes estudos fe-
ministas de género que tém sido realizados sobre o repertdrio erudi-
to. Apods discutirmos os conflitos e divergéncias entre estas
musicologias, apontaremos também suas bases comuns na constru-
¢ao da nogdo de musica em relacdo a dicotomia razdo/sensibilidade.
Como concluséo sugerimos alternativas para a superagao deste
impasse musi co-ldgico.

Iniciaremos discutindo a no¢&o de musica na musicologiatra-
dicional. A musicologiatradicional, de origem teutdnicae positivista,
surgida como tal na segunda metade do séc. X1X, constréi a sua ho-
¢do de musica com suporte nas tecnicali dades especificas do discur-
so musical. Esta musicologia se ocupa basicamente do estudo da
musi ca erudita datradicdo ocidental, transmitida via notacéo. O con-
ceito de musica desta musicologiatem sido criticado como demasia-
do evolucionista e etnocéntrico sendo que seu principal objetivo tem
sidoreificar asacralizagdo, cultivo e concensualizagdo damusicaeru-
dita, através da criagdo de umanogdo damusicaocidental como reli-
gido da arte, onde tal musica tem uma vigéncia mito-cosmoldgica
(BASTOS, 1994).

1 O termo “musicologiatradicional” no contexto deste trabal ho refere-se as disci-
plinas de histériadamusica, teoria, composi¢ao e préticasinterpretativas que privi-
legiam as tecnicalidades como determinantes dos significados e estruturagdo dos
discursosmusicais.

20 termo “musicologiaculturalista’ no contexto destetrabalho refere-se atodas as
musi col ogias que admitem aimportanciada culturacomo determinante dos signifi-
cados e estruturacdo dos discursos musicais. A etnomusicologia, amusicologiafe-

minista e os estudos musi col gi cos damusi ca popul ar sdo exemplos deusicolologia
culturaista.”
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Em uma perspectiva completamente diferente a musicologia
culturalista, jaconsolidada por voltadametade do séc. XX, postulaa
determinac&o do significado musical pelo contexto cultural e social,
sendo que estainterface € admitida como estruturante do som. O ob-
jeto de estudo desta musicologia tem sido, entre outros, as musicas
tradicionais e musicasfol cl6ricas de culturas ndo ocidentai s ou cultu-
ras “primitivas’. Por volta da década de 50 criou-se um mercado
fonogréfico cadavez maisamplo paraas musicas de outras culturase
a musicologia culturalista respondeu ao crescimento deste mercado
(BASTOS, 1994).

A necessidade histérica e epistemoldgica da criagdo de uma
musi col ogia culturalista deve-se ao fato de que as musicas de outras
culturas serem, em suagrande parte, de tradi¢éo oral. Quando surgiu
0 interesse de estudé-las constatou-se que a musicologia tradicional
nao estava preparada epistemologicamente para lidar com a
especificidade de tal fendmeno. Umavez que as musicas de tradi¢éo
oral ndo apresentavam texto (notagdo) mas contexto (cultura), oscri-
térios metodol 6gicos® da musicologia tradicional ficaram sem senti-
do diante destas manifestagbes musicais. Ocupando esta importante
lacuna dentro dos estudos musi cais a musi col ogia culturalista desen-
volveu-se e hoje goza de legitimidade, corpo tedrico e massa critica
dentro da comunidade musicol 6gica mundial.

Com relagdo a construcdo da no¢do de musica observamos que
acondenacdo do fato musical ao contexto minimizaaimportanciada
suadimensdo sonora. Por outro lado a condenac&o do fato musical as
suas tecnicalidades minimizam asuadimensdo cultural. Hojeem dia,
em torno deste eixo dicotdbmico, as musicologias tradicional e a
culturalista tragam as suas batalhas que, freqientemente, de longe
extrapolam o ambito musical.

Parailustrar tal fato gostariamos de discutir os recentes estudos
feministas de género sobre o repertdrio erudito, tais como os que tém
sido realizados por Susan Mc. Clary, Marta Citron, entre outras. E

3 E notdrio que aempresa de realizar transcricdes e andlises das misicas de outras
culturas, como aconteceu nos primordios destes estudos, revelou-seinfrutiferapara
uma compreensdo adequada destas manifestagdes musicais.
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notdrio que este repertdrio até entdo vinha sendo tratado exclusiva
mente pelamusicologiatradiciona eestefato criaum novo paradigma
musicol 6gico. Quando ha décadas atraz poderia pensar-se na reali-
zacao de estudos desta natureza sobre este repertorio? No entanto
antes de tratarmos da importancia paradigmética deste tipo de abor-
dagem faremos a suacritica.

Do ponto de vista analitico nossa critica aos estudos feministas
de género desenvolvidos por estas autoras, principalmente quando
realizados sobre o repertdrio da chamada musica absol uta (sem tex-
to), consiste em apontar que eles apoiam-se em uma epistemologia
baseada em uma estrutura binéria de oposi¢do, que reduz todos os
fendmenos de oposi¢ao do discurso musical como arsis etesis, tem-
po fraco e tempo forte, tbnica e dominante, entre outros, ao binario
masculino/feminino. Como observa Linda Dusman o binério mascu-
lino/feminino tem sido delineado em muitas atividades humanas via
associacao e apropriacdo metaforica(DUSMAN, 1994, p. 132). Mes-
mo Mc. Clary refere-se amusicologia feminista néo como um méto-
do analitico mas como um “criticismo que lida com questdes de gé-
nero e sexualidade.” ( Mc. CLARY, 1994, p. 69)

Outro aspecto analitico criticavel nos estudos da musicologia
feminista € o de que a musica é vista como um texto cultural onde
elementos de género sdo contidos dentro, ou passam através, doscom-
ponentes sonicos damusica. O problema destes estudos baseados em
homol ogia é que as estruturas ndo existem per s mas sdo, ou podem
ser, construidas por analistas de diversas formas. Como reconhece
Cusick um argumento de analogia social em s mesmo pode ser mui-
to fraco pois existem indmeras maneiras de explorar analogias
(CUSICK, 1994, p. 13). Mesmo assim, como observa Dusman, a
musi col ogia feminista prové uma interpretacdo metaforica Util tanto
do ponto de vista histérico como feminista para derivar significado
de umaobramusical (DUSMAN, 1994, p. 135).

A importancia paradigmaéticadestetipo de analise, e aqui enten-
da-se paradigma como um modelo pelo qual um corpo de conheci-
mento é manipulado (e sem dlvida a vida intelectual também esta
sujeitaaforcas politicas e de mercado), reside nadivergénciaideol 6-
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gica e no guestionamento dos procedimentos e do status quo da
musicologiatradicional. Consideramos que a musicol ogia feminista
traz a tona, antes de tudo, questdes sociais da vida musical. Sdo as
guestdes sociais da vida musical, que sem duvida séo relevantes e
merecem ser consideradas e estudadas, que deram origem a
musicologia feminista. Como colocaMc. Clary, de um lado séo ofe-
recidos modelos de procedimentos composicionais autbnomos, de
outro descri¢des de seducdo musical e analises baseadas em constru-
cao de géneros. Nas discussdes entre 0s representatntes destas
musi col ogi as ocasi onal mente ocorrem acusagoes de misogeniae ata-
gues mutuos, um lado acusa o outro de insuficiente rigor e de trazer
guestdesideol 6gi cas nos dominios auto-circunscritos damusica(Mc.
CLARY, 1994, p. 68). Damesmaforma, em umaesferamais ampla,
vemos atualmente dentro do mundo académico uma |utaideol 6gica,
desenvolvida metaforicamente através do poder de explanagéo sobre
determinado corpo musical, entre as musicologias tradicional e
culturalista

Neste momento perguntamos 0 que o musical tem a ver com
iss0? Aqui a dicotomia razéo x sensibilidade, tdo bem exposta por
Charles Seeger na sua diferenciagdo entre music knowledge e speak
knowledge, vem atona. A crucia diferenca entre o conhecimento e
sentimento na musica e o0 conhecimento e sentimento sobre musica
Seeger devotou grandes esforcos para destacar a potencia distorgéo
da musica no discurso verbal sobre musica. Conhecimento e senti-
mento musicais sdo0 comunicados na muasica, conhecimento verbal
sobreisto é comunicado em linguagem (COSTA LIMA, 1991, p. 51).
Para Feld musica € uma expressao metaf érica de uma ordem simbo-
lica que é primariamente sensitiva e a fala sobre misica € uma ex-
pressdo metafdrica sobre outra ordem que reflete secundariamente
consciéncia interpretativa, reconhecimento ou comprometimento
(FELD, 1984). O que as musicologias tradicional e culturalista tém
em comum, € gue ambas constroem umanog¢ao de musica que privi-
legiaanogao de musicacomo entendimento ao invés de musicacomo
sensibilidade. Entendemos sensibilidade ndo apenas como respostas
emocionais a musica mas um conjunto de respostas nos niveisfisico,

149



emocional, mental, espiritual eintuitivo do ser, onde estas dimensdes
perceptivas operam de forma holistica. Esta perspectiva de sensibili-
dade como experiéncia holistica nos levaria a considerar as dimen-
sbes ontol 6gicas da experiéncia musical. Mas constatamos que esta
perspectiva tem estado distante das musicologias.

A musicologiatradicional esforgou-se paraconstruir anogao da
mUsi ca eruditacomo musi ca entendida contrapondo-se amusica etno
e pop como musica fruida. Esta empresa desenvolveu-se com 0 su-
porte no fato de que os “ nativos’ ocidentais, no ambito da produgéo
da musica erudita, sempre desenvolveram discursos sobre musica
como uma fung&o complementar apropriamuasica. O enorme nime-
ro de tratados musicais escritos desde os gregos confirma este fato.

A musicologia culturalista, principalmente através da
etnomusicologia, parece levar mais em consideragcdo a questdo da
sensibilidade na construcéo da no¢éo de musica, mas naverdade ela
opera através de um reducionismo social/cultural comparavel ao
reducionismo tecnicistadamusicologia tradicional. A diferencaesta
no Viés que é socia/cultural ao invés de tecnicista. A musicologia
culturalistatambém negligenciaa sensibilidade na construgcdo dano-
¢do de musicavisto que a significacdo da musica nos contextos ritu-
ais/festivos ultrapassa claramente a dimenséo cultural e social ope-
rando também em dimensfes ontoldgicas. Se admitirmos que as
tecnicalidades sdo mediadas pela cultura ndo podemos deixar de ad-
mitir que a cultura sgja mediada por dimensdes ontol dgicas.

Assim como a musicologia tradicional procurou entronizar a
musicaeruditacomo universal, o nexo fundamental do encontro etno-
musico-légico tem sido a entronizagdo da musica popular (world
music) como novo universal. A musicologia culturalista no afa de
atingir hegemoniae legitimidade, nos mesmos termos ideol 6gicos da
musicologiatradicional, através de uma apropriagdo de entendimen-
to e analise com viés socio-cultural do seu objeto de estudo, amusica
dos nativos sensiveis, caminha de m&os dadas com aindustria cultu-
ral no preparo da ocidentalidade planetéria (BASTOS, 1994, p. 44).

Nesta disputa entre musicologia tradicional e culturalista néo
tomamos partido, nem deixamos de valorizar o papel que cada uma
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vem desempenhando. A penas constatamos que cadaqual, através das
ferramentas que dispde, procura se afirmar como disciplinacientifica
defendendo e fazendo propaganda da musi ca mais adequada aos pro-
positos de suasideologias e de suas abordagens. O que constatamos é
gue ano¢ao de musicacomo sensibilidade, amusica como experién-
ciavital delamesma, tem estado demasiado distante do interesseeda
estrutura metodol 6gica e conceitual das atuais musicologias que ten-
dem aoperar através de reducionismos em varios niveis.

Concluindo sugerimos que talvez a solucdo deste impasse mu-
sico-16gico, tecnicalidades x cultura, encontre sua resolugdo quando
fatores de sensibilidade, no sentido holistico do termo, sejam consi-
derados relevantes paraa construcdo danog¢éo de musica, visto que o
ser-ouvinte € o ponto de encontro entre os significados ontol 6gicos,
culturais e técnicos do fato musical. Estalacuna entre musicologia e
experiénciamusical tem existido por longo tempo. Acreditamos ser
possivel que em um tempo vindouro uma nova musicologia encare
esta problemética como um novo paradigma. Conforme Dusman o
conhecimento sobre amusi ca é apenas umadas miriades de maneiras
de experiencié-la e ha um grande valor potencial do “néo entendi-
mento” em experiéncias que aludem o simbdlico e o representacional
(DUSMAN, 1994, p. 137).

Alguns podem argumentar que a empresa musicolégica que
sugerimos acima seja epistemol ogicamente e metodol ogicamente
invidvel ou mesmo impossivel de ser realizada. Mesmo que assim
sgjando deixaremosde almej&-lapoisjamaisdesistiremosdeumideal
devido as limitagBes metodol 6gicas e cientificas de certa disciplina
Talvez ainsatisfacdo em relacdo as musicol ogias manifestada neste
escrito derive do fato do seu autor relacionar-se com a musica de
forma composicional, procedimento holistico que engloba as varias
dimensBes do fato musical. Uma vez que o que almegjamos € uma
musicologia da prépria masica, ou a composi¢do, 0 mais coerente
seria a completa renincia de articulagdes verbais sobre misica pois
pensamos que a Unica maneira de reagir adequadamente a uma obra
de arte é através de outra obra de arte. E assim que amusicase criae
asua histéria se faz. Atingindo esta conclusdo s6 me resta, para ndo
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continuar sendo incoerente, dar este trabalho por encerrado. A musi-
camechamae é paraelafazendo-a (e elamefazendo) queeuvou...
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