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Relatério do processo criativo

Ficando estabel ecida claramente a nossa meta criativa, nos co-
locamos natarefa de criar primeiro o enredo a ser sonorizado.

Neste sentido, foi importante poder determinar quais as ferra
mentas a utilizar para que a narragao tivesse mais chances de fazer
sentido no ouvinte, na sua versao sonoro-musical .

Como jareferimos anteriormente, sendo o texto umamontagem
de signos codificados, ele é construido (e interpretado) em referéncia
as convencdes associadas com um género, utilizando um médio es-
pecifico de comunicagdo. Embora existam discrepancias em relagdo
a possibilidade (ou néo) de dizer a mesma coisa em dois sistemas
semi 6ticos que utilizem unidades diferentes, e sendo conscientes das
limitacBes que tal diferenca estabelece em relagdo aos possiveis co-
digos utilizados, tentaremos aproveitar tal fato ao nosso favor. Por
outro lado, se os diversos sistemas semi 6ti cos fossem sinbnimos, entéo
anossa pesguisa ndo faria sentido nenhum.

Segundo Chandler? as teorias que lidam com a construcéo dos
sentidos na relagdo entre os leitores e os textos, inclui um leque de
opcdes que vao entre os Objetivistas, para quem o significado esta
inteiramente incorporado no texto (sendo entdo o significado sim-
plesmente transmitido para o leitor), passando pelos Construtivistas,
paraquem o significado € negociado ou construido durante ainteragdo

L A determinacdo das referidas ferramentas foi apresentada na primeira parte deste
trabalho, correspondente & Fundamentacdo Tedrica. Ver Ictus Periddico do Pro-
grama de Pés-Graduacdo em Musica da UFBA N°2. Pp. 51-68. Salvador (Ba):
UFBA, 2000.

2 Daniel Chandler, Text and the Construction of Meaning. <http://www.aber.ac.uk/
~dgc /texts.html>. 1995.
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entre o texto e o leitor, terminando nos Subjetivistas, para quem o
significado é recriado por inteiro, segundo a interpretacdo do leitor.
Isto pode ser resumido em duas tendéncias gerais. as formais e as
dialogais.

Seguindo os conceitos de Chandler:

“A text cannot speak for itself: it needs
areader aswell asawriter. Research work in
cognitive psychology and psycholinguistics
has emphasized the creative activity of the
reader. Cognitive psychologists explain the
interpretative act of reading in terms of
‘schema theory’. The notion of a ‘schema
(plural *schemata or ‘ schemas') derivesfrom
the work of the British psychologist Sir
Frederic Bartlett (1932), who in his classic
work, Remembering, defined it as ‘an active
organization of past reactions, or of past
experiences.” Bartlett explained memory asa
creative process of reconstruction making use
of such schemas. According to contemporary
schema theory, perception, comprehension,
interpretation and memory are mediated by
mental schemata-hierarchical structures (or
‘frames’) for organizing knowledge. Many
psychological experiments have shown the
importance of our expectations in making
sense of new experiences. Schemata embody
such expectations. In the case of reading, they
provide mental frameworks which help the
reader to go, in Jerome Bruner’s phrase,
‘beyond theinformation given’ . Even the most
mundanetextsrequirethe reader to go beyond
that whichisexplicitly stated in order to make
sense of them, though we are normally
unaware of the extent of such interpretation
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in our everyday reading. Readers draw upon
different repertoires of schemata, partly as a
result of relatively enduring differences in
background (e.g. experience and knowledge)
and of relatively transitory differences in
viewpoint (e.g. purposes). For experienced
readers reading is a continual process of
making inferences, evaluating thevalidity and
significance of texts, relating them to prior
experience, knowledge and viewpoint, and
considering implications. Such psychological
accounts do not suggest that a text means
whatever areader wantsit to mean, but smply
that readers must make active use of schemata
to make sense of the text, and that different
readers may employ different schemata and
may vary in their interpretations. Reading is
not passive ‘information retrieval’ and a text
doesnot have asingle, unchanging meaning.”
(Chandler, 1995)

Ficando claro como é que um sO receptor funciona, a questéo
€ entdo, como construir o texto paraque asualeituraou recepcao por
parte de um grupo de ouvintes, possa ser interpretado segundo anos-
saidéiaoriginal. Isto pode ser colocado da seguinte forma: que pode
fazer que um determinado grupo de individuos interprete 0 mesmo
significado do texto criado atais fins? O proprio Chandler nos mos-
tra uma possivel solucdo: o conceito das “comunidades
interpretativas’?, isto €, levando em consideracdo ndo apenas as ca
racteristicas do proprio texto, mastambém as caracteristicasdos“ lei-
tores’, da audiéncia. Neste sentido foi que dirigimos nossa atencéo
as relagles culturais geralmente aceitas (ex. Funebre ~ Morte ~ An-

% Conceito original de Stanley Fish no seu livro Is There a Text in This Class? The
Authority of Inter pretative Communities. Cambridge, MA: Harvard University Press,
1980.
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damentos Lentos; Respiracéo ~ Vida ~ Ritmo Cardiaco, etc.). Para
1SS0 nos colocamos no lugar do ouvinte, parareconhecer cadaum dos
elementos no universo do proprio background cultural, o que nos
remete a problemética da comunicacéo dos significadosjavistaante-
riormente. Uma vez resolvida a quest&o anterior, tivemos que esco-
Ilher 0 embasamento formal a ser dado ao nosso texto. Segundo os
estudos desenvolvidos em Narratol ogiaaescolhafinal foi pelaestru-
tura dafédbula.*

O que é uma fabula?

Segundo Amy Covell “they are constructions of certain
characteristics that relate a tale through an organization of words.
This construction includes three discernible layers, the elements that
make up the contents of the narrative, and the agent.” (Covell, 1999)
Ostrés niveis que uma narracéo pode apresentar sdo definidos pelos
conceitos de fabula, estéria e texto. Segundo jafoi dito, para este
estudo nos estabel eceremos no nivel da fébula. E importante ent&o
entender 0 que € uma narragdo tipo fabula, qual € a sua estrutura
basica e como se manifesta.

Em relacéo aos elementos que fazem parte do conteido da nar-
racdo, sempre segundo Covell, pode-sefalar do local, dos atores, dos
eventos e do tempo que coloca 0s eventos no contexto. Isto &, o lugar
onde acontece afabula, qual ou quais séo os protagonistas damesma,
0 que acontece com eles (astransi ¢coes entre os diferentes estados que
elesexperimentam), e como se desenvolve, como seresolvem oseven-
tos no tempo. Um ultimo elemento a levar em consideracdo seria o
agente, que é quem conta a fabula. Tais conceitos seréo utilizados
tanto na redacdo da nossa fabula (os quatro primeiros elementos)
guanto na escolha de certos materiais sonoro-musicais (o ultimo ele-
mento). Também utilizaremos os referidos quatro primeiros elemen-
tos para estruturar a avaliacdo dos depoimentos escritos pel os sujei-
tos durante a exposicdo experimental em duas etapas.

4 Segundo o conceito de Mieke Bal (citado em Amy Covell, 1999), umafébula é
uma série de eventos narrados | 6gica e cronol 6gicamente, sendo gerados ou vivi-
dos por atores.
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No processo de estabel ecer o texto, vamos paral elamente defi-
nindo os elementos sonoros (e entre eles os ndo-verbais) e musicais
gue poderiam ser aproveitados em funcéo das suas possibilidades
narrativas (com as suas potencialidades conotativas, designativas,
simbdlicas, indicativas ou iconicas), com o objetivo de estabel ecer
uma comunicagdo direta com o ouvinte. Isto é, vamos estabel ecendo
0s codigos e subcddigos que organizem nosso sistema de signos tex-
tuais, procurando conscientemente refletir valores, atitudes, crencas,
paradigmas e préticas, afim de que as relacbes entre eles no contex-
to, gerem o sentido desejado nos ouvintes, sendo todos pertencentes
amesma cultura.

Neste sentido, no percurso criativo, fomos observando a neces-
sidade de n&o ficar apenas nos elementos comummente aceitos e ge-
rais da nossa sociedade. Procuramos incorporar algum elemento que
fizesse conex&o com as crengas pessoais. O desafio seriamaior. E dai
gue surgiu aidéia de lidar com alguma das questdes humanas mais
culturalmente inqui etantes, entre as que se contam o0 sexo, amorte, a
origem davida, a existéncia de Deus (ou de algum tipo de Ser supe-
rior anés), o Além (damorte, daterra, avidaextraterrestre). Dito em
termos mais gerais, e utilizando uma terminologia do tipo psicanali-
tica: aresultante da relacéo entre Eros e Tanatos, entre acriagdo e a
destruicéo.

Sendo o local e o ator facilmente definiveis, aquestdo ficou en-
t&o naescolhados eventos e do resultado. Tendo presente os assuntos
referidos no final do parégrafo anterior, decidimosinclui-losno cam-
po dos resultados, ficando entéo a escolha dos eventos em umarela-
¢80 de causa-efeito com os resultados.

A escolhafinal dos quatro elementos estruturais danossa fébula
ficou, entdo, estabel ecida da seguinte forma:

a) local - um lugar tranqilo

b) ator - um homem qualquer.

C) eventos - sal de carro e bate com um trem. Morre e
vai para“o céu”.

d) resultado - reincarna; volta a nascer.
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Tendo agora preenchido o esquel eto bésico da estrutura narrati-
va, nos colocamos natarefade definir 0 nosso material sonoro-musi-
cal.

O mundo sonoro-musical

Definiremos agorao mundo dos fenbmenos * sonoro-musicais’.
Sendo o universo de freguiéncias sonoras o compreendido entre os
ultra-sons e os infra-sons (ambos inaudivels para nés), o “universo
aural” inclui o que chamaremos de “ mundo sonoro” (isto €, todos os
sons audiveis). Se observado desde o ponto de vista do seu uso, a
musica tem-se servido de um subconjunto desse mundo sonoro (ou
mundo musical). Mas o fato de colocar o termo “musica’ ou “musi-
cal”, tanto como substantivo, quanto como adjetivo, significaaacei-
tacdo dos limites (nem sempre muito claros) que a nossa cultura defi-
ne ao redor dele, assim como dos paradigmas que tal conceito traz
junto. E por isso que tentamos definir um novo subconjunto do mun-
do sonoro, cuja fronteira (claramente superando a da musica) pode
até coincidir com a do mundo sonoro. A simples questéo de “o que
pertence a0 mundo dos fendmenos sonoro-musicais?’ é respondida
também em forma simples: 0 seu uso num contexto funcional (no
NOSSO caso, 0 narrativo criado sem apoio de imagem, nem de fala,
verbalizacbes, nem texto escrito, mas apenas com sons de origem
diversa, onde osvérios paradigmas musi cai s tém cabimento, mas ndo
S80 0s Unicos que poderdo ser aceitos).

Universo de

Frequéncias Sonoras
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Sendo a MUsica Concreta e a Acusmatica, duas tendéncias que
procuram ampliar o contelido e os paradigmas do mundo musical,
vale apenalembrar o que o proprio Schaeffer dizia:

“disponemosdelageneralidad delos
sonidos, al menos en principio, sin tener que
producirlos; nos basta con apretar € boton
de un magnetofén. Al olvidar
deliberadamente cualquier referencia a las
causas instrumentales o a la significaciones
musi cal es preexistentes, |0 que queremos es
consagrarnos entera y exclusivamente a la
escucha, y a sorprender los caminos
instintivos que llevan desdelo puro “ sonoro”
alo puro “musica”. (Schaeffer, 1988, p.59)

Por sua vez, embora provindo da érea do cinema, Rawlings
especulava da forma seguinte:

“Tal como apoesiado movimentofoi
explorada pelos primeiros pioneiros do ci-
nema, da mesma maneira talvez os seus su-
cessores descubram o significado do som de
agua a ser bebida sbfregamente; o gemido
do vento nas arvores; o latido distante deum
cdo num dia de Verdo escaldante; ou 0 som
de avesalevantar v6o. Os sons deste género
apresentam-se ideal mente aos autores defil -
mes mudos.” (Rawlings, sem data, p.115)

Mas, sera suficiente todo o anterior parafazer inteligivel nossa
construcdo? Mais umavez, Schaeffer vem ao nosso encontro quando
afirma que “...una musica rigurosamente construida debe ser
inteligible. S6lo se oponen a ello nuestros habitos y nuestra
obstinacion en conducirla a un lenguaje tradicional.” (Schaeffer,
1988, p.22)

Nossos habitos... nossa obstinagdo... Como € que podemos
ser rigorosos na construcdo dos codigos que estabilizem, tanto no
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género quanto no meio utilizado, o entendimento pressuposto da co-
municagao estabelecida? Eis agui que Farnsworth nos alerta:
“Wemust dso becareful to distinguish

between the messagesthe composer may desire

to send and what he actually does send; the

messages received by the conductor, the

performer, or both and what they in turn may

send; and the messagesfindly received by the

listeners.” (Farnsworth, 1969, p.69)

O que nos leva de volta a preocupacéo central darelacdo entre
os elementos basicos e a sua articulagdo no “texto sonoro-musical”.
Isto é, numa questéo paradigmatica em funcéo das escolhas dos sig-
NOS SoNOros € musicais, para concluir na determinagéo a priori da
conexdo entre significante e significado.

O proprio Saussure enfatizou que ndo existe conexao necessa
ria, inerente ou natural entre significante e significado. A relacéo é
puramente convencional e dependente das convengdes sociais e cul-
turais. Cada linguagem estabelece diversas distin¢cdes entre um
significante e outro, assim como entre um significado e outro. 1sso
levaria-nos a questdo unidirecional de que o significado seria mode-
lado pelo significante. E aqui que entra em jogo o contexto. A arbi-
trariedade dos signos abre a porta aos sentidos multiplos do mesmo
signo. Dito em termos da nossa construcéo, 0 mesmo objeto sonoro
0u signo sonoro-musical pode gerar varios sentidos, transmitindo entdo
diversos significados ao ouvinte. Mas se o contexto condicionatal
sentido (e as convencdes sociais e culturais), entéo sd poderemos es-
colher agueles objetos ou signos que comuniquem os significados
desgados, se antes realizamos as referidas conexdes sob aformada
equivaléncia direta entre os significantes sonoro-musicais e 0s
significantes do texto.

Levando em consideragéo também 0s conceitos expostos ante-
riormente por Knapp®, vemos que dentro da classificagdo priméria

5 Apresentados na primeira parte deste trabal ho, correspondente a Fundamentacdo
Tedrica. Ver | ctus Periédico do Programa de Pés-Graduacdo emMUsica da UFBA
N°2. Pp. 51-68. Salvador (Ba): UFBA, 2000.
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gue ele estabelece, tanto 0 som do bocegjar do sujeito, quanto 0 som
darespiracéo e o pranto do neném no final danossa narracdo, estari-
am incluidos no item IV (Paralinguagem), ponto B (VocalizacOes),
pois sdo “caraterizadores vocais’ (Knapp, 1992, p.24). Se segundo
afirma Knapp, a conduta ndo verbal pode elaborar mensagens ver-
bais, ent&o a comunicacdo fica estabelecida, isto fariaaequivaléncia
com outros signos da linguagem.
Finalmente, tal equivalénciaficou estabel ecidanaseguintelista

de sons:
1° som- apresentacdo da 20" Century Fox [ ~“Eraumavez” |
2°som- passaros [ ~“num lugar tranqtiilo e aberto” |
3°som- galo cantando [ ~ “sendo de manhd@’ ]
4° som- bocejo preguicoso [ ~ “um sujeito acorda’ |
5° som- comega musica (apenas uma nota)
6° som- abrindo uma garrafa, servindo e bebendo [ ~ “ e bebe com prazer”. |
7° som- continua musi calevemente modificada
8° som- passos de homem [ ~“O sujeito seaproxima...” |
9° som - carro acendendo e indo embora [ ~ ...do carro. Entrou nele, acendeu o

carro e sai naestrada’ | (no comego do 6° som terminaamusica)
10°som - vento etrovdo [ ~“Mas o climamudou. Comegou umatormenta.” |
11°som - carro passando veloz [ ~“Eletem pressa’ |
12° som - sino de trem [ ~“Umtrem se aproxima.” |
13° som - comega misicade “Twilight Zone" [ ~ aumento de tensdo e expectati-

va]
14° som - buzinado carro [ ~ “Ele tenta atravessar atrilhaatempo, mas...” ]
15°som - sirenedotrem [ “... o trem ndo consegue diminuir avelocidade...” |
[ ~oacidente]

16° som - carro batendo [ “... e bate contra o trem em marcha.” |
17° som - Marcha funebre da Sonata op. 35 de F. Chopin [~ “O sujeito morreu” |
18° som - arpegios de harpa[ ~ “... ascendeu aos céus...”]
19° som - comegasecdo mais musical tipo “concreta’ ou “acusmética’ com

intercalacdo do motivo de “Encontros proximos do Terceiro Tipo” [ “...

mas a sua alma vaga pel os planos espirituais...”]
20° som - coragdo batendo
21°som - respiragdo [ ~“... parareencarnar depois ou nascer de novo.” |
22°som - neném chorando
23° som - voz do coelho Pernalonga dizendo “ That's al folks” e misica caracte-

ristica [ ~“Fim" ]
Entre os sons utilizados na“ construgdo” sonoro-musical poder-

se-iaidentificar as diferentes categorias de signos sonoro-musicais,
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mas deixamos para 0s semidlogos e semidticos da musica a tarefa
(ou o desafio) de categorizar cada um deles.

Parafinalizar este Relatério do Processo Criativo, e em relacdo
aos eventualmente consideravel s aspectos estéticos da nossa “cons-
trucdo” sonoro-musical, ela pode ndo ser considerada como musica
(no senso comum do termo) pois claramente incorpora paradigmas
extra-musicai's hasua estruturacdo. Tampouco pertence aAcusmética,
pois, o proprio Schaeffer a define como desligada “ simbolicamente’
de“ todarelacion conlo queesvisible, tocabley medible’ (Schaeffer,
1988, p.56). Por outro lado — segundo também refere Schaeffer —
Acusmatico é o nome dado aos discipulos de Pitagoras que durante
cinco anosescutaram suas li¢des, escondidos atrés de umacortinagem,
sem vé-lo, e mantendo um siléncio muito rigoroso (Nés ndo somos
t8o estritos enquanto a atitude gue o ouvinte deve ou ndo manter em
relacdo a* construcao”). Também indica que tal nome d&-se ao ruido
gue se ouve sem ver as causas donde provém. (Schaeffer, 1988, p.56).
Neste sentido nés trabalhamos também com “objetos sonoros’ en-
tanto integrantes do mundo “sonoro-musical” .

Permitasse-nos concluir com uma nova citagdo — a maneira de
epigrafe — do Tratado dos Objetos Musicais de Pierre Schaeffer, que
sentimos muito justa em relacdo ao trabalho criativo realizado:

“De esta manera hemos asistido al
nacimiento de obras incontestablemente
nuevas, e interesantes bg o este punto de vista,
pero muy decepcionantes en otros planosy de
dudosa supervivencia. Puede ocurrir que
nuestro oido se haga a dllas (ya conocemos €
asombroso poder de adaptacion del oido
musical), 0 que no se haga, y que todas estas
obras, independientemente de sus cualidades
intrinsecas, jamas lleguen a constituir un
lengugeinteligible.” (Schaeffer, 1988, p.22)

6 Schaeffer ndo of erece umadefinicdo positivado “ objeto sonoro”, porémdiz o que
0 objeto sonoro ndo é (Schaeffer, 1988, pp.57-9).
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Procedimentos - Relatorio do processo experimental

Sendo conscientes dainterferéncia que o intérprete humano po-
deriater incorporado acomuni cagdo da narragcdo sonoro-musical, de-
cidimos nos aproveitar das possibilidades “deshumanizadas’ que a
tecnologia nos of erece, afim de controlar areferidainterferéncia.’

Mas o0 anterior ndo quer dizer que o intérprete tenha desapareci-
do por completo. Segundo P. Schaeffer “ quien toma & sonido o €l
operador de sonido, debe plantearse cuestiones que no son ya de
pura técnica, sino cuya finalidad se justifica por la escucha sensible
y por € juicio musical.” (Schaeffer, 1988, p.53-4) Entdo os Unicos
intérpretes somos nds, manipulando um instrumento aparentemente
“estéril” e“indcuo”.

Outro elemento que levamos em consideracdo na estruturacéo
da situacdo experimental é a questdo da eventual interferéncia dos
estimulos ndo desejados. Surgiu a pergunta entdo de como controlar
0s estimulos? A resposta veio junto aidéa de conforto pessoal.

Explicamos ao grupo de ouvintes escolhidos que aexperiéncia
ia ter duas etapas, nas quais eles escutaréo quatro trechos “ sonoro-
musicais’ (sendo trés deles conhecidos, mas néo dizendo os titulos
dos mesmos). Pedimos na primeira etapa ent&o, que cadaum escreva
0 gue cada trecho |he sugere, deixando livre o imaginario pessoal.
Distribuimos papel e caneta para os participantes. Pedimos a todos
ficar o mais relaxados que possam. Oferecemos também dedligar as
luzes se for necessario. Os sujeitos dizeram que ndo, que preferiam
ficar com aluz acesa para poder ir escrevendo enquanto escutavam.

Ja na segunda escuta, pede-se para cada um dos participantes
escrever 0 enredo que eles consideravam que o compositor utilizou
para escrever a musica, e que estaria resumido nos titulos, os que
informamos antes da escuta de cada um dos trechos. Ja no quarto
exemplo, depois da escuta correspondente, e que todos concluiram
de escrever os respectivos depoi mentos, pedimos para el es acrescen-
tar o titulo que resumiria a estériareferida.

"Ver as pesquisas desenvolvidas por Alf Gabrielsson (1998) e Patrick Juslin (1997)
nas areas performance musical, expressdo musical e acomunicacdo de emocbes na
Bibliografia Consultada.
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Os quatro exemplos usados no trabalho foram:

1) A Sagracéo da Primavera - fragmento (1. Stravinsky)

2) As Quatro EstacOes (A Primavera) - 1°Mov. (A. Vivadi)
3) Um Americano em Paris - fragmento (G. Gershwin)

4) Vidaposvida (P. Sotuyo)

O enredo que cada compositor utilizou, inclui-se a continuagéo:

1) A Sagracdo da Primavera - Quadrosrituais da Russia paga
(I. Stravinsky)
Resumo: Parte I: A adoracgédo da terra. O teldo sobe e deixa ver jo-
Vens e mogas em grupos separados. O ambiente é primitivo e esta
dominado pelas escurasforgas danatureza. Ao comego as dangas sdo
leves mudando para movimentos mais agressivos e selvagens aos
poucos. Os jovens possuem as mocas levando-as fora de cena. Co-
meca uma briga que termina com a entrada de um velho sabio que
acalma os jovens. Todo fica em siléncio, e logo depois os jovens se
jogam no ch&o em adoragdo. Ao levantar-se comegaumadancaainda
mais agitada.

Os guatro elementos a serem reconhecidos pelos ouvintes fica-
riam definidos da seguinte maneira:

a) local - ambiente primitivo e dominado pelas escuras forgas
danatureza

b) atores - jovens e mogas. Depois aparece um velho sabio

C) eventos - dancas leves que chegam a briga e desenfreio erdtico

d) resultado - o velho acalma aos jovens. (Tudo se encaminha
ordenadamente paraaParte || do balé).

2) As Quatro EstacOes (A Primavera) - 1°Mov. (A. Vivaldi)
Esta baseada nas seguintes estrofes do soneto intitulado “ Prima-
vera’:

Giunt'é la Primavera e festosetti A Primavera chegou e com elaaalegria,
La Salutan gl’ Augei con lieto canto 0s passaros a saludam com cantos felizes,
Ei fonti allo Spirar de’ Zeffiretti e os riachos, carinhados pelo espirar de Céfiro,

Con dolce mormorio Scorrono intanto:  fluem com doces murmuragdes:
Vengon' coprendo I’ aer di nero amanto O céu esta coberto de nuvens escuras,
E Lampi, e tuoni ad annuntiarla eletti;  anunciadas por raios e trovoes.

Indi tacendo questi, gl’ Augell etti Mas quando se calmam, os passarinhos
Tornan’ di nuovo al lor canoro incanto: voltam aencher o ar com 0 seu canto:
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Os quatro elementos a serem reconhecidos pel os ouvintes fica-
riam definidos da seguinte maneira:

a) local - ambiente camponés

b) atores - passaros, riachos, ventos, nuvens de tormenta

C) eventos - passaros que cantam, riachos que murmuram, vento
gue “espira’. Depoisraios e trovoes

d) resultado - depois da ameaca de tormenta, volta o canto dos
passaros e a calma.

3) Um Americano em Paris (G. Gershwin)
Segundo as Notas de Programa da San José Symphony GALA
CELEBRATION do 26 de Setembro de 1998°:
Gershwin had collaborated with composer-
writer Deems Taylor to produce a detailed
program of the music. It is too lengthy to
reproduce here, and much of it, alegedly, is
afterthought. Yet about three weeks after
completing the sketch, Gershwin gave an
interview in which he provided the following
more genera and spontaneousdescription: “ The
opening gay sectionisfollowed by arich blues
with a strong rhythmic undercurrent. Our
American friend, perhaps after strolling into a
café and having a couple of drinks, has
succumbed to a spasm of homesickness. The
harmony here is both more intense and smple
than in the preceding pages. Thisbluesrisesto
aclimax followed by acodain which the spirit
of themusicreturnsto thevivacity and bubbling
exuberance of the opening part with its
impressions of Paris. Apparently the homesick
American, having left the café and reached the
openair, hasdisowned hisspell of thebluesand
once again isan adert spectator of Parisan life.

8 Realizadas pelo Dr. Michael Fink (Copyright 1998 by Notes Inc).
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At the conclusion, the street noises and French
atmosphere are triumphant.”

Os guatro elementos a serem reconhecidos pelos ouvintes fica-
riam definidos da seguinte maneira:

a) local - acidade de Paris

b) atores - um cidadéo americano

C) eventos - comego alegre. O americano entrou num café e be-
beu um par de tagas, ficando melancdlico e com saudades

d) resultado - Sai do café e no ar aberto, voltaaalegriado baru-
Iho das ruas de Paris.

4) Vidaposvida (P. Sotuyo Blanco)

“Era uma vez, num lugar tranquilo e aberto, sendo de manha,
um sujeito acorda e bebe com prazer. O sujeito se aproximado carro.
Entranele, acende o carro e sai pela estrada. Maslogo mudao clima
e comega uma tormenta. O homem tem pressa. Um trem se aproxi-
ma. O homem tenta atravessar a trilha antes do trem passar, mas o
trem n&o consegue diminuir avel ocidade e bate contra o carro nasua
frente. O sujeito morre, ascende aos céus, mas asuaamaflutuapelos
planos espirituais parafinalmente, reencarnar ou nascer denovo. Fim.”

Os guatro elementos a serem reconhecidos pelos ouvintes fica-
riam definidos da seguinte maneira:

a) local - um lugar tranquilo

b) ator - um homem qualquer

C) eventos - sai de carro, bate com um trem, morre e vai ao céu

d) resultado - reencarna ou volta a nascer.

Resultados

Depois de realizada a experiéncia com seis sujeitos com as ca
racteristicas determinadas anteriormente, os depoimentos de cadaum
deles, durante as duas etapas inserem-se a continuagao.
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la etapa - O imaginario sonoro musical do ouvinte

Sujeito 1

1. “Um som anasalado é exposto de forma fluente e metro descom-
passado. Nao imagino sendo uma idéia musical, apenas. Parece
que tudo que acontece depois é proveniente desta exposi¢do. Do
fluente e estatico, a0 mesmo tempo, surgem contrastes estruturais
emforma de dancas, tal vez. E entdo eu me pergunto: seré que eu
posso dangar estes blocos contrastantes? De que maneira? Se sdo
t8o desconcertantes. Mas é ritual esca também. Eles me lembram
os rituais de filmes que assisti. Sacrificio. Majestoso. Agéo. Vo-
raz, a caminho do obscuro. Nao posso deixar de ser influenciado
pelas audigdes anteriores que ouvi desta Sagracdo. O que esta
acontecendo com a gravagao!!!?”

2. “ Comego perguntando o que perguntei no final do Ex.1. Esta in-
terpretacio é de lascar!!! E extremamente afetada. Onde esta a
elegancia desta obra. Bom, mas falando da misica, devo dizer:
Este € um amontoado de violinos tocando uma estrucéo.”

3. “ Coitado de Gershwin, isto parece mais um Americano correndo
no centro de Paris ap06s a segunda guerra. O gque esta acontecen-
do com a gravacdo!!!? Vocé estéa modificando, Pablo? Se fosse
uma audicao decente eu iria falar da misica negra (jazz, blues)
nos EUA que é o que me sugere. Fico por aqui: me recuso a falar
gualquer coisa mais.”

4. “ Eu pensal que nunca maisiria ouvir a Hora do Brasil e ainda
mais N0 meio desses sons concretos de péssimo gosto. SH posso
imaginar gque, se eu tivesse que imaginar algo com este amontoa-
do de fragmentos, imaginaria um hospicio... que ndo e o caso da
mUsica contempor anea de vanguarda, que gosto...”

Sujeito 2

1. “ Sala de ensaios de orquestra, onde todos esto experimentando
0 somdos seusinstrumentos. Parecem organizadosagora € o tema
gue lembra natureza, floresta encantada, perigo, corrida desen-
freada de animais ferozes, outros indefesos correndo na frente. E
um pega de surpresa. Um animal ou varios foram atingidos seve-
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ramente. Uma trégua. Mas el es, osindefesos continuam correndo
atemorizados ainda. Conseguem driblar e se esconder. Passam
por uma aldeia de indios (ouve-se 0s instrumentos de percussao).
A agonia continua. Parece gue 0s principais animais que teriam
gue se salvar respiram aliviados, agora fora da agonia. Os atin-
gidos sdo levados para locais de recuperacéo, em procissao. Al-
guns sdo encontrados mortos. O caminho € longo até o destino. E
doloroso olhar tantos cor pos mortos espal hados. Virou um campo
santo de animais e passaros cantam apenas. Mas, 0 susto perma-
nece nas memorias dos que ainda sobreviveram. Eles tem ansie-
dade para que nova paisagem verde e tranqiiila apareca. E prala
gue eles se conduzem. Nunca mais que chega. Chegou.”

2. “ Traz paz essa obra. Como conhecemos de ouvir bastante, ja sen-
te-se que apresenta euforia, seguranga, paz, torna-se uma fonte
de energia positiva e forte de elevagao espiritual, prazer, bemes-
tar. Uma estoria ndo encontrada mas so sentimentos.”

3. “Iniciodefilmealegre, de dancarinos, ejovens. Aventuras, comé-
dia, circo, patinagao, jogos, esporte, desbravamentos, mar calmo
avista. Estamos vendo um passeio de esquitacao [ ?]. Tranquilo o
dia, de sol, tudo com beleza de vista. Pessoas brincando em movi-
mentos circulares na neve (de patinagao).”

4. “ Amanhecer, alvorada, acordar, escovar os dentes, sair de carro,
chuva e transito, buzinas, sinos de igreja, trem, acidente. Alguém
morreu. E o enterro. A alma subiu. Chegou emoutro plano espiri-
tual, muitos sons de sinos. Barulho de outro estagio extra terres-
tre. O coragdo ainda sente a vida. Reincarnou outra vez. E ficou
muito excitado o bebé coma volta para aterra téo bruscamente.”

Sujeito 3

1. “ Numa floresta, a beira de umlago, umanimal descansa enquan-
to seu bando esta proximo. Em seguida, animais de outro territo-
rio se aproximam numa crescente tensdo, quebrando a tranquili-
dade que ali pairava. Momentos de paz e de tensao crescente se
alternam, representados pelo temainicial, tranquilo, e pelos mo-
mentos subsequentes de ostinato em f e mel odias executadas pe-
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los metais.”

2. “Numjardimflorido, em plena primavera, 0s passaros se encon-
tram e se mostram uns aos outros para a realizagao do grande
milagre da vida.”

3. “Num grande reino, a figura da pessoa que diverte o rei surge
repentinamente, adentrando na sala principal através de rodopi-
os e cambal hotas. Outrasfiguras comegcam a aparecer, arainhae
muitas criancgas, mas todos estdo atentos aos passos, rodopios,
saltos e caretas do “ palhago” , o qual intercalava momentos de
parada, seguidos por gestos lentos e cambalhotas.”

4. “ Na sala da casa do vovd ouve-se 0 som da televisdo anunciando
oinicio deumfilme. A estdria que seinicia parece mostrar cenas
de uma grande cidade que vao desde os jardins das casas até a
furia do tempo e os momentos de stress no transito. Outras ima-
gens comegam a surgir, como um funeral e imagens de uma sala
de cinema. Parece gue o vovb estd mudando de canal e nés, que
estamos na sala ao lado, ndo estamos entendendo nada!”

Sujeito4

1. “ Essa masica me leva a uma rua movimentada onde ha camel 6s,
pessoas passando para diversas diregdes, movimento de carros,
Onibus e alguém perdido nessa confusdo procurando por alguém
ou por uma saida. Na sua busca e tentativas se depara com diver -
sas pessoas e a cada uma gue encontra faz perguntas, e asrespos-
tas todas negativas o levam a continuar buscando a pessoa e 0
lugar onde encontra-las. A cada tentativa experimenta algo novo
e interessante. As vezes intrigante... &s vezes assustador. Passa
por momentos divertidos, alegres. E confundido por alguém que
pensa conhecé-lo mas na verdade ndo o conhece. Entra num lu-
gar onde indicaram para ele e acaba no meio de uma celebracao
ndo sei de que, onde é empurrado de um lado para outro através
de dangas e pulos e saltos e canticos. Finalmente consegue sair.
Ufalll Que alivio. Senta-se em algum lugar para se recompor e
comega a pensar nele e na situacao que se encontra. Derrepente
toma uma decisdo. Farel uma ultima tentativa em buscar encon-
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trar 0 que procuro por outro lado. Tem dificuldade de achar o
caminho mais decisivamente segue. Anda, anda, sai daquele
burburim... continua caminhando na direcao que acredita ser a
meta.”

2. “ Essa misica mefazter vontade somente de ouvi-la. Como que a
musica anterior estivesse extinguido a minha mente para novas
estérias. Ouvi-la me fez bem. Me fez recarregar a energia gasta
anteriormente.”

3. “Mefaz lembrar circo, palhaco, malabarista no picadino. Cada
um se apresentando. O Palhago fazendo o publico sorrir, malaba-
ristas assustando a todos com seus saltos no ar. Ah! A bicharada
também estava la. O elefante, cavalinhos, cachorros adestrados.
Acrobatas, magicos. Um mundo de sons e cores, luzes e brilhos.
Finalmente tudo termina e aos poucos as pessoas dei xam o ambi-
ente e vao saindo seguindo cada um o seu caminho, para no outro
dia tudo recomecar. Luzes, cores, sons e muito brilho.”

4. “Melembra a histéria de um homem comum que faztodo o dia a
mesma coisa. Dorme, acorda, se apronta para ir ao trabalho e
passa por todos 0s percursos estradas movimentas, transito agi-
tado, engarrafamento, e a agitacdo chega a tal ponto que corre,
COorre comseu carro para nao se atrasar para o trabalho que num
cruzamento sofre um acidente fatal. Seu enterro foi concorrido,
muita gente estava |a. Imagina-se que foi ao céu e foi recebido
por anjos. Tempo depois todos estavam ja acostumados com a
auséncia dele. A vida continua.”

Sujeito 5

1. “ Umpeixinho solitario no oceano. Chegam peixes curiosos, olham,
olham, mas se assustam ao ver um peixe maior e muito feio que
ronda e observa o peixinho solitario. De repente ataca mas... O
peixinho volta a ficar solitario. De stibito o peixe feio ataca, mor-
de, devora os peixes menores, produzindo uma nuvem de sangue.
Outros peixes vém tentar inibir o ataque do peixe feio. Olham,
empurram e conseguem afasta-lo. Forma-se um grande balé. To-
dosdancam, mas de repente a ameaca volta a se manifestar. Ouve-
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se gritos, gemidos e uma fuga emmassa. Mas... 0 inimigo se can-
sa. Suas forcas estdo esgotadas. Triste, pesado e sonolento ele
vaga pelas aguas do oceano, sem amigos, sozinho... Sem que o
peixe felo percebesse uma multidao de outros peixes o seguiam,
como se elefosseumrel e 0s outros menores seus suditos. Masele
ndo queria seguidores e simgostaria de ficar sb. Bateu sua cauda
ruidosamente e os afastou num so golpe. Porque sera que ele O
grande peixe feio gostava de ficar s6? O peixinho solitario que
tinha encontrado outros amiguinhos observava delonge a atitude
do peixe que tinha anteriormente os atacado. Num segundo apds
um grande barulho, uma lanca, uma flecha, o que era aquilo...
era umgrande arpao que atingiu o peixe feio e 0 puxou parafora
do mar, lutando desesperadamente para ndo sair do mar, para
n&o morrer...”

2. “ Criancas brincando deroda, bolinha de gude, € uma festa. Festa
da grande colheita da fazenda. Todos felizes compartilhando a
mesma comida, a mesma dancga, enfim... estavam felizes.”

3. “Numa imensa floresta, muitas arvores e flores, coelhos e esqui-
los soltotando de felicidade. Nasceram seus filhotes. Outros ani-
mais se aproximam para ver eadmirar os novos moradores. Uma
confusdo seinstala na floresta. Animais de todos ostipos estdo se
reproduzindo. E o nascimento um estado de contemplacéo, éxta-
se total. Felicidade, alegria. Depois 0 repouso, o descanso. ‘Eu
estou com vontade de sair pulando e saltitando por ai..." ”

4. “ Completou o ciclo de desenhos animados, ou sera que come-
cou? - Vamos sair! Rapido a tempestade esta vindo. - O transito
esta cadtico, infernal. Ouve uma batida, e também mortos, porque
isto acontece? A vida continua. .. estou morto? Vivo? Onde estou?
Meu coracdo bate... o bebé chora. O que éisto?”

Sujeito 6

1. “ Naimensidao do cosmos brotam sinais de vida: brumas,
brumas nos sois de setembro. Brotos de plantas tropicais, escuras
ainda, surgem do nada. Disformes brdcoles gigantes, pesados,
betunias, grotescas ninfas dan¢cam com sintomas orientais. De
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repente, a vida brota dentro da imensidéao; a danga do grande
sultdo a encanta e os dois ganham o espaco vencendo a escuridao
e a bruma. Amantes e apaixonados, levam todos com eles para o
alémdo jardim das mil maravilhas.”

2.

“ Passaros conver sam, saudando a primaver a que chega trazendo
flores e esperancga. Levam as suas esperancas aos quatro cantos
do mundo. Homens celebram o encanto dos passaros e com eles,
voam no infinito para a alegria do Sol e do Som de Deus.”

“Hal Ha! Ha! Todos cantam e dangcam: de repente chega o magico
guetraz a banda e o palhacgo que encantama cidade. E afanfarra
se espalha no circo onde todos os animais alegram a platéia. De
repente, a melancolia do palhago semteto inunda a tarde, trazendo
0 ar da tristeza e da incerteza para o coragdo do menino. Sera
gue ele deve brincar saltar e dancar com o palhaco? A davida o
cerca.”

“Umfilme comega: alguém acorda e sai na tempestade dirigindo
0 carro, vem o trem e ocorre um acidente: 0 homem morre e sobe
aos céus. L4 encontra seres de outras esferas e novamente
reincarna em outro SER, que RENASCE.”

2a etapa - A percepcao da narrativa sonoro-musical
Sujeito 1

1.

2.

“Umbalé/ Ritual / Um programa ou uma série de blocos
estilizados para dancar.”

“ Uma das Quatro Estacdes (A Primavera 1° Mov.). Nao imagino
o que Vivaldi quis passar com esta obra. “ Cada umtema prima-
vera que merece” .”

“ O transporte de tendéncias musicais provenientes da cultura
negra americana para alémmar.”

“ Uma gravacao de fragmentos. Uma conexao ou desconexao

sem proposito.”

Sujeito 2

1.

“ Como tema de sopros, o autor quer demonstrar umdesabrochar
de flores pela manha de primavera. Estéo fazendo parte borbole-
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tas, beija-flores e outros passaros. Insetos se formando em casu-
los. Todos os tipos de sociedade como vivem na primavera desde
aquelas formadas por insetos, passaros, indios, camponeses, ur-
banos, ribeirinhos como vivem nessa época, sua vida e costumes
nesse periodo de clima propicio para o trabalho, quefornece ener-
gia e bem estar para criar, trabalhar, produzr e festgjar, assm
como repousar paracurtir avida. O canto de trabalho é continuo
e ritmado, porém calmo. E t&o forte esse periodo que até os ido-
sos sentemfor ¢as e disposi ¢ao para sairem de suas redes ou tocas
para ver |4 fora a vida e tentar ser (til em alguma coisa. Essa
obra reflete no autor todo o significado forte que a primavera
representa de importancia para ele. Quando ele olhou, percebeu
e sentiu vontade de exprimir através dos sons.”

. " Esta estacdo para Vivaldi ja |he inspira muitos passaros e muita
alegria. Também anuncia o amanhecer. E todos os el ementos se
harmonizam: céu, arvores, animais, flores, insetos como os ho-
mens também deveriam ficar.”

. “ Representa um americano encantado com a beleza diferente de
Paris. Outra realidade gque nunca imaginava que essa cidade po-
deria possuir. Parece gque o proéprio fica meio enlouquecido, até
tonto, ndo sabe nem pra onde olhar. Lembra, que parece estar
sonhando.”

. “ A estéria esta na outra.” [Amanhecer, alvorada, acordar, esco-
var os dentes, sair de carro, chuva e trénsito, buzinas, sinos de
igreja, trem, acidente. Alguém morreu. E o enterro. A almasubiu.
Chegou em outro plano espiritual, muitos sons de sinos. Barulho
de outro estagio extra terrestre. O coragdo ainda sente a vida.
Reincarnou outra vez. E ficou muito excitado o bebé com avolta
para aterratéo bruscamente.]

Sujeito 3
1. “Idemao anterior.” [Numa floresta, a beira de um lago, um ani-

mal descansa enquanto seu bando esté proximo. Em seguida, ani-
mai s de outro territdrio se aproximam numacrescente tensdo, que-
brando atranquilidade que ai pairava. Momentos de paz e de ten-

85



s80 crescente se alternam, representados pelo temainicial, tran-
quilo, e pelos momentos subsequentes de ostinato em f e melodias
executadas pelos metais.]

2. “ldemao anterior.” [Num jardim florido, em plena primavera, os
passaros se encontram e se mostram uns aos outros paraarealiza-
¢80 do grande milagre davida]

3. “Ocompositor parece querer trazer paraoimaginario dosouvin-
tesafiguradeumAmericano andando pelasruasda*“ cidadeluz’ .
A obra alterna elementos que trazem imediatamente a lembranca
do ouvinte situagdes / objetos americanos com sonoridade que
trazem a imaginacdo momentos |tdicos e comicos.”

4. “ldem ao anterior.” [Na sala da casa do vov6 ouve-se 0 som da
televisdo anunciando o inicio de um filme. A estériaque seinicia
parece mostrar cenas de uma grande cidade que véo desde os jar-
dins das casas até a faria do tempo e os momentos de stress no
trdnsito. Outras imagens comegam a surgir, como um funeral e
imagens de uma sala de cinema. Parece que o0 vov6 esta mudando
de canal e nés, que estamos na sala ao lado, ndo estamos enten-
dendo nada!]

Sujeito 4

1. “Umbalé/ Inverno / tudo frio / seco / gelado / O Sol comega a
brilhar discretamente/ A terra aos poucos vai se aquecendo / As
folhas verdes comegam a surgir / Os rios comegam a fluir / Os
passaros a voar / Coelhos correm pela selva / as flores brotam /
Toda natureza acorda e desabrochar.”

2. “ Canticos dos passaros, alegres, saudando a primavera. As pes-
soas saema rua. Conver sando. Cumprimentando umas as outras.
O frio passou. Os bichinhos saem de suastocas. A alegria e rego-
zijo pela beleza que a natureza produz.”

3. “Um homem deslumbrado com a cidade. Quer ver tudo. Tudo o
impressiona. Passela pelas ruas movimentadas. Gente. Barulho.
Buzinas de carros. Tudo € bem diferente do que est4 acostumado.
Mas néo deixa de ser algo fantastico. As lojas. As pessoas. Os
pontos turisticos. As avenidas.”
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4.

“ O mesmo que escrevi na 12 etapa.” [Melembraa histériade um
homem comum que faz todo o diaamesma coisa. Dorme, acorda,
se apronta parair ao trabal ho e passa por todos 0s percursos estra-
das movimentas, transito agitado, engarrafamento, e a agitacdo
chegaatal ponto que corre, corre com Seu carro paranao se atrasar
para o trabalho que num cruzamento sofre um acidente fatal. Seu
enterro foi concorrido, muita gente estava la. Imagina-se que foi
ao céu e foi recebido por anjos. Tempo depois todos estavam ja
acostumados com a auséncia dele. A vida continua.]

Sujeito 5

1

2.
3.
4,

“Nao sal informagdes historicas sobre a composi¢ao.”

“Nao sal informagdes historicas sobre a composi¢ao.”

“Nao sal informagdes historicas sobre a composi¢ao.”

“ O compositor pretende relatar os acontecimentos de umdia, um
dia qualquer... ou seria o dia da morte.”

Sujeito 6

1.

“ As plantas ador mecidas no solo, sentem o Sol nascer e o senti-
mento da vida comega a dancar nas entranhas da Terra. De re-
pente, chega o movimento dos Zeusindomados que leva o cortejo
das Musas da Primavera para o campo das flores. L4, todos en-
tram em transe e depois dancam o perido. Na luta, os deuses da
primavera conseguem afugentar os Indomados. Depois, as musas
dancam para festejar, no cimulo da fecundidade. Celebrama con-
quista e o surgimento da vida. E o milagre da multiplicag&o.”
“Manha de primavera: os passaros brincam ao Sol e festejam as
flores.”

“UmAmericano vai a Paris e se encanta com os cafés nasruas, o
Mardi Gras. Ele celebra o sentimento da alegria e do amor. Apai-
X0Na-$e...............”

“Uma vida acorda e sai de carro na tempestade; bate-se comum
trememorre. Seu espirito vai para outra esfera: outro ser é gera-
do.”
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Avaliacéo das Respostas e Consideracgfes finais

Considerando os enredos originais e 0s quatro elementos que 0s
enredos utilizados tém, podemos estabelecer a avaliacdo da forma
seguinte: dar umapontuacéo de 1 (um) ponto a cada parte descritade
acordo com o enredo descrito anteriormente (ou mesmo aproximada,
expondo o sentido geral), ou de O (zero) ponto quando ndo escreveu
nem mesmo o sentido geral. Quando comparamos os textos dos seis
sujeitos (nas duas etapas), obtemos os resultados incluidos na tabela
e nos graficos das paginas seguintes.

Mesmo que os sujeitos tivessem um background académico e
cultural significativo (como se supde de todo aluno de qualquer Pro-
grama de Pos-Graduac&o em MUsica), na hora de perceber ou poder
“interpretar” anarracdo incorporada nos exemplos datradicdo musi-
cal, observamos que a pontuacdo ficou muito por embaixo daquele
exemplo que foi construido com aquela finalidade especifica.

Por outra parte, das diferencas entre cada um dos trés primeiros
exemplos, podemosinferir que alinguagem estéticae composicional
foram elementos que influiram na potencialidade narrativa de cada
um deles. A linguagem tonal-modal de Gershwin no pior dos casos,
ficou igual que atonal de Vivaldi.® No resto dos casos, sempre supe-
rou em pontuacao a dos outros dois exemplos. Isto quer dizer que os
elementos constitutivos ficaram mais facilmente percebidos pelo ou-
vinte.

Osbaixosvalores daprimeiraetapamostram a capacidadeima-
ginativa dos sujeitos (com a excecdo constante do primeiro sujeito,
guem ficou quase fixo no plano racional). De qualquer forma, obser-
vando esses mesmos resultados, parece-nos que a nossa fabula sono-
ro-musical tivesse se “imposto” ao imaginério individual dos ouvin-
tes, igualando valores com Vivaldi (sujeitos 3 e 5) ou sendo o Unico

9 Segundo Rawlings, “ quando George Gershwin escreveu Umamericano emParis,
introduziu nessavibrante partitura uma série de notas dissonantes, notas essas que
imediatamente foram reconhecidas como sendo os ruidosos taxis de Paris.”

(Rawlings, sem data, p.132) Mesmo assim, s6 um entre 0S ouvintes escreveu a
palavra“buzina’ que é o elemento sonoro mais caracteristico e facilmente reconhe-
civel dapeca.
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exempl o cujos elementosforam reconhecidos em termos gerai's, como
Nno caso do sujeito 4.

Dos valores observados na segunda etapa, e levando em consi-
deracdo a influéncia que o conhecimento do titulo de cada obraim-
plica para a percepcéo do mundo sonoro-musical, reiteram-se as ob-
servagoes realizadas para a primeira etapa, mas agora, os elementos
narrativos do exemplo de Gershwin foram mais reconhecidos. Deve-
mos destacar que o Unico caso onde um outro exemplo superou em
pontuacdo a nossa fabula, foi o do sujeito 3 nesta segunda etapa.

Observando agora as respostas rel ativas exclusivamente anossa
fébula sonoro-musical, e levando em consideracéo o Processo Criati-
VO assim como a natureza dos signos utilizados, é interessante desta-
car que durante a primeira etapa, dois sujeitos pontuaram 4 pontos,
isto &, reconheceram os quatro €l ementos dafabula (incluindo areen-
carnagdo do ator). Jana segunda etapa, curiosamente um desses mes-
mos sujeitos (o nimero 6), ndo tendo colocado no seu depoimento
nenhuma alusdo a reencarnacdo, diminuiu a sua pontuagdo. Em ter-
mos gerais fica claro que aqueles elementos que ndo dependem da
crenca pessoal de cadaindividuo sdo facilmente reconheciveis pela
maior parte dos ouvintes (com a excegdo expressa do sujeito 1 e do
sujeito 5).1°

Recomendamaos replicar o experimento com uma populagéo
maior assim como aincorporacdo de outros exemplos, dispondo de
um tempo maior para a realizacdo da experiéncia, com a finalidade
de ndo criar fadiga auditiva, nem cansago mental, como aparente-
mente aconteceu com o sujeito 4, durante o segundo exemplo da pri-
meira etapa.
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