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A producao cénico-dramaturgica adquiriu novos
contornos diante dos diversos meios, modalidades e linguagens que se multiplicam frenetica-
mente desde o final do século XIX até os dias atuais. Essas transformacgodes estdo relacionadas
ao advento da fotografia, do radio, do cinema, da televisdo, da publicidade em multimeios e,
posteriormente, dos jogos digitais e da internet.

O teatro é uma arte multimodal, articulada com diversos outros sistemas de significacéo - verbais
e ndo-verbais, podendo dialogar com um texto previamente escrito ou ndo. Esta cada vez mais
evidente para os realizadores da atualidade que a constituicdo (e o desenvolvimento) do teatro
como linguagem esta relacionada com as diversas outras modalidades artisticas?, tais como a
danca, o circo, a acrobacia, a musica, a performance, as artes visuais, além da literatura (lirica,
épica e dramatica). E, posteriormente, com a ficgcdo produzida para o radio, o cinema, a televisao
e 0s ambientes digitais.

1 “O teatro contempora-
neo partilha com a danca,
as artes plasticas e o ci-
nema uma crise de identi-
dade e uma indefinicao de
estatuto epistemoldgico.
Nesse sentido, pode-se
falar de experiéncias cé-
nicas com demarcacgoes
fluidas de territorio, em
que o embaralhamento
dos modos espetaculares
e a perda de fronteiras
entre os diferentes domi-
nios artisticos sao uma
constante” (Fernandes,
2010, p. 7). FERNANDES,
Silvia. Teatralidades con-
temporéneas. Sao Paulo:
Perspectiva, 2010.
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Além disso, a arte teatral reuniu um banco de experiéncias (poéticas, estéticas, argumentos,
mitos, personagens, processos de criacao, formas de expressao corporal e vocal, convencgoes,
tecnologias) seculares, que vém sendo acessadas por realizadores de outros meios, modalidades
e linguagens que Ihe sucederam e pelos proprios artistas da cena contemporéanea. No entanto,
nunca a forma textual dramatica e o texto cénico gozaram de tanta autonomia e liberdade cria-
tiva para definir as suas tematicas e convencdes, que ndo se caracterizam como normas e nao
levam em consideracao as prescricdes que condicionaram a histéria do drama e a do teatro.

Dentre as principais tendéncias e desafios da cena contemporanea podemos destacar: a frag-
mentacdo e/ou o0 esgarcamento da narrativa e da personagem; a acdo simultanea; a tendéncia a
epicizacao; o drama lirico; a autoficcionalidade; a busca pela acéo performativa multimodal ou pela
estética do denominado teatro pos-dramatico pelo aleméao Hans-Thies Lehmann?; a valorizacao
dos percursos criativos, formativos e da génese da criacao artistica por parte de realizadores,
pesquisadores, educadores e criticos; a busca pelo estabelecimento de processos coletivos e/
ou colaborativos; a nogcdo do corpo como espaco Cénico; a necessidade ética, estética e poli-
tica por didlogos entre matrizes culturais; o estabelecimento de distintos pactos de recepcgéo;
a questado da presenca e da telepresenca; a hibridizacao (didlogos entre modalidades artisticas,
poéticas, estéticas, matrizes culturais, géneros, meios etc.); e a convergéncia® de tecnologias e
de linguagens nos ambientes digitais.

Observa-se, ainda, que a partir do século XX a poética do espetaculo (centrada na figura do
diretor) pouco a pouco se imp0os, restringindo e, em muitos casos, suprimindo a presenga de um
texto previamente escrito, de acordo com propostas que tém como referéncia o inglés Edward
Gordon Craig, o suico Adolphe Appia, o francés Antonin Artaud?, dentre outros. Ademais, atuantes
despontam como figuras centrais da criagcéo artistica, em poéticas centradas no ator/performer/
brincante e nas potencialidades do seu corpo. A palavra surgindo do corpo em processo de trei-
namento ou a partir de ritos® coletivos.

Desafio para 0s cursos de artes cénicas das universidades do pais, € importante formar artistas e
arte-educadores que possam transitar entre diversas poéticas, estéticas, géneros, modalidades
(teatro, danca, circo, video-arte, performance, cinema etc), ambientes e espacos cénicos e entre
matrizes culturais. Por esse caminho, € imprescindivel formar atores e atrizes que possam atuar
em multimeios: teatro, cinema, televisdo, video, streamers e midias digitais, ou seja, preparados

2 “[..] O teatroja ndo
aspira a totalidade de uma
composigao estética feita
de palavra, sentido, som,
gesto etc., que se oferece
a percepgcao como cons-
trucao integral; antes,
assume seu carater de
fragmento e de parcialida-
de. Ele abdica do critério
da unidade e da sintese,
ha tanto tempo incontes-
tavel, e se dispde a opor-
tunidade (ou ao perigo) de
confiar em estimulos iso-
lados, pedacos e micro-
estruturas de textos para
se tornar um novo tipo de
pratica. Desse modo, ele
descobre uma inovada
presenca do performer

a partir de uma mutacao
do actor e estabelece a
paisagem teatral multifor-
me, para além das formas
centralizadas do drama”
(Lehmann, 2007, p. 91-92).
LEHMANN, Hans-Thies.
Teatro pos-dramatico. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2007.
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3 O teatro e 0 seu legado
sao elementos impor-
tantes nesta tendén-

cia contemporanea de
convergéncia midiatica
propiciada por suportes
ou plataformas digitais e
a consequente conver-
géncia entre linguagens
diversas e modalidades
artisticas. Importante
destacar que a concep-
¢cao de cultura da con-
vergéncia, utilizada neste



CAD.
GIPE
CIT

Salvador
ano 27
n. 51

p. 14-19
2023.2

para a convergéncia de meios e de linguagens que se concretiza como fenémeno cultural con-
temporaneo, com o advento das tecnologias digitais. Observa-se que a pandemia (2020-2022),
por conta do isolamento social imposto, impulsionou a inevitavel participacédo do teatro nesse
fendbmeno da comunicacgao e da cultura contemporanea, estabelecendo produtos hibridos.

Ainda que o teatro seja um veiculo secular, banco de experiéncias e de construgcdes cénico-dra-
maturgicas - que alcangou as formas ficcionais de meios posteriores, 0s seus agentes sofreram
e sofrem o impacto do surgimento de cada meio de comunicagao que se sucedeu no curso da
historia, tendo que responder aos anseios de seus realizadores, do publico, do mercado, e a dire-
trizes das politicas publicas de Cultura (ou, em alguns periodos, a inexisténcia delas), buscando
manter sua chama ancestral acesa.

Com base em investigagao tedrico-pratica desenvolvida com artistas/estudantes de graduacéo e
da pds-graduacao da Escola de Teatro e do PPGAC/UFBA, seguem alguns apontamentos extraidos
de praticas laboratoriais voltadas a desenvolver a expressividade de atuantes diante da camera.

As praticas do Laboratério de Atuacéo para a Camera em questdo se sustentam em linhas de
atuacao utilizadas por atores de teatro, verificando o potencial destas para o audiovisual, embora
se identifigue que parte significativa das producdes de ficcdo produzida para cinema e televisao
trabalhem com alguns aspectos do complexo sistema concebido por Constantin Stanislavski,
transformado em um método, e com uma perspectiva “realista” na atuacao, naturalizada como
0 caminho para que se estabeleca a relacdo do atuante, com a tecnologia dos meios audiovisu-
ais e com o seu sistema de significacgao triadico (sustentado numa dimensao imagética, numa
dimens&o sonora e numa dimensao verbal).

O referido laboratorio de criacéo cénica - constituido para experimentar a atuacao para a cdmera
— estabelece dialogos com diversas outras perspectivas, buscando parametros, inclusive, nas
proprias atuacgdes evidenciadas em producdes para cinema, TV ou internet.

Com isso, busca desenvolver potenciais expressivos do ator através dos exercicios, atividades e
jogos propostos, que se relacionam com o sistema codificado por Stanislavski, contemplando, no
entanto, outras formas de atuacéao originarias do teatro, e ainda recorrendo a cdmeras, locacoes,
microfones, softwares e outros recursos tecnolégicos utilizados cotidianamente em processos

contexto, parte dos estu-
dos deflagrados a partir
de publicagdes de Henry
Jenkins.

o\ —

4 Artaud, em O teatro e
seu duplo, explicita essa
perspectiva: “Para mim
ninguém tem o direito de
se dizer autor, isto €, cria-
dor, a ndo ser aquele a
que cabe a manipulagéo
direta do palco” (Artaud,
1938, apud Roubine, p.
165). ROUBINE, Jean-
Jacques. Introdugdo as
grandes teorias do teatro.
Traducao: André Telles.
Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editora, 2003.

5 Conforme, Nestor
Canclini (2008, p. 349),
expoente dos Estudos
Culturais na América
Latina: "Em toda fron-
teira ha arames rigidos e
arames caidos. As acoes
exemplares, os subterfu-
gios culturais, os ritos s&o
maneiras de transpor 0s
limites por onde € possi-
vel”. GARCIA CANCLINI,
Néstor. Culturas hibridas:
estratégias para entrar

e sair da modernida-

de. S&o Paulo: Editora

da Universidade de S&o
Paulo, 2008.
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de producéo para TV e cinema. Estabelece-se, dessa forma, o didlogo entre os sistemas, con-
frontando as suas distintas Iégicas de criacdo e de producao.

Por essa via, a proposicao objetiva identificar, juntamente com os estudantes-pesquisadores
implicados, os elementos fundamentais relacionados especificamente aos processos de produ-
cao da ficgcdo nos meios audiovisuais (etapa de pré-produgao, producao e pés-producao); apre-
ciar a atuagado de atores em diversos contextos estéticos (no cinema, TV e internet); construir
situagcdes dramaticas, experimentando recursos expressivos do trabalho do ator para os meios
audiovisuais. O ponto culminante de cada uma das etapas tem sido a gravagdo de um produto
experimental, a partir dos roteiros que se configuram ao longo do processo.

Além da realizacdo de exercicios praticos voltados para o reconhecimento de caracteristicas
individuais e do grupo, no que se refere a aspectos expressivos especificos direcionados para a
atuacao diante das cameras, € importante que sejam organizados seminarios e exposi¢cdes que
apresentem e debatam aspectos da linguagem cinematografica, tais como a linguagem dos
planos (enquadramentos, eixos, angulos), os movimentos da camera (internos e externos ao
quadro), a relacao entre visualidade e sonoridade, além de elementos relativos a segmentada e
multidisciplinar 16gica de producao da ficcdo nesses meios.

N&o basta ter uma cdmera na méo e uma ideia na cabega. Faz-se necessario para a formacao
plena desse ator/atriz pesquisador um letramento, acesso a gramatica da ficgdo audiovisual, sua
sintaxe® basica, que possa permitir a construcao poeética posteriormente.

Dentre os principais topicos abordados € possivel destacar: o olhar e a expressao facial; a expres-
s&o corporal, gestos e movimentos; a respiracao, a dicgao, a expressao vocal; cena, contracena,
desempenho de papeis, construcédo de personagens; continuidade (na perspectiva do atuante);
relacdo do ator com ambientes cenologicos, estudios e locagbes; eixos de camera e planifica-
Cao0; e a improvisacgéao.

A partir desse processo que parte do corpo do ator, ambiciona-se chegar a textos dramaturgicos,
roteiros, que tenham uma relagcdo organica com os atores-pesquisadores, ritmo, andamento e
diccao experimentados; e que apresentem personagens corporificadas, que ja contenham uma
perspectiva tridimensional.

6 CAVALCANTE, Ana
Claudia Silva (2022). A
dramaturgia nos meios
audiovisuais e seu sis-
tema de significacéao.
Repertdrio, 1(37).
https://doi.org/10.9771/
rrv1i37.37673.
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O pensamento seminal extraido das proposi¢coes de cada um dos teatrologos referenciais,
Stanislavski, Jerzy Grotowski, Bertolt Brecht, ajuda a delinear vértices e concede uma forma
triangular ao debate tedrico-pratico que tem sido travado, tendo como sustentacéao filosofica as
nocdes de didlogo, dialogismo e polifonia do russo Mikhail Bakhtin. O didlogo (como perspectiva
metodoldgica) entre os sistemas de significacdo implicados na investigacao provoca a construcao
de experimentos hibridos e polifénicos, como perspectiva estética.

Os teatrologos mencionados vém funcionando como pontos de referéncia na investigacao, guiando
Nao so a experimentacdo, mas também, simultaneamente, a fruicéo e a analise das obras para
TV, cinema e internet, no que se refere especificamente ao trabalho dos atores.

Nessa experimentacdo que transita entre o teatro e os meios audiovisuais (obras ficcionais),
considera-se, por exemplo, que a expressao facial independente de impulsos originarios de uma
construcao que envolva memaria emocional, dados psicologicos da personagem ou que se sus-
tente em um entendimento racional do papel a ser desempenhado, parte de uma agdo fisica’,
gue impulsiona a criacdo de coreografias e partituras corporais, que utilizam a musculatura da
face e da cabeca, o que demanda uma atitude que envolve o corpo por inteiro, mesmo quando
a criacado é minimalista.

Ou seja, parte-se de pressupostos originarios de praticas da arte teatral para embasar as investi-
gacoes e experimentacoes voltadas para o ator diante das cameras e suas questdes especificas.
De acordo com Bornheim?® (2007, p. 21), “o ator - ou o ator ideal - tende a possuir um dominio
universal de todas as técnicas, de tal maneira que ele possa, ao menos em principio, trabalhar
qualquer tipo de texto”.

Esse processo permite que os atuantes implicados possam ter uma visgo das linguagens artis-
ticas entrelacadas, que permeiam a complexa linguagem audiovisual. Dessa forma, € possivel
experimentar, produzir, elaborar, evitando que haja uma reprodug¢éo acanhada dos modelos pré-
-existentes. Em conformidade com a proposta triangular da artista/educadora Ana Mae Barbosa
é muito importante, além da experimentacao e da contextualizacao (reflexdo constante, autoa-
valiacado), a leitura de produtos referenciais. O despertar de uma consciéncia estética e de uma
postura ética diante da sua prépria producédo e da producdo de outros € indispensavel para a
plena realizacéo dessa perspectiva metodoldgica.

7 BONFITTO, Matteo.
O ator compositor. S&o
Paulo: Perspectiva, 2003.

8 BORNHEIM, Gerd
Albert. O sentido e a
mascara. Sao Paulo:
Perspectiva, 2007.
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Laboratério de Atuacdo para a Camera. Imagens
de experimentacdes realizadas com estudantes da
Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia.

IMAGEM 1

Barbara Lais e Elisa Reichmann;

IMAGEM 2

Barbara Lais;

IMAGEM 3

Leticia Conde, Luiz Buranga e Yanca Baroni.

Direcéo: Ana Claudia Cavalcante.
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