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A Edicao numero 51 do Cadernos do GIPE-CIT,
TECNICAS, JOGOS, IMPROVISACOES E RITOS: UM DOSSIE SOBRE A ATUACAO CENICA, pre-
tende colaborar com a sistematizacédo do conhecimento acerca de linhas de atuacéo, proces-
sos de criagcdo, de treinamento, bem como com a formacao de atuantes para multimeios e em
diversas modalidades artisticas, tais como o teatro; a danga; o cinema; as produgdes ficcionais
televisivas; os produtos ficcionais feitos para streaming e para canais e plataformas da internet;
as performances:; as criacdes circenses; além de producgoes artistico-pedagdgicas que se valem
das diversas formas de atuacao cénica, em processos de criagao, desenvolvidos por educado-
res-artistas e estudantes.

A edicao aborda linhas de atuacao, processos de criagdo, de formacao, de treinamento, peda-
gogias, exercicios e técnicas, por meio dos seguintes artigos e ensaios:

No artigo FOGAO DE OURO OU FOGAO DOS DEUSES: um estudo sobre as potencialidades
do Tanden para o desenvolvimento do corpo cénico, Cleyton Alves propde processos de
investigacao psicofisicos utilizando fundamentos e principios dos exercicios corporais advindos
do teatro associados a técnicas do Karaté. Dessa forma, considera possivel descobrir como ati-
var o Tanden e utiliza-lo de forma consciente no momento da cena. O artigo convida o leitor a
uma reflexado sobre a utilizagcdo dessa energia vital em beneficio do desenvolvimento do corpo
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cénico. As reflexdes levantadas objetivam colaborar com o campo de estudo acerca da pré-ex-
pressividade, ressaltando as potencialidades de principios e técnicas das artes marciais para o
desenvolvimento da arte do ator no teatro e no cinema.

O artigo RISCO: processos criativos de espetaculo circense para arua, de Leticia Mello Neves
e Joice Aglae Brondani, visa relatar, de forma descritiva e reflexiva, o processo de criagao do
espetaculo de rua Risco, que foi realizado com base em pesquisas, atividades formativas, expe-
rimentos cénicos e experiéncias pessoais da atuante/encenadora Leticia Mello. Trata-se de um
espetaculo circense que utiliza acrobacias, pirofagia., além de imagens e alegorias construidas
a partir da linguagem da palhacaria. Busca tensionar a ideia de sonho com a de realidade, con-
tendo referéncias do estilo estético steampunk, refletindo sobre a importancia do olhar sonhador.
Com base em metodologias desenvolvidas pelas artistas/pesquisadoras Joice Aglae Brondani
e Renata Cardoso, foi feita a descricdo dos processos de encontro com a mascara da palhaca
(Bitoca Ual); a preparacéo corporal; a criagcdo da visualidade do espetaculo-solo, bem como a
criacdo da sua dramaturgia.

A pesquisadora Brenda Urbina, no ensaio A ILHA QUE EU SOU: mapeamento performativo
do corpo-territdrio, apresenta um relato analitico sobre uma pratica artistica, que é definida
como um jogo de mapeamento somatico-performativo. A experiéncia artistica tem o objetivo de
“expelir” vivéncias, através de um mapeamento, e encontrar, na clivagem entre “zonas de paz”
e “zonas de guerra” de corpos indignados, a demarcacéo do limite daguelas experiéncias no
repertério das memarias corporais dos performers. Conforme a artista/pesquisadora, a poténcia
do mapeamento, analise do corpo como territorio em disputa, € um catalisador para a criacao
performativa e, com isso, instaura um estado de presenca e de inventividade, que delineia uma
identidade ética, poética e estética nas criagbes cénicas.

Em busca de mais presenca do que representacdo; mais experiéncia partilhada do que transmi-
tida; mais processo do que resultado; mais manifestagéo do que significagdo; mais impulso de
energia do que informacado, a professora e pesquisadora Cristiane Santos Barreto apresenta um
relato analitico-descritivo de experimentacdo desenvolvida com estudantes da Licenciatura em
Teatro. No artigo de sua autoria, COMO TUDO ISSO ATRAVESSOU NOSSOS CORPOS? Relato
de uma experiéncia com praticas pedagdgicas performativas, enfoca a acao performativa
em processos educacionais. Dentre as principais referéncias do experimento, destacam-se o0s
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estudos sobre os viewpoints, de Anne Bogart e Tina Landau; a nocao de teatro pos-dramatico,
partindo da obra referencial de Hans-Thies Lehmann; o teatro performativo, com Josette Féral; e
a cartografia como metodologia de pesquisa-intervencao, com Eduardo Passos, Virginia Kastrup
e Liliana da Escdssia.

Como lidar com a morte como chave e agrupamento de recursos que ativem novas formas no
processo criativo do ator e da atriz de teatro, através do treinamento do corpo dos atuantes
implicados? Onde reside a morte no N0sso corpo-humano-em-vida, porém no corpo energetico
teatral? Quais pistas nos oferecem uma possivel ontologia do corpo teatral para dar seguimento
aos estudos sobre o corpo em cena? No ensaio CORPO ENERGETICO TEATRAL E MORTE: pis-
tas e provocacdes para pensar a morte como dispositivo de um novo bios-cénico, Luis
Alonso-Aude parte da experiéncia laboratorial com seu préprio corpo, articulando fundamentos
disciplinares da Ontologia, da Filosofia do Teatro e da Fenomenologia.

No artigo IMPROVISACOES NO ESCURO: analise inicial da performance corporal as cegas,
0 pesquisador e performer Augusto Henrique Lopes Costa apresenta, por meio de relato descriti-
vo-analitico, consideragdes a respeito de experiéncias em processos artisticos corporais as cegas.
O estudo teve como base praticas artisticas orientadas para a coleta de dados sobre performa-
tividade do corpo. A partir de um referencial tedrico/visual, desenvolve uma perspectiva diante
dos dados e informacodes coletados, apresentando variaces do trabalho corporal realizado sem o
exercicio da visdo, investigando como isso pode afetar a criagcéo e expandir o repertorio corporal
do atuante pelos sentidos, qualificando a performance e suas potencialidades dramaturgicas.

Em TEATRO EM AMBIENTES DIGITAIS: praticas e emergéncias cénicas em tempo de conver-
géncia de meios e de linguagens, Denni Sales reflete sobre a expansao da encenacéao teatral
em ambientes digitais a partir do contexto da pandemia causada pela covid-19. O objetivo do
artigo € analisar a convergéncia de linguagens para meios digitais, inclusive a linguagem do tea-
tro, considerando que o uso de Tecnologias da Informacgao e da Comunicacéo (TIC) foram vitais
para a sobrevivéncia de muitos artistas durante o periodo abordado pelo estudo. Sales, nesse
trabalho, compartilha experiéncias com o denominado Teatro Digital, que desenvolvem estraté-
gias criativas no campo da atuagao cénica, destacando a linguagem da performance como um
ponto de conexdo entre o teatro e a linguagem digital. A experimentacao aconteceu na cidade de
Manaus, por meio de uma parceria com o coletivo Nupramta, vinculado a Universidade do Estado
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do Amazonas (UEA). Registra-se que a imagem da capa desta edicdo do “Cadernos do GIPE-
CIT", capturada por Denni Sales (que esta também em cena), é do espetaculo hibrido Apnéias:
Ofélias, relacionado ao estudo apresentado. A gravacéao foi feita em uma floresta proxima ao rio
Solimoes, em Iranduba, a 38,1 km de Manaus.

Na secdo FOLHAS AVULSAS, o artigo EXPERIENCIAS A PARTIR DO COMPONENTE PROCESSOS
DE ENCENACAO COMO PISTAS PARA PRATICAS DECOLONIAIS tece reflexdes sobre pro-
cessos de encenagdo, em busca de modos mais dialogicos e horizontalizados de criagdo, que
valorizem singularidades, saberes, conhecimentos, tendéncias e experiéncias dos estudantes,
desenvolvendo o interesse pela pesquisa da linguagem, por praticas pedagogicas diferenciadas
e por processos artisticos colaborativos, apontando caminhos para uma perspectiva decolonial.
A professora e pesquisadora Ana Paula Penna, orientadora do processo descrito, desenvolve o
texto juntamente com alguns dos estudantes implicados na experiéncia: Amanda Mayer, Gabriel
Carvalho, Kael Brito, Micaela Santos e Monalisa Barbosa. O trajeto se sustentou na nocéo de
experiéncia, de Jorge Larrosa Bondia; nas discussdes acerca do surgimento do encenador -
nas perspectivas de Jean-Jacques Roubine e Walter Lima Torres Neto; nas Pedagogias das
Encruzilhadas, de Luiz Rufino; na concepg¢ao de educacéao para a liberdade, de bell hooks; e na
Pedagogia da Autonomia, de Paulo Freire.

Em APONTAMENTOS SOBRE A ATUACAO PARA A CAMERA: em prol de uma formacao multimi-
diatica, como prefacio a esta edi¢céo, Ana Claudia Cavalcante reivindica uma formacgéao dialdgica e
multimidiatica que contemple os desafios que o0 atuante da cena contemporanea enfrenta diante
da convergéncia de meios e de linguagens na internet, realidade cultural que altera as formas de
pensar a realizacéo, a formacéo do ator/brincante/performer e a sua relagdo com seus préprios
anseios e com as expectativos de um espectador, cada vez mais ativo.

E, finalmente, com o preféacio O LABIRINTO DE DEDA: somos todos seus icaros, Celso de Araujo
Oliveira Jr., de maneira testemunhal, homenageia a trajetoria do ator, diretor e professor Harildo
Déda, que desenvolveu uma metodologia voltada a interpretacéo no teatro, se consagrando como
mestre de geracdes de atuantes das artes cénicas.
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