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EDITORIAL

ANTONIA PEREIRA BEZERRA!

A presente edicado dos Cadernos do GIPE-CIT traz
iImportantes e oportunos temas e questdées amplamente debatidos, por ocasiao do / Encontro sobre
Arte, Género e Diversidade, que teve lugar no Terreiro da Casa Branca, em Salvador, nos dias 26, 27
e 28 de julho de 2018. O evento envolveu docentes e discentes do Programa de Pos-Graduagéao
em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia (PPGAC/UFBA), do Centro de Estudos Afro-
Orientais (CEAO/UFBA), do Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias (IHAC/UFBA), do Nucleo
de Estudos Interdisciplinares sobre a Mulher (NEIM/UFBA), da Universidade Catdlica do Salvador
(UCSAL) e da Universidade Nacional Autdnoma da Cidade do México (UNACM).

Honrando a diversidade reivindicada no titulo, o evento contou, ainda, com a participacao, em mesas
redondas e rodas de conversas, de representantes do Grupo de Mulheres do Alto das Pombas/Salvador
(GRUMAP), representantes do Terreiro da Casa Branca/Salvador, além de reconhecidas atrizes da
cena soteropolitana. Essa primeira versédo do Arte Género e Diversidade teve apoio do Programa de
Pds-graduacao em Artes Cénicas, do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(CNPQ) e da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES/PROEX). Diverso
nao s6 no conteudo, mas também em seu formato de organizacao, o | Encontro sobre Arte, Género
e Diversidade acolheu conferéncias sobre (trans)feminicidios, riso, cena e feminilidade, negritude,
oficinas de corpo, musica e género, performances cénicas e musicais, reunindo tedrica(o)s, artistas
e ativistas de questdes tdo oportunas e emergentes acerca da identidade de género.

1 Atriz e dramaturga,
graduada em Licenciatura
em Artes Cénicas pela
Universidade Federal da
Bahia (1992); Mestre (DEA)
em Litterature Francaise
pela Université de Toulouse
II, Le Mirail (1994); Doutora
em Lettres Modernes pela
Université de Toulouse

II, Le Mirail (1999) e Pds-
Doutora em Dramaturgia
pela Université du Québec
a Montréal - UQAM (2006).
Coordenou o Programa de
Pos-Graduacao em Artes
Cénicas (PPGAC/UFBA)
por duas gestdes consecu-
tivas - biénios 2007/2009
e 2009/2011; Coordenou a
Area de Artes/MUsica na
CAPES de abril de 2011 a
abril de 2018. Atualmente
é professora Associada IV
da Universidade Federal da
Bahia, integra os Grupos
de Pesquisa DRAMATIS e
GIPE-CIT.
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Nesse espirito, nas paginas que se seguem, o leitor se deparara com abordagens sobre género e
identidade de género, problematizadas na perspectiva dos debates feministas contemporaneos,
impulsionadas por importantes didlogos com universos distintos; favorecendo proficuos intercam-
bios com tedrica(o)s e/ou profissionais da musica, do teatro e da performance.

Assim, logo no primeiro capitulo, a pesquisadora feminista, musicista e compositora, Laila Rosa,
Nnos presenteia com suas “Poéticas sonoras de dissidéncias e “reXisténcias”, examinando criti-
camente “os (trans)feminicidios e racismos epistémicos e musicais no brasil”; nos convidando a
discutir a relevancia das abordagens e vivéncias reXistentes de corpos periféricos que foram e
continuam “deslocados” e “fronteiricos”, compondo espagos de reXisténcia ao racismo e (trans)
feminicidios epistémicos em musica. Em seguida, “O Corpo ancestral da atriz negra nas artes
cénicas da cidade de Salvador”, Yasmin Nogueira e Onisajé (Fernanda Julia), ambas doutorandas
do PPGAC/UFBA, exortam a reflexdo sobre a incomoda invisibilidade das atrizes negras na cena
teatral da cidade de Salvador. Interrogando o “Pretérito do presente na ordem patriarcal”, Barbara
Pontes, Doutora pela UCSAL e Vanessa Ribeiro Simon Cavalcanti, Docente e Pesquisadora da
UCSAL, dissecam o conceito de patriarcado, considerando a polissemia que o reveste e as va-
riacoes do mesmo em diversos autores e teorias.

Em “El Espectaculo de la violencia o la politica del miedo: de los feminicidios a la violencia gene-
ralizada en México”, Mariana Berlanga Gayon, Professora da Universidade Auténoma da Cidade de
Meéxico, nos relata a propagacao da violéncia naquele pais, nos ultimos dez anos, ressaltando o
assassinato de mulheres da Cidade Juaréz, Chihuahua e evidenciando a reprodug¢&o da violéncia
sobre 0s corpos mais frageis, como ponto alvo para se propagar uma politica do medo.

Ja Simone Requido, Doutoranda do PPGAC/UFBA, em “Teatro no Carcere Feminino”, discute
a diversidade e singularidade das relag6es interpessoais no espaco de restricdo em Salvador:
Conjunto Penal Feminino (CPF), dialogando com e sobre as mulheres presas na perspectiva po-
litico-criativa do Teatro das Oprimidas (Barbara Santos e Augusto Boal). Com “Encenando gé-
nero em espaco de confianga”, de Joice Sangolete, Mestre pelo PPGAC/UFBA e Antonia Pereira,
Docente e Pesquisadora do PPGAC/UFBA, o leitor se aproxima de “experiéncias pedagdgicas do
teatro com adolescentes” a partir da aplicacdo de técnicas do Teatro do Oprimido, em didlogo
com questdes de género, sexualidade e ragca, bem como com a problematizagcdo de conceitos
como transexualidade, género e identidade.
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No penultimo capitulo, a Doutoranda Junia Pereira (PPGAC/UFBA e FGD) analisa a montagem de
“Judith e sua sombra de menino” e reflete sobre a “recepcao de espetaculo teatral em escolas de
ensino fundamental de Dourados/MS”, questionando as dificuldades e procurando perceber n&o
SO os limites, mas também as possibilidades da abordagem de questdes de género nas escolas.
Finalmente, em “Corpos diferenciados em Performance”, Felipe Monteiro, Doutor pelo PPGAC/
UFBA, examina os conceitos de “corpo, diferenca e artivismo”, e nos lembra da importéncia da
participacao e presenca insubordinada dos performers com corpos diferenciados, enquanto
criadores, criaturas e criagcdes no campo da arte da performance.

Interrogando a nogao de género em sua interseccionalidade e diversidade, como repeticdo de
atos, gestos e signos do ambito sociocultural que reforcam a construcao dos corpos para além
do binarismo masculino e feminino, a presente versao dos Cadernos do GIPE-CIT fornece uma
significativa amostragem das reflexdes e problematicas encampadas por pesquisadoras, artistas
e ativistas de questbes tao oportunas e emergentes, nos sinalizando, com suas reflexées, que:

Género e identidade n&o sé&o criagdes ideoldgi-
cas, sao constructos socioldgicos e culturais;

A violéncia contra os corpos que escapam dos padrdes regulato-
rios e das tecnologias hegemaonicas do poder existe e, quando n&o ani-
quila, condena a exclusdo muitos homens e mulheres;

A violéncia contra o género n&do causa apenas excluséo e opres-
sa0, mas também aniquilamento de sujeitos e de suas identidades.

Proporcionar ao leitor uma amostragem desses importantes debates, cristalizados aqui, nha forma
de artigos, podera fornecer, se nado ferramentas concretas, no minimo elementos e motivagao
para refletir sobre politicas e condutas de enfrentamento das diversas opressdes de género e
de identidade. O aporte destas discussbes e a consequente exortacao a reflexado legitimam e
tornam e oportuna a presente edicdo dos Cadernos do GIPE-CIT.



ICAS SONORAS DE.
DISSIDENCIAS E “REXISTENCIAS™

os (trans)feminicidios e racismos
epistémicos e musicais no Brasil

LAILA ROSA

Musicista, compositora, cantora, instrumentista e pesquisadora pernambucana. Graduada em Licenciatura em
Mdusica pela Universidade Federal de Pernambuco (2002), é mestre (2005) e doutora em Mdsica - ethomusicolo-
gia pela Universidade Federal da Bahia (2009), com bolsa CAPES de doutorado sanduiche de 1ano realizado na
New York University (Nova York, 2007-2008), onde esteve vinculada ao Center for Latin American and Caribbean
Studies (CLACS) e ao Programa de Pés-Graduacao em musica. Desde 2010 é professora adjunta da Escola de
Musica, do Programa de P6s-Graduacao em Mdusica, onde é também coordenadora desde 2016, e do Programa de
Pés-Graduacao em Estudos sobre Género, Mulheres e Feminismo, ambos da UFBA. E pesquisadora permanente do
NEIM/UFBA (Nucleo de Estudos Interdisciplinares da Mulher), e também pesquisadora dos grupos GEMBA (Grupo
de Estudo e Pesquisa de Musica na Bahia)/UFBA e do Grupo Estudos de Género, Corpo e Misica/UFRGS. E coorde-
nadora da Feminaria Musical: grupo de pesquisa e experimentos sonoros, que integra a linha da pesquisa Género,
Cultura e Arte do NEIM.



RESUMO

A expressao ‘reXisténcia” utilizada pela ativista e
transfeminista Viviane Vergueiro (2016) cai como uma luva
para compreender de que forma os estudos feministas,
queer e decoloniais tém a contribuir sobre o debate de
género numa perspectiva interseccional que permeia o
campo da materialidade musical, dos artivismos feministas
e também o campo da producao de conhecimento sobre
musica no Brasil. A mesma considera as articulagdes entre
a categoria género e as relagdes étnicorraciais, dissidéncias
sexuais e demais marcadores sociais da diferenca, tais
quais, classe social, geracao, acessibilidade, dentre tantos
outros. Estas elaboram e sdo elaboradas por produgodes de
conhecimento e engajamentos com sujeitxs, comunidades
e grupos dissidentes que permanecem invisibilizados no
campo dos estudos sobre musica no Brasil. Deste modo,
interessa aqui discutir sobre a relevancia das abordagens
e vivéncias reXistentes de corpos periféricos que foram

e continuam “deslocados” e “fronteiricos”, compondo
espacos de reXisténcia ao racismo e (trans)feminicidios
epistémicos em musica, seja através dos seus artivismos,
seja atraveés de sua producgao de conhecimento de cunho
mais tedrico.

PALAVRAS-CHAVE:

(Trans)Feminismos decoloniais.

Racismo epistémico em musica no Brasil.
Artivismos feministas.

ABSTRACT

The expression “reXistence” used by the activist and
transfeminist Viviane Vergueiro (2016) contributes to
understand how the Feminist, Queer and Decolonial
studies have deal with the gender debate, under an
intersectional approach that permeates the field of musical
materiality, and specifically, the knowledge production

on Music in Brazil. It considers the articulation between
the category of gender and ethnic-racial perspective,
sexual dissidences and other social markers of difference,
such as social class, generation, accessibility, among
others. Those categories elaborate and are elaborated

by knowledge production and political engagements
towards/with communities and dissident groups that
remain invisible in the field of the knowledge production

on Music in Brazil. In this way, it is interesting to discuss
the relevance - from the existing theoretical approaches
to the musical and creative strategies of these peripheric
bodies that have been and continue to be “displaced” and
“frontier”, composing spaces of “rexistence” against racism
and (trans) feminicide epistemologies in music, both in its
Arctvism and Knowledge Production in terms of theoretical
approaches.

KEYWORDS:

Decolonial (Trans)Feminicides.

Epistemological (Trans)Feminicide and Racism in Music.
Feminist Arctivism.



go falar de amor...”:
das dissidéncias e reXisténcias para o (trans)feminicidio como
categoria musical

“Eu néo consigo falar de amor/ Néo consigo/
Isso me sufoca/ Isso me faz perder o ar/
Me faz perder o eixo/ Me exortar

Eu ndo consigo falar de amor/

Estou imersa na desgraca/

O amor que consigo gritar/

E para mandar se fuder/E querer a Guerra/
Até me perder/ Entre lancas e farpas/
Trincheiras e armas/ E falar de amor que déi

Eu néo consigo mais gritar o amor/

Por que o amor que eu conhe¢o/ Sangra/

Arranca do meu peito o pulsar/

Eu quero falar desse amor Que é o amor que conhe¢o/
Eu ndo sei me dissolver/ Nesse amor romantico/

Mas eu sinto/ Tranbordo aqui/ Em mim/Eu mar

Esse jeito infernal/

De equilibrar no sentido entre o amor e odiar/
Entre a auséncia de armas/ E a vontade de atirar/
Entre amor perdido/E o 6dio sucumbido/

Entre a verdade rasgada/ O sonho perdido/

Entre os desejos anulados/ E os abusos cometidos/
Entre o jogo roubado

Aqui néo pulsa mais um corag¢édo/Pulsa uma cova/
Uma alcéva coberta de rancor/
Que desaprendeu acreditar/ Na desgraca do amor.”

Leticia Argolo

1 Antes de iniciar esta leitu-
ra, oucamos o Hino Nacional
cantado na lingua Tikuna

por Djuena Tikuna, cantora
indigena, para uma escuta-
-respiro de esperanca *Antes
de iniciar esta leitura, ouca-
mos o Hino Nacional cantado
na lingua Tikuna por Djuena
Tikuna, cantora indigena,
para uma escuta-respiro de
esperanca- Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=kpRhGsYLXxZE>.
Acesso em: 20 ago. 2018.
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Em performance realizada durante o 3° Encontro
Novembro Negro nas Artes?, a poetisa e ativista negra baiana, Leticia Argolo, declarou que a poe-
sia é a “sua area de pesquisa cotidiana”. Leticia, que é professora da Rede Publica de ensino em
Salvador, majoritariamente negra e periférica, afirma que “a Unica forma de ndo perder a placa é
a poesia, gue ndo me faz silenciar, é a poesia, que é esse lugar de resisténcia...”. Naquela manha,
a performance de Leticia foi propositadamente gritante e incémoda por sua visceralidade que
sabe das coisas. Dela exalava sangue e indignacdo. Os poros de sua poesia sangravam denun-
ciando o racismo, 0 sexismo e as LGBTTQl-fobias que matam a cada dia.

E forte gritar “ndo consigo falar de amor” ou que “desaprendeu a acreditar na desgraca do amor...”,
mas, infelizmente, € uma verdade que ndo podemos abrir mao quando falamos sobre experiéncias
dolorosas de violéncia em suas diversas faces. E o luto. O grito. O desabafo. A catarse poética. E
preciso ter coragem e leveza para falar sobre as reXisténcias de cada dia, sobre os (trans)femini-
cidios que se estruturam numa Iégica de exterminio fisico, psicolégico e também simbdlico, que
inclui o musical®. A poesia de Leticia €, portanto, catarse necessaria de enfrentamento, assim como
€ a militdncia no campo dos direitos humanos: indigenas, das populacdes negras, das mulheres
em sua diversidade, das pessoas LGBTTQI, dentre tantas outras. Estas materializam experiéncias
musicais e artivistas diversas que estdo ancoradas pelas epistemologias feministas decoloniais,
antirracistas e queer em musica. Sao “dissidéncias” e “reXisténcias” que nutrem e fortalecem
uma producgdo de conhecimento engajada em relac&o a questdes que gritam violentamente aos
Nossos timpanos, reverberam em Nossos corpos € nos atingem de maneira desigual.

Esta producéo de conhecimento dissidente e reXistente em musica nao propde “dar voz”, mui-
to menos “empoderar” um grupo ou movimento, pois cada um/a possui sua voz, se empodera,
canta, toca e grita. As dissidéncias existiram e existem, lutaram e lutam por condi¢des sociais
e politicas justas desde sempre. Ao mesmo tempo, cada um/a silencia ou pode ser silenciada/o
particularmente, individualmente enquanto sujeita/o, pois o (trans)feminicidio atinge o plano fi-
sico, matando e silenciando a nés mulheres cis e trans, diariamente. Contudo, as nossas causas
e engajamentos coletivxs operam como poderosas sementes da esperanca e do engajamento
pela renovacao e reXisténcia dentro destas interlocucdes dissidentes®.
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Ao mesmo tempo em que, no Brasil, estamos vivendo uma onda de terror politico e “caca as
bruxas” atualizada pelo Programa e agora projeto de lei “Escola sem Partido™, considerado pelas
Nacdes Unidas como ameaca aos direitos humanos e protagonizada pelos setores conservado-
res de ultra-direita, que se engajam na suposta luta contra a “Ideclogia de género™”. A mesma
é atravessada pela censura a liberdade de ensino, pelo sexismo e LGBTTQIl-fobias, ignorando a
realidade dos (trans)feminicidios e racismos como estruturantes da sociedade brasileira.

O “Escola Sem Partido” emprega o conceito de género de maneira profundamente distorcida,
adicionando “ideologia de género”, sem considerar a historicidade tedrica e politica do termo para
0 campo dos direitos humanos como um todo. O conceito de género problematiza as relagdes
de poder e desigualdade de direitos imbricadas nas mais diversas culturas e sociedades (SCOTT,
1990).8 Diante deste panorama aterrorizante, é ainda mais importante falarmos sobre género numa
perspectiva interseccional enquanto agenda social, politica, cultural e artistica/artivista coletivas.

Em relacdo ao campo da materialidade musical, especificamente, antes de haver som, musica,
ha um corpo. Este corpo é historica e politicamente situado em termos de identidade de género,
étnicorracial, orientac&o sexual, classe social, acessibilidade, regionalidade, nacionalidade, reli-
gido, etc... gue conferem a sua materialidade sonora, representando (ou ndo) corpos considera-
dos dissidentes. E assim também me situo nos termos dos “saberes localizados”, propostos por
Donna Haraway (1995), para tecer uma escrita musical corporificada® dentre corpos, sonoridades
e corpus teoricos dissidentes em relacdo as hegemonias branca, masculina, heterossexual, cis-
génera, capacitista, etarista, etc.®, na esperanca de que construamos uma sociedade e Estado
de direitos e justica social, que no atual momento politico no Brasil, encontra-se claramente
ameacada, inclusive, o direito a vida e a expressao para todxs.

Celebro o “bem viver” trazido pelas mulheres negras em Marcha e ndo apenas o sobreviver. E é
nesta perspectiva que a expressao “reXisténcia” utilizada pela transfeminista Viviane Vergueiro
(2016) contribui para pensarmos sobre o seu potencial de fortalecimento das redes por serem
afetivas e politicas.

De todas maneiras, se neste caminho aponto enfaticamente que a efetividade
(politica, em particular) dos conhecimentos que se constituem como
estudos gueer tem apresentado limitacdes, faco-o no sentido de respeitar

— —
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profundamente a genealogia destes estudos, em suas rexisténcias, em suas
criticidades e contribuicdes criticas para re+definicdes e transformacdes

no campo de géneros e sexualidades, especialmente em termos da esfera
académica, no caso. Suas proposicoes inspiram, em diferentes maneiras,
atuacdes mais veementes em relacao aos cistemas académicos. Portanto,
mesmo entre desconsideracdes nos estudos queer em relagéo a algumas
guestodes institucionalizadas de cistemas dominantes de género e perspectivas
acriticas relativas a injusticas epistémicas interseccionais que estruturam os
cistemas académicos, considero necessario fazer estes apontamentos criticos
concomitantemente ao reconhecimento das varias importancias que os estudos
queer tiveram durante o desenvolvimento deste trabalho. Importancias que se
expressaram nao somente do ponto de vista mais ‘diretamente’ tedrico+politico,
mas também enquanto possibilidade de construcao de redes afetivas de
solidariedade e alianca. (VERGUEIRO, 2015, p.99, grifos meus).

A autora considera as rexisténcias como enfrentamentos aos cistemas'?, e é nestes termos que
proponho uma ampliagdo para uma escuta musical/sonora inclusiva, que ndo apenas reconheca
protagonismos musicais de corpos dissidentes, como se comprometa com uma producéo de
conhecimento e artivismo antissexista, antirracista e pelo respeito a diversidade humana.

Ainvisibilizacao, geralmente pautada pela desqualificacdo ancorada na perspectiva do “teméatico”
e do “especifico” em detrimento do “geral” e “universal”, consiste em (trans)feminicidio e racismo
epistémicos e musicais, visto que hierarquiza as opressoées, invisibilizando sujeitxs e protagonis-
MOos musicais subalternizados. Defendo, portanto, que (trans)feminicidio deve ser compreendido
também como categoria musical para debatermos tais dissidéncias e reXisténcias que estéao
para além do conceitual.

Estas contemplam corpos, identidades, vivéncias, histérias de vida, enfrentamentos diversos.
Contemplam ainda a materialidade musical através de temas, afetividades, sonoridades, repre-
sentatividades, repertdrios musicais, producdes artisticas, artivismos, etc,” se arriscando por
caminhos tedrico-metodoldgicos e processos criativos corporificados experimentais e colabo-
rativos, problematizando o lugar de autoridade masculina branca e heterossexual da autoria e
de suas formatacoes hegemodnicas que se pretendem universalizantes e “neutras”.



oras nas_“mares que veém’:
silenciamento x invisibilizacao™

“Que nossas redes e coletividades formem amoras
cada vez mais intensas e significativas, em
resisténcia a todas normatividades.

Amoras de rio./ Séo lagrimas o que trago/
Meio a risos de desagravo/

Junta a aguas de indignacgées.

Ndo estou mais somente na auséncia do indizivel/
Na morte do filho idealizado/

Nem tampotico nos corpos qtie retratam/
Retalhados em vidas e mortes.

Rio de nome/ Rio de nomes/ Rios de nomes/

Rios que me atravessam a vida/

Me navegam em tristezas e alegrias/

E - alguns deles - agora fazem a mulher em mim,

Em solidariedades e rexisténcias./ Somos atlanticas/
Juntas as marés que vém",

Viviane Vergueiro (2016, p.225-6)
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Inspirada pelas “marés que vém” de Viviane Vergueiro (2016), proponho o aprofundamento e
navegacao nesta importante e transformadora interlocugdo que busca as articulagcdes entre a
categoria género e as relacbes étnicorraciais, dissidéncias sexuais e demais marcadores sociais
da diferenca no campo do sonoro, do musical.

O debate sobre género é fundamental, considerando que a sua diversidade, especificidade e ca-
rater social, cultural e politico sdo estruturantes para compreendermos o musical e fortalecermos
interlocucdes de maneira mais equanime, buscando estratégias criativas para abordarmos estas
questdes através da materialidade de nossos artivismos, elaborando outras perguntas, metodo-
logias e processos criativos, sobretudo pautados pela horizontalidade e cocriag&o. Este devera
incluir as mulheres (em sua diversidade) e as identidades de género e sexualidades dissidentes
como importantes questdes, presencas, corporalidades a serem ouvidas, sentidas, debatidas e
aprofundadas com as pessoas que vivem cotidianamente esta realidade de ser dissidentes num
contexto de nacéo patriarcal heterossexual, classista e racista.

No campo dos estudos sobre musica e antropologia musical, a questao do multiculturalismo
é presente, priorizando a perspectiva da etnicidade, classe social e da diferenga. Contudo, ha
uma forte relacdo com o que a autora dominicana Ochy Curiel®™ define como “regime heteros-
sexual”. Ao abordar o contexto colombiano, a mesma problematiza que embora a perspectiva
do multiculturalismo tenha permitido um espacgo politico, social e cultural a grupos sociais antes
invisibilizados, como é também o caso no Brasil, por outro lado, fortaleceu uma retérica de “au-
tenticidade cultural” com vistas ao reconhecimento pelo Estado, através de politicas publicas,
gue impactam negativamente a vida das mulheres e lésbicas, especificamente (CURIEL, 2013,
p.162 e 164), invisibilizando estas agendas.

Aprendi com a intelectual negra Anni Carneiro’ que ndo ha, nem nunca houve silenciamento no
seu sentido estrito. Embora exergcam um poder significativo através de suas estruturantes violén-
cias, a sociedade, a academia, a colonialidade de saber e de poder e o capitalismo nao calaram
as vozes dissidentes, no caso das mulheres negras. As mesmas sempre ecoaram e foram para
0 enfrentamento sem pedir licenca de ocupar espacos que também s&o seus por direito, ainda
que historicamente negados.
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A partir desta perspectiva, chegamos ao principio da anterioridade, de saberes e passos que
vém de longe (WERNECK et al., 2005). Nestes passos, as mulheres e sujeitxs dissidentes desde
sempre se colocaram e sim, falaram, gritaram, escreveram livros e poemas, compuseram can-
coes, lideraram comunidades inteiras e se engajaram politicamente. Ndo ha um silenciamento,
portanto, e sim uma invisibilizacdo continua de toda esta producdo de conhecimento, cultural,
cosmoldgica, sagrada, artistica, musical que englobam vivéncias e histérias de vida que ja existe
ha muito tempo.

Os movimentos sociais que vém transformando a academia ao trazer novas perspectivas e agoes
afirmativas’ como os estudos de género e diversidade, bem como, de uma producao artistica
engajada feminista antirracista e LGBTTQI com a expressiva (e ainda invisibilizada) producao de
artistas e compositoras negras, indigenas e LGBTTQI, vém traduzindo pautas identitarias, afetivas
e politicas em escolhas estéticas dissidentes.

Claro gue muito ha de ser feito ainda, mas ja existe em grande amplitude. Por que seguir igno-
rando esta producéao, estes corpos, estas experiéncias, especificamente? Por que falar sobre
mulheres e/ou pessoas trans e suas produgdes e protagonismos musicais significa falar de parte
e ndo do todo, quando representamos mais da metade da populacéo e a maioria esmagadora
das producdes, citacdes, repertoérios e referéncias, ainda € marcadamente masculina, bran-
ca, cisgénera e heterossexual e se pretende universalizante? Como mudar esta perspectiva?
Talvez um primeiro passo seja buscar reconhecer o que ja existe a respeito, toda uma producéo
significativa de conhecimento e arte engajada, feminista, antirracista e queer. Onde estao as
mulheres, sujeitxs dissidentes e seus protagonismos? Onde estdo as autoras? Quantas delas
sd0 negras e/ou indigenas? Quantas delas sdo pessoas LGBTTQI? Sdo algumas perguntas que
seguem ecoando...



2coando...: o
reconheco e honro as memdrias de Claudia,
Dandara, Mayara e Marielle: o que estes
corpos tém em comum?*

“Nove tiros em uma quarta
Nove, numero sagrado daquela que
“faz da inseguranca a sua forc¢a e do risco de morrer,
seu alimento”
Nove, é delq,
a que transita em dois mundos
O ila de quem néo dorme.”
#MariellePresente

Emanuelle Aduni Goes


http://#MariellePresente 
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Enquanto escrevo este artigo no Vale do Cap&o, Chapada Diamantina, com acesso precario a
internet, recebo a seguinte mensagem de uma querida amiga, compositora negra e recifense
gue ha alguns anos reside em Nova York, Syrlane Albuquerque:

- Laila eu estou horrorizada, com tanta dor pela morte de Marielle.. como eu posso
ajudar para que isso pare? Estou desolada!”

E eu, sem nem saber ainda da histdria, de Marielle Franco, respondi:

- Amiga linda e querida, nessas horas a gente se firma na luz e no Nosso
propaosito divino aqui, que é igualmente politico. Como ajudar? Seguimos unidas
em movimento. As mulheres unidas sempre assustaram e ainda asssustam
pelo poder que elas tém quando se unem e se articulam, levando e praticando
mensagens de consciéncia e justica social pelos nossos direitos. Vocé ja faz parte
deste movimento. E seguir com confianca. Deixa a tristeza vir, limpa o coracao,
deixa a tristeza ir e procure se ancorar na energia do grau mais elevado do seu
ser. Existe muita maldade no mundo, mas também existe muito amor, muitas
transformagdées e muitas curas. A gente abala, balanga, mas ndo verga. Como o
bambu. Seguimos firmes, flexiveis e frageis também. A vida é uma grande escola
de amor e de resiliéncia. Vamos firmar nossos passos em caminhos de flor. Luz e
amor para Marielle e sua familia. Te envio energias de cura e de amor desde o Vale
do Capdo, onde estou vivenciando um profundo processo de cura. Te amo. Xero.”

Quando saio de casa, ainda sem saber quem era Marielle e 0 que realmente aconteceu, encon-
tro minha vizinha, Aline, palida e chorosa, compartilhando que estava arrasada, que a conhecia,
Marielle costumava frequentar sua casa. Cogitei entrar nas redes sociais para saber detalhes do
acontecido, mas optei por me resguardar naguele momento. Estava sozinha no meio do mato em
profundo processo de meditacao, limpeza e cura e sabia que seria mais um caso brutal de femi-
nicidio, e ndo somente, esta claro que foi um caso de feminicidio, lesbofobia e racismo politicos.
Além do mais, estas ndo sdo questdes “tematicas” e “inéditas” de pesquisa, sao materialidades
em corpos femininos, negros, indigenas e/ou dissidentes continuamente violadas, exterminadas
e invisibilizadas que nos atingem e abalam profundamente.
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Quando falamos sobre o tema da violéncia, falamos de corpos e da empatia - poderia ter sido eu
também, embora reconheca que os privilégios da branquitude, da classe social, da cisgeneridade
e da heteronorma me preservam cotidianamente de muita violéncia. Por outro lado, 0s mesmos
me posicionam num lugar de consciéncia deste privilégio e do que faco com ele para que real-
mente construamos uma producdo de conhecimento e artistica/artivista pela transformacéo
social que inclua os direitos humanos e das mulheres. Estou falando do lugar da corresponsabi-
lidade e da empatia...

Deste lugar decidi escrever aqui sobre Marielle, mulher negra, 1ésbica e periférica, lideranca politica,
ativista dos direitos humanos, vereadora e tantas outras credenciais, assassinada por denunciar
a violéncia policial e do trafico nos morros do Rio de Janeiro. Trago também as memarias da mu-
sicista branca Mayara Amaral, pesquisadora sobre mulheres compositoras para violdo, estuprada
e assassinada por trés homens, claramente um caso de feminicidio; Claudia Ferreira da Silva,
mulher negra, auxiliar de limpeza brutalmente morta e arrastada por um carro da Politica Militar e
Dandara dos Santos, travesti brutalmente assassinada, cujo assassinato, claramente, foi movido
por transfeminicidio, tendo sido registrado e postado nas redes sociais. Os resumos das histo-
rias de violéncia vivenciadas por estas mulheres seguem por ordem cronoldgica na tentativa de
mostrar como as questdes levantadas até aqui se materializam em nossas vidas cotidianamente
e a importancia de nos colocarmos diante delas de maneira consciente e engajada?°.

2015 - Claudia Ferreira da Silva Ferreira, 38 anos, auxiliar de limpeza, morta
arrastada por carro da PM

Texto de Camilla de Magalhdes Gomes?,

2014 ainda esta no inicio, mas, apds trés meses, parecem proliferar as noticias
gue criam em nAds a sensacao de: “nunca vi coisa tao horrivel”. Nunca vi, até
gue a proxima barbarie seja cometida e nos convencga que isso deve mesmo
ser apenas parte do cotidiano. Nesse caminho, ficamos anestesiados e
acostumados, até que nao se tenha mais nada a dizer, apenas um suspiro e um
MuUX0X0: “mais um”.

Na manhé& do dia 17 de marco, comeca a ser divulgado na internet o link de um
video com o titulo: ‘Viatura da PM arrasta mulher por rua da Zona Norte do Rio".
Apertei o play e n&o passei de dois segundos. Nao recomendo. Mas a leitura da
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noticia é essencial. Mais do que isso: a leitura critica do que ela representa é
essencial.

Na descricao:

Eram cerca de 9h desse domingo, quando uma viatura do 9° BPM (Rocha Miranda)
descia a Estrada Intendente Magalhdes, no sentido Marechal Hermes, na Zona
Norte do Rio, com o porta-malas aberto. Depois de rolar la de dentro e ficar
pendurado no para-choque do veiculo apenas por um pedago de roupa, o corpo
de uma mulher foi arrastado por cerca de 250 metros, batendo contra o asfalto
conforme o veiculo fazia ultrapassagens. Apesar de alertados por pedestres e
motoristas, os PMs ndo pararam. Um cinegrafista amador que passava pelo local
registrou a cena num video.

A mulher arrastada era Claudia Silva Ferreira, de 38 anos, baleada durante

uma troca de tiros entre policiais do 9° BPM e traficantes do Morro da Congonha,
em Madureira, enquanto ia comprar pdo. Em depoimento a Policia Civil, os PMs
disseram que a mulher foi socorrida por eles ainda com vida, e levada para o
Hospital Carlos Chagas, em Marechal Hermes, mas ndo resistiu. Ja a secretaria
Estadual de Saude informou que a paciente ja chegou a unidade morta. Ela levou
um tiro no pescoco e outro nas costas. (Grifos meus).

2016 - Dandara dos Santos

No dia 15 de fevereiro de 2017, Dandara dos Santos, de 42 anos, foi assassinada
de maneira violenta por cinco homens na cidade de Fortaleza, no Ceara.

Em video compartilhado nas redes sociais por um dos agressores, a travesti
aparece sendo espancada com tapas, chutes, além de receber pauladas por
todo o corpo. Um ano depois, o promotor de Justica Marcus Renan Palacio, da 1°
Promotoria do Juri, afirma que os réus irao a juri popular.

Nas imagens chocantes do assassinato da travesti, ainda é possivel ver que

0s agressores tentam obriga-la a subir em um carrinho de mao, o que Dandara
nao consegue fazer por causa dos ferimentos. O caso dela gerou repercussao
internacional - e ja é considerado uma excecao da Justica, uma vez que menos
de 10% dos homicidios neste universo sao investigados, segundo aponta
Palacio.?? (Grifos meus).



2017 - Mayara Amaral

CAD Quem é Mayara Amaral?

GIPE Minha irma cacula, mulher, violonista com mestrado pela UFG e uma dissertacao
E'aT.Wdo, incrivel sobre mulheres compositoras para violdo. Desde ontem Mayara Amaral
:“4"122 também é vitima de uma violéncia que parece cada vez mais banal na nossa

p7-33 sociedade. Crime de édio contra as mulheres, contra um género considerado

2018.2 fragil e, para alguns, inferior e digno de ter sua vida tirada apenas por ser

jovem, talentosa, bonita... por ser mulher. Mais uma vez a sociedade falhou e
uma mulher, uma jovem professora de musica de 27 anos, foi outra vitima da
barbarie de homens que ndo podem nem serem considerados humanos. Foram
trés, trés homens contra uma jovem mulher. Um deles, Luis Alberto Bastos
Barbosa, 29 anos, por quem ela estava cegamente apaixonada, atraiu-a para
um motel, levando consigo um martelo na mochila. L3, ele encontrou um de
seus comparsas. Em uma das matérias que noticiaram o crime, os suspeitos
dizem que mantiveram relagcées sexuais com minha irma com o consentimento
dela. Para que o martelo, entao, se era consentido? Estranhamente, nenhuma
das matérias aparece a palavra ESTUPRO, apesar de todas as evidéncias. As
vezes tenho a sensacéao de que setores da imprensa estdo tomando como
verdade a palavra desses assassinos. O tratamento que dao ao caso me

indigna profundamente. Quando escrevem que Mayara era a “mulher achada
carbonizada” que foi ensaiar com a banda, ela estda em uma foto como uma
menina. Quando a suspeita envolvia “namorado”, hipersexualizam a imagem
dela. Quando a noticia fala que a cena do crime € um motel, minha irma aparece
vulneravel, molhada na praia. Quando falam da inspiracado de Mayara, associam-
na com a histoéria do pai e avd e a foto muda: é ela com o violdo, porém com sua
face cortada. Esse tipo de tratamento nao representa quem minha irma foi. Isso
é desumanizacao. Por favor, tenham cuidado, colegas jornalistas. Para nossa
tristeza, grande parte das noticias da bastante voz aos assassinos e fazem coro
a falsa ideia de que os acusados s6 queriam roubar um carro. Um carro que foi
vendido por mil reais. Mil reais. Um Gol quadrado, ano 1992. Se eles quisessem
sO rouba-la, ndo precisariam atrai-la para um motel. Um dos assassinos, Luis,
de familia rica, vai tentar se livrar de uma condenacéao alegando privacao
momentanea dos sentidos por conta de uso de drogas. Nao bastando matar a
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minha irma da forma que fizeram, agora querem destruir sua reputacao. Eis a
versao do monstro: minha irma consentiu em ser violada por eles, elas decidiram
rouba-la, ela reagiu fisicamente e eles, sob o efeito de drogas, golpearam-na
com o martelo - e ela morreu por acidente. Pela memadria da minha irma, e pela
de outras mulheres que passaram por esta mesma violéncia, ndo propaguem
essa mentiral Confio que a Policia e o Ministério Publico ndo aceitarao esta
narrativa covarde, e peco a solidariedade e vigilancia de todos para que a
justica seja feita. Na delegacia disseram a minha mae que uma outra jovem

ja havia registrado uma denuncia contra Luis por tentativa de abuso sexual...
Investiguem! Se essa informacao proceder, este é mais um crime pelo qual ele
deve responder. E uma prova de como a justica tem tratado as queixas feitas
por nds, mulheres. Se naquela ocasiao ele tivesse sido punido exemplarmente,
talvez minha irma nao tivesse sofrido este destino. Foi tudo premeditado: ela foi
estuprada por dois desumanos. O terceiro comparsa - ndo menos monstruoso
- ajudou a levar o corpo da minha irma para um lugar ermo, e la atearam fogo
nela, como se a brutalidade das marteladas no cranio ja nao fosse crueldade
demais. Minha irma foi encontrada com o corpo ainda em chamas, apenas de
calcinha e uma de suas maos foi a Unica parte de seu corpo que sobrou para
gue meu pai fizesse o reconhecimento no IML. “Parece que ela fazia uma nota
com os dedos”, disse meu pai pelo telefone. A confirmacao veio logo depois, com
o resultado do exame de DNA. Era ela mesmo e eu gritei um choro sufocado. Eu
vou dedicar o meu luto a memaéria da minha irma, e a nao permitir que ela seja
vilipendiada pela versao imunda de seus algozes. Como tantas outras vitimas de
violéncia, a Mayara merece JUSTICA - ndo que isso va diminuir nossa dor, mas
porque so isso pode ajudar a curar uma sociedade doente, e a proteger outras
mulheres do mesmo destino. (Grifos meus).

Pauliane Amaral?3.

2018 - Marielle Franco

NOTA URGENTE | ANISTIA INTERNACIONAL

O Estado, através dos diversos érgaos competentes, deve garantir uma
investigacao imediata e rigorosa do assassinato da vereadora do Rio de Janeiro
e defensora dos direitos humanos Marielle Franco. Marielle foi morta a tiros
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na noite desta quarta feira, 14 de marco, no bairro do Estacio na cidade do Rio
de Janeiro. Marielle Franco é reconhecida por sua histdrica luta por direitos
humanos, especialmente em defesa dos direitos das mulheres negras e
moradores de favelas e periferias e na denudncia da violéncia policial. Nao podem
restar duvidas a respeito do contexto, motivacao e autoria do assassinato de
Marielle Franco. (Grifos meus).

#JusticaParaMarielle?4

Nota do Neim/UFBA sobre os assassinatos de Marielle Franco e Anderson Gomes
O Neim/UFBA (Nucleo de Estudos Interdisciplinares sobre a Mulher) vem a
publico manifestar sua indignacao, tristeza, repudio e profundo pesar diante dos
assassinatos de Marielle Franco e de Anderson Gomes. As mortes, execucdes
premeditadas, ocorreram na Ultima quarta-feira (14/03) e nos faltam palavras
para descrever tamanha brutalidade. Como nos despedirmos dessa mulher
negra, feminista, bissexual, vinda da comunidade da Maré, de esquerda socialista,
gue lutava cotidianamente em defesa da populacao favelada e acreditava em

um mundo livre de desigualdades? Uma mulher que ousou ocupar um espaco

na politica institucional, tdo pouco afeito a presenca de pessoas que nao sejam
brancas, heterossexuais, homens e cisgéneros, para pautar os direitos humanos.
A morte de Marielle entra nas estatisticas da guerra contra os pobres que leva ao
genocidio da populacao negra. Ha quatro anos, nessa mesma semana e também
no Rio de Janeiro, Claudia Silva Ferreira foi baleada e morta ao ser arrastada por
um carro da Policia Militar. Um levantamento feito em novembro de 2017 pelas
Nacodes Unidas demonstrou que a cada 23 minutos um jovem negro é assassinado
no Brasil. E tudo isso acontece em um contexto de intervencao militar federal,
cuja tendéncia é ampliar ainda mais essa violéncia - Marielle se posicionou

veementemente contra a medida e era relatora da comissao que fiscalizaria a acao.

Ao mesmo tempo, esse assassinato € um crime contra a democracia. Vereadora
do PSOL eleita com 46.502 mil votos na segunda maior cidade do Brasil, Marielle
tinha uma carreira politica promissora e estava em rapida ascensao. Num Rio

de Janeiro que tem sido o laboratdrio do que ha de pior no golpe parlamentar-
juridico-midiatico, sua voz, potente, ecoava em defesa dos subalternizados e dos
excluidos. Em tempos de fascistizacao social, sua presenca fisica impactava o
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parlamento dessa tdo incompleta, fragil e agora suspensa democracia. Era uma
ferida aberta e insistente para que os de baixo ndo fossem esquecidos.

Marielle Franco, em seu pronunciamento no 8 de Marco desse ano, havia citado
a escritora estadunidense, negra e lésbica Audre Lorde: “Nao sou livre enquanto
outra mulher for prisioneira, mesmo que as correntes dela sejam diferentes das
minhas”. N0s ndo descansaremos, Marielle. Sua memoria, forca e inspiracao
permanecem. Seguiremos em luta até que todas sejamos livres. (Grifos meus).
Maira Kubik, diretora do NEIM/UFBA.

Estas sdo historias dissidentes de corpos femininos cis e trans diferentes e desiguais que igual-
mente foram exterminados como corpos e vidas a menos que nao importam. Existem varias
outras. As estatisticas sdo alarmantes e o Brasil assume um lugar campe&o em dados de (trans)
feminicidio, sendo as mulheres negras, mulheres trans e travestis as mais vitimizadas. Honro
aqui essas memoarias que nos mobilizam a seguir questionando e criando estratégias de enfren-
tamentos cada vez mais fortalecidas e articuladas. Luto/a. Siléncio. MUsica?s.

‘EMINICIDIOS
MUSICAIS ENQUANTO
CONFINAMENTOS
EPISTEMICOS

Numa engajada proposta antirracista, José Jorge
de Carvalho (2005) alerta para uma estrutura de confinamento racial nas universidades brasilei-
ras em relagao a real incluséo de pessoas negras no seu corpus docente e discente, mostrando
dados alarmantes que refletem um verdadeiro apartheid sociorracial?é.
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Numa perspectiva feminista interseccional de producao de conhecimento e justica social, pro-
ponho exercitarmos uma substituicdo do termo relagdes raciais para relacdes de género e das
sexualidades dissidentes para compreendermos que o confinamento é ainda maior se articu-
lamos as categorias de género, raga/etnia, sexualidade, geragéo, acessibilidade, classe social,
dentre demais marcadores sociais. Se nao ha representatividade negra que realmente reflita a
sociedade brasileira em termos numéricos, dado irrefutavel do mito da democracia racial, ha um
confinamento epistémico sobre uma perspectiva da sociedade brasileira em sua diversidade e
desigualdade de género tambem.

A producao de conhecimento das autoras negras e indigenas, por exemplo, continua invisibi-
lizada nos campos hegemonicos; e as autoras trans, ainda mais, considerando que falar sobre
mulheres (cis e/ou trans) em sua diversidade étnico-racial é “tematico” e/ou “especifico”, ne-
gando que falamos de grande parte da sociedade brasileira que permanece invisibilizada, sendo
diariamente exterminada e tendo 0s seus direitos violados material e simbolicamente. Ou seja,
tal confinamento é androcéntrico, hetero e cisgénero, pois ndo reconhece que o0 sexismo, a he-
terossexualidade e a cisgeneridade sdo também estruturantes na sociedade brasileira, como é
igualmente na academia brasileira e no meio artistico, tal qual o racismo.

Compreender a interseccionalidade € fundamental para criarmos estratégias de enfrentamento
as matrizes de desigualdades com interlocucbes pautadas pela consciéncia, gratidao, guiancga
e também pelo acolhimento e redes afetivas que constroem a potente e revolucionaria politica
dos afetos e da amorosidade.

Talvez pareca arrivismo para algumas pessoas, porém acredito que enquanto
queerizar a academia nao significar, efetivamente, uma sabotagem epistémica
- uma fechacéao babado - em relacao as caretices e miradas colonialistas

e exotificantes em relacao as diversidades corporais e de identidades de
género, nossas rexisténcias nos cistemas académicos enquanto refugio

nao deixam de ser criminosas: bandidas, de nomes sociais precarios e

ilegais em um mundo que nos odeia e delimita, ousamos na posicdo de
pesquisadoras ao performatizar uma funcao ininteligivel, ao estudar temas

a partir de perspectivas que incomodam, ao propor comunidades ao invés

de ‘campos de pesquisa’. Que truques dar no cistema, para que ele seja um
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espaco efetivamente transformador das realidades que nos circundam?

Como sobreviver nele, sabendo dos boicotes, panelas e cordialidades
convenientes? Como fazer as epistemologias cisnormativas des+aprenderem
suas miradas, epistemologias, metodologias? Conforme as manadas

precarias e epistemicamente injusticadas fizermos valer nossas perspectivas
diversas, nossas demandas, nossos sonhos, poderemos ir desmantelando as
estruturas supremacistas na academia, de maneira a provocar transformacdes
interseccionais nela.” (VERGUEIRO, 2016, p.98)

Em relagcdo a producéo de conhecimento e artistica no campo dos estudos sobre musica no
Brasil, lugar de onde eu falo, ha ainda um hiato, um siléncio cortante ou, seu oposto, a critica e a
desqualificacdo que impossibilitam falar de amor... E, ainda que ndo seja de amor, e ressalto que
acredito na militdncia amorosa em sua radicalidade, falar sobre estas questdes se torna uma
ruptura epistémica dissidente necessaria na atual conjuntura politica do Brasil. Significa uma
fissura na (hetero)norma e também da branquitude que cotidianamente me conferem privilégios.
E desde este lugar que falo também.

Interessa aqui discutir sobre a relevancia das abordagens (r)existentes sobre as estratégias mu-
sicais e criativas destes corpos periféricos, incluindo o meu, em alguma medida, que foram e
continuam desde sempre “deslocadas” e “fronteiricas”, compondo espacgos de reXisténcia ao
racismo e (trans)feminicidio epistémicos em mdusica. Esta é a proposta por onde estas “notas”
emergiram. As mesmas compdem também reflexdes sobre possibilidades de acbes e produ-
cbes tedricas e artisticas/artivistas como estratégias de interlocucdes necessarias para o for-
talecimento do campo, na construcado de uma perspectiva realmente inclusiva, considerando a
dimens&o humana (e ndo humana) em sua diversidade musical que é profundamente desigual.
Por fim, deixo aqui, em aberto, poéticas sonoras de dissidéncias e reXisténcias. O que voceé faz
com isso, a partir de agora?

UIN



Desejos dissidentes:
O subjetivo COMO politico.
Epistemicidio. Racismo. (Trans)feminicidio.

Invisibiliza¢ao é tentativa (consciente
ou ndo) de silenciamento.

A invisibilizac@o nao é silenciamento...
A invisibilizacao é (Trans)Feminicidio musical.

Racismo. Epistemicidio.

Laila Rosa



As rexisténcias, muiltiplas e
eternas (deleuzianamente),

Daquelas pessoas entre ndés
que ndo sobreviveram. |[...]

Aquelas tantas cosmogonias,
percep¢oes, contacoes, formas
de viver nossas historias, formas
de expressar nossas vidas.
Exterminadas. Em exterminio.[...]

Seguimos abaixo, e as esquerdas:
em corpas, identidades de género,
sexualidades, racas-etnias,
culturas, ancestralidades diversas:
em inflexées decoloniais.

Viviane Vergueiro (2016, p.4).



‘ia Musical
Roda de encerramento do 30 ENNA (Terreiro Gantois): por politicas de reXisténcias,
artivismos e afetividades.

Eu sou Laila (Rosa) e a minha palavra é gratiddo.
Eu sou Bruna (de Jesus) e a minha palavra é amor.
Eu sou Nzinga (Mbandi) e a minha palavra é dogura.
Eu sou Cristiane (Lima) e a minha palavra é liberdade.
Eu sou Ariana (Silva) e a minha palavra é sabedoria.
Eu sou Ana Paula (Anjos Fiuza) e aminha frase é amor ao sagrado.
Eu sou Marluce Silva e a minha palavra é amor.
Eu sou Fran Ribeiro e a minha palavra é irmandade.
Eu sou Dineia Brito e a minha palavra é paz.
Eu sou Thalita Batuk e a minha palavra é irmandade.
Eu sou Alexandra Martins e a minha palavra é paz.
Eu sou Maria (Orfinger) e a minha palavra é uniéo.

Eu sou Janaina (Casanova) e a minha palavra é afeto.
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2 0 "30 Encontro Novembro Negro nas Artes (ENNA): reflexdes sobre o racismo e (trans)feminicidios epistémicos e musicais”
- aconteceu entre 12 a 14 de dezembro de 2017. O ENNA consiste em celebrar o més da Consciéncia Negra a partir do dialogo
interdisciplinar entre diferentes campos das linguagens artisticas, educacao, estudos das relagdes étnico-raciais e os estudos
feministas, com foco em musica. O mesmo é organizado pela “Feminaria Musical: grupo de pesquisa e experimentos sonoros”,
grupo da Escola de Musica e Programa de Pos-Graduagcdo em Musica e integra a linha de pesquisa “Género, Arte e Cultura”
do Nucleo de Estudos Interdisciplinares da Mulher (NEIM/UFBA). Em suas edicbes anteriores (2013, 2014 e 2015) o evento
reuniu pesquisadoras/es dos estudos sobre género, raca e sexualidades em musica(s) no Brasil e EUA, artistas de outras lin-
guagens, tais quais, moda e artes visuais, bem como, mestras da cultura popular e militantes dos movimentos sociais. Nesta
edicéo, além das parcerias entre a Escola de MUsica, o Programa de Pés-Graduacao em Musica (PPGMUS/UFBA) e o Ndcleo
de Estudos Interdisciplinares Sobre a Mulher (NEIM/UFBA), o ENNA articula também parcerias importantes com o Programa
de Pés-Graduacéo do Mestrado Profissional(PPGPROM/UFBA), o Curso de Musica Popular, Curso de Licenciatura em Mdusica
(PIBID) da Escola de Musica e o histérico llé lyd Omin Axé lya Massé, mais conhecido como Terreiro do Gantois, local onde
foram realizadas todas as atividades (ROSA; BARRETO e PASSOS, 2017). Performance disponivel em: <https://www.facebook.
com/feminariamusical/videos/1511294498990430>. Acesso em: 20 ago. 2018.

3 Em outro momento, escrevendo sobre musica e violéncia no contexto religioso da Jurema Sagrada em Pernambuco, discu-
ti sobre o conceito de feminicidio e de transfeminicidio como importantes categorias para pensar sobre 0 campo do musical.
Igualmente, tentei problematizar como, de modo geral, 0 campo dos estudos sobre musica ainda ndo se deu conta da desi-
gual e estruturante maneira de como racga, classe social e género operam no nosso pais de forma interseccionada.

4 Normalmente em alguns trabalhos politicamente engajados estdo vigentes as categorias de classe social e etnicidade para
debates sobre politicas publicas, desigualdades e periferias, como no caso de algumas pesquisas sobre musica no campo da
etnomusicologia brasileira (LUHNING; TUGNY, 2017). Contudo, pouco se problematiza as questdes de género e das dissidén-
cias sexuais (ROSA, 2016).
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5 0 "l Encontro sobre Arte, Género e Diversidade”, realizado no histérico Terreiro da Casa Branca (2018), do qual esta publi-
cacao é fruto das palestras, discussoes, rodas de conversa, oficinas e performances ali presentes, representou importante
exemplo destas importantes interlocucdes dissidentes de fortalecimento coletivx pela arte e pelo artivismo.

6 O Programa Escola Sem Partido defende uma suposta neutralidade politica das escolas estabelecendo “deveres docentes”
que, em sua perspectiva, estao proibidos de propagar “doutrinacao ideoldgica”. O mesmo surge de “movimento politico criado
em 2004 no Brasil, divulgado em todo o pais pelo advogado Miguel Nagib. Ele e os defensores do movimento afirmam repre-
sentar pais e estudantes contrarios ao que chamam de “doutrinagao ideoldgica” nas escolas” e tem Alexandre Frota, ex-ator
pornd e agora deputado eleito por Sdo Paulo (PSL), um dos seus principais interlocutores (www.wikipedia.org), defendendo o
projeto de lei “Contra o abuso da liberdade de ensinar” <http://www.programaescolasempartido.org>. Acesso em: 10 out. 2016.

7 Um dos debates centrais do Programa “Escola Sem Partido” € o ataque a liberdade de ensino e, principalmente, ao deba-
te sobre género nas escolas que chamam de “ideologia de género”. Encontrei o texto “O perigo da ideologia de género nas
escolas” por Jefferson Viana*, publicado em 18 de junho de 2015, numa tentativa de se posicionar contra a inclusdo tdo am-
plamente debatida e defendida pelos movimentos de mulheres, feministas e LGBTTQI, do conceito dos Planos Municipal de
Educacao: “A ideologia de género nao é nada mais que a negacao de que existem sexos ao nascimento, com a afirmacao que
a sexualidade é uma construgéo social, onde a pessoa escolheria o que deseja ser. E também implantada na linguagem, com
a negacao de género nas palavras, com a substituicdo das letras o e a pela letra x; para dar um exemplo, a palavra menino, ou
a sua variacao no feminino, que seria a palavra menina, transformam-se em meninx, visando a neutralidade. A ideologia de
género, na verdade, tem suas origens nas ideias dos pais do comunismo, Karl Marx e Friedrich Engels. [...] Tal ideologia é um
crime em varios aspectos [...] 0 género é um conceito ideoldgico que tenta anular as diferencas e aptiddes naturais de cada
sex0;” e ha ainda o quarto aspecto, que consiste em ignorar o individuo em prol da formacao de militancia e blocos coletivos.
N&o podemos deixar que o Estado tente definir o que é melhor para os nossos filnos em matéria de educacéo. E tarefa e direi-
to dos proprios pais definir como esse tema serd abordado e tratado nas familias. (Grifos meus). Disponivel em: <https://www.
institutoliberal.org.br>. Acesso em: 20 ago. 2018.

8 Vale destacar que a chamada “ideologia de género” tem tido cada vez mais espaco dentro do atual governo brasileiro, 0 que
preocupa a todas nos feministas e movimentos LGBTTQI enquanto militantes dos direitos humanos. O mesmo se aplica em
relacdo as questdes étnicorraciais, trazendo a dimensao interseccional de género e raca/etnia. Por outro lado, sentimos um
fortalecimento dos movimentos sociais em suas articulagdes e marchas, produgdes artisticas e artivismos diversos que ques-
tionam a violenta e conservadora ordem posta de ultra-direita.

9 Enqguanto feminista, mulher cis, filha de unido interracial (mé&e branca e pai negro) cujo corpo é lido como branco na nossa
sociedade racista e patriarcal, heterossexual que “ideologicamente” se considera bissexual, de origem periférica, pernambu-
cana, nordestina oriunda de classe popular, yogini, vegana, pessoa que ha alguns anos se engaja numa produg¢ao de conhe-
cimento e interlocucdes feministas, indigenas, negras e queer pelo bem viver, como bem defendeu a Marcha das Mulheres
Negras em 2016.

10 A este respeito, Kimberlé Crenshaw Williams (1994, p.94) destaca a importancia de reconhecer as identidades politicas de
forma social e sistémicas, como um caminho para o fortalecimento destas identidades enquanto comunidades, seu desen-
volvimento intelectual e por im, na busca por estratégias especificas para suas situacoes especificas de tripla subordinacao e
violéncia (género, raga e classe) que, ainda representa uma realidade contemporanea enfrentada cotidianamente.

11 Em 2015 foi realizada a “Marcha das Mulheres Negras 2015 contra o Racismo e a Violéncia e pelo Bem Viver” que apresen-
tou o seguinte manifesto: “Nos, mulheres negras brasileiras, descendentes das aguerridas quilombolas e que lutam pela vida,
vimos neste 25 de Julho - Dia da Mulher Afrolatinoamericana e Afrocaribenha denunciar a acdo sistematica do racismo e do

sexismo com gque somos atingidas diariamente mediante a conivéncia do poder publico e da sociedade, com a manutencéo
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de uma rede de privilégios e de vantagens que nos expropriam oportunidades de condi¢ao e plena participagao da vida so-
cial.” Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/manifesto-da-marcha-das-mulheres-negras-2015-contra-o-racismo-e-
-violencia-e-pelo-bem-viver/>. Acesso em: 20 ago.2018.

12 A autora usa o termo Cistema como analogo a sistema, mas denunciando que o sistema é cisgénero, racista e transfemi-
nicida (VERGUEIRO, 2016).

13 Questdes que venho discutindo desde outros trabalhos tedricos (ROSA 2016, 2010, 2009, etc.) e também com as minhas
proprias producdes artisticas e artivistas, tais quais, o CD autoral “Agua viva: um Disco Liquido” (2013) www.soundcloud/
laila-rosa; na composicao e diregdo das trilhas sonoras dos espetdculos “X ou Y: algumas questdes sobre género” (2015) e
“Histérias Delas: questdes de género?” (2017), que integram parte da trilogia de autoria de Dinah Pereira, tendo contado com
as colaboragbes das compositoras e musicistas Laura Cardoso (2015) e Neila Khadi (2015 e 2017); Trilha Sonora para o Desfile
da Colecéo Vozes, de Carol Barreto, apresentada em Luanda e Paris; bem como da trilha da Colegdo Ase, apresentada ao vivo
em residéncia artistica em Nova York, NY (2017) e Williamsburg, Virginia (2018); Por fim, posso destacar ainda todas as agdes
e performances poético-musicais que sao pensadas coletivamente pela Feminaria Musical: grupo de pesquisa e experimen-
tos sonoros que desde sua criacao, em 2012, firma interlocucées com diversos grupos dos movimentos sociais de mulheres e
LGBTTAQlIs, tais quais o Kiul Grupo de género e diversidade da UFBA, Grupo de Mulheres do Alto das Pombas - GRUMAP, reali-
zando eventos em parceria com o Terreiro do Gantois e, neste ano, com Nzinga, grupo de Capoeira Angola, no Alto da Sereia
(2018), dentre outras acées.

14 Oucamos Lia de Itamaraca, cirandeira pernambucana negra, para uma escuta-respiro de esperanca. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Srl2DaTrnsQ>. Acesso em: 20 de ago. 2018.

15 Ativista Iésbica e negra integrante do Grupo Latinoamericano de Estudio, Formacién y Accién Feminista (GLEFAS).
Disponivel em: <http://glefas.org>. Acesso em: 20 de ago.2018.

16 Profa Mestra, terapeuta e doutoranda do PPGNEIM/UFBA, e tutora da Feminaria Musical.

17 Tais quais as cotas para pessoas negras, indigenas, quilombolas e trans (agora também no ambito dos Programas de Pds-
Graduagéo da UFBA, por exemplo).

18 *Ougamos Carolina Maria de Jesus, escritora e compositora negra, para uma escuta-respiro de esperancga. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=t3dzlArdeuo>. Acesso em: 20 ago. 2018.

19 Mulher negra e lésbica, ativista dos direitos humanos, uma das vereadoras mais votadas do Rio de Janeiro pelo PSOL.

20 Apresento diferentes fontes, tais quais, manchetes de jornais online a notas de repudio e textos publicados e amplamente
compartilhados pelo Facebook.

21 Disponivel em: <http://blogueirasfeministas.com/2014/03/claudia-silva-ferreira-38-anos-auxiliar-de-limpeza-m>.
Acessado em 20 ago. 2018.

22 Fonte: Ultimo Segundo - iG @ <http://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/2018-02-16/dandara-travesti-reus-juri.ntmi>.
Acesso em: 20 ago. 2018.

23 Irma de Mayara Amaral. Postagem de 27 de julho de 2017. Disponivel em: <https://www.facebook.com/photo.php?fbi-
d=1637173466326965&set=a.884418651602454.1073741829.100001029836854 &type=3&theater>. Acesso em: 20 de ago.
2018
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24 Disponivel em: <https://www.facebook.com/anistiainternacionalbrasil/?hc_ref=ARR4la_bZJ6gQd40JSxvKaVLhkWc- g
3Q4rZLaARmIYciCR34WeNyyHTVbFxb7adHNOfol&pnref=story>. Acesso em: 20 ago. 2018.

25 Oucamos as Bahias e a Cozinha Mineira, banda protagonizada pelas vozes de Raquel Virginia e Assucena Assucena, canto-
ras trans negras, para uma escuta-respiro de esperanca.Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=47FynUOIRqY>.
Acesso em: 25 ago.2018.

ww

26 Esse confinamento é especialmente problematico para as ciéncias sociais, que pretendem explicar o pais para todos. A
situacado mais comum, até agora, nos cursos de Sociologia, Antropologia, Ciéncia Politica, Historia € que professores e alunos
brancos discutam os modelos de relacdes raciais formulados por autores brancos, partindo do principio de que esses mode-
los e interpretacoes falem da “sociedade brasileira”. Que esses discursos representem apenas a “visdo branca” da sociedade
brasileira até agora ndo tem sido colocado por quase nenhum de nés. (CARVALHO, 2005-2006, p100).


https://www.facebook.com/anistiainternacionalbrasil/?hc_ref=ARR4la_bZJ6gQd40JSxvKaVLhkWc3Q4rZLaARmlYciCR34WeNyyHTVbFxb7adHNOfoI&pnref=story
https://www.facebook.com/anistiainternacionalbrasil/?hc_ref=ARR4la_bZJ6gQd40JSxvKaVLhkWc3Q4rZLaARmlYciCR34WeNyyHTVbFxb7adHNOfoI&pnref=story
https://www.youtube.com/watch?v=47FynU0IRqY
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RESUMO ABSTRACT

O presente artigo reflete sobre a invisibilidade das atrizes This article reflects on the invisibility of black actresses in
negras na cena teatral da cidade de Salvador e exemplifica the theatrical scene of the city of Salvador and exemplifies
como 0s corpos das mulheres negras tém buscado how the bodies of the black women have sought to provoke
provocar e desestabilizar as epistemologias dominantes and to destabilize the dominant epistemologies through
por meio da producao cénica. Herdeiras de um patriménio scenic production. Heirs of an ancestral patrimony of
ancestral de luta, elas vém conferindo visibilidade as suas struggle, they have been giving visibility to their histories
histérias e de outras, buscando novas configuracoes and of others, seeking new configurations of knowledge
de conhecimento e de poder, restituindo humanidades and power and restoring denied humanities.

negadas. KEYWORDS:
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O corpo da mulher negra em cena tem sido um
meio para ter voz, uma maneira de, por meio de Nn0ss0s corpos, fazer com que emerjam e ecoem
historias de sujeitos historicamente silenciados. Pensando dentro da légica de representacéao,
as mulheres negras diversas vezes foram representadas por estereotipos racistas e sexistas e
em raras oportunidades estiveram em condicbes de representar-se numa perspectiva artistica,
seja como criadoras, performers ou autoras. Um corpo negro em cena que utiliza a autobiografia
enguanto ferramenta para um conhecimento de si perpassa 0s encontros e desencontros com
outras, busca as subjetividades, as experiéncias vividas como um local para o entendimento de
identidades diversas. O pessoal se converte em coletivo, pois ndo se trata de um mero acesso ao
privado de um individuo, fala-se e expressa-se por varias, pelos antepassados, pelas mulheres
gue anteriormente nao foram escutadas, silenciadas pela mascara de flandres.

As folhas de flandres ou flandres, material laminado estanhado, composto por ferro e aco, hoje
utilizado na fabricacao de latas para acondicionar alimentos, além de utensilios domésticos e in-
dustriais devido a sua alta resisténcia a corrosao, “corroia” a boca, a voz, o alimentar-se da figura
ancestral da Anastacial. A mascara usada no periodo da escravidao no Brasil, para impedir que
0S escravos ingerissem alimentos, bebidas ou terra — acéo realizada com o intuito de provocar
infeccao por verme e incapacitar o individuo — era trancada com um cadeado atras da cabeca,
possuindo orificios para 0s olhos e nariz, mas impedindo totalmente o acesso a boca. Para Kilomba

A boca é um érgado muito especial, ela simboliza a fala e a enunciacdo. No ambito
do racismo, ela se torna o 6rgao da opressao por exceléncia, pois € o 6rgao que
enuncia certas verdades desagradaveis e precisa, portanto, ser severamente
confinada, controlada e colonizada. (2016, p.02)

Dessa maneira, o ato da fala torna-se inexequivel, ndo que ndo houvessem tentativas, mas essas
vozes constantemente eram/sdo silenciadas por meio do sistema racista. Ainda no século XIX,
a Nova-iorguina Sojouner Truth (1797-1883), abolicionista afro-americana e ativista dos direitos
da mulher, exemplifica como a luta das mulheres negras para serem sujeitos politicos, produzin-
do discursos contra-hegemonicos ndo € algo recente em nossa histéria. Em seu discurso mais
conhecido, Ndo sou uma mulher?, pronunciado em 1851, na Convencéo dos Direitos da Mulher

1 Mulher escravizada que
teria sido uma princesa
africana aprisionada e,
segundo relatos, tornou-
-se apos sua morte, uma
grande promotora de
milagres, por ter sofrido
martirios extremos em
sua condicao de cativa.
Anastacia foi imortaliza-
da na gravura intitulada
Chatiment des esclaves
(Castigo dos escravos),
produzida por volta de
1817, em que utiliza a
mascara de flandres.
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2018.2 deve estar fora da ordem. Penso que espremidos entre os negros do sul e as

mulheres do norte, todos eles falando sobre direitos, os homens brancos, muito
em breve, ficardo em apuros. Mas em torno de que é toda essa falacao? Aquele
homem ali diz que é preciso ajudar as mulheres a subir numa carruagem, é
preciso carregar elas quando atravessam um lamacal e elas devem ocupar
sempre 0os melhores lugares. Nunca ninguém me ajuda a subir numa carruagem,
a passar por cima da lama ou me cede o melhor lugar! E n&do sou uma mulher?
Olhem para mim! Olhem para meu braco! Eu capinei, eu plantei, juntei palha

nos celeiros e homem nenhum conseguiu me superar! E ndo sou uma mulher?
Eu consegui trabalhar e comer tanto quanto um homem - quando tinha o que
comer - e também aguentei as chicotadas! E ndo sou uma mulher? Pari cinco
filhos e a maioria deles foi vendida como escravos. Quando manifestei minha
dor de mae, ninguém, a ndo ser Jesus, me ouviu! E ndo sou uma mulher? E dai
eles falam sobre aquela coisa que tem na cabeca, como é mesmo que chamam?
(uma pessoa da plateia murmura: intelecto”) é isto ai, meu bem. O que é que
isto tem a ver com os direitos das mulheres ou os direitos dos negros? Se minha
caneca nao esta toda cheia, nao seria mesquinho da sua parte ndo completar a
minha medida? Entao aquele homenzinho vestido de preto diz que as mulheres
nao podem ter tantos direitos quanto os homens porque Cristo ndo era mulher!
Mas de onde é que vem seu cristo? De onde foi que cristo veio? De Deus e de
uma mulher! O homem né&o teve nada a ver com Ele. Se a primeira mulher que
Deus criou foi suficientemente forte para sozinha, virar o mundo de cabeca
para baixo, entdo todas as mulheres, juntas, conseguirdo mudar a situacao

e por novamente o mundo de cabeca para cima” E agora elas estdo pedindo
para fazer isto. E melhor que os homens n&o se metam. Obrigada por me ouvir
e agora a velha Sojourner ndo tem mais coisas para dizer. (TRUTH, 1851 apud
RIBEIRO, 2017, p.20-21)
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Pensando a temporalidade do discurso de Truth, vemos que as histdrias de resisténcias vém a
muito tempo sendo construidas pelas mulheres negras, o que faltou e falta € a capacidade de
escuta, a visibilidade de nossas pautas.

Kilomba (2016, p.3) entende o falar e silenciar como um projeto analogo, uma espécie de acordo
entre sujeito falante e seus ouvintes. Falamos se nossa voz for ouvida, porém, ser ouvida esta
para além desta dialética, significa também pertencer. Dessa maneira, agueles/as que perten-
cem sd0 ouvidos, e agueles/as que ndo sdo ouvidos ndo pertencem. Tal ideia demarca quem s&o
0S sujeitos autorizados a falar, guem sao esses sujeitos que sao ouvidos, assim como marca a
fronteira entre o eu e o outro.

Para Silva (2000), a afirmacéo das identidades e das diferencas traduz a vontade dos grupos
sociais de assegurar o acesso privilegiado aos bens sociais. Afirmar as identidades é marcar
uma fronteira que separa “nds” e “eles”, definem quem se situa dentro e quem fica fora. As tais
demarcacoes e distingdes supdem e reafirmam relagdes de poder. Tal divisdo do mundo social,
significa classificar e hierarquizar. O estabelecimento de determinadas identidades como norma
€ uma das formas privilegiadas de hierarquizacéo, € um dos processos sutis pelos quais 0 poder
se manifesta.

Normalizar €, entao, selecionar as identidades que funcionam como parémetro em relacao as de-
mais. Branquitude, masculinidade, cisgeneridade, heterossexualidade, entre outras caracteristicas,
sao vistas como normas, que estabelecem privilégios sociais. Desse modo, quanto mais afastados
estao os sujeitos de tais normas, mais esses corpos e modos de vida sdo considerados abjetos.

A homogeneidade do feminismo denunciada por Truth traz como norma a mulher branca, pen-
sando as dissociagdes binarias entre homens e mulheres. Para a fildsofa francesa Simone de
Beauvoir, essa mulher enquadra-se na categoria do Outro, em que a relagdo que os homens
mantém com as mulheres é de submissdo e dominagao. Em suas reflexdes sobre a categoria
de género, entende que a mulher nao é definida em si mesma, mas em relacédo ao homem e
através do olhar do homem. Este olhar coloca a mulher em uma posicdo submissa em que néo
ha reciprocidade. Kilomba retoma a ideia do Outro de Beauvoir e a amplia, entendendo que se
a mulher (branca) é o Outro, a mulher negra seria o Outro do Qutro, posigcdo que a coloca num
local de mais dificil reciprocidade.
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Por ndo serem nem brancas nem homens, as mulheres negras ocupam um lugar dificil na so-
ciedade supremacista branca, a antitese da branquitude e da masculinidade. Para Kilomba, o
status das mulheres brancas ¢é oscilante, pois sado mulheres, mas sao brancas, do mesmo modo,
faz a analise em relacdo aos homens negros, pois esses s&o negros, mas homens. Mulheres
negras, nessa perspectiva, ndo séo nem brancas e nem homens e exercem, entao, a funcao de
Outro do Qutro.

Diante do racismo e do sexismo, ser a antitese da branquitude e da masculinidade, o Outro do
Outro, ndo pertencer as normas que estabelecem privilégios sociais, retomam a questao do di-
reito a fala ou da possibilidade de escuta. A mascara de Flandres ndo pode ser esquecida, “Ela
foi uma peca muito concreta, um instrumento real que se tornou parte do projeto colonial euro-
peu por mais de 300 anos” (KILOMBA, 2016, p.1). Por meio da figura da méascara, a pesquisadora
portuguesa questiona quem pode falar e quem ndo pode e sobre 0 que podemos falar. Por que a
boca do sujeito Negro, sobretudo nds, mulheres negras, tem que ser calada? O que poderiamos
dizer se essa boca ndo estivesse tampada” E o que € que o sujeito branco teria que ouvir? Vozes
como a de Truth ndo s6 questionam a histdoria dominante do feminismo, elas falam através da
mascara, produzem insurgéncias e promovem disputas de narrativas.

Possuir o privilégio social € tambem possuir o privilégio epistémico, uma vez que o modelo valo-
rizado e universal de ciéncia nao € neutro, e sim branco. Segundo a pensadora e feminista negra
Lélia Gonzalez (1984), essa hierarquizacéo legitimou como superior a epistemologia eurocéntri-
ca e concedeu ao pensamento moderno ocidental o lugar do conhecimento valido, tornando-o
dominante e inviabilizando outras experiéncias do conhecimento. Esses conhecimentos outros,
tomaram assim o lugar de marginal, de desprestigio, do subjetivo, pessoal e invalido. A estipulacao
de uma epistemologia universal desconsidera saberes de parteiras, das lalorixas e Babalorixas,
dos movimentos sociais, irmandades negras, a escrita de si.

NOsSs0s corpos, nossas bocas, nossas vozes tém buscado provocar e desestabilizar as epistemo-
logias dominantes, ocupando o lugar de produtoras de conhecimento, temos provocado fissuras
na velha mascara, evidenciando nosso legado de luta, os enfrentamentos ao racismo e sexismo,
partilhamos processos de resisténcias. As mulheres negras foram historicamente construidas
como ligadas ao corpo sensual, erotizado, animalesco e ndo ao pensar, ao criar, isso implica em
sermos vistas constantemente em um lugar que n&o nos cabe.
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A autodefinicdo enquanto mulheres negras € uma premissa importante, € necessario evidenciar
nossas experiéncias, rechacar o olhar colonizador sobre nossos corpos, saberes e producgdes.
Nao havendo producdes neutras e universais, sempre localizada em algum lugar e escrita por
alguém, reivindicamos esse lugar. Herdeiras de um patrimonio ancestral de luta, por meio da
criacdo cénica, mulheres negras vém conferindo visibilidade as histérias suas e de outras, pelas
que gritaram em ouvidos surdos, por Anastéacia e Sourjouner Thruth, busca-se novas configu-
racoes de conhecimento e de poder, restituindo humanidades negadas.

Um exemplo da efervescéncia e urgéncia dessas producdes pdde ser visto no Forum Obinrin,
ocupacao artistica, feminista e negra no Espaco Cultural da Barroquinha, em Salvador-Bahia de
maio a julho de 2018. O evento contou com espetaculos, performances, exposicao, conferéncias
e residéncia artistica, com objetivo de criar um espaco para experimentacao de artistas negras
da América Latina e do Caribe, seja no teatro, na danca ou na performance. Idealizado e coorde-
nado pela Alarinjo? Lais Machado, que objetivou visibilizar producdes contemporaneas de artistas
negras, bem como discutir o apagamento histoérico de mulheres negras que foram relevantes no
cenario cultural e politico da cidade, além de propor novas redes entre artistas afrodiasporicas
brasileiras e do territério latino americano.

O espaco cultural da Barroquinha é um lugar que evoca uma ancestralidade negra e feminina,
local em que no século XVIII, tem-se o primeiro registro de candomblé da nagdo Ketu como
conhecido atualmente, fundado por trés mulheres negras, lya Nasso, lya Deta e lya Kala, cujas
histdrias de resisténcia foram apagadas.

Um corpo de mulher negra convida, dedica a todas as mulheres mortas, roubadas, apagadas,
silenciadas para uma revanche. Um corpo outro esta soterrado, encoberto, sufocado. Grandes
punhados de areia ocultam boca, olhos, face. Um corpo alto, forte e emudecido pela mascara
de flandres, tem sua genitalia ora coberta com codigo de barras, ora por um crucifixo e danca
uma geometria da dor. Outra, ainda, cultua figuras anénimas com alimentos dos quais também
se nutre e oferta as pessoas presentes.

Em tais criagdes exibidas ou concebidas no Férum Obinrin, esses corpos em cena Sao Corpos
politicos que tem como poténcia os mesmos marcadores sociais de género e raca. Para as artis-
tas negras, a cena é o0 espaco de fala, ndo so da fala por meio da voz que se escuta, mas a fala

2 Termo em loruba cuja
traducao possivel é
aqguela que canta e fala
enguanto caminha, uti-
lizado pela artista para
designar sua atividade
artistica transdiscipli-
nar em canto, atuacao e
performance.
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do corpo, da acéo, desse corpo negro como centro, que ndo pode, ndo deve ser interrompido,
que preenche lacunas como a auséncia de atrizes, autoras, textos e personagens negras, livres
de esteredtipos e da objetificacdo. Contestam papéis que nao Ihe contemplam, n&do cabem suas
urgéncias, assim, muitas dessas mulheres recorrem a criacdo autoral, com suas questdes que
sdo tanto pessoais e subjetivas, quanto politicas e coletivas.

Nas performances e espetaculos teatrais solo, o corpo ancestral ndo esta somente na convoca-
¢ca0, Nno rememorar, No desenterrar, mas na propria presenca desse corpo. Ao trazé-lo, trazemos
a carga de muitas outras, 0 que somos s&o um resultado de outros passos, outras historias e
COrpos Negros.

O espetaculo solo Obsessiva Dantesca?® de Lais Machado?, expde situacbes diarias de racis-
Mo e sexismo por meio de fragmentos autobiograficos, bem como explana situagdes politicas
atuais. Em Obsessiva, as mulheres de ontem e de hoje, sobretudo negras, sdo convocadas para
um desagravo coletivo, um grande momento de compartilhamento, mesclando show musical e
ritualizacao - a performer expde temas e situacdes-tabu referentes a condicado da mulher negra
através de musicas autorais e improvisacgao, jogando com a vulnerabilizacdo da mulher com a
ingestao de bebidas alcodlicas ofertadas pelo publico.

O espetaculo exibe a obsesséo, problematizando como as mulheres negras s&o constantemente
apontadas, vistas comumente como monotematicas ao expor suas questdes. A producdo apre-
senta a necessidade de falar sempre mais uma vez, ja exauridas de didatismo, nos tornamos
mesmo dantescas.

Na performance Tempo 75, Inaé Moreira® apresenta um corpo negro horizontal, cujo rosto aterrado,
silenciado, asfixiado, busca a superficie, livrar-se da apneia. Lentamente move-se, desencova,
se mostra, verticaliza, danca. De deslocamentos sutis em solo ao plano alto. Retira- se do apa-
gamento, do oculto, esse corpo de mulher negra, suas histérias e das demais desconhecidas,
de narrativas impalpaveis. Tempo 1consubstancia o resgate das vozes esquecidas, abafadas, na
tentativa de livrar-se da opressao colonial.

Nas palavras da artista:

-

3 Espetaculo Obsessiva
dantesca, de Lais
Machado, apresentado
no Férum Obinrin, Espaco
Cultural da Barroguinha,
Salvador -BA, 2018.

4 Atriz, pesquisadora, cri-
tica e produtora formada
pela ETUFBA. Alarinjo.
Feminista. Membro
fundadora da ARAKA -
Plataforma de Pesquisa
Criacdo e Produgéo em
Artes. Ex-Integrante

do Teatro Base: Grupo

de Pesquisas sobre o
Método do Atriz (2011-
2017). Membro fundadora
da Revista Barril - Critica
das artes cénicas, onde
atuou como colunista e
designer (2016-2017).

5 Performance de Inée
Moreira, Tempo 07, apre-
sentado na VIIl Mostra de
Performance. Arte Negra,
Imagem e Anonimato.
Galeria Canizares, 2018

6 Formada em danca
pela escola de danga da
Fundacéo Cultural do
Estado da Bahia- Funceb.
Licenciada em Danca
pela Universidade Federal
da Bahia e profissional

de circo pela Escuela de
Artes Urbanas de Rosério
- Argentina.
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TEMPO 1 revela uma margem do Atlantico Negro, ecoando as vozes das
mulheres de antes, e das que hoje se movimentam na base da piramide social
para subverter racismos cotidianos.

No primeiro tempo imagens contribuem para desmoronar silenciamentos.
Através de uma danca propria venho ruir a arquitetura da opressao colonial

e impulsionar um sonho de liberdade profundamente necessario no Brasil,
fazendo escoar varias camadas sobrepostas, desmoronando aquilo que a
oprime e objetifica, transcendendo a constante sensacao de nao pertencer, nao
merecer, ndo poder, nao ser. TEMPO1 é sobre a arquitetura da exclusao, é um
grito, uma tomada de ar, um ato de coragem.

No solo Entrelinhas” a mascara de flandres é materializada no rosto da interprete criadora Jack
Elesbéo, personificando todo o processo de silenciamento historico das mulheres negras. O projeto
colonial faz desse corpo emudecido € a falta de fala € evidenciada pela tentativa de comunicacgéao
por gestos que se assemelham a lingua brasileira de sinais. A dor € coreografada, silenciamento,
animalizacao, coisificacdo, violagcdo e mercantilizagcéo de nossos corpos. O forte corpo da artista
em cena é marcado também por outros icones que encobrem sua vagina, como um grande
crucifixo ou um codigo de barras. O movimento do corpo e uma respiracao profunda, que torna
visivel uma compressao extrema do diafragma, traz um sufoco, um engasgo, um grito abafado
gue, juntamente com o conjunto do espetaculo, penetra na ferida histoérica ainda nao cicatrizada.

Um pequeno altar coberto com rendas brancas, imagens histéricas de mulheres negras anéni-
mas do século XIX pregadas na parede. Uma mulher negra trajando um longo vestido branco se
aproxima com pequeno nagé (tigela de barro) com uvas frescas, o coloca sob o altar, se afasta
e retorna portando outro com macas, depois tangerinas, bananas, pedacos de rapaduras, velas
brancas. Acende as velas, que ilumina as imagens. Se afasta e retorna com um grande nagé com
todos os alimentos anteriores. Senta-se e pacientemente se alimenta, posteriormente oferece
ao publico que a observa.

Na performance Ajeum para Ancestrais® Yasmin Nogueira busca friccionar os limites entre sua
historia e as de outras mulheres negras, como um meio para que tais vozes possam ressoar. A
performer reflete sobre os antepassados que ndo chegou a conhecer, 0 apagamento da memoria

7 Entrelinhas, espeta-
culo de Jack Elesbéo,
apresentado no Férum
Obinrin. Espaco Cultural
da Barroquinha,
Salvador-BA, 2018.

8 Ajeum para ancestrais,

espetaculo de Yasmin
Nogueira, apresenta-
do na VIIl Mostra de

Performance. Arte Negra,

Imagem e Anonimato.
Galeria Canizares, 2018.
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faz com que nao se va longe em uma arvore genealdgica quando se pensa sobretudo nas mu-
lheres negras. Pouco se sabe quem foram, do que viviam, de onde vieram. Reforca a ideia de
Grada Kilomba discutida em entrevista a Suely Rolnik, quando refletem sobre a anulacao desses
nomes, gque resulta “da violéncia ao trauma e que continua a se perpetuar na impossibilidade
de resgata-lo” (ROLNIK apud AZEVEDO, 2017, p.1603). Assim, as histdricas figuras andnimas de
mulheres negras sdo pensadas como suas ancestrais, como seres passiveis de culto.

Tal qual definir-se como mulher negra é um status importante de fortalecimento e de rompimento
da norma colonizadora, € pensar as artes cénicas negras. A utilizacdo do marcador racial demar-
ca a existéncia dessas producoes, reivindicam as suas especificidades, para além da presenca
negra em cena, com elementos da cultura negra e problematicas como o racismo. Nas criagdes
artisticas brevemente supracitadas, as especificidades também de género sdo ponto central, por
meio do corpo ancestral da mulher negra.

A existéncia das artes cénicas negras € um ato politico, de resisténcia e urgéncia, considerando
Nosso contingente populacional baiano de consideravel maioria negra, tais producgdes, o quanti-
tativo de intérpretes negras, bem como a visibilidade das atrizes negras, € ainda distante do que
poderia ser satisfatorio.

IEGRASEA
INVISIBILIDADENACENA
TEATRALSOTEROPOLTANA

Escuriddo, publico ja acomodado, um grito/canto
rasga o siléncio. Uma forte vocalizacdo toma o espaco, Fabiola surge em cena, traz consigo
uma panela de barro grande. Danca com o aperé (pequeno banco), assenta a panela num pano
vermelho, que ja estara aberto sobre uma esteira, este pano envolvera a panela. Fitas pretas e
largas de cetim estdo dispostas sobre a esteira. Fabiola vai lentamente saindo da vocalizagéo e
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passa a cantar a saudacéo as lamis (Maes Ancestrais). Enquanto canta vai desenrolando as fitas
pretas e colocando-as na panela de barro de forma a deixar parte das fitas para o lado de fora
da panela por sobre o pano vermelho. Trata-se de um ritual de invocacgao do poder feminino®.

Esta rubrica refere-se a abertura do espetéculo solo Rosas Negras, da atriz negra Fabiola Nansuré,
cuja dramaturgia tem a autoria de Onisajé. Este texto foi uma encomenda para a criacédo de um
solo, onde Nansuré desejava homenagear diversas mulheres negras, homenagem que tinha como
foco visibiliza-las. Desta forma, a palavra visibilidade toma aqui um sentido mais profundo, vai
além do que diz o dicionario: A qualidade ou estado do que é visivel'. Visibilidade neste caso tem
a ver com o sentido de existéncia, de fala, de pertencimento. Neste amplo sentido, homenagear
as mulheres negras para Fabiola Nansuré tratava-se de presentificar, evidenciar, legitimar a vida
e as contribuicdes dessas mulheres. Ao rememorar 0s motivos pelos quais me convidou para a
escrita do texto de Rosas Negras Fabiola Nansuré™ reflete:

Algumas angustias ficavam na minha cabeca, a gente nao se vé, a gente nao é
representada. E eu queria que todas as mulheres negras que fossem assistir ao
espetaculo tivessem orgulho de ser mulher preta e se sentissem representadas.
Por que por tanto tempo eu fiquei me negando? Porque o tempo todo fiquei
querendo ser outra pessoa? Entao esse espetaculo veio para nos afirmar,
mostrar essa beleza que nés temos, a capacidade de sermos protagonistas da
nossa historia. Foi um espetaculo escrito por uma mulher negra, uma mulher
negra atuando, a maioria das pessoas envolvidas no projeto sdo mulheres
negras. Sinto a necessidade de ouvir mais mulheres negras. Preciso ouvi-

las para achar algo em comum e assim poder falar com mais propriedade

sobre esse tema. Colocar essas mulheres negras em cena de forma positiva,
mostrando do que ndés somos capazes e dando vozes para essas mulheres. Fico
pensando muito sobre poder, beleza, amor, o preterimento que nés mulheres
negras sofremos em relacdo a mulher branca, relacionamento afetivo entre
homens e mulheres negras. Costumo dizer que eu sofro de invisibilidade
morbida, eu ndo conseguia entender, identificar o que era, eu colocava toda a
culpa em mim. Entdo descobrir essas belezas, acessar esse lugar, essa maneira
de olhar o mundo para mim foi dificil porque eu nado sabia, ndo me via, nao

me percebia e me perguntava porque somos invisiveis? Rosas Negras é uma

9 Rosas Negras, espeta-
culo solo da atriz Fabiola
Nansuré, que integrou

0 projeto NATAS EM
SOLOS do Nucleo Afro
brasileiro de Teatro de
Alagoinhas - NATA,
grupo de Teatro Negro
ao qual Nansuré integra
como atriz desde 2002.

10 Dicionario digital
Aurélio online.

11 Fabiola Nansuré, atriz
negra, nascida em So
Paulo, mas radicada

em Alagoinhas - Bahia.

E atriz do NATA des-

de 2002, graduada em
Interpretacao Teatral pela
Escola de Teatro da UFBA
ja atuou em espetaculos
como: Siré Obd - A festa
do Rei, Exu - A Boca do
Universo, Oxum e Oyaci -
A filha de Oya todos sob a
direcao de Onisajé, além
de montagens como Meu
nome é Mentira sob a
direcao de Luiz Marfuz.
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explosao para mim. Um grito para a liberdade. Eu sempre me perguntava se
estava preparada para falar sobre isso e se tinha realmente algo a dizer para
essas mulheres. O fundamental de tudo isso foi perceber que, ao me conhecer/
cuidar de mim, eu consegui falar para elas, com elas e sobre elas sem deixar de
ficar com a questdo que norteou o processo: O que é ser uma mulher negra?
Isso é profundo, é nesta imensidao que eu precisei mergulhar para me povoar de
sensacodes e vivéncias para falar sobre nos™.

Quando afirma que sofre de invisibilidade morbida, Fabiola Nansuré expressa o sentimento que
povoa as atrizes negras que atuam na cena teatral de Salvador e nos provoca a refletir sobre
esse processo de invisibilidade na cena teatral local. Para Nansuré, realizar o espetaculo Rosas
Negras foi um grito para a liberdade, uma explosédo em busca de responder o0 que € ser uma
mulher negra e porque somos invisiveis.

Seguindo esta deixa, surgem algumas questdes importantes para serem debatidas aqui. Das di-
versas que surgiram, selecionei trés que considero necessarias para expandirmos essa discussao
sobre a invisibilidade das atrizes negras no cenario teatral soteropolitano. S&o elas: qual o lugar
da atriz negra na cena teatral soteropolitana? Quais s&o 0s processos que as atrizes negras en-
frentam no cenario teatral soteropolitano? O que vem a ser visibilidade para essas atrizes?

Questdes que pululam, que saltam da mente e também da boca que acidamente vem corroendo
as mascaras de flandres do racismo velado, a brasileira, tdo presente no cenario artistico baiano.
Em busca de respostas a essas questoes, foram entrevistadas Edvana Carvalho, Fabiola Nansuré
e Fernanda Nogueira, trés atrizes negras com carreira no cenario profissional de teatro da cidade
de Salvador e que se disponibilizaram a refletir sobre suas trajetérias e o processo de visibilidade
de suas contribuicdes artisticas para o fazer teatral da cidade.

Pensar o lugar da atriz negra no cenario teatral de Salvador é primeiramente falar da sua partici-
pacao qualitativa e quantitativa nos espetaculos em cartaz na cidade. Pelos exemplos artisticos
presentes neste artigo, que apontam para um grande numero de solos e em conversas informais
e formais com diversas atrizes negras, ao serem perguntadas por que estdo fazendo um espe-
taculo solo, todas sdo enfaticas ao afirmar que ndo sao convidadas para atuarem e para estarem
em cena, precisam pensar 0s proprios projetos. Por essa auséncia de convites de trabalho, ja

12 Entrevista concedida
por Fabiola Nansuré no
Barracao do llé Axé Oya
L'adé Inan, Alagoinhas-
BA, 2018.
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podemos problematizar “esse lugar” da atriz negra na cena. H4 um padréo eurocéntrico e tele-
visivo de atuacéo imposto na cena teatral de Salvador, uma formatag&o de corpo, voz e cena.
Esse padréo prevé para a atriz negra um espaco de estereotipia e de coadjuvancia, atrizes que
ambicionam protagonizar espetaculos, abordar temas relacionados as questdes de género e raca
e que problematizam as poéticas classicas do teatro, essas ndo tém lugares nestas montagens.

Contradizendo esse padréao europeu hegemonico de atuacao, diversas sdo as atrizes negras da
cena teatral de Salvador que romperam com a invisibilidade cénica e ganham a cada dia expres-
sao nacional. Um grande exemplo € a atriz Valdinéa Soriano do Bando de Teatro Olodum™, com
trinta anos de carreira, nunca foi indicada ao prémio Braskem de Teatro, embora ja tenha realiza-
do construcdes cénicas memoraveis como a Jaqueline de Cabaré da RRRRRagca™, a Titania de
Sonho de uma noite de verdo™, ou a Maria de O pai 61%. Porém nem o prémio teatral local, nem
a midia de forma geral deram, nestes trinta anos, a devida importancia a carreira desta brilhante
atriz. Seu primeiro reconhecimento veio depois desta longa jornada teatral, no Festival de Cinema
de Brasilia, onde recebeu o0 prémio de melhor atriz do Brasil por sua atuacéo no filme Café com
CanelaV. Como Valdinéa Soriano, podemos listar aqui Auristela Sa, Merry Batista, Arlete Dias,
Edvana Carvalho, Rejane Maia, Luciana Souza, Evani Tavares, Monica Santana, Lais Machado, Ed
Verissimo, Fabiola Nansuré, Marcia Lima, dentre outras atrizes negras que passam invisiveis pela
cena teatral apesar de suas contribuicdées fundamentais.

As atrizes negras, ao buscarem sair do esteredtipo de subalternidade imposto pelo padrao branco
de se fazer teatro, além de nao serem convidadas para as montagens, passam por um processo
de silenciamento e apagamento profundo, pois 0s espacos midiaticos s&o reduzidos, as instancias
legitimadoras como o prémio Braskem de Teatro e os editais de fomento ainda possuem dificul-
dades para premiar o trabalho dessas atrizes, as dificuldades vao da ignorancia completa sobre
os fundamentos que orientam as poéticas negras ao puro e simples racismo. Edvana Carvalho®,
refletindo sobre a invisibilidade que sofre, disse:

Quem deu visibilidade para a atriz negra no teatro de Salvador foi o Bando de
Teatro Olodum. A midia dizia que nds éramos prostitutas que Marcio Meirelles
estava recuperando. Eu vi atriz negra no palco atuando apds as oficinas que
formaram o Bando. E ainda muito fraco esse processo de visibilidade das atrizes
negras. Temos um longo caminho para tracar e trilhar. Para mulher negra tudo

13 O Bando de Teatro
Olodum nasceu no dia 17 de 4
outubro de 1990, em par-
ceria com o Grupo Cultural
Olodum. Nascido em uma
cidade na qual a raca negra
ocupa cerca de 80% de
sua populagao, o elenco
baiano do Bando tem como
proposta uma linguagem
cénica contemporanea,
comprometida com um
teatro engajado. Suas
pecas mesclam humor e
discusséo racial, leveza e
ironia, diversao e militancia.
Além da palavra, os atores
utilizam a danga e a mu-
sica. Com uma linguagem
propria e contemporanea,

0 grupo ja produziu cer-

ca de 26 espetaculos de
teatro, além de atuacoes
no cinemaena TV, o que
lhe proporcionou expressao
nacional e internacional.
Mais informagdes, consultar
o livro O teatro do Bando

- Negro, baiano e popular,
de autoria de Marcos Uzel
(2003) e acessar o blog:
<http://bandodeteatro.
blogspot.com>.

14 Espetaculo mais popu-
lar e de maior longevidade
na trajetoria do Bando de
Teatro Olodum, o Cabaré
da Rrrrraga traz profunda
marca de credibilidade

e relevancia social em

sua abordagem sobre a
questao racial no Brasil.
Nenhuma outra peca
encenada exclusivamente


http://bandodeteatro.blogspot.com
http://bandodeteatro.blogspot.com
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€ muito mais dificil, o cargo, o papel, o lugar. As atrizes do Bando sao para mim
luzes neste arduo caminho. Sao pontos de realidade, sao a possibilidade real de
gue é possivel estar em cena, atuar, representar. A nossa auséncia nos espacos
qguer tentar nos fazer crer que aquele ndo é o nosso lugar. A classe artistica de
Salvador teve que nos engolir. Ndo éramos consideradas atrizes. Eu ndo vejo a
porta aberta para nés. Eu ndo vejo os encenadores de teatro nos convidar para
alguma montagem, eles ndo pensam na gente. Mas mesmo assim ngo tem como
nos frear, nao tem.”

Edvana Carvalho, atriz negra, ex-integrante do Bando de Teatro Olodum, atualmente vem reali-
zando boas participagdes em novelas da Rede Globo, mas mesmo com essa ascengéo nao recebe
convites para trabalhar na cena teatral local e resolveu por conta propria escrever seu espeta-
culo solo, esta organizando a equipe para captar e montar a peca. Sua fala evidencia que nés
artistas negras ainda temos um caminho longo a tracgar e trilhar. Apesar de todas as dificuldades,
as atrizes do Bando de Teatro Olodum, do Nucleo Afro brasileiro de Teatro de Alagoinhas-NATA,
demais grupos de Teatro Negro da cidade e atrizes negras independentes persistem, continuam
e sdo como Edvana afirma: luzes, pontos de realidade, possibilidade real de atuar e representar.
Proclamando sua origem e consciente do sistema discriminatdrio no qual esta colocada, Edvana
questiona ao afirmar que a auséncia das atrizes negras nos espacos quer fazer crer que este
Nao é o seu lugar, provoca quando reitera que a classe artistica de Salvador teve que “engolir”
as atrizes do Bando e, principalmente, quando sentencia que ndo tem como frea-las, nao tem!

Espaco, reconhecimento, legitimacéo, voz, protagonismo, ou seja, visibilidade. Estes sao ele-
mentos ausentes no cenario teatral soteropolitano para as atrizes negras. A busca pela valora-
Ccao de seus corpos ancestrais em cena e pelas escrivivéncias?? de suas obras t40 necessarias
a ampliacéo poético-estética do Teatro, para que este seja reflexo de uma sociedade diversa,
complexa, ndo hegemonica e etnocéntrica € o que fomenta a luta e as escolhas tematicas dos
solos e performances cénicas citadas no presente artigo. Fernanda Nogueira?!, fazendo eco as
falas de Fabiola Nansuré e Edvana Carvalho afirma que:

Eu vejo como um processo em ascensao. A atriz negra vem ganhando cada vez
mais as cenas do teatro baiano, pois deixaram (parte delas) de esperar o convite
para atuar e partiram para criar e produzir suas obras, em grande maioria solos,

por artistas negros fez
tanto sucesso na historia
das artes cénicas na Bahia
quanto esta montagem,
estreada em 1997 e que
ainda integra o repertorio
do grupo (Enciclopédia
ltal Cultural).

15 O Bando de Teatro
Olodum reafirma sua iden-
tidade com a montagem,
trazendo a cena a estética
afro-baiana em texto clas-
sico do dramaturgo inglés
Willian Shakespeare. (Blog
Teatro Vila Velha).

16 Ha 25 anos, estreava
em Salvador o espetaculo
O Pai, 0!, um dos maiores
sucessos de publico do
teatro baiano, encena-

do pelo Bando de Teatro
Olodum. A montagem -
que até ainda hoje mantém
boa parte de seu elenco
original - j& ganhou série
de TV e filme, levando uma
mensagem muito debatida
nos dias atuais: o genoci-
dio de jovens negros. (Blog
Bando de Teatro Olodum).

17 Dirigido por Glenda
Nicacio e Ary Rosa, que
também assina o roteiro,
Café com Canela vem re-
cebendo diversos prémios
como, por exemplo, o de
melhor filme, melhor atriz
para Valdinéia Soriano e
melhor direc&o de arte

no Festival de Cinema de
Brasilia e sendo exibido
Nos mais importantes
festivais de cinema do
Brasil e do mundo.

~N D
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pois sentiram a necessidade de dizer o que nao era dito. Ou os grupos de teatro
provocados por essas atrizes passam a pautar temas caros a essas mulheres
colocando-as como protagonistas da cena. Percebo pouca alteracao nos
teatros de elenco, as vezes, sinto que para a atriz negra ter visibilidade e voz
precisa estar s6 em cena. %2

Fernanda Nogueira fala de um processo de ascencao da atriz negra na cena teatral de Salvador,
porém evidencia que, ao deixar de esperar por convites para atuar, essas atrizes partiram para
criar e produzir suas obras. Ha uma problematica neste processo de ascengao, pois enquanto
estdo cada vez mais alijadas das grandes producdes cénicas locais, e nestas mesmas produ-
¢cdes nunca sdo as protagonistas da cena, veem a cada ano estreando montagens que lotam os
espacos teatrais e atualizam a linguagem cénica. Ascendendo fora do cenério da cidade, explo-
dindo na cena nacional como Valdinéia Soriano, Claudia di Moura, Heloisa Jorge, dentre outras.
Tristemente Fernanda Nogueira replica que a atriz negra para ter visibilidade e voz precisa estar
sO em cena. Este estar so, nada tem a ver com a criagcdo de um monodlogo teatral, mas com o
fato de que, cada vez mais para atuar na cena teatral de Salvador, poder ter suas historias con-
tadas e seu protagonismo feminino negro assegurado, essas atrizes estdo em espetaculos solos,
idealizados, escritos, encenados e muitas vezes produzidos por elas, e infelizmente isso ndo é
resultado de uma escolha, da necessidade de experimentar-se, mas sim a busca por alternativas
de expressao e representatividade artistica. E a luta contra a invisibilidade.

O Teatro, como bem diria Leda Maria Martins (1995) é, portanto, uma modalidade artistica intrin-
secamente interdisciplinar e intersemiotica; essa interdisciplinaridade e intersemiologia prevé
um espaco de reconstrucao, redefinicao, ressemantizacéo, prevé variados encontros, e este
encontrar-se dialoga com entender-se, perceber-se, pertencer e falar. As vozes dessas trés
atrizes sdo a metonimia de um espaco fissurado e complexo que precisa rever-se, precisa com-
preender a importancia dessas e de outras mulheres negras que compdem as artes cénicas em
suas variadas funcoes, além das atrizes e dancarinas, as encenadoras, produtoras, coredgrafas,
figurinistas, maquiadoras, cenografas, iluminadoras, diretoras musicais, instrumentistas, ceno-
técnicas, contrarregras, dramaturgas e gestoras de edificios teatrais que, com sua cosmovisao,
sua ancestralidade negra, sua identidade afrodiasporica vem enriquecendo o fazer teatral desta
cidade, colocando na cena a diversidade que é parte inerente deste lugar.

18 Edvana Carvalho é

atriz negra de Salvador, 4
ex-integrante do Bando S
de Teatro Olodum, atuou

em espetaculos como 0

pai ! Essa é nossa praia,

Bai bai peld sob a dire-

cao de Mércio Meirelles.

Na TV, vem atuando em

novelas da Rede Globo

como Malhagéo 2015 e

2016, Pega, pega. Atuou

ainda nos filmes O pai 6!

com dire¢céo de Monique
Gardenberg e UOs homens

sdo de Marte é pra ld que

eu vou, Globo Filmes.

(Informacdes disponiveis

na rede social da atriz.).

19 Entrevista concedida por
Edvana Carvalho no Vao livre
do Teatro Castro Alves,
Salvador-BA, 2018.

20 Maria da Conceicao
Evaristo de Brito € uma
renomada escritora negra
brasileira, poetisa, roman-
cista e ensaista nasceu
em Belo Horizonte, em
1946. Graduada em Letras
pela UFRJ, é Mestre em
Literatura Brasileira pela
PUC do Rio de Janeiro
(1996), e Doutora em
Literatura Comparada

na Universidade Federal
Fluminense (2011). Autora
de diversas obras literarias
publicadas como Ponciad
Vicencio, Olhos d"agua,
Insubmissas lagrimas

de mulheres, dentre ou-
tros contos, romances
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e antologias poéticas. " —
Criadora do termo escrivi-
véncias, que trata da es-

crita da vivéncia, conceito
que orienta sua literatura.

21 Atriz negra nascida
em Salvador, é professora
de Teatro graduada em
Licenciatura em Teatro
pela Escola de Teatro da
UFBA, Especialista em
Arte Educacéo: Cultura
brasileira e linguagens
artisticas contempora-
neas-EBA-UFBA, mes-
tranda do Programa de
Pos-Graduacao em Artes
Cénicas da Universidade
Federal da Bahia -
PPGAC-UFBA, atua como
artista educadora na

ong CRIA e ja esteve em
cena nos espetaculos: 0
Castelo da Torre, do grupo
Vila Vox, sob a direcdo de
Meran Vargens; Sortilégio
mistério negro redivi-

vo, do Coletivo Abdias
Nascimento, sob a direcdo
de Angelo Flavio e Oxum,
sob a direcao de Onisajé.

22 Entrevista concedida
por Fernanda Nogueira
no ensaio do espetacu-
lo Oxum, sala de ensaio
do Teatro Castro Alves,
Salvador-BA, 2018.
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RESUMO

O presente artigo busca discorrer sobre o conceito de
patriarcado, tendo em vista o carater polissémico do
mesmo, Vvisa aborda-lo, por meio de revisao de literatura,
demonstrando sua variagdo em diversos autores. No
entanto, o patriarcado n&o sera visto aqui como uma
estrutura que faz parte do passado: seja como uma
tipologia de familia ou como uma determinada forma

de organizacgéo do Estado a partir de uma concepgéao
evolucionista da Histdria. Mas como um elemento fundante
da sociedade contemporanea, que esta presente nas
relagcdes hierarquicas estabelecidas entre mulheres e
homens e ainda naturaliza essa desigualdade.

PALAVRAS-CHAVE:
Patriarcado.
Mentalidade.
Histodria.

Familia.

Género.

ABSTRACT

This article seeks to discuss the concept of patriarchy,
considering the polysemic character of it, aims to approach
it, through a literature review, demonstrating its variation in
several authors. However, patriarchy will not be seen here
as a structure that is part of the past: either as a family
typology or as a certain form of state organization from

an evolutionist conception of history. But as a founding
element of contemporary society and that is present in the
hierarchical relations established between women and men
and that naturalizes this inequality
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Family.
Gender.



os e Contextos

Sistema no qual o homem passa a dominar
através do poder e a outr@s subjugar.

Hierarquicamente sobre nés se torna sinénimo
de uma humanidade que nos foi negada como
se houvesse uma falta que nos incapacitasse.

Relegadas ao mundo do privado.
Privadas de liberdade.
A dominacgao em acgao.

O poder do macho a conduzir para em noés reprimir
toda e qualquer op¢ao fora deste padrao.

Tenho arcado com contratos que ndo fiz.

Vivo acuada num corpo pré-moldado
esteriotipadamente por um paradigma de
ndo sujeito, sujeita a ser objeto de desejo.

Vivo encurralada nesta territorialidade onde por
muitas vezes amordacei minha voz e metus anseios.

Barbara Pontes, 2018
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ARCADO
COMO MENTALIDADE
DE LONGA DURACAO

Neste artigo busca-se situar conceitualmente o
patriarcado ndo como uma estrutura que faz parte do passado - seja como uma tipologia de
familia ou como uma determinada forma de organizagcao do Estado, a partir de uma concepcao
evolucionista da Histdria - mas como um elemento fundante da sociedade contemporanea, que
esta presente nas relagbes hierarquicas estabelecidas entre mulheres e homens e que naturaliza
essa desigualdade. Essa desigualdade permite o insurgimento de diversas formas de violéncias e
violagdes de direitos das mulheres ndo s no ambito privado como também no publico, mediados
pelo e no Estado brasileiro.

Visa contextualizar e situar, epistemologicamente, escolhas feitas para a apreensao deste con-
ceito. Desta maneira, discutiremos teoricamente o conceito com base no qual se fundamentam
diversas discussbes sobre as relacdes de género? e violéncia de género.

O conceito de patriarcado é polissémico. Visto que pode vir a conceituar duas questdes bem
distintas. O patriarcado pode referir-se tanto a um modo de organizagcao familiar, definindo des-
ta forma uma tipologia de familia, como se discute adiante nas obras de Therborn (2006) e de
Freyre (1996); assim como pode tratar de uma mentalidade?, uma maneira de pensar o mundo
e as relagdes de género partindo de uma visdo hierarquica em que se legitima subordinacbes
das mulheres. Uma visdo misdgina, andrégena e machista, que possibilita o insurgimento das
relagcdes de violéncia entre os sexos/géneros. Neste trabalho alinhamo-nos as perspectivas de
Pateman (1993) e Saffioti (2015), visto que o interesse maior é sobre uma mentalidade patriarcal,
0 que demanda, como aqui o faremos, maiores referéncias a historia das mentalidades, como
um elemento/processo de longa duragéo.

O termo patriarcado deriva do latim “patriarca” e indica a autoridade absoluta do chefe da fa-
milia sobre os seus membros. Dessa maneira, o marido/o pai era considerado hierarquicamente

1 O conceito de género
é entendido aqui como
uma categoria analitica,
relacional, um elemento
constitutivo das relagbes
sociais fundamentado
em diferencas percebi-
das entre os sexos e uma
das formas de significar
as relacgoes hierarquicas
de poder.

2 O campo da historio-
grafia que busca com-
preender comportamen-
tos e atitudes coletivas
através de um percurso
temporal mais longo. A
histdria das mentalidades
(LE GOFF, 1976).
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superior a sua esposa/filhos e filhas e responséavel juridicamente pelos mesmos. Esse sistema,
gue estabelece uma superioridade masculina/subalternidade feminina, fornece subsidios para a
coacao da mulher em virtude de impor as vontades masculinas, abrindo prerrogativas para o uso
de mecanismos de coagdo, a violéncia inclusive. Transformando-se entdo nas raizes historicas
da violéncia conjugal contemporanea.

Como ideologia que é o patriarcado pode ser apontada como uma forgca que
impulsiona a ocorréncia de violéncia entre homens e mulheres, habilitando
sobremaneira o homem a pratica deste abuso social, ademais de contar ainda
com certa tolerancia dos poderes publicos. Nesse sentido, o patriarcado
figura como um censor, permitindo certas posturas sociais e condenando as
que nao se adequem a uma identidade preconcebida e institucionalizada, por
ele proprio, seja pela familia, pela igreja e até mesmo pelo Estado, passando a
ideia de que esses comportamentos sao naturais e, por isso, nao podem ser
descartados. (OLIVEIRA, 2005, p.43, grifos meus)

O patriarcado, ao legitimar a falocracia (poder masculino), reafirma uma relagao de subordinacéo,
corrobora com o0 uso do poder como também da coercéo e da violéncia nas relacées de género3.
Fornecendo, deste modo, subsidios ao uso da forga/dominacao masculina, no sentido de se impor
nas suas vontades e na satisfacdo dos seus desejos.

[...] as mulheres sao objetos da satisfacao sexual dos homens, reprodutora de
herdeiros, de forca de trabalho e de novas reprodutoras. Diferente dos homens
como categoria social, a sujeicao das mulheres, também como grupo, envolve
prestacdo de servigos sexuais a seus dominadores. (SAFFIOTI, 2004, p.105)

N&o se almeja, neste artigo, abordar o patriarcado como um tipo possivel de familia que tenha

existido num determinado momento histérico como caracteristica das sociedades e ja findado.

O que se pretende apontar aqui € abordar a permanéncia de um ideal patriarcal nos dias corren-

tes, ao contréario do que demonstra Therborn (2006), em seu trabalho “Sexo e Poder: a familia no

mundo 1200-2000", quando analisa as mudancas ocorridas na familia num nivel global no referido

periodo, voltado seu olhar sobre o patriarcado, o casamento e a fecundidade. Para acompanhar 3 sopre poder e violéncia
essas mudancas utiliza como fonte documental a legislacao e indices estatisticos. ver ARENDT (1994).
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Para Therborn, o patriarcado esta ligado a regra do pai/marido e ao seu poder e dominio sobre
a vida dos filhos, assim como a relacao entre marido e esposa. Ou seja, esta ligado as relacoes
parentais. No que diz respeito ao poder sexual masculino fora das relagdes de parentalidade, ou
seja, sem o vinculo matrimonial, o conceitua como falocracia.

O poder paterno é o significado central do patriarcado [...] Pais poderosos sao
também maridos, de modo que parece ldgico e pratico estender a nogcao de
patriarcado ao poder dos maridos. [... ] Contudo, o patriarcado neste livro ndo
tera sua relacao com a familia afrouxada de modo a se tornar sinénimo de
subordinacéo, discriminacdo ou desvantagem social das mulheres em geral. A
discriminacao e a desigualdade de género devem ser vistas como conceitos
mais amplos do que o de patriarcado, com sua tradicao familiar e conotacées
histéricas. Uma erosao significativa e até mesmo o desaparecimento

deste ultimo nao acarreta de forma necessaria no fim da discriminacao e

da desigualdade de género e realmente ndo o promoveu, como veremos.
(THERBORN, 2006, p.22, grifos meus)

Dessa maneira, 0 patriarcado esta ndo apenas originalmente na célula familiar como perten-
cente a esta sem extrapolar suas dimensdes e sem atingir outras instituicdées ou relagcdes
sociais mais amplas.

O patriarcado tem duas dimensées intrinsecas basicas: a dominacao do pai
e a dominacao do marido, nessa ordem. Em outras palavras, o patriarcado
refere-se as relacdes familiares, de geracao ou conjugais - ou seja, de modo
mais claro, as relacdes de geracao e de género. Embora o patriarcado, sob
varias formas, modelasse também assimetricamente as relagdes entre pai e
filho, assim como relagcdes entre sogra e nora, o nucleo do poder patriarcal
consistiu, acima de tudo, no poder do pai sobre a filha e no direito do marido
sobre a mulher. O poder do pai sobre seu filho, via de regra, era uma versao
suavizada daquele sobre a filha e o poder da sogra era delegado pelo sogro e/ou
pelo marido. (THERBORN, 2006, p.29-30, grifos meus)

(9200,
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Partindo desta conceituacéo de patriarcado, Therborn nos situa sobre a analise que sera realizada
a partir do seu trabalho no intuito de perceber os ganhos de poder de filhos e mulheres ao longo
do periodo historico delimitado e em todo mundo. Esses ganhos legais e estatisticos levam-no
a considerar que houve um declinio do patriarcado.

No que diz respeito as relacdes paternas e parentais com os filhos,
examinaremos regras formalizadas de obediéncia e deferéncia filiais

e observaremos as regras genealogicas basicas de heranca, isto é, se

ha apenas uma linhagem paterna (patrilinear), se os filhos adultos tém
permissao para decidirem sobre seus casamentos, e se a expectativa é de que
permanegcam na casa paterna apdés a unido. O poder das sogras (prospectivo)
estara aqui subsumido grandemente ao patriarcado parental.

Com relacao as unides entre marido e mulher, os principais aspectos sao: a
presenca ou auséncia de assimetria sexual institucionalizada, tal como na
poliginia e nas regras diferenciais para o adultério; a hierarquia de poder
marital, expressa pelas normas de chefia marital e de representacao familiar; e
a heteronomia, ou seja, o dever de obediéncia da mulher e o controle do marido
sobre sua mobilidade e seu trabalho (THERBORN, 2006, p.30, grifos meus).

No que se refere especificamente a realidade brasileira ndo se pode concordar que 0S avangos
legais representam de fato mudancgas. Como ja afirmara Saffioti (1969), ha um grande hiato na
realidade brasileira entre a legislacao e a realidade. Visto que nossa legislacdo, no que se refere a
normatizacao da vida das mulheres, sofrera influéncias do feminismo americano e teremos uma
legislagdo vanguardista, bem destoante do que se reflete nas praticas cotidianas.

Em diversos setores da vida social brasileira, estabeleceram-se, assim,
verdadeiros hiatos entre as relacées sociais efetivas e a sua regulamentacao
juridica, por mostrarem-se as primeiras incapazes de absorver a racionalidade
(substantiva e também funcional, porquanto visava a harmonia das relagdes
sociais) de que estava prenhe a segunda (SAFFIOTI, 1969, p.270, grifos meus).
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Com relacdo a queda da taxa de natalidade, que Therborn (2006) considera como uma varia-
vel que corrobora com sua assertiva da diminuicdo do patriarcado. Ja mencionamos acima,
gue a reducao do numero de filhos n&o reduziu o trabalho das mulheres com relagao a prole,
mesmo com a institucionalizagéo educacional dos filhos, as criangas menores sdo vistas como
de responsabilidade quase exclusiva da méae, que se viu, a partir do processo de nuclearizagao
da familia, cada vez mais isolada e sem auxilio dos demais membros da familia. Sem contar que,
como afirma Chodorov (2002), o papel emocional das maes nesse momento histérico aumentou
precisamente, sobressaltando-se sua importancia decisiva para o desenvolvimento da crianga.

Aqui o patriarcado nao sera compreendido como uma tipologia familiar, mas para além disso,
como um conceito que esta difundido de forma ampla nas relacdes n&o apenas familiares como
nas demais relagbes sociais, inclusive as determinadas e mediadas pelo Estado. Sendo assim,
ha que se expandir o debate quando tratamos o patriarcado num dialogo mais abrangente com
0 conceito de género.

[...] para aprofundar o jogo entre desestabilizacdo (termo que ao nosso juizo
seria mais apropriado que desmonte) do poder do chefe de familia e do pai, e
a manutencao das relacdes de género, se menos autocraticas, nem por isso,
como bem reconhece Therborn (2006), mais igualitarias, varios processos
culturais e politico-econdmicos na América Latina deveriam ser acessados.
(CASTRO, 2009, p.66).

Tendo em vista que ndo buscaremos demonstrar a sua existéncia e/ou permanéncia histérica
como modelo familiar. Mas, sobretudo, como modelo ideario de familia. O que implica em as-
pectos morais, de papéis de género pré-estabelecidos e hierarquizados e um modelo relacional
especifico de familia que permanece em vigor (Sarti, 1992).

A perspectiva conceitual deste trabalho, no que concerne ao patriarcado, se aproxima do que
Sarti (1992) denominou, em sua tese de doutoramento, de moralidade patriarcal. A autora se
refere ao patriarcado como um codigo moral hierdrquico que norteia simbolicamente as inter-
-relagcdes familiares. Seu estudo faz um recorte de classe e trata essa questéao entre os pobres
urbanos. No entanto, sua perspectiva transcende o campo das relacoes estritamente familiares,
ocupando esferas publica e privada.
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[...] a moralidade na qual se assentam as relagdes familiares ndo se limita ao
universo da casa, mas se expande para fora, configurando um sistema de
valores que incide sobre o modo de pensar o mundo social e se colocar frente
a ele (SARTI, 1994, p.5, grifos meus).

E sob essa 6tica que analisamos o patriarcado como um conceito estruturante das relagoes,
ligado a uma conduta moral que ultrapassa o escopo familiar e norteia todas as demais relacdes
sociais sobre o qual se instituem formas de atuagéo do sujeito no mundo social de maneira
dicotomizada, visto que se baseia nos papéis hierarquicos de género. A tese em questéo cor-
robora com a ideia de Saffioti de que o patriarcado se mantém presente nas relagdes sociais,
familiares e na intimidade.

A identidade social da mulher, assim como a do homem, é construida através
da atribuicdo de papéis, que a sociedade espera ver cumpridos pelas diferentes
categorias de sexo. A sociedade delimita, com bastante precisao, os campos
em que pode operar a mulher, da mesma forma que escolhe os terrenos em que
pode atuar o homem. (SAFFIOTI, 1987, p.8)

Esse modelo de papéis e de funcdes de género fixo e pré-estabelecido nas relacdes familiares
é um ideal patriarcal. E 0 ndo cumprimento deste papel por parte das mulheres pode ser punido
socialmente, inclusive por meio de violéncia praticada por companheiros conjugais intimos.

A identidade social da mulher, assim como a do homem, é construida através
da atribuicdo de papéis, que a sociedade espera ver cumpridos pelas diferentes
categorias de sexo. A sociedade delimita, com bastante precisao, os campos
em que pode operar a mulher, da mesma forma que escolhe os terrenos em que
pode atuar o homem. (SAFFIOTI, 1987, p. 8)

Como afirma Pateman (1993), o patriarcado como “um direito politico dos homens sobre as mu-
lheres” € instituido por meio do “contrato sexual” - que determina a sujeicdo das mulheres - e
que estabelece “ordem social patriarcal”.
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A sociedade civil (como um todo) é patriarcal. As mulheres estao submetidas
aos homens tanto na esfera privada quanto na publica; de fato, o direito
patriarcal dos homens é o principal suporte estrutural unindo as duas esferas de
um todo social (PATEMAN, 1993, p.167, grifos meus).

Quando os irmaos fazem o contrato original, eles separam as duas dimensdes do
direito politico, que estavam unidas pela figura do pai patriarcal. Eles criam uma
nova forma de direito civil para substituir o direito paterno, e transformam o seu
legado do direito sexual no patriarcado moderno, o qual abrange o contrato de
casamento. (PATEMAN, 1993, p.168, grifos meus)

No caso da violéncia de género, essas relagbes intersubjetivas e sociais s&o de dominacgao e
subordinacdo de um grupo em detrimento de outro. Nesse caso, 0 homem e a mulher exercem
poder, ainda que este se encontre distribuido de maneira desigual. As relacdes de género sado
de poder, no entanto, as mesmas sao relagdes hierarquizadas de dominagcado, numa sociedade
patriarcal que tem como alicerce estrutural a hierarquizagdo e a dominacéo social, na qual os
homens sdo considerados como Superiores.

A forca da ordem masculina pode ser aferida pelo fato de que ela nao precisa
de justificacéo: a visdo androcéntrica se impde como neutra e ndo tem
necessidade de se enunciar, visando sua legitimacao. A ordem social funciona
como uma imensa maquina simbdlica, tendendo a ratificar a dominacao
masculina na qual se funda: é a divisao social do trabalho, distribuicao muito
restrita das atividades atribuidas a cada um dos dois sexos, de seu lugar, seu
momento, seus instrumentos. (BOURDIEU, 1999, p.15, grifos meus)

Para garantir a dominag&o masculina, o sistema social, constructo histoérico, utiliza-se de simbolos,
praticas, padrdoes e modelos que sdo retransmitidos por instituicées como a familia, o Estado e a
religido, naturalizando-se nas relagdes sociais por ndo serem alvo de questionamentos. Isso se
deve ao fato de que, dentro deste esquema, as mulheres, como 0s homens, sdo educados em
uma visao androcéntrica, absorvendo uma consciéncia de dominadas.
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A violéncia simbdlica institui-se por meio da adesao que o dominado nao pode
deixar de conceder ao dominador (logo, a dominagao), uma vez que ele ndo
dispbe para pensa-lo ou pensar a si proprio, ou melhor, para pensar sua relacao
com ele, senao de instrumentos de conhecimento que ambos tém em comum

e que, nao sendo senao a forma incorporada da relacao de dominagao mostra
esta relacao como natural; ou, em outros termos, que os esquemas que ele
mobiliza para se perceber e se avaliar ou para perceber e avaliar o dominador
sao o produto da incorporacao de classificacées, assim naturalizadas, das
guais seu ser social é o produto. (BOURDIEU, 2012, p.4, grifo meu)

\RCADOE A
CONSTITUICAO DO
SUJEITO:PERMANENGAS
E RUPTURAS

A humanidade estd necessariamente nas in-
ter-relacdes. O ser humano so6 se constitui como tal a partir da relacionalidade (SCOTT, 1992). E
na interacdo com o outro que se forma o eu. Por conseguinte, a formacao do “Eu” perpassa por
alguns conceitos que Ihe sdo prévios. O ser humano tem sua humanidade formada através de
conceitos de ser que entrelacam questdes de poder e os diferenciam quanto ao género, a classe
social, a raca/etnia, a idade, a sexualidade. Enfim, a humanidade esta subdividida em categorias
de exclusdo e dominacao.

O sujeito humano, como centro Unico de uma experiéncia subjetiva, se faz a partir da relagao
com o outro. A propria nogao de si esta ligada a nogcdes mais amplas e a papéis sociais pré-es-
tabelecidos e definido com base nas categorias supracitadas.
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O foco das trocas de humanidades foi desviado, pela economia do capital, para as de consumo,
inclusive dos seres humanos. E enquanto houver um modelo de ser humano (homem, branco,
jovem, de classe média alta e heterossexual) ndo haveréa “expressdes de humanidade” em sua
complexidade e real processo de vida relacional.

Nossa hipotese é que o sofrimento social se refere a dor e perda que acompanha
a abjecao que é uma consequéncia da existéncia continuada de dominacao nas
sociedades democraticas. Porque o exercicio do “poder sobre” os outros parece
natural e legitimo, a dor que produz vergonha e humilhacéao e os prejuizos que
levam ao sofrimento que se destaquem as relacdes sociais que a geram. O
sofrimento que resulta entao se torna individualizado e internalizado - construido
em subjetividade. (FROST; HOGGETT, 2008, p.442, versao livre da autora).

Neste artigo, os autores abordam a questao do sofrimento psiquico através das internalizagcdes
que os sujeitos humanos fazem a respeito de si. Isso acontece a partir das relagcdes de dominacgao
existentes nas sociedades contemporéneas com base em atributos dicotomicamente definidos.

Este processo intersubjetivo divide capacidades humanas em atributos
dicotomicamente definidos que sao atributos de uma ou outra raca, classe e
género: os atributos desejaveis para o grupo culturalmente dominante - os
homens sao racionais e independentes, as mulheres emocionais e dependentes,
etc. A enorme sobre-representacao de homens jovens afro-caribenhos nas
partes mais privativas de liberdade e opressivas do sistema de saude mental
pode ser relacionada com atribuicao de “nao-racional”, “fora de controle”,
“violento”, e “ameacador” (discurso sobre jovens e homens negros - o critério da
idade e racismo). (FROST e HOGGETT, 2008, p.444, versao livre da autora).

Percebe-se, destarte, a impossibilidade de estarmos além das relagdes de dominagéo. Ao con-
trario, a propria nogcao de si (self) esta fundamentada por essas representacdes que existem a
priori e que sao socialmente estabelecidas.

Frost e Hoggett (2008) exploram a nogéo de sofrimento social abordando conceitos de sofrimento
promulgado, ou seja, que é posto ao sujeito. Sofrimento encarnado, tendo em vista sua inscricdo no

el ©))
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Corpo e o0s problemas de saude consequente da opressao social. Do projetado, aguele que o sujeito,
em sua dor pelo sofrimento projetado e encarnado, pode causar a simesmo. E o duplo sofrimento.

Algumas experiéncias ameacam ir além de nossa capacidade para digeri-las
porque nao temos os recursos para simbolizar e dar sentido a elas. Elas sao

mais propensas a serem experiéncias que foram forcadas sobre nés, em vez

de aquelas a que optamos livremente: aquelas que enfrentamos como objetos
impotentes, em vez de como agentes ativos [...]. Estas reacées a um sofrimento
gue nao pode ser pensado e cujas fontes permanecem desconhecidas tém

o carater tanto de defesas disfuncionais como de formas adaptativas de
enfrentamento. Na medida em que ha os antigos predominios como alcoolismo e
abuso de drogas na resposta do individuo ao sofrimento, faz com que gere ainda
mais sofrimento para ambos o eu e os outros. E por isso que nés o chamamos de
“duplo sofrimento”. (FROST e HOGGETT, 2009, p.449, verséo livre da autora).

A respeito dessas relagdes de poder e dominacao, Saffioti (1995) trabalha a questao das relagdes
de poder e de género indissociadas de outras, tais como raga/etnia e classe social. Seria o que a
autora denomina de “nd". As inter-relagcdes entre categorias de género, raca/etnia e classe social
gue ndo podem ser consideradas de forma isolada e que estdo sempre presentes, embora uma
dessas categorias possa sobressair em algum momento.

O género, a raga/etnia e a classe social, sendo todos fendmenos que estruturam
relacdes sociais, apresentam suas peculiaridades, porque se inscrevem no
dominio da histdria. Ainda que as relacdes de género tenham traduzido sempre,
até o presente, a supremacia masculina, esta se realiza em graus diferentes e de
formas distintas, conforme o periodo histérico. (SAFFIOTI, 1995, p17)

Neste sentido “O género constitui uma verdadeira gramatica sexual, normatizando condutas
masculinas e femininas” (SAFFIOTI, 1995, p.32). No entanto, hd uma hierarquia entre os géneros
por serem as sociedades contemporaneas, em maior ou menor grau, constituidas de uma or-
dem falocéntrica, ou seja, da dominacao do masculino sobre o feminino. Tal como ha também
hierarquias entre as classes sociais e as ragas/etnias. Aponta um caminho que pode tornar as
relacbes mais igualitarias.
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A superacao das desigualdades nas relacdes de género nao pode prescindir,
portanto, de um imenso trabalho de critica a um senso comum cristalizado
e da elaboracao e difusao de uma nova cultura, que leve a superacao

dos diferentes mecanismos utilizados para explorar e discriminar a mulher
(SAFFIOTI, 1995, p.190, grifos meus).

Dessa forma, a superacao esta vinculada a uma educacao critica e igualitaria, pela superacao da
naturalizagao das relagdes de poder e dominagao que séo vivenciadas como naturais, atempo-
rais, pré-estabelecidas, transmitidas por ideologias. “A ideologia, ficcionalmente, tem a pretenséao
de expressar o ‘interesse comum'. [...] se apresenta como se fosse produzida pelo conjunto da
sociedade e em seu beneficio” (SAFFIOTI, 1995, p.49).

Castro (1992), ao teorizar sobre a alquimia das relagdes sociais, realiza uma pesquisa com lideres do
movimento sindical de trabalhadores domésticos em Salvador. Aborda as interagdes entre catego-
rias de género, raca e geracao e expde conexdes para a realizacdo de uma analise critica feminista.

Género, geracao e raca sao categorias aqui usadas para o debate sobre a
alguimia das categorias sociais - Toma-se de Poulantzas (1968) o conceito de
categoria social “Por categoria social, entendemos particularmente os conjuntos
sociais com ‘efeitos pertinentes — que podem tornar-se, como Lénin mostrou,
forcas sociais — cujo traco distintivo repousa na sua relacao especifica e
sobredeterminante com outras estruturas além das econdmicas” e o eu dividido,
ou seja, 0 jogo entre encontros, contradicdes, transformacao e parcializacao
das rebelides ou selecao de frentes de rebelides. A metafora da alquimia nao é
gratuita. E preferida dquela de simbiose (SAFFIOTI, 1992), que sugere fusao ou
anulacao de uma categoria pela outra. (CASTRO, 1992, p.58-59).

Ao realizar entrevista com mulheres integrantes do sindicato supracitado, aponta a tomada de
consciéncia e 0s sentidos na vida concreta.

As sindicalistas contam casos de racismo, filtrados por relagdes de classe,
indicam casos de sexismo no interior das relacdes raciais e rotulam como
distintos os problemas das mulheres mais jovens e das mais velhas.
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Elas destacam que o fazer-se sujeito de classe, trabalhadora doméstica
sindicalizada, é obstaculizado pelos cddigos, quer do sistema de geracao - o
sindicato sendo o lugar de mulher mais velha - quer do sistema de género

- as relacdes afetivas entre homem e mulher levariam as empregadas
domeésticas a se afastarem do sindicato, principalmente se mais jovens - quer,
enfim, por cddigos do sistema de raca - as trabalhadoras domeésticas nao se
sindicalizariam porque o trabalho doméstico remunerado € menosprezado
socialmente como trabalho de negro. (CASTRO, 1992, p.61-62)

Mesmo discordando de Saffioti sobre a forma como se d4 a inter-relacéo entre categorias, Castro
também irg afirmar a existéncia de diversas categorias que interagem na construcao do sujeito,
dialogando com Frost e Hoggett (2009) sobre essas categorias como fontes de dominagéo e
geradoras de sofrimento. Urge para além do debate tedrico, observar e captar expressoes da
vida concreta de mulheres que sofreram/sofrem violéncias sobrepostas (CAVALCANTI, 2018) e
violéncias institucionais no acesso a justica.

No que se refere a essa interacao entre as categorias classe, raca e género utiliza-se 0 conceito
de interseccionalidade que surge entre as décadas de 1970 e 1980, junto as feministas negras
norte-americanas, ao questionarem a suposta universalidade da categoria “mulher”,

Kimberlé Crenshaw (2002) apresentou uma formulagcdo melhor elaborada do conceito.

O conceito é utilizado para referir-se a forma pela qual o racismo, as

relacdes patriarcais, a opressao de classe e outros eixos possiveis de

poder e discriminacao criam desigualdades. Crenshaw (2002) enfatiza

como a interseccionalidade de raca, classe e género produz opressdes e
desempoderamento. A partir da metafora de encontro de avenidas, torna-se
claro o que esta autora entende por interseccionalidade. Os eixos de poder -
raca, etnia, classe, género - sobrepoem-se e se cruzam. (grifos meus)

A partir da metafora do encontro de avenidas, Crenshaw (2002) esclarece gque o individuo é
semelhante a um pedestre que sofre os danos causados pelo encontro de varias avenidas (0s
eixos de poder que se sobrepdem e se cruzam). A subdivisdo do conceito de interseccionalidade
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tem duas categorias: a estrutural, que se refere a posicao das mulheres de cor na interseccao da
raca e do género; e a politica, que trata das politicas feministas e antirracistas. Crenshaw argu-
menta que esta focaliza, sobretudo, as intersecgdes da raca e do género, abordando parcial ou
perifericamente classe ou sexualidade, que “podem contribuir para estruturar suas experiéncias
(as das mulheres de cor)” (HIRATA, 2014, p.54)

A interseccionalidade remete a uma teoria transdisciplinar que visa apreender a
complexidade das identidades e das desigualdades sociais por intermédio de um
enfoque integrado. Ela refuta o enclausuramento e a hierarquizagao dos grandes
eixos da diferenciacao social que sao as categorias de sexo/género, classe, raca,
etnicidade, idade, deficiéncia e orientacao sexual. O enfoque interseccional vai
além do simples reconhecimento da multiplicidade dos sistemas de opressao
que opera a partir dessas categorias e postula sua interagcdo na producéo e na
reproducéo das desigualdades sociais. (BILGE, 2009, p.70)

Durante o tempo em que imperar um modelo hegemonico de humano, boa parte da humanidade
estara fora do mesmo. Todos 0s nao homens, ndo brancos, Nndo jovens, Nao ricos, Nnao heteros-
sexuais serao vistos como ndo-humanos ou menos humanos. E, se ndo sdo humanos, estao os
“humanos” autorizados a consumi-los, destrui-los, massacra-los ao seu bel prazer.

Enquanto houver uma modelagem a ditar o que € humano, ndo havera humanidade aos que,
apesar de desejarem, ndo podem se enguadrar na mesma. A desumanizacao do outro tem como
produto a barbarie e a violéncia naturalizadas por n&o se dirigirem a “seres humanos”. Caso nao
haja um modelo de bem comum que instaure a humanidade para todos 0s seres humanos nao
havera humanidade.

As diferencas existentes entre nds e que nos imprimem singularidade devem deixar de ser motivo
de estranhamento, afastamento, segregacao e dominagao ao percebermos que, ao dialogar com
as infinitas possibilidades de ser humano, caminhamos para a alteridade. Essa ultima categoria
nao pertence exclusivamente a relacdo com o outro, mas esta intrinseca em cada um de nos
gue temos uma capacidade infinita de sermos no mundo, para 0 mundo, para 0s outros e para
nos. A alteridade esta presente na infinitude de cada ser humano.
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RESUMEN

En los Ultimos doce anos, la violencia se ha propagado en
México de una manera nunca antes vista. El horror se ha
vuelto cotidiano, pues o asumimos como parte de nuestra
“‘normalidad”. Los cadaveres de personas han pasado a
constituir parte del paisaje de las principales ciudades, al
punto de circular en grandes camiones, porgue no hay
espacio suficiente para almacenarlos. Este trabajo ubica el
comienzo de estas formas de violencia “espectaculares”
en los anos 90, con los asesinatos de mujeres de Ciudad
Juarez, Chihuahua. Y explica este fendmeno a partir del
concepto de la “pedagogia del horror”, propuesto por la
antropologa Rita Laura Segato. La extrema visibilidad que
presentan las nuevas formas de violencia, crean y recrean
un campo de guerra en el que hombres armados precisan
performar y reafirmar su masculinidad. La violencia se
reproduce siendo los cuerpos mas débiles el blanco idoneo
para propagar una politica del miedo.

PALABRAS CLAVE:
Feminicidio.
Violencia.

Estética del horror

RESUMO

Nos dltimos doze anos a violéncia se propagou no

Meéxico de uma maneira nunca antes vista. O horror se
tornou cotidiano, pois 0 assumimos como parte de nossa
‘normalidade”. Os cadaveres das pessoas passaram a
constituir parte da paisagem das principais cidades, a
ponto de circular em grandes caminhdées de transporte
porque ndo had espaco suficiente para serem armazenados
e sepultados. Este trabalho aborda o comecgo destas
formas de violéncia “espetaculares” nos anos 90, com o
assassinato de mulheres de Ciudad Juaréz, Chihuahua,
México. Este fenébmeno é visto a partir do conceito da
“pedagogia do horror”, proposto pela antropologa Rita
Laura Segato. A extrema visibilidade segundo a qual sGo
apresentadas as novas formas de violéncia criam e recriam
um campo de guerra no qual homens armados precisam
performar e reafirmar a sua masculinidade. A violéncia se
reproduz, sendo que 0s corpos mais frageis s@o o ponto
alvo para se propagar uma politica do medo.

PALAVRAS-CHAVE:
Feminicidio.
Violéncia.

Estética do horror
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El escenario mexicano se ha transformado radical-
mente de unos anos para aca. Enlos Ultimos dos sexenios, la violencia se ha convertido en el pan
nuestro de todos los dias. Amanecemos con informacion de balaceras, secuestros, levantamientos
de personas, hallazgos de fosas clandestinas, etc. En poco tiempo, nos hemos acostumbrado a
vivir en medio del horror: a convivir con estadisticas que han rebasado los limites de lo creible y
también con imagenes que muestran el horror. Para quienes vivimos en territorio mexicano, se
ha vuelto comun tener por lo menos un conocido que haya sido victima de algun crimen. No es
necesario ser delincuente ni sospechoso de nada para que la violencia nos “toque”.

En este preciso momento vivimos una coyuntura esperanzadora, porgue por primera vez en la
historia de este pais, gand la oposicion al partido hegemadnico que gobernd mas de setenta anos.
Por primera vez, se respeto el ejercicio democratico en donde la mayoria de las personas vota-
ron a un candidato de izquierda. Sin embargo, en los primeros cinco dias de gobierno del nuevo
presidente Andrés Manuel Lopez Obrador, se contabilizaron 70 ejecuciones en el pais. Esto da
cuenta del escenario que tiene que enfrentar el nuevo gobierno y de los mensajes que el crimen
organizado esta enviando.

La desaparicion de los 43 estudiantes de Ayotzinapa tras la agresion de policias municipales
la noche del 26 y la madrugada del 27 de septiembre de 2014, marcé el sexenio del presidente
saliente Enrigue Pena Nieto. Este acontecimiento conocido a nivel internacional, en realidad, no
fue una excepcidn sino que significo la confirmacion de la regla. Fue la constatacion de la crisis
institucional por la que atraviesa el pais. Las consignas callejeras de: “Todos somos Ayotzinapa”
y “Fue el Estado”, expresadas en las manifestaciones multitudinarias a finales del 2014, no son
una exageracion. Resume el sentir de las personas de a pie: es la certeza de que a cualquiera le
puede pasar.

Los ultimos dos sexenios, el de Enrigue Pefna Nieto y el de Felipe Calderdn Hinojosa, dejaron un
saldo de 234 mil 996 asesinatos y alrededor de 50 mil desaparecidos, segun el Instituto Nacional
de Estadistica y Geografia (INEGI). La desapariciéon de los 43, sin embargo, fue paradigmatica en el
sentido de que nos coloco frente al verdadero problema: los agresores dejaron de ser anonimos.
Eran policias y el presunto autor intelectual, un alcalde que representaba al partido de izquierda.
Segun testigos, hay indicios de que el Ejército y la Policia Federal estuvieron involucrados. Hasta
ahora, ningun nivel de gobierno ha podido explicar qué sucedid ni por qué se los llevaron.
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El problema de la violencia en México solia explicarse a partir del crecimiento de las bandas crimi-
nales ligadas al narcotrafico. Hoy sabemos que el problema es mucho mas complejo. La frontera
entre el Estado y el crimen organizado se ha diluido completamente, pero también las fronteras
entre lo licito y lo ilicito, lo legal y lo ilegal, los delincuentes y la gente “de bien”.

La violencia ejercida contra este grupo de estudiantes no solo fue desproporcionada, sino su-
mamente visible, por no decir ostentosa. Solo puede leerse como un acto de poder, un mensaje
enviado al resto de ciudadanos, sobre todo, a aguellos que como los normalistas (alumnos que
estan estudiando para ser maestros) de Ayotzinapa, mantienen una posicién critica frente al
gobierno. Mientras 43 fueron “desaparecidos”, 6 fueron ultimados. El cadaver de uno de ellos,
sin embargo, aparecié mutilado en el lugar donde ocurrieron los hechos, como si los asesinos lo
hubieran dejado ahi de manera intencional.

La imagen del rostro desfigurado de Julio César Mondragoén recorrié los medios de comunicacion
y las redes sociales en los dias posteriores al 27 de septiembre. A este estudiante lo masacraron.
Los asesinos se dieron el tiempo de torturarlo, sacarle l0s 0jos, arrancarle el rostro y dejar su
cadaver expuesto en plena calle, a la vista de todo mundo. ;,COmo leer el que desaparezcan a 43
personas y, al mismo tiempo, hagan aparecer un cadaver con todas esas marcas de violencia?
;,Cuadl es el mensaje? ;Como leer esta combinacion entre la falta y el exceso de rastros?

El rostro desollado de Julio César da cuenta de una sana y una brutalidad aparentemente inex-
plicables. No se trata de una violencia instrumental solamente, ya que terminar con su vida fue
—aparentemente- apenas uno de los objetivos. Aungue el joven guerrerense fue la victima di-
recta, en realidad la agresion estuvo dirigida al grupo de personas que él representa: jévenes en
una situacion de precariedad econdmica, normalistas rurales, estudiantes indigenas vy criticos
con el gobierno.

El exceso y la brutalidad con que fue asesinado denotan una demostracion de fuerza y un des-
pliegue de poder. A partir del rostro desollado, los asesinos dejan evidencia de o que son capaces,
y con ello, también dejan claro lo que puede sucederle a cualquier joven que pueda identificarse
con Julio César.

-~



CAD.
GIPE
(«h)

Salvador
ano 22
n4

p 68-81
2018.2

La desaparicion de los 43 tuvo un caracter ostentoso, espectacular. Ocurrio a la vista de todo
mundo, tras una persecucion y una balacera, pero la forma en la que ocurrieron los hechos no
fue producto de la casualidad. La aparicion del cadaver de Julio César fue lo que le imprimio la
dosis de horror. La violencia ejercida contra él fue desmedida, desproporcionada, brutal, porque
el exceso tiene una finalidad comunicativa, no instrumental.

Se trata de un mensaje que se envia a la sociedad en su conjunto, pero especificamente, a la
poblacion joven. No hay que comprender la violencia para sentir su impacto, para entender que
en cualguier momento podemos ser la siguiente victima. El efecto que se quiere producir es el
miedo, mismo que va acompanado de confusion e incertidumbre. La poblacion de Iguala ha dado
cuenta de que ese ha sido el clima en ese contexto en los Ultimos anos, pues los normalistas de
Ayotzinapa no han sido los Unicos violentados.

Meses antes, el 30 de junio del 2014, 22 jévenes aparecieron acribillados adentro de una bodega
en la comunidad de San Pedro Limon, en Tlatlaya, Estado de México. Después, se supo que la
masacre fue perpetrada por miembros del Ejército Mexicano. Las autoridades aseguraron que se
trataba de un grupo de delincuentes, lo que en todo caso, habla de una ejecucion extrajudicial.
Aun asi, poco se sabe sobre estos jovenes. En las fotografias de la escena del crimen que circu-
laron, se pueden observar los cadaveres “acomodados” y junto a ellos, armas de grueso calibre
que, claramente, les fueron sembradas. Aqui también surgen varias preguntas: ;Como llegamos
hasta este punto? ;En qué momento la violencia se convirtio en espectaculo? j A qué responde
y a quiénes les sirve el horror?

En pleno 2018, el espectaculo de la violencia sigue ocupando los titulares de las primeras planas
de los periddicos. Recientemente, en el estado de Jalisco, 273 cuerpos fueron encontrados en el
interior del llamado “trailer de la muerte”. Después se supo que esa es la nueva modalidad para
apilar los cadaveres que ya no caben en las instalaciones del Servicio Médico Forense. ;Como
podemos justificar un acto tan atroz que deshumaniza y desvaloriza la vida? Los cadaveres que
fueron encontrados son la muestra cruel de un estado mexicano carente de ética y ultra-violento.
En este contexto, la existencia pareciera no tener sentido ni importancia. Asi nos Io han hecho
ver a lo largo y ancho de México; las mujeres y ninas, hombres y niRos, ya no contamos en este
pais porgque nos matan, nos violan, nos torturan y nos desaparecen.

N~
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INICIDIO:
EL COMIENZO DEL
ESPECTACULO

La “espectacularizacion” de la violencia en México
comenzo en los ano 20 con los asesinatos seriales de mujeres en Ciudad Juarez, Chihuahua, y
otras ciudades de la frontera norte de México. Se sabe que matar mujeres no era una novedad en
territorio mexicano, pero lo que llamo la atencion de estos crimenes fue su visibilidad. Resultaban
sumamente ostentosos. De hecho, resulté imposible “no verlos”.

Los cadaveres de mujeres —con una serie de marcas de extrema violencia- comenzaron a ser
parte del paisaje desértico de Juarez, al “aparecer” en basureros, lotes baldios y campos algo-
doneros. No bastaba con aniquilar a la victima, habia que llevarla hasta un lugar publico una vez
muerta. Habia que exponer el cadaver, dejarlo a la vista de quien pasara por ahi: muchas veces
desnudo o semidesnudo, con marcas de violencia extrema. Como lo explico la periodista de E/
Paso Times, Diana Washington, no cualquiera podia estar detrds de estos asesinatos:

Sdlo un grupo altamente organizado podria llevar a cabo crimenes a tal

escala, y con una secuencia de delitos como el secuestro, violacion, tortura,
asesinato, asi como almacenamiento y traslado de cadaveres. Este grupo, que
en apariencia incluye a la policia, ha logrado operar sin ser descubierto por anos
(WASHINGTON, 2005, p. 70).

Puede decirse qgue en ese momento se traspaso una frontera de dimensiones éticas y estéticas.
La evidencia del horror quedo a la vista, como si fuera algo que hubiera que exhibir. Como si se
tratara de un trofeo del cual hubiera que ufanarse. Los asesinos estaban tan preocupados por
matar como por anunciar esos asesinatos. El aniquilamiento de las mujeres parecia ser, de he-
cho, apenas el primer paso del objetivo. Ademas del agresor y de la victima, habia mas personas
implicadas: aguellas a quienes estaban destinados los mensajes vy, aguellas que por la razén que
fuera, presenciaban el horror.
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El “secreto” que comunmente rodea a un crimen se diluyd completamente. A nadie le preocupaba
ocultarlo. Todo lo contrario: los cadaveres comenzaron a ser “sembrados” en lugares estratégicos,
justamente, para que pudieran ser vistos. Y aungue el mensaje no era facil de descifrar, el miedo
se instaldé como una reacciodn obvia, inevitable.

NSION
EXPRESIVA DE LA
VIOLENCIA

En los asesinatos seriales de mujeres en Ciudad
Juarez se observo un patron que los diferenciaba del resto de homicidios de mujeres. Se trata-
ba de crimenes gque hablaban de una especializacion, los cuales requerian de la participacion de
mas de una persona y en los que se observaba todo un despliegue de recursos.

No estamos hablando de los asesinatos que se dan en el ambito domeéstico, en donde el victimario
y la victima tienen una relacion. Tampoco estamos hablando de un homicidio espontaneo ni de un
asesino solitario. Estamos hablando de una practica mucho mas sofisticada, en donde las mujeres
son secuestradas en el transcurso del dia y “aparecen” muertas después de varias semanas.

Ciudad Juérez se ha distinguido también por los asesinatos seriales y la exposicion de los cada-
veres en un mismo lugar. Un ejemplo fue el controvertido caso del Campo Algodonero, conocido
por los ocho cuerpos localizados ahi en el ano 2001. La denuncia que distintas organizaciones
llevaron ante la Corte Interamericana de Derechos Humanos, derivé en una sentencia del orga-
nismo internacional que en el ano 2009 declard al Estado mexicano responsable de los crimenes
por “cuestiones de género” (CIDH, 2015).

Dicho modus operandi ha sido reiterado desde la década de los 90, por lo que el caso del Campo
Algodonero fue solo un botén de muestra: un caso en el que tres de los ocho cadaveres pudieron
seridentificados y por eso es que fue posible integrar el expediente para llevar a cabo la denuncia.
La misma Diana Washington dio cuenta de varios casos con el mismo patron:
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Cuatro homicidios multiples de mujeres fueron reportados entre 1993 y 20023:
ocho en el Lote Bravo en 1995; nueve en Lomas de Poleo en 1996; ocho en un
lote de un campo algodonero en la avenida Ejército Nacional en el afo 2001; y
seis en el Cristo Negro, en 2003 (WASHINGTON, 2015, p. 45).

En el patron de Juarez, por lo tanto, destacan la visibilidad de los asesinatos, su espectacularidad
y también el exceso. Los cuerpos encontrados dan cuenta de una sana y una violencia brutal.
Este exceso parece no tener sentido cuando se sabe que en estos casos, los victimarios no tenian
ningun tipo de relacion con las victimas. Las marcas de violencia, por lo tanto, a decir de Rita Laura
Segato, tienen una intencion comunicativa. No son “asesinatos de odio” como suele llamarseles,
porgue aqui lo que esta en juego no son los sentimientos de los asesinos. Lo importante, a decir
de Segato, son los mensajes que se estan enviando a partir de este tipo de practicas.

Para la antropdloga argentina radicada en Brasil, el feminicidio dice mucho de las relaciones de
poder entre hombres y mujeres, pero sobre todo, dice mucho de la relacidon de los hombres con
otros hombres (SEGATO, 2007). De acuerdo con ella, el mensaje mas importante en el acto fe-
minicida no es el que dirige el victimario a su victima, sino el que manda el asesino a sus pares:

En ese sentido, no es a la victima a quien dirigen su discurso los perpetradores,
sino a sus pares, en una demostracion de capacidad de muerte y de crueldad
probada en la victima, que los habilita a participar de la hermandad mafiosa, en la
cual se da un pacto de semen, un pacto de sangre en la sangre de la victima, que
sella la lealtad de grupo y, con esto, produce impunidad (SEGATO, 2007, p. 39).

El cuerpo femenino muerto y con marcas de extrema violencia, desde esta perspectiva, consti-
tuye parte de un cddigo utilizado por las bandas delictivas. Las mujeres muertas se convierten
en un instrumento comunicativo, pero los interlocutores mas importantes son otros hombres
que estan en una posicion de paridad.

En el analisis del feminicidio, es importante tener en cuenta otro elemento analizado por Rita
Segato y es el de la asociacion entre cuerpo femenino vy territorio. Desde su punto de vista, el
feminicidio se explica como una forma de dominio territorial desde una logica patriarcal: “La
significacion territorial de la corporalidad femenina —equivalencia y continuidad semantica entre
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cuerpo de mujer y territorio— son el fundamento de una cantidad de normas que se presentan
como pertenecientes al orden moral” (SEGATO, 2007, p. 40).

No es casualidad que en el momento actual en Latinoamérica exista una disputa de territorios
por parte de las distintas mafias o carteles del narcotrafico. El caso de México es evidente, pero
también el de Guatemala, donde existen pandillas juveniles en las que se establecen rituales de
paso. La practica feminicida forma parte de estos rituales de paso.

El cuerpo femenino ha constituido, a lo largo de la historia, un lugar de escritura para delimi-
tar territorio. Es, por lo tanto, el terreno material en el que tiene cabida la dimension expresiva.
Segun Segato:

[..] cuando no nos quedan otros, nos reducimos y remitimos al territorio de
nuestro cuerpo como primer y ultimo bastion de la identidad, por ello la violacién
de los cuerpos y la conquista territorial han ido y van siempre de la mano,

a lo largo de las épocas mas variadas, de las sociedades tribales a las mas
modernizadas (SEGATO, 2007, p. 39).

“NTACION-
REPRODUCCION-
CONTINUIDAD DE LA
VIOLENCIA

Las fotografias del feminicidio en Ciudad Juarez que han circulado durante todos estos anos
muestran claramente el cuerpo femenino como ese lugar de escritura al que refiere Segato: los
cadaveres aparecen amordazados, en el suelo, boca abajo, con las manos atadas, nos evocan una
venganza, una condena, una represalia o un castigo. Es decir, no estamos hablando solamente
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de un asesinato. Al ver estas fotografias, una se pregunta: ;Qué fue lo que estas mujeres vivieron
en sus ultimos dias, horas, minutos? ¢ Por qué o para qué ese despliegue de sana?

Los cadaveres hablan: la posicion en la que son encontrados y las marcas inscritas en la epider-
mis ya sin vida, nos dan una idea de los varios niveles de sufrimiento a los que fueron sometidas
estas mujeres antes de morir. Los cadaveres revelan multiples formas de la derrota; dan cuenta
de todo lo que le puede ser arrebatado a un ser humano.

Las huellas de violencia extrema, gue en muchos de l0s casos incluyen la violencia sexual, cons-
tituyen elementos que nos llevan a diferenciar el feminicidio del resto de los asesinatos. Lo que
podemos apreciar es que la mujer, antes de ser eliminada fue ultrajada, torturada, violada. Hay
elementos de una violencia especifica que parece estar dirigida a su sexo y su sexualidad.

No todos los casos presentan evidencias de violacion sexual, pero el cuerpo de la victima esta
mMas presente que en otro tipo de asesinatos. El cuerpo sexuado parece tener un papel prota-
gonico. Sobre él recae el exceso, la brutalidad, la violencia en su maxima expresion. A diferencia
de los asesinatos de hombres, aqui el sexo de la victima no pasa desapercibido. Como puede
apreciarse en las imagenes de la escena del crimen, las zonas erégenas de las mujeres muertas
constantemente aparecen sugeridas sino es que totalmente visibles. ;Qué tipo de relaciones de
poder revelan estas imagenes?

El exceso y la visibilidad del feminicidio también estan relacionadas con la tortura y ésta es parte
fundamental del mensaje que se envia: al grupo al que pertenecen las victimas, pero también
a quienes son testigos del horror. Para Rita Laura Segato, hay dos niveles comunicativos en el
feminicidio: el nivel horizontal y el nivel vertical. En el nivel vertical, los asesinos estan alertan-
do al resto de las mujeres lo que les puede llegar a pasar. Y en el horizontal, estan dando una
demostracion de fuerza a sus pares, e€s decir, a otras bandas delictivas, a otros hombres con
quienes disputan el poder.

Las fotografias de prensa hacen mas visible esta violencia y la acercan a los espectadores,
una y otra vez. Una fotografia que en un primer momento puede conmover, después de varias
repeticiones, genera indiferencia. Por otro lado, ayudan a fijar estas posiciones y terminan por
normalizar la violencia que aparentemente estan denunciando.
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Durante los Ultimos veinte anos, este tipo de imagenes dejaron de ser exclusivas de la prensa
sensacionalista. Ahora son difundidas por los medios en general. Incluso, el periodismo de inves-
tigacion ha incorporado este tipo de fotografias por considerar que dan cuenta de una realidad.
Es el caso del diario La Jornada vy la revista semanal Proceso. A partir del 2007, el espectaculo
de la violencia en México adquirio otro matiz: puede decirse que se instalé como parte de la vida
cotidiana de las y los mexicanos tras la declaracion de la llamada Guerra contra el Narcotrafico
por parte del ex presidente Felipe Calderén (2006-2012). La saturacion de imagenes del horror
nos confundid, nos paralizd, nos llevd a naturalizar el miedo, pero sobre todo, nos hizo sospechar
de todo mundo.

Las imagenes de la violencia actuan como dispositivos para instalar el miedo, pero también para
naturalizar la violencia y para dejar claro que en nuestra sociedad hay “sujetos sacrificables”, vi-
das que no importan y muertes que no merecen ser lloradas. Constituyen lo que Judith Butler
ha definido como vidas precarias, es decir, aguellas vidas que no son reconocidas como vidas
(BUTLER, 2006).

Las fotografias de la violencia colaboran en la construccién del sentido ontologico y politico de
la vida, por eso es que asistimos a un desplazamiento de valores. La dimension comunicativa
de la violencia se fortalece a partir de la reproduccion de imagenes, cuyos mensajes se instalan
en el imaginario social. De ahi que como dice la cancion de José Alfredo Jiménez, en el México
actual, literalmente “la vida no vale nada”.

Por eso es que no vemos gran diferencia entre las imagenes de la nota roja y las del periodis-
mo de investigacion, entre las fotografias de los medios de derecha y los de izquierda. Parece
gue esa forma de mirar y de valorar la vida ya esta instalada. Hay una domesticacion de la
mirada, como dice Frederic Jameson (JAMESON, 1995), y no estamos ni siquiera pudiendo
cuestionar nuestros modos de ver. Por lo tanto, tampoco estamos pudiendo reflexionar hasta
gué punto la violencia se sigue reproduciendo, incluso, desde los discursos que aparente-
mente la denuncian.



CAD.
GIPE
(«h)

Salvador
ano 22
n4

p 68-81
2018.2

IINICIDIO
A LA VIOLENCIA
GENERALIZADA

En el ano 2009, el periodista Alejandro Paez Varela
apuntaba en el prélogo del libro La guerra por Juarez:

Nunca hubo una matanza tan grotesca y tan sangrienta en este pais. Nunca
en el México moderno. Esta enorme cicatriz marcara a la nacion en todas sus
expresiones. Lo reflejaran en el futuro inmediato la sociedad, el periodismo, las
artes y la literatura. Quedara para los libros de texto (PAEZ, 2009, p. 14).

Habian pasado dos anos del anuncio de la estrategia del Gobierno Federal para combatir el nar-
cotrafico y la delincuencia. Varias ciudades del pais habian sido militarizadas, entre ellas, Ciudad
Juarez, Chihuahua. Los integrantes del Ejército habian comenzado a hacer funciones de policias.
La guerra declarada parecio ser una especie de luz verde para matar gente: fueran integran-
tes de bandas delictivas o no. Los indices de asesinatos y de desapariciones se dispararon. El
Instituto Nacional de Geografia y Estadistica, por ejemplo, reporté que entre el 2007 y el 2011 se
cometieron 95,632 asesinatos en el pais (LANGNER, 2012) .Y junto con eso, el bombardeo de las
imagenes de la violencia por parte de los medios de comunicacion.

En un sexenio, nos acostumbramos a ver fotografias de ejecutados, decapitados, colgados en
puentes. La dimension expresiva de la que habla Segato para explicar el feminicidio se despla-
z0 a otros sujetos: ahora, las victimas en su mayoria eran hombres jévenes pobres racializados.
Este desplazamiento se puede constatar en el rostro desollado de Julio César Mondragon: lo
gue tenemos es un cuerpo masculino sobre el que recae toda la brutalidad y todo el exceso, con
marcas muy parecidas a las de las mujeres asesinadas de Ciudad Juarez.

Si las mujeres victimas del feminicidio son estigmatizadas por el gjercicio de su sexualidad -
porgue inmediatamente se les pone la etiqueta de “prostitutas’™ en el caso de los hombres, el
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estigma proviene de su edad y de su clase social: ser jovenes y tener una situacion economica
precaria los convierte automaticamente en “sospechosos”. En México, la clase social empata con
la raza, ya que la pobreza aqui tiene color. Estos jovenes pobres, son generalmente morenos o
con rasgos indigenas. La violencia generalizada en México, por lo tanto, ha venido a reforzar el
clasismo y el racismo, y a partir de esos estdndares crea un enemigo interno. Si en las guerras
clasicas se luchaba contra un enemigo que solia estar afuera, en esta modalidad de guerra (si
es que podemos llamarla asi), el enemigo se fabrica al interior. La consecuencia es la ruptura del

tejido social. Asi lo ha explicado la periodista Marcela Turati:

La violencia se convierte en una amenaza permanente. Instaura el régimen de

la desconfianza. Desintegra lazos sociales primarios. Carcome la vida en comun.
Se aloja donde se desenvuelven las relaciones humanas. Los lugares publicos se
vuelven inseguros. Las fiestas ya no convocan gente desde que son profanadas.
Los funerales se convierten en ritos privados a los que acuden unicamente los
intimos. Nadie quiere mantener el trato con la familia de un difunto. Todos son
sospechosos (TURATI, 2011, p. 71-72).

Una vez mas, estamos hablando de un escenario intervenido por cadaveres, solo que ahora
expandido a lo largo y ancho del pais. Se dice que en los Ultimos anos, México se ha conver-
tido en una gran fosa. Si en un primer momento, los cuerpos elegidos para “escribir” en ellos
fueron de mujeres, ahora también son los cuerpos de los hombres jovenes. Rita Laura Segato
diria que asistimos a una feminizacion de estos sujetos, porque ese fendmeno suele darse con
guienes estan en una posicion vulnerable o han sido directamente derrotados. Como sea, esta
claro que para el Estado mexicano hay vidas que no importan o0 muertes que no merecen ser
lloradas. La impunidad y la dimension espectacular de esta violencia han permitido que ésta se
extienda y se reproduzca.

Las masacres de Tlatlaya y Ayotzinapa muestran que hay sujetos mas vulnerables que otros y
gue sobre ellos recae la violencia de un Estado cada vez mas corrompido, pero también cada vez
mas autoritario. La comunicacion vertical, en este caso, parece ser la mas importante, puesto que
frente a la fuerza del Estado no hay otra equiparable. En ese sentido, queda la abierta la pregunta
de si en México asistimos a una politica del miedo dirigida. Si la violencia viene del Estado, hay
elementos para pensar que si.
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Ahora que México esta cambiando de gobierno, tendremos mas pistas para pensar hasta qué
punto se trata de una politica pensada desde los mas altos poderes. Tenemos un gobierno que
reconoce explicitamente los niveles alarmantes de violencia que se registran. Pero eso no garan-
tiza que se podré revertir facilmente el engranaje de intereses que existen detras de todas estas
muertes. La corrupcion de los funcionarios, las bandas delictivas, el poder de los empresarios, la
precarizacion del trabajo, la venta de drogas, la trata de personas y la ruptura de los lazos sociales
son algunos de los problemas con los que se tendra que enfrentar el nuevo gobierno.
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RESUMO

No presente artigo, discuto a diversidade e singularidade
gue acontecem no espaco de restricdo em Salvador:
Conjunto Penal Feminino (CPF). Dialogo com e sobre as
mulheres presas, Como se processa 0s mecanismos de
mortificacdo do “eu” e, por fim, apresento o Teatro da
Oprimida como rota alternativa, consolidando-o como

ato de resisténcia, a partir da escuta, da identificacdo de
opressoOes, da partilha coletiva dessas opressdes e da sua
reconfiguracdo na perspectiva de reorganizacao pessoal
e coletiva, vivenciada durante os processos da encenacéo
em 2014 e 2017/2018. Nesse periodo, foram realizados
dois projetos sucessivamente, o primeiro foi o projeto
Dialogando com a liberdade e o outro aconteceu durante
a pesquisa de mestrado, onde foram ofertadas oficinas de
teatro, que nomeei de Reencontro com o presidio.

PALAVRAS-CHAVE:
Teatro.

Carcere feminino.
Transgressao.

ABSTRACT

In this paper | discuss the diversity and uniqueness that
happens in the restriction space in Salvador: Female
Criminal Set (CPF). | Dialogue with and about women
detained, how the mechanisms of mortification of the

self are processed, and finally, | present the theater of the
oppressedas an alternative route, consolidating it as an

act of resistance, from the listening, the identification of
oppressions, from the collective sharing of these oppression
and its reconfiguration in the perspective of personal and
collective reorganization, experienced during the staging
processes in 2014 and 2017/2018. During this period two
projects were carried out consecutively. The first one was
the Dialoging with freedom project and the other happened
during the master’s research, where theater workshops
were offered, which | named Reencounter with the prison.

KEYWORDS:
Theater.
Female prison.
Transgression.
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DUCAO

Por que realizar uma pesquisa Nno ambiente prisional
feminino? Sera que pela complexidade de papéis sociais atribuidos a n0s? Sera que pelas respon-
sabilidades socialmente imputadas que se configuraram quase como uma missao moral? Creio
gue pelo fato de me reconhecer como mulher, compreender as desigualdades e discriminagoes
contra nos, por Nn&o aceitar os valores arrogados, a empatia pelas mulheres que se encontram
encarceradas, pelo medo de perder a liberdade, por perceber o discurso opressor, paternalista,
machista e sexista, presente em nosso cotidiano, que resulta em violéncia contra todas nds, mas
principalmente por perceber o teatro como uma rota alternativa, ato de resisténcia, que possibilitou
gue todas nds, participantes do projeto, dialogassemos e reconfigurassemos nossas opressoes.

Neste dialogo selecionarei aquilo que emergiu com mais poténcia as memodarias vivenciadas duran-
te 0 encontro de teatro realizado no carcere feminino. Minha trajetéria no Conjunto Penal Feminino
(CPF?2) foi rizomatica3, um deslocamento com implicagdes ética-estético-politicas. Desloquei-me
por linhas que apontavam para as diversidades e singularidades do encarceramento feminino.
A principio s6 o fato do confinamento num mesmo ambiente ja faz eclodir a multiplicidade que
habita as diferentes formas de pensar, de se relacionar, de agir, em cada personalidade, crencas,
lembrancas de um tempo passado, perspectivas futuras. Contudo, ao mesmo tempo, percebi
gque a singularidade de cada histéria de vida tinha elementos disparadores de batalhas politicas
que poderiam ser reveladas por meio do teatro do oprimido, ou das oprimidas.

IDADE E
SINGULARIDADE NA
PRISAO

As instituicGes totais#, aqui no caso, as prisoes, li-
mitam o fluxo entre o dentro e o fora, e consequentemente alteram o curso da vida de quem

2 Complexo peniten-
ciario, no Bairro da 8
Mata Escura, Salvador, 4
Bahia. Estéa subordi-

nado a Secretaria de
Administraco Prisional

e Ressocializagao do
Estado da Bahia; a
Diretora responsavel pela
unidade é Luz Marina
Ferreira Lima da Silva.

O estabelecimento pu-
blico foi fundado em 08
de margo de 1990, no
inicio tinha capacidade
para acolher 64 mulhe-
res. Hoje tem capacidade
para atender 132 mu-
Iheres custodiadas em
carater provisorio ou sen-
tenciadas, nos mais dife-
renciados regimes penais:
fechado, semiaberto e
aberto. Durante o projeto
em 2014, se encontra-
vam 185 mulheres e em
2017/2018 encontram-se
102 mulheres presas.

3 Conceito utilizado por
Deleuze & Guattari, em
Mil Platos | (1995, reim-
pressdo 2000) sobre o
gue é rizoma: “ndo co-
meca nem conclui, ele
se encontra sempre no
meio, entre as coisas,
inter-ser, intermezzo.

4 Goffman (1961, p17)
nomeia 0 espaco prisio-
nal de instituicdes totais.
O grau de fechamento
do presidio, segundo
sua perspectiva, seria



CAD.
GIPE
(«h)

Salvador
ano 22
n4

p 82-99
2018.2

esta dentro, de forma repressiva e disciplinar, mas também de quem esta fora, que por razbées
diversas decide entrar em contato com esse ambiente. Desta forma, uma caracteristica prépria
do encarceramento € o processo de desculturamento, que padroniza e “mortifica o eu” da pessoa
presa. Mas para iniciar este dialogo, deixo franca a minha proposi¢cao para o leitor: ndo acredito
gue a severidade das penas, tampouco que sua longa duracdo seja capaz de resolver questdes
que passam por disparidades sociais e politicas. Tenho afinidade com aqueles que compreen-
dem o grande fracasso da instituicdo priséo, cujos efeitos nocivos s&o visiveis. Mesmo porque
a “maquina-prisdo”, como nomeia Foucault (1987, p.198), a meu ver, nunca teve como designio
a humanizacao, nem seus muros sao sindbnimos de seguranca ou tranquilidade; também, n&o
acredito que sua existéncia exima a responsabilidade da sociedade, que por sua vez, tenta in-
visibilizar o contexto do crime, enfatizando somente o personagem criminoso(a), para se sentir
retribuida com o seu sofrimento e/ou desaparecimento.

Penso que analisar o encarceramento, principalmente feminino, requer um esforco para além do
crime, demanda a compreensao dos diversos aspectos sociais e politicos de onde seus muros
emergiram. A prisdo sempre foi um espaco utilizado pela sociedade e/ou Estado para expurgar
as diferencas, a principio guardando-as para executa-las com crueldade e, posteriormente, para
invisibiliza-las, tentando retira-las do centro das discussdes. Desta forma, o encarceramento
tem por objetivo dominar e docilizar corpos para gue estes sejam Uteis economicamente®, para
agir diretamente na administracédo do tempo da pessoa condenada e, no caso do Brasil, aquelas
e aqueles que ainda ndo foram condenadas(os), mas se encontram na prisdo “provisoriamente”
aguardando sentenca.

A padronizagao presente no encarceramento, ou seja, o processo de institucionalizac&do a que a
pessoa presa é submetida, reforgca o abismo social, homogeneiza a diversidade e afeta as iden-
tidades de quem |a se encontra. No caso da prisao feminina, o fardo acaba sendo pior, pois, além
de todas as perdas, essas mulheres sdo vitimas de uma estratégia de controle eficaz, produzida
para normatizar a moralidade de um esteredtipo, cujo Unico foco é caracterizar pejorativamen-
te esta mulher, desconsiderando sua condigcao de estar no mundo e de se relacionar com ele.
Este € um pensamento cruel que se faz presente no imaginario coletivo e penetra nas relagcdes
vivenciadas no carcere. Nao é explicado geneticamente nem biologicamente, tampouco fisiolo-
gicamente, é simplesmente uma condi¢cado imputada e alimentada pelo sistema:

do terceiro tipo, ou seja,
aguele “organizado para
proteger a comunidade
contra perigos intencio-
nais, € 0 bem-estar de as
pessoas assim isoladas
nao constituir um proble-
ma imediato...”

5 Ver Vigiar e Punir
(FOUCAULT1987).

U1 Co
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Os depoimentos de guardas e internas apontam algumas das razdes para a
diferenca entre prisées masculinas e femininas: “Em presidio de homem tem
mais unido... Hd mais respeito entre guardas e presos... Se ndo ha respeito um
preso mata o outro, ndo ha fofocada”. “Os homens se respeitam e procuram se
entender. Fica feio para homem ficar de disse me disse, ndo €? Ja mulher gosta
de fofoca”. “Em cadeia de homem eles se respeitam mais, sdo mais amigos.
Mulher é invejosa, egoista e interesseira”. (LEMGRUBER 1999, p.94)

Durante o projeto Dialogando com a liberdade (2014)¢, os discursos também tinham o mesmo
conteudo moral com relagcdo a mulher presa. Ouvi o relato de uma agente penitenciaria que aju-
dou nos preparativos da festa realizada no CPF, em comemoracao ao dia das criancas, para 0s
filnos e filhas das presas:

Odeio presa... a festa era para as criancas que pagam pela inconsequéncia de
suas maes, que deveriam pensar neles antes de fazerem o que fizeram para
estarem aqui nesse lugar. Onde j4 se viu isso? E feio demais, principalmente,
sendo mulher. (Agente penitenciaria do CPF, 2014)

As mulheres presas encontram grandes desvantagens, pois s&o apontadas e reconhecidas, de
maneira peculiarmente machista, pelo fracasso mediante o suposto papel feminino que deveria
desempenhar socialmente, entretanto, por se encontrarem presas supde-se 0 Ndo desempe-
nho deste papel. E, assim, o merecimento do sofrimento causado pelo encarceramento. Dentro
do carcere sao impelidas a ndo se socializar, o sistema fomenta o discurso desagregador como
forma de desarticula-las.

As mulheres com quem compartilhei experiéncias durante o encontro no presidio sdo mulheres
fortes, que n&o se conheciam até o encarceramento, com diferentes formas de pensar, de orga-
nizar desde as tarefas triviais até a organizacao da propria vida, de resolver questbes, de com-
preender o mundo, de falar da familia, dos amores, das frustracées, da liberdade, de si mesmas e
de suas identidades. A auséncia de liberdade as unia em uma mesma unidade prisional, em uma
mesma galeria, em uma mesma cela. Deste jeito, conviviam ininterruptamente 24 horas do seu
dia, em um mesmo espaco, sem a menor privacidade, fazendo forgcosamente juntas desde as
necessidades basicas, como ir ao boi’, até a participacao nas atividades realizadas no presidio,

6 Projeto contempla-
do no edital de Cultura;
Calendario das Artes, em
2014 e realizado no CPF.

7 As mulheres presas no-
meiam o banheiro de boi.
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sendo que estas, supostamente, deveriam ser “facultativas”. S6 neste momento, a configuracao
dos grupos se modificava, mesmo assim, estas formagdes s6 eram validadas pela administra-
cao do presidio, ndo eram escolhas pessoais. Contraditoriamente a esta perspectiva, durante
as oficinas de teatro realizadas no CPF, mesmo em grupo. a singularidade de cada mulher era
respeitada Desta forma, o sentimento de pertencimento se constituia por meio da solidariedade,
gue é a base do Teatro do Oprimido, conflanca e ressignificacéo de padrdoes que nao nos cabem.
Talvez, esse motivo responda as dificuldades enfrentadas durante a realizacdo das oficinas de
Teatro no carcere.

Sa0 muitas as opressdes no ambiente carcerario. A primeira € macro opressao que observei foi
aquilo que Goffman nomeou de “desculturamento - isto &, ‘destreinamento’ que torna a pessoa
presa temporariamente incapaz de enfrentar alguns aspectos de sua vida diaria” (GOFFMAN, 1961,
p.23). Isso fica bem nitido na mecénica rotina da prisdo, que acaba retirando da pessoa presa a
possibilidade de sonhar. O ambiente de restricdo consome pouco a pouco a autonomia da pessoa,
estagnando a necessidade de pensar e de criar, conduzindo-as a obedecer a rigidez do sistema,
para assim evitar sancdes. Muitas tensbes circundam este espaco fechado e as possibilidades
de romper barreiras, para quem esta |a dentro, € quase nula. Assim, a adaptacdo acaba sendo
uma alternativa cabivel, que escoa para o processo de institucionalizac&o, iniciando assim a
“mortificacéo do seu eu”.

Desde a admissao no presidio, a pessoa que esta encarcerada perde a possibilidade de concre-
tizar acbes basicas, cotidianas, acdes que realizamos sem nos darmos conta. Nas instituicdes
totais, estas pessoas tém suas vidas administradas e reguladas:

Em primeiro lugar, todos os aspectos da vida sdo realizados no mesmo local

e sob uma unica autoridade. Em segundo lugar, cada fase da atividade diaria
do participante é realizada na companhia imediata de um grupo relativamente
grande de outras pessoas, todas elas tratadas da mesma forma e obrigadas

a fazer as mesmas coisas em conjunto. Em terceiro lugar, todas as atividades
dirias sdo rigorosamente estabelecidas em horarios, pois uma atividade leva,
em tempo predeterminado, a seguinte, e toda a sequéncia de atividades é
imposta de cima, por um sistema de regras formais explicitas e um grupo de
funcionarios. Finalmente, as varias atividades obrigatérias sdo reunidas num
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plano racional unico, supostamente planejado para atender aos objetivos oficiais
da instituicao. (GOFFMAN 1961, p17 e 18)

Estes aspectos podem ser confirmados com a leitura dos textos que fazem parte do acervo
do Projeto Dialogando com a Liberdade para elaboracdo de cenas teatrais, onde elas expres-
sam as fontes da “mortificacao do eu” durante o processo de adaptacéao fisica e simbdlica
no presidio: “Tudo em casal Ja t6 me acostumando... oito horas café, onze e trinta a rampa,
trés e meia sopéo e as quatro horas... Boa noite!” (K participante do Projeto Dialogando com
a Liberdade, 2014).

No texto de F, podemos constatar que, no doloroso processo de adaptacao, a “mortificacéo do
seu eu” acontece por meio da dor da auséncia e anulacéo de sua existéncia: “N&o quero que ela
saiba. Eu liguei para ela e disse: Mamde vai trabalhar em um lugar que ndo tem telefone, por isso
nd@o vou mais poder ligar... SO N&o sei se ela acreditou! Eu s6 queria estar com ela...”

No caso de Indi, o0 mais impactante foi verificar como o Estado, na figura do defensor publico,
se apropria da vida da presa. Durante a oficina de teatro, ela sempre foi muito timida e retraida,
depois de muitas tentativas conseguiu participar intensamente e se integrar ao grupo. Em sua
Gltima aula (nem ela mesmo sabia que seria a Ultima), pediu o 1apis de olho emprestado e explicou
gue era para se arrumar, pois sua audiéncia estava marcada para o dia posterior. Indi conseguiu
0 alvara de soltura (no mesmo dia do encerramento do projeto), uma pena que n&o tinha nogao
sobre o motivo pelo qual a liberdade foi conquistada, s6 soube durante a audiéncia, quando o
advogado alegou para o juiz que ela era portadora do HIV.

Os efeitos dessas perdas sdo devastadores, as mulheres presas precisam implorar por um
atendimento médico, por um remédio, pelo defensor publico, para saber sobre o andamento
de seu inquérito, sobre sua familia, filnos e assim por diante. Conforme menciona Maia e cola-
boradores, desde o inicio, as prisdes sempre objetivaram segregar e tirar do convivio aqueles
que nao sao rentaveis ao Estado: “O que se pretendia naguela época era mais do que tudo o
disciplinamento dos corpos e mentes rebeldes em instrumentos doceis de serem controlados”
(MAIA et al., 2009, p.13).

8 Processo que suprime
a “concepcgao de si mes-
mo” e a “cultura aparente”
que carregada da sua vida
“familiar” e “civil". Conceito
que pode ser verificado

na obra de Goffman (1941,
2008), no primeiro artigo:
As caracteristicas das
Instituicdes Totais.
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- A PESSOA
QUE ESTA ATRAS DAS
GRADES?

Mas quem € a pessoa condenada? Qual a fronteira
entre a justica e a punicao? Uma heranca racista deixada sob o corpo dagueles que sdo desfa-
vorecidos economicamente? Uma parte grande da populacéo esta encarcerada mesmo fora do
carcere, €ssas pessoas sao desfavorecidas social e economicamente, e inconstitucionalmente
seus direitos sdo negados com frequéncia. A sociedade capitalista estimula a existéncia dos
“bodes expiatorios”.

Sabemos que, no exemplo do Brasil, em pleno século XXI, existe um sistema prisional, cujos pre-
SOSs e presas tém cor, idade e endereco, a “selecdo” ndo é aleatodria, a maioria € de jovens negros
e negras. que residem nas periferias. E isso ndo é um pensamento que criei agora, mas consta
nos dados do governo, tabulados nos relatérios das informacoées prisionais, ecoam na voz de
desembargadores, advogados, professores, antropologos, na propria juventude, entre outros:

Nés temos [...] a taxa de crescimento da populagdo carceraria mais veloz

do mundo, nenhum pais esta investindo tanto em encarceramento e nessa
escala tao assustadora e tdo assombrosa quanto o Brasil, sdo jovens pobres,
frequentemente negros que foram capturados em flagrante, negociando
substancias ilicitas, sem uso de arma, sem pratica de violéncia e sem vinculo
com organizacao criminosa. Mas nés tratamos de reparar essa auséncia de
vinculo com nossa politica genial, que é de depositar esses jovens nas sucursais
do inferno, fazendo-os conviver com aqueles que ja desenvolvem uma carreira
criminosa bem organizada... (SEM PENA, 2014, 5511")°

Temos uma populacao carceraria®™, onde 64% das pessoas presas sao negras. Devemos atentar
para os dados que apontam que na populacéo brasileira acima de 18 anos, em 2015, a parcela
negra representava 53%, faco esse contraponto para ndo deixar brecha de interpretacdes muito

9 Transcrigcdo de um
fragmento (relato de Luiz
Eduardo Soares - an-
tropdlogo e escritor) do
documentario: Sem pena
(ver na referéncia)

10 Dados do sistema de
Informacao Penitenciaria
(INFOPEN), 2016, com
base na amostragem cor-
respondente a 72% da po-
pulagao carceraria total.
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comum do tipo: “se temos uma populacédo onde a maioria das pessoas sao negras, nada mais
justificavel que isso se reflita na prisao”. Os percentuais acima citados denunciam a “sobrerre-
presentacao deste grupo populacional no sistema prisional”. Outro dado relevante € que majori-
tariamente, a populacédo encarcerada € de jovens entre 18 a 29 anos, esse grupo compode 55%
(dos 75% analisados) da populagdo carceraria, contra 18% deste mesmo grupo no Brasil. Com
relacdo a escolaridade o percentual é 75% composto por pessoas analfabetas, alfabetizada in-
formalmente e com nivel fundamental incompleto e completo, sendo que o0 ensino fundamental
completo corresponde ao percentual de 14%. Penso que mais assustador que tudo isso e que
corrobora com o questionamento acima é que, nas prisdes brasileiras, cerca de 40% dos presos
e presas sdo provisorios, aqueles que ainda nao foram julgados (as).

O sistema € excludente, racista e sexista. Dados oficiais™ revelam que, no Brasil, 45% de mulhe-
res presas ainda ndo foram julgadas, e daquelas que foram condenadas, 70% tém sua pena de
priséo estipulada em oito ou mais anos de reclusdo, mesmo No caso de crimes menos graves,
significando que é imputado a elas o regime fechado. Isto revela que sua pena € mais dura se
comparada a pena aplicada aos homens por um mesmo crime cometido, além da persisténcia
do confinamento como medida de ratificar sua culpa.

Na Bahia, 71% das mulheres presas nao foram julgadas. O perfil da populacao feminina encarcerada
é composto por 86% de mulheres negras, 57% sao mulheres jovens, cuja faixa etaria esta entre 18
e 29 anos, 44% tém até o ensino fundamental incompleto, sendo que 55% dos aprisionamentos
correspondem ao trafico de drogas. Esses dados s6 confirmam aquilo que foi verificado durante
0 Projeto Dialogando com a Liberdade e no Reencontro com o presidio — durante o mestrado,
cujas participantes da oficina de Teatro eram mulheres jovens, com filhos pequenos, provedoras
de sua familia, com baixa escolaridade, a maioria coadjuvante no crime, presas porque realizaram
pequenos servicos relacionados ao trafico de drogas com ou para seus companheiros, ou porgue
estavam presentes no mesmo ambiente deles no momento da prisdo em flagrante.

Existem na Bahia, hoje, 27 estabelecimentos prisionais, incluindo anexos e excluindo a Central
Médica, sendo que 11 estdo na capital e 16 nos interiores'; destes, 04 estdo em fase de implan-
tacdo, 09 deles sdo destinados a ambos 0s sexos, 13 atendem a presos do sexo masculino e
somente 01 € destinado ao sexo feminino. Os dados ainda revelam que a populagcdo feminina
presa no Estado da Bahia corresponde a 540 mulheres. Sendo que 338 sao provisorias, 130 estao

11 Informacéo
Penitenciaria (INFOPEN -
Mulheres 2014 e 2016)

12 Dados copilados

do site da Secretaria

de Administracéo
Penitenciaria e
Ressocializacéo, datado
de 10 de agosto de 2017.
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no regime fechado, 68 no regime semiaberto e 04 cumprindo medida de seguranca. Talvez, por
conta deste percentual, o que nao justifica, acredite-se que nao ha necessidade de especificida-
des referente a género, o que pode ser verificado quando observamos que as mulheres em sua
maioria ficam distribuidas em unidades, onde somente 29% dessas unidades tém bercério e/ou
centro de referéncia materno-infantil e nenhuma delas possui espagos de creche destinados a
receber criangas acima de 2 anos, nem mesmo no Unico estabelecimento inteiramente feminino.
Fica nitido que a mulher é violentada varias vezes, pelo simples fato de ser mulher. Além da perda
da liberdade, seu grito é totalmente surdo e seus direitos s&o violados. Estes dados representam
somente, uma pequena parte de um sistema maior, que é o Sistema Prisional Brasileiro:

No Brasil, 508 estabelecimentos penais com mulheres, dos quais 58
exclusivamente femininos e 450 para ambos os sexos. Nos mistos, ha pavilhdes
e celas adaptados, porém, nada que signifique real diferenca nas instalacdes
destinadas aos homens, o que revela, na pratica, que as politicas de execugao
penal simplesmente ignoram a questdo de género. (Comissdo Parlamentar de
Inquérito - Sistema Carcerario 2009, p.283)

Sao0 muitas as mazelas das mulheres nessas instituicdes de carater total despreparadas para
recebé-las, suas necessidades basicas ndo sao atendidas, desde, como vimos acima, a adequa-
cao do espaco fisico até questdes referentes a sua salde, passando pela auséncia de elementos
basicos de higiene, para exemplificar, cito a questao dos absorventes que sdo doados em acdes
religiosas ou por ONG. Durante o projeto Dialogando com a Liberdade, muitas mulheres no dia
da entrega dos absorventes pediam para sair da atividade alegando que se ndo fossem contem-
pladas acabavam tendo que usar miolo de p&o para suprir esta necessidade.

Contudo, o0 que mais me indignou foi ver de perto a violagdo do direito ao parto com o minimo
de humanizacdo, o direito a maternidade e acompanhamento de seus filhos. Digo isso porque a
maternidade estabelece uma das diferencas que n&ao é considerada no sistema prisional, ao con-
trario, acaba se transformando em mais uma punicdo enfrentada pelas mulheres encarceradas
no Brasil. Apenas 27,45% dos estabelecimentos tém estrutura especifica para gestantes, 19,61%
contam com bergarios e somente 16,13% mantém creches (CPI, 2009, p.283).
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Levar o teatro para o presidio me possibilitou conhecer a realidade do carcere feminino. O Conjunto
Penal Feminino de Salvador (CPF) indiscutivelmente é uma instituicao total. As barreiras de con-
tencdo desenham um labirinto de calaboucos, guardado por trancas e chaves que controlam
até mesmo o0 pensamento mais intimo da pessoa, seja ela presa, pesquisadora ou detentora das
chaves.

A estrutura do prédio do CPF tem caminhos de grades, concreto, barreiras reais e simbalicas que
ativam o imaginario que esboca um espaco outro, que por sua vez estd dentro do espaco fisico,
real. A primeira vez que entrei no presidio feminino, encontrei Je que estava na sala polivalente
indocil, gritando por justica e bradando que sabia 0s seus direitos: “Ohhh prezada®, eu estudei a
noite inteira e tenho direito de fazer minha prova, isso nao é justo, tenho direito de fazer a prova
no ENEM! Eu sei de meus direitos... Oh prezada... sera que ninguém me escuta?” A voz de Je
ecoava surdamente pelas 64 celas coletivas que ficam distribuidas num patio constituido por
8 galerias (A - H), cada galeria contém 8 celas, um espago de convivéncia e 2 celas individuais,
essas ficam fora do patio e proximas da sala polivalente, nomeadas de cela do seguro. Cada cela
possui bicama, prateleira, banheiro com vaso sanitario (chamado de boi), em condigdes precarias.
Cada cela tem em média trés presas que compartilham o mesmo banheiro.

Na rotina do presidio, as internas fazem trés refeicées diarias. O tempo de pétio para tomar sol é
de quatro horas, com frequéncia diaria. O horario de visita € das 9 as 15h, com a frequéncia de
duas vezes por semana. As atividades educacionais acontecem em duas salas especificas com
duracao de gquatro horas diarias, conforme descrito em relatério™. Também fica registrado, no
mesmo relatorio, que ndo ha trabalho voltado para a reinserc&o social, assim como o trabalho
que acontece, normalmente na limpeza, ndo é remunerado. Nao existem atividades esportivas,
recreativas e/ou culturais. H4 uma biblioteca, mas pouco visitada, as internas que cuidam desse
espaco sao escolhidas pela coordenacdo. Nao existe bercario ou creches para abrigar criangas
de seis meses até sete anos e tampouco secao especifica para gestante e parturiente nos es-
tabelecimentos penais femininos. Segundo o mesmo relatério de inspecéao, cerca de 40% das
mulheres do CPF fazem uso de psicotropicos e 10% sao portadoras do HIV.

Todos esses dados se confrontam com as permanentes queixas das mulheres que vivem o coti-
diano do carcere baiano, seus relatos sao oficializados por meio de CPI e relatérios de inspecao,
dentre as queixas encontram-se:

13 Nome que as pre-
sas dao as Agentes
Penitenciarias

14 Relatorio de inspecéao
em estabelecimentos pe-
nais do Estado da Bahia
de 2013 e 2015.
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Dificuldade de acesso ao atendimento de saude e de assisténcia social;
alimentacao precaria (comida azeda e crua, leite e mingau azedos, peixe podre
e que a carne de porco oferecida no dia da inspecao estava crua); ociosidade
por falta de atividades laborais (a unidade nao oferece oportunidade, como a
realizacao de curso profissionalizante; ndo ha oficinas de trabalho); falta de
assisténcia juridica; falta de assisténcia médica e odontoldgica; revista severa
com os familiares (mesmo com o banco detector de metal; também gritam com
a visita); restricao para entrada de alimento; uso desnecessario de algema e, por
isso, causando constrangimento; impedimento de visita intima para as presas
que tém apenas unido estavel; as presas que nao tém visita ficam trancadas

na cela no dia da visita. (Relatério de inspecao de estabelecimentos penais do
Estado da Bahia, 2015, p.183)

Este registro expde com crueza o modo como as mulheres encarceradas séao reduzidas. Quanto
se trata da visita intima, observei durante o ano de 2014 e 2017/2018, as internas tém “direito” a
visita intima desde que sejam relagdes heterossexuais (mesmo constando no Art. 2° da Resolugéo
Conselho Nacional de Politica Criminal e Penitenciaria n° 4, de 20 de junho de 2011 que a visita
intima contemplara “as pessoas presas casadas entre si, em unido estavel ou em relagdo ho-
moafetiva”)®, que ocorrem mensal ou quinzenalmente, contudo depende de um cadastramento,
agendamento. A maioria das mulheres sdo encaminhadas ao presidio masculino para encontrar
seus parceiros, visto que na maioria dos casos eles também se encontram presos. Com relagéo
ao relacionamento homossexual, n&o é permitido, tampouco considerado, segundo relato das
internas do CPF. Lemgruber(1999) menciona que a repressdo ao homossexualismo em prisdes
femininas é mais intensa, além de envolver uma gama de problemas diversos, como a propria
dificuldade de conceituar o que é homossexualimo dentro da instituicdo priséo, segundo as ob-
servacoes e entrevista que realizou no Talavera Bruce'®. Contudo, explica que o motivo para essa
repressao diz respeito ao enfraquecimento do sistema estrategicamente montado para funcio-
nar com base em delagbes, parte de um sistema de recompensa e privilégios que existe para
manter a ordem, visto que essas relacdes em se tratando de prisées femininas tém a premissa
de “contatos repetidos, carregados de afetividade”.

Fica claro como as perdas sao incontaveis para as mulheres: perda de autonomia e do seu papel
social; perda de seus itens pessoais; passam pelo processo de desculturamento; o distanciamento

15 Informacéao
Penitenciaria (INFOPEN -
Mulheres 2014 e 2016).

16 Penitenciaria
Feminina, no Rio de
Janeiro, onde Lemgruber
realizou sua pesquisa.
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familiar; as condicdes insalubres e inadequadas; a submissao aos procedimentos disciplinares;
regulacéo de sua vida diaria; perda do direito a visita intima em sua unidade prisional; o dificil
acesso a justica, a saude, a educacéo, a cultura, a privacidade e, com isso, a artigos de higie-
ne pessoal; além da insercdo de uma identidade outra: a identidade da presa. Essas mulheres
tém historias de vida diversas, o carcere € apenas uma das historias, talvez a que deixe marcas
irrecuperaveis.

) £ UM ATO
DE RESISTENCIA

O teatro é uma rota alternativa, uma linha de fuga,
Nno caso do encarceramento? Neste contexto, destaco que escolher a estética do Teatro das
Oprimidas? foi uma decisao politica e que, durante os projetos Dialogando com a Liberdade
(2014) e Reencontro com o presidio (2017/2018), cerca de 40 mulheres se encontraram e dialo-
garam de forma horizontal sobre suas opressoes, prazeres, descobertas e perspectivas futuras,
buscando estrategicamente, pelo viés do teatro, visibilizar o que era invisivel, se conectar com
suas orientacdes e dar voz ao seu grito surdo.

Corroboro com o fundamento do Teatro do Oprimido (TO) quando Boal (2009) menciona que a
expressao deveria ser um direito humano universal, ndo podemos ficar reféns de uma Unica e
dominante forma de fazer teatro. O TO € uma linguagem alternativa que propde a troca por meios
estéticos da imagem, palavra e som. Desta forma, a producao de expressdes, que consideram 0s
diferentes saberes é democratizada, ampliando as possibilidades e acesso para todas e todos.

Realizamos as trés transgressoes propostas pelo TO e mantidas pelo Teatro da Oprimida: derru-
bamos 0 muro entre artista e ndo artistas, entre palco e plateia e entre espetaculo teatral e vida
real. Desta maneira, alguns “achados” significativos surgiram durante o percurso, se misturam a
estética do TO: teatralidade triangular no presidio; poética do deslocamento e, nas linhas cruza-
das, encontramos um possivel eixo de poténcia, a zona de transgressao.

17 Barbara Santos, curin-
ga do Teatro do Oprimido,
é difusora do Teatro da
Oprimida, inovadora ex-
periéncia estética que se
fundamenta no Teatro do
Oprimido e se aprofunda
nas opressoes enfrenta-
das por pessoas sociali-
zadas como mulheres.
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A teatralidade triangular surge da interferéncia da oficina de teatro das oprimidas na rotina do
CPF, pois havia o cruzamento entre as diferentes perspectivas de se perceber o carcere. Grande
parte da equipe que trabalha no presidio e até mesmo os visitantes, ao se perceberem fazendo
parte de um contexto artistico, passaram a ter uma relagao diferente com o espaco. Assim, por
vezes foram espectadores em processo, mesmo que descrentes da eficacia dele, outras atuavam,
pois havia uma necessidade de mostrar a reprise da rotina de trabalho, no caso dos funciona-
rios e/ou no caso dos visitantes, a necessidade ou tentativa, bem discreta, de chamar a atencéo
para a invisibilidade, ou até mesmo arbitrariedade institucionalizadas. Estas questdes acabavam
fazendo parte do repertorio das participantes da oficina, ou seja, a relacdo que acontecia entre
as participantes, a equipe do presidio e visitantes eram discutidas e criava-se estratégias para
transforma-las em elementos da encenacao.

Os jogos e improvisagcdo a partir do teatro imagem, no inicio, recaiam sobre regras rigidas e duras
gue elas mesmas se exigiam no processo de criagcdo das cenas. Muitas vezes, elas potencializa-
vam caracteristicas que reproduziam a leitura que a sociedade fazia delas, ou seja, reforgcavam
0 esteredtipo. Mas gradativamente elas passaram a perceber a polaridade entre o “ser preso’,
aqguele que tem que seguir tanto as regras da prisdo, como a da “sociedade” encarcerada da qual
faz parte e 0 “ser em voo” que surgia quando elas se permitiam imergir no processo de criacao
e reconfiguravam o espaco prisional, a partir da experiéncia teatral, da entrega ao processo, da
observacao do seu eu em cena e da reconfiguracdo das opressées identificadas.

Todas nds, ora éramos atuantes na cena, ora éramos espectadoras da cena, constituindo um
processo misto, mediado por uma (re)interpretacdo que faziamos de nds mesmas e de situa-
coes socialmente vividas. Somos pontos de teatralidade quando criamos situagcdes nas quais o
NOSSO proprio eu, que pode ser também um “eu” do outro, um “eu” que se relaciona, que nao é
uno, que precisa sobreviver a esse espaco de restricdo, que tem um olhar estético sobre esse
espaco, um “eu” que sobrevive cotidianamente ao “(des)treinamento”, vive entre o dentro e o fora
e, assim, tenta reencontrar algumas memarias, mesmo num espaco adverso. Este “eu” que se
desloca entre a realidade do presidio e as reinvencgdes teatrais, em busca de sua propria criacao.
Fundamentada nas linhas politica, poética e estética do Teatro do Oprimido é facil perceber que
“todo ser humano € teatro” e que o processo coletivo e artistico estimula o pensamento critico
sobre a sociedade e a manipulacdo do sistema.
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Os deslocamentos entre dentro e o fora, entre passado e presente e entre 0s ‘eus’ que habitam
em nos, nomeio de poética do deslocamento, que na verdade € uma apropriagcdo dos conceitos
gue Hall (2003) utiliza para explicar deslocamentos nas posicdes de poder de um determina-
do grupo social. No meu caso, utilizo para explicar o “ato” de se colocar em situacéo de jogo,
onde todas nds estavamos ligadas por dois pontos comuns: o CPF e o TEATRO. Essa € uma
forma hibrida de deslocamento entre mulheres que ndo se conhecem, que desconflam e se
reconhecem umas nas outras, mas compartilham o mesmo espaco dentro do presidio. Estar
presa é estar em situacao de identidade, em situacao de invisibilidade, em situacao de violén-
cia num tempo e espaco que n&o condiz com o habitual. Quando levo o teatro para o presidio,
subjetivamente trago todas essas distancias e auséncias e as coloco num tempo presente,
de forma objetiva, por meio de um fazer que involuntariamente desloca-se atraves de jogos,
identidades que se questionam, se descobrem e se revelam contando histoérias, criando no-
vas historias, rotas de possibilidades, onde permitisse a dissolugcéo de estigmas e identidades
rigidas, mesmo que por instantes.

O entrelugar € o0 espaco entre o0 “jogo € a realidade”. No caso desse estudo, considero que a
oficina de teatro € o lugar do “jogo”, o presidio € o lugar da “realidade” e a zona de transgressao
€ 0 espaco de criacdo. O interesse de Ryngaert pela situacdo de “entrelugar” € por ele cons-
tituir um espaco que ndo esta “nem no sonho nem na realidade, mas numa zona intermedia-
ria que autoriza a multiplicacao das tentativas com menores riscos” (RYNGAERT, 2009, p.24).
Compreendi que € no “entrelugar”, na zona intermediaria - ou, como gosto de chamar, zona
de transgressdo - onde o0 pensamento se desamarra das grades e celas e alga voos, abrindo
espaco para a criagao.

Assim, percebo que o limite proprio do espago de restricdo e a liberdade do ato criador possi-
bilitaram, de alguma forma, que parodiassemos Boal (2009) e Deleuze (1999): "ndo vamos pedir
licenca, € um direito nosso, em nome da nossa criagcado temos algo a dizer para vocés”. A resis-
téncia foi o proprio ato de criagao, foi 0 que Nos Moveu a inventar e nos reinventarmos, mesmo
gue num espaco tao arido.
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)ERACOES
MOMENTANEAS

Neste terreno movedico, alguns pontos tornaram-
-se evidentes: o primeiro deles € que o0 encarceramento reduz a pessoa ao crime cometido, numa
tentativa de extorquir sua singularidade. O outro é que 0 encarceramento é o pior dos fracassos
e reflete as nossas proprias mazelas. O terceiro ponto € que a oficina de Teatro das Oprimidas
foi um potente dispositivo de resisténcia. “Fazer” teatro no presidio feminino permitiu que nos,
pessoas socializadas como mulheres, participantes do processo desta pesquisa, nos langasse-
mos num espaco onde foi necessario ter “olhos fixos, ouvidos atentos para ver o que se passa
em torno”, deixando “0 pensamento em voo™®. O fato é que os padrdes impostos socialmente,
para NnOGsS que nascemos com uma aparente genitélia, biologicamente definida como feminina,
s&0 por vezes cruéis e discrepantes, e no presidio esta circunstancia consegue ser ainda pior.
Entretanto, essas questdes chamaram atencao para importancia do ativismo como meio de
fomentar politicas publicas que atenda as necessidades das mulheres presas, garantindo seus
direitos e a fiscalizacao na situacao de violéncia vivenciada por mulheres, principalmente as que
estado encarceradas.
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RESUMO

O presente artigo € resultado parcial de uma pesquisa

de Mestrado, intitulada “Encenando Género em espaco

de conflanca: experiéncias pedagodgicas e teatrais com
adolescentes” e defendida no Programa de Pds-Graduacgao
em Artes Cénicas da UFBA. Apresentam-se experiéncias
vivenciadas durante o processo pratico realizado no Colégio
Estadual Thales de Azevedo, e a partir dessas experiéncias
dialoga-se com gquestdes de género, sexualidade e raga,
discorrendo sobre alguns conceitos chaves, tais como
transexualidade, género e identidade. Quanto o caminho
percorrido, apresentam-se alguns conceitos, elementos e
estratégias metodoldgicas utilizadas durante o processo.
Dentro dessas escolhas metodoldgicas, encontram-se
principios, elementos e técnicas do Teatro do Oprimido,
meétodo criado por Augusto Boal, como o Teatro Forum, o
papel do curinga e 0s espect-atores. Ao falar de opressao,

e a partir das experiéncias praticas, e dos lugares de fala
dos sujeitos, evidencia-se que ndo podemos falar de género
sem recorte de classe, raca, idade.

PALAVRAS-CHAVE:
Género.
Sexualidade.

Teatro do Oprimido.
Pedagogia do Teatro.

ABSTRACT:

This article is a partial result of a M.Sc’s research entitled
“Staging Gender in Confidence Space: Pedagogical and
Theatrical Experiences with Adolescents” and defended

in the Postgraduate Program in Performing Arts of UFBA.
Experiences are presented during the practical process
carried out at the Thales de Azevedo State College, and
from these experiences, dialogue with issues of gender,
sexuality and race, discussing some key concepts such

as transsexuality, gender and identity. Regarding the path
covered, some concepts, elements and methodological
strategies used during the process are presented. Within
these methodological choices, there are principles, elements
and techniques of the Theater of the Oppressed, a method
created by Augusto Boal, such as the Theater Forum, the
role of the wildcard and the spectators. When speaking of
oppression, and from the practical experiences, and the
places of speech of the subjects, it is evident that we can
not speak of gender without cut of class, race and age.
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Theater Pedagogy.
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Partindo do principio que Sexo/biologia ndo de-
termina o género e de que o corpo também é construido culturalmente, de que ndo existe corpo
antes da linguagem, a fildsofa pds-estruturalista Judith Butler nos convida a desconstrucao da
linha coerente entre sexo-género-desejo-pratica sexual como “motor” da heterossexualidade
compulsoria e da heteronormatividade, afirmando que:

Quando o status construido do género é teorizado como radicalmente
independente do sexo, o proprio género se torna um artificio flutuante, com a
consequéncia de que homem e masculino podem, com igual facilidade, significar
tanto um corpo feminino como um masculino, e mulher e feminino, tanto um
corpo masculino como um feminino. (BUTLER, 2003, p.28)

O objeto privilegiado deste ensaio € a criacdo teatral ancorada nas questdes de género, no con-
texto do Ensino Médio, com alunos/as do 1 2° e 3° ano do Colégio Estadual Thales de Azevedo.

Com énfase nas dimensodes estética e politico-social dessa arte, o trabalho com esses/essas
alunos/as pressupds uma pratica de criagdo colaborativa em suas dimensdes dramaturgica e
Cénica, a partir de narrativas pessoais, exploradas e resignificadas em cenas de Teatro-Forum
sobre as questdes de “identidade de género”.

Em todas as fases do processo, a elaboragao das cenas de teatro-forum exigiu uma apropriagao
conceitual e técnica das premissas e objetivos da Poética do Oprimido, dos elementos problema-
tizados nas narrativas encenadas acerca de género e identidade. O presente ensaio é resultado
parcial da pesquisa de Mestrado, intitulada “Encenando Género em espaco de confianca: expe-
riéncias pedagogicas e teatrais com adolescentes”, defendida no Programa de Pds-Graduacéao
em Artes Cénicas da UFBA, sob orientacao da Professora Antonia Pereira. A dimenséao pratica
da pesquisa foi fundamentalmente determinada tanto por sua dimensao politico-pedagdgica
iminente quanto pelo impacto que os processos engendrados nesses géneros de “intervencao
teatral” provocam na relacéo entre o espectador e o ator, entre a cena e a vida, entre a arte e a
sociedade - 0 meio escolar, em particular.
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'ROS OU
QUANDO TUDO
COMECOU

Quando uma pesquisadora decide trabalhar com
um grupo de adolescentes e estudar questdes de género e sexualidade e quando esse grupo €
formado por adolescentes que chegam voluntariamente, ter um menino trans dentre esses/essas
jovens certamente é um presente da vida, uma alegria e um grande aprendizado; sua presenca se
revelou uma provocacao, impulsionando a procurar saber mais sobre as questdes que envolvem.

Durante o processo, comecou a chamar a atencao o fato de ele ir as aulas frequentemente, mas
optar por ficar sentado, observando. Em uma das aulas insistimos para que participasse, ele
explicou que estava esperando a namorada (participante da dindmica) para ajuda-lo a apertar o
binder', de forma que continuou na aula como espectador.

Nessa mesma aula, fizemos um exercicio de olhar nos olhos do outro. Primeiro passamos por
todos/as, olhando nos olhos, e foi curioso que HS (para preservar os/as estudantes usamos ini-
ciais para nos referir a eles/elas) ndo conseguia de jeito nenhum, desviava o olhar o tempo todo.
Duas aulas depois ele finalmente participou. Nessa aula, como parte das dindmicas, fizemos um
aguecimento vocal e cenas sobre as familias nas quais ele atuou.

No encontro seguinte fizemos um exercicio que consistia em dar um chocolate para um/uma
colega e dizer algo de bom para essa pessoa. Ele se retirou da dindmica, alegando ndo gostar de
demonstracdo de afeto. Mesmo tendo se retirado do circulo, o grupo fez questao de inclui-lo, ele
recebeu um chocolate e, para nao quebrar a corrente, teve que oferecer para alguém também,
mesmo com a dificuldade de dizer qualquer palavra ou fazer qualguer gesto de afeto.

Progressivamente houve aproximacades, assim como recuos, resisténcias, mas com a conducéo do
processo aconteceu uma maior proximidade tanto com ele como com outros/outras estudantes.
Quando surgiu a ideia de apresentar uma mostra de trabalho no show de talentos que haveria

1 Palavra que desco-
nheciamos, e ele expli-
cou se tratar de uma
peca de roupa ou de
tecido, utilizada para
minimizar ou alterar a
aparéncia dos seios.
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no colégio, ele ficou responsavel pelo roteiro, gerando um resultado importante para a pesquisa.
Ele mesmo sugeriu um personagem trans, prop0s que fosse uma menina. Contudo, depois de
conversar sobre seu entendimento a respeito de pessoas transgénero e de constatar que seria
uma otima oportunidade para aproveitar, que ele faria parte da construcao desse personagem,
sugeriu-se que fosse um menino trans; assim, ele e o grupo abracaram a ideia. Em conversas, ele
foi se soltando, falando sobre suas questdes, colaborando na construgao daquele personagem
e suas falas. O processo o levou a escrever um poema, numa espécie de desabafo.

Afundo-me vagarosamente em toda essa escuridao. Nesse corpo que nao

€ meu. Dizem “Deus que te deu”. Deus deu o qué? Essa tristeza incansavel?

Essa soliddo? Ou essas criticas sociais diarias? Nao ponha a culpa em Deus. O
preconceito é teu. “Preconceitos teus” que geram “medos meus”. Ou N0SSOS...
Mas vocé acorda, vive os dias. Sobrevive a cada instante. Ndo abandona a

solidao - sua melhor amiga. “Vocé nao esta sé” - dizem eles. E ser o unico nos
lugares? “E exdtico” - dizem eles. E olhar no espelho e ndo se encontrar? “E ser
problematico” - dizem eles. Deitar na cama com seu parceiro e nao deixa-lo tocar
em teu corpo, o que é? “E probleméatico!” - dizem eles. Abandonado pela familia.
“Vocé é revoltado!” Ah, tudo bem. (...) (Trecho do poema criado por aluno).

O poema traz varias questdes surgidas em outros momentos das aulas e que se relacionam com
as opressdes propostas pelos/as alunos/as para as cenas com imagens, tais como transfobia,
homofobia, intolerancia religiosa, racismo, bullying. A aluna que foi escolhida pelo menino trans
recebeu dele as orientagoes, e juntos fomos construindo o personagem, estruturando as cenas
e fazendo as conexoes e transicoes.

Durante a criagédo do roteiro para essa apresentacao, uma aluna disse que esse tema das pes-
soas trans ja era muito comentado e discutido, que deviamos falar de outra coisa, como cirurgia
estética. Porém, para falar sobre cirurgia estética era necessario uma pesquisa para conhecer
mais o tema e o grupo, em geral, ndo demonstrou muito interesse. Ja falar sobre pessoas trans,
se na sala ha a presenca de um menino trans, o qual manifesta o desejo de falar sobre, colocar
em cena um personagem de uma menina ou menino trans, propondo adicionalmente um desa-
bafo em forma de poema, independente do fato de que muitas pessoas estejam falando sobre
ISS0, prevaleceu sendo necessario.
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A escolha da aluna que interpretaria o papel do personagem trans foi feita por HS, por uma
questao de afinidade e conflanca que sentia nela. Quando a decisao foi apresentada para JM
- adolescente que fez parte do grupo desde o inicio e foi convidado a continuar participando
como assistente, mesmo depois de sair do colégio (em 2016, quando o projeto comecou, ele ja
estava no ultimo ano) -, ele interferiu, sugerindo que o papel fosse interpretado por RS, uma
menina negra com cabelo curto e que, segundo ele, faria melhor o papel. A seguir, foi necessa-
rio interferir, destacando os esteredtipos presentes nessa sugestao, tais como aparentes tracos
considerados masculinos (cabelo, gestos) e determinadas semelhancas com HS, recomendando
um cuidado com o tema.

Quando HS enviou o primeiro esboco de roteiro, sugerindo a entrada de um “trans queer”, a ex-
pressao foi notada, e solicitou-se que explicasse 0 que entendia por esse termo.

Queer € um termo em inglés que antes era utilizado pelos jovens da gringa
para chamar os “trans afeminados” e entdo eles (os préprios trans) resolveram
usar esse termo como forma de militancia, e como espécie de denominacao
para pessoas que nao fazem parte do binarismo de género (no caso, binarismo
= homem, mulher. Ndo binarismo = tudo aquilo que nao se encaixa no género
binario). Mas atualmente, uma gringa fez uma teoria sobre esse género. “Teoria
Queer”, o nome. Eu entendo “trans” como “(trans)cender os géneros impostos
pela sociedade ao seu nascimento”. (Texto extraido de conversa com HS)

No poema desabafo criado pelo aluno para a apresentacao, o personagem fala de si como meni-
no trans e fala sobre travestis. Apds indaga-lo a respeito de seu entendimento sobre os termos,
apresentou suas defini¢oes.

A identidade travesti est4 associada a uma marcacao politica- identitéria.
Travestis sdo historicamente associadas a marginalidade, a prostituicao

etc. Identificar-se como “travesti” trata-se de ressignificar esse termo, além
disso, é um termo oriundo da cultura latino-americana, brasileira, sobretudo.
Transgénero, por sua vez, € um termo mais académico, que vem como um
“guarda-chuva” para designar todas as identidades de género que divergem da
cisgeneridade. (Texto extraido de conversa com HS)
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Reconhecer a identidade de género das pessoas trans requer um exercicio de exploracao, co-
nhecimento e sensibilizagao.

Como aponta Tomaz Tadeu da Silva (2000), a diferenca e a diversidade sdo pontos de partida
para a construcdo de identidade?. Mas o0 que ¢é a identidade? Pode-se dizer que corresponde
a visdo que cada pessoa tem de si mesma ou a convicgao interna do que é. Esta identidade é
construida a partir de varios aspectos e deve ser vista ndo s6 como questao légica ou filosofica,
mas principalmente como historica, social e politica. Nas palavras de Joan Scott:

A identidade ndo seria uma classificacao e sim uma experiéncia. Mesmo que
seja imediata na percepcao, a experiéncia traz uma histoéria, uma verdade, nado
a verdade, que é sempre mediada por discursos sociais. (SCOTT, 1999, p.42,
traducao nossa).

Segundo se define nos principios de Yogyakarta, a identidade de género se refere a

Vivéncia interna e individual do género tal como cada pessoa a sente
profundamente, a qual poderia corresponder ou nao com o sexo atribuido no
momento do nascimento, incluindo a vivencia pessoal do corpo (que poderia
envolver a modificacdo da aparéncia ou a fungao corporal através de meios
médicos, cirurgicos ou de outra indole, desde que seja livremente escolhida) e
outras expressdes de género, incluindo a roupa, o modo de falar e os modais.
(YOGYAKARTA, 2007).

O conceito de identidade de género € de especial relevancia para falar sobre as pessoas trans,
Ja que desde 0 seu nascimento Ihe designam um sexo e as socializam de acordo com o papel de
género que cada sociedade atribui a esse sexo, ndo importando o fato destas pessoas se sen-
tirem de outro sexo ou de outro género.

Transexualidade, travestilidade, transgénero sao expressoées identitarias que
revelam divergéncias com as normas de género uma vez que estas sao fundadas
no dimorfismo, na heterossexualidade e nas idealizacdes. (BENTO, 2008, p.17)

2 A palavra “identidade”
deriva do vocabulo lati-
no identitas, cuja raiz € o
termo idem, o qual signi-
fica "o mesmo”. Em seu
significado mais basico, a
identidade inclui associa-
¢coes, por um lado, com
0S rasgos que caracte-
rizam os membros de
uma coletividade frente
aos outros que nao per-
tencem a mesma e, por
outro lado, a consciéncia
gue um individuo tem de
ser ele mesmo e, entao,
distinto aos demais. Entre
0 mesmo e 0 outro se
abre, assim, o territério
material e simbdlico da
identidade. E mais um
reclame relacional que
um fato dado em si, a
identidade como catego-
ria convida a analise da
produgéo de subjetivida-
des tanto coletivas como
individuais que emergem,
ou podem ser percebidas
nos ambitos das prati-
cas cotidianas do social
e a experiéncia material
dos corpos. (Diccionario
de estudios culturales
latinoamericanos, p140,
traducéo nossa).
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A heteronormatividade € um regime social e cultural que naturaliza a heterossexualidade como
normal. Defende uma visado binaria do género (homem/mulher) e impde papéis especificos para
cada um deles. Como consequéncia, ambos 0s sexos se apresentam como complementarios, e
a heterossexualidade é considerada a unica orientagcdo sexual “normal”, como uma lei que regula
e determina a vida dentro desses marcos.

Esta ideologia precisa se reafirmar continuamente para manter sua hegemonia sobre outras
sexualidades ndo normativas, encontra-se amplamente difundida na nossa sociedade de forma
muito sutil, passando inadvertida em meios de comunicacéo, comportamentos sociais, leis, etc.
Entendendo que a heterossexualidade se inscreve atraves da repeticao de codigos socialmente
investidos como naturais, podemos pensar a mesma como um regime de poder.

Como afirmar que existe um referente natural, original para se vivenciar

0 género, se ao nascermos ja encontramos as estruturas funcionando e
determinando o certo e o errado, o normal e o patoldgico? O original ja nasce
“contaminado” pela cultura. Antes de nascer, o corpo ja esta inscrito em um
campo discursivo. (BENTO, 2008, p.29).

Os estudos queer® vao analisar as estruturas sociais, uma de suas bases de investigacao sera a
dos mecanismos histdricos e culturais responsaveis por produzir a patologizaco das identidades.
Neste sentido, vao radicalizar a concepcao feminista, ainda dentro do campo, mas reivindicando
as pessoas transexuais e travestis, drag queens, lésbicas, gays e bissexuais.

As posicdes de género que 0s corpos ocupam nas estruturas sociais sao
interpretadas como um sistema complexo que pée em movimento multiplas
relacbes de poder, e no qual é sempre possivel intervir, criar espacos de
resisténcias, a exemplo da prépria experiéncia transexual. (BENTO, 2008, p.41)

A ordem de género se fundamenta na diferenca sexual; apresenta-se como um sistema que esta-
belece a vida social baseada na producgao de sujeitos considerados “normais” e sujeitos conside-
rados “anormais”. Os corpos que escapam a esse processo de producéo de género desobedecem
as normas de género, e ao mesmo tempo em gue se colocam em risco, revelam que ha possibi-
lidades de transformar essas normas. E 0 que mostram a transexualidade e outras experiéncias.

3 A expressao queer signi-
fica esquisito, ridiculo, es-
tranho, adoentado, veado,
bicha, louca, homossexual.
Os estudos queer invertem
Seu uso e passam a utiliza-la
como marca diferenciadora e
denunciadora da heteronor-
matividade. No Brasil, varias
pesquisas trabalham com os
pressupostos tedricos queer,
no entanto ainda ndo temos
uma traducéo para este corpo
de estudos. Os trabalhos
apresentados nos congres-
sos da Associacao Brasileira
de Estudos da Homocultura
(ABEH) sao fortemente in-
fluenciados por esses estu-
dos. (BENTO, 2008, p170).
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Esse preconceito de fuga do carcere dos corpos-sexuados é marcado por
dores, conflitos e medos. As duvidas “por que eu ndo gosto dessas roupas?
Por que odeio tudo o que é de menina? Por que tenho esse corpo?”, levam os
sujeitos que vivem em conflito com as normas de género a localizar em si a
explicacao para suas dores, a sentir-se uma aberragcdo, uma coisa impossivel
de existir. Quais 0s mecanismos sociais que produzem nas subjetividades essa
sensacao de anormalidade? Como as instituicbées operam para serem eficazes
no seu intento de naturalizar os géneros? Como o centro produz e se alimenta
perversamente das margens? (BENTO, 2008, p.31)

Depois de realizar a apresentacdo no show de talentos, no encontro em que fizemos uma (auto)
avaliacdo de como tinha sido montar a mostra e a apresentacéo, os/as alunos/as disseram que
houve falta de empatia e apontaram atitudes de desrespeito por parte dos/as colegas durante
0 processo e produto; dessa forma, na aula seguinte realizamos um trabalho sobre conceitos de
socializagao de género.

Ao pensarmos na construgao historica da sociedade brasileira, parece evidente que ela foi esta-
belecida sobre uma lista de regras rigidas, originarias de varias fontes e bases, para a definicao
de como homens e mulheres devem se portar, que atividades eles podem realizar, como as rela-
coes afetivas devem se dar. Esse € um processo de aprendizagem, chamado de socializacao de
género, através do qual se transmitem as crencgas, os valores e os comportamentos dominantes
de uma determinada sociedade, se constroem as relacdes de género e se designam 0s papeis
diferenciais. A partir deste aprendizado, se interioriza nos homens e nas mulheres a divisao de
tarefas em funcao do sexo, o que facilita, na pratica, a discriminacao.

As reiteracdes que produzem os géneros e a heterossexualidade sdo marcadas
por um terrorismo continuo. H4 um heteroterrorismo a cada enunciado que
incentiva ou inibe comportamentos, a cada insulto ou piada homofébica. Se
um menino gosta de brincar de boneca, os heteroterroristas afirmarao: “Pare
com isso! Isso ndo é coisa de menino” A cada reiteracdo de um/a pai/mae ou
professor/a, a cada “menino ndo chora!”, “comporta-se como meninal”, “isso é
coisa de bichal”, a subjetividade daquele que é o objeto dessas reiteracdes é
minada. (BENTO, 2008, p.32)
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De forma Iudica, para a dindmica, realizamos o aquecimento com bexigas, explorando a movi-
mentacao de diversas partes do corpo, interagindo com os/as colegas; dentro dessas bexigas
havia papéis com frases que abrangiam esses conceitos (como: “0s homens sao fortes, as mu-
lheres débeis”, “A mulher que faz esporte é sapatao”, “um menino n&o brinca de casinha, senao
€ veado”) que foram lidas por todos/as.

Conversamos sobre o0 assunto e logo foram convidados a escrever outros conceitos ou frases
escutadas ou herdadas e que deformam nosso pensamento para construir nossa cadeia pes-
soal. Algumas frases ditas por eles/elas: “se ele te abusou sexualmente foi porque vocé deixou”,
‘vocé parece um menino, cadé aquele seu vestido rosa?”, “flha minha ndo vai virar sapatdo ou
eu mato”, “vocé gosta de teatro? Isso é coisa de gente vagabunda”.

Solicitou-se que fechassem os olhos, e foi lido como estimulo o texto “os homens nao choram”,
comecgando por um grito ("n&ol”), e uma série de frases como “0s meninos n&o brincam com bo-
necas”, “as meninas nao sao vulgares”’, com diferentes entonacoées e intencdes. Quando abriram
0s olhos comentamos sobre como se sentiam ao ouvir essas frases e as que eles/elas escreve-
ram. Ao final compartilharam sensacoes de desagrado, desconforto, indignagao.

Como um ato simbdlico, destruimos esses papéis, rasgando-os. Logo os/as estudantes foram
convidados/as a escrever com tinta sobre os corpos de dois colegas 0 que quisessem expressar
nesse momento como uma nova visao, uma construcdo coletiva do que se desejava que esse
corpo fosse, uma forma de empoderamento sobre o corpo e o ser. Alguns escritos foram: “vocé
Importa”, “ame vocé mesmo”, “vocé é Unico”, “acredite em vocé sempre”, “vocé é bonita”.

A primeira vez que essa dinamica foi utilizada (leitura e "destruicdo” dos papéis com os conceitos
e 0s escritos sobre o0s corpos) foi no final da mostra que fez parte da investigacao realizada na
Costa Rica com a colaboracdo de uma mulher trans privada de liberdade. A mostra/oficina se
realizou em marc¢o de 2014, com trinta estudantes do curso “Patriarcados e formas de discrimi-
nagao”, adjunto ao Instituto de Estudos da Mulher, na Universidad Nacional (UNA) da Costa Rica.

No férum que fizemos posteriormente a essa mostra/oficina, guando perguntamos sobre as sen-
sacbes de escrever sobre 0s corpos, uma estudante mencionou: “nds reagimos assim porque
estamos em um lugar diferente, mas nGo se pode pedir a uns estudantes de colégio que reajam
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‘igual’... alguém que ndo tenha a mente tdo aberta vai pensar totalmente diferente”. Entende-se
que cada publico reage diferente, e as percepcodes variam de acordo com o contexto.

No colégio, com os/as adolescentes, algumas das palavras ditas ao final da aula que eles usaram
para expressar o que ficou depois de ter participado da dinamica foram “arte”, “libertador”, “pensar”.

Meses depois, o trabalho realizado nessa aula serviu de inspiracéo para a criagdo da cena de
Teatro-Forum com a qual iniciamos nossa apresentacao final. Esta pega-forum foi construida de
modo colaborativo com os/as estudantes, como resultado do processo, a partir dos estimulos
levados durante as aulas e inquietagbes do grupo.

O Teatro-Forum4, técnica emblematica do Teatro do Oprimido, € difundido e praticado de forma
massiva e frequente em muitos paises das Américas (Latina e do Norte), da Europa e da Asia.
Nessa técnica, antes da representacao, expde-se 0s objetivos da Poética do Oprimido. Passando
rapidamente da teoria a pratica, os espectadores sdo convidados a tomarem consciéncia da
profunda mecanizacdo do corpo. Alguns exercicios sao propostos, entao. A esse ritual segue-
-se a representacao do Antimodelo. O Antimodelo € uma peca escrita sobre um tema unico, a
opressao, cujas formas sdo numerosas e variadas. No desenrolar da acéo, nos assistimos a vi-
toéria dos opressores sobre 0s oprimidos, ainda que esses ultimos venham a ser, eles também,
opressores em outros momentos do espetaculo.

No final da representacao, expde-se o desacordo com o que foi representado e 0 porqué de a
peca nao mostrar alternativas de liberagéo da situacéo opressiva. E proposta entdo uma reapre-
sentacdo da peca. Porém, desta vez, guando um espectador considerar que um dos personagens
comete um erro, favorecendo a opressao, ele pode gritar Stop/, entrar em cena e substituir a
personagem opressora. 0Os outros atores improvisardo com o espectador a solugéo proposta. Mas
0 j0go néo é t4o simples, como na vida real, se a solucdo do espectador n&o é viavel, exequivel,
ele retorna a plateia a convite do organizador do jogo, o Curinga®.

Exercendo uma funcdo pedagogica, maiéutica, o Curinga, num espetaculo-forum, assume o pa-
pel de conciliador, mediador do jogo. A interacéo palco e plateia, sob o olhar vigilante do Curinga,
transforma o fendmeno da representacao teatral na soma das tentativas e solugdes oriundas
dos espectadores com o objetivo de lutar contra uma determinada forma de opressao.

4 O Teatro-Forum, conside-
rado uma das técnica mais
completas e elaboradas do TO,
nasce na periferia de Lima,
mas evolui na Europa. E na
Franca, em particular, que
essa técnica é sistematizada.

5 Utilizamos Curinga
com “u’, apesar de a gra-
fia em portugués admi-
tir o uso da vogal “0". O
Curinga € um “artista-ati-
vista em constante pro-
cesso de aprendizagem”.
(SANTQS, 2016, p.422).
Sua principal funcéo é fa-
cilitar as diversas ativida-
des do método do Teatro
do Oprimido. Na proposta
da nossa apresenta-

¢ao no Colégio Thales,
ele aparece como um
“mestre de cerimoénias”
(utilizando uma definicéo
dada por Augusto Boal),
a partir da nossa inter-
pretacao sobre a funcao
desse personagem.
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O Antimodelo repousa sobre as oposi¢cdes binarias entre opressores e oprimidos. O protagonista
do Antimodelo € aguele a guem o espectador identifica como oprimido, com guem, supostamen-
te, ele deve solidarizar-se, e ndo o ator predominante. Isso exige do Férum que a opressao seja
claramente exposta, para que seja objetiva a intervencao do espectador. A fungéo que o Curinga
desempenha na construcdo do antimodelo e na mediacao do espetaculo-forum constitui uma
‘missao” bastante complexa e delicada, na medida em que, a partir do trabalho com as questdes
de opressao pessoal, com as histdrias de vidas dos sujeitos implicados no processo, este per-
sonagem-chave lance um apelo a transformacao da realidade através do ato. As intervencoes
s&o concebidas em termos de “ativismo” e exortacdo de “espectadores ativos” para, através
de técnicas dramaturgicas e de jogo teatral, “transformarem suas realidades”, trazendo para a
dianteira da cena uma escrita e uma ag¢do oriundas da “trama da existéncia”. O personagem do
Curinga ajuiza e orienta as acdes/movimentos, reafirmando os objetivos primordiais da Poética
do Oprimido, quais sejam: “Transformar o espectador, ser passivo e depositario, em protagonis-
ta da acdo dramatica; nunca se contentar em refletir sobre o passado, mas preparar-se para o
futuro” (BOAL, 1998, p.12).

CeENnA 1

A ideia de iniciar a apresentacao vendando os olhos
do publico, que seria conduzido pelos/pelas atuantes® a sentar, surgiu como uma inspiragdo por
parte dos/as estudantes a partir dos jogos e exercicios realizados, especialmente os da série do
cego’, e de experiéncias que tivemos em aula com vendas nos olhos®.

A seqguir, 0 publico ouviria uma série de frases relacionadas com diferentes opressdes e logo
seriam convidados/as a tirar as vendas e serem espect-actores e especta-atrizes do que iria
acontecer. Esta ideia das frases surgiu a raiz da dindmica que realizamos sobre a socializagao
de género - onde foi feita a leitura do texto “os homens ndo choram”, enquanto eles/elas ouviam
com os olhos fechados.

6 Embora entendamos
que Boal ao utilizar o termo
“n&do ator” se refira a todos/
as, qualquer pessoa (que
nao seja ator), opta-se aqui
pelo conceito “atuante”
aplicado por Brecht como
aquele/aquela que realiza
um ato, por considera-lo
mais ativo que aquele utili-
zado por Boal.

— ) —

7 Esta série se encontra
no livro Jogos para atores
e ndo-atores, e faz parte
da categoria Ativando os
varios sentidos - “Dentre
0s varios sentidos, a visao
€ 0 mais monopolizador.
Porgue somos capazes de
ver, N&o NOS preoccupamos
em sentir o mundo exterior
através dos demais senti-
dos, que ficam adormeci-
dos ou atrofiados” (BOAL,
2002, p154). Desta série
fizemos alguns exercicios
como a Fila de cegos e O
vampiro de Estrasburgo.

8 Uma experiéncia sig-
nificativa foi um dia que
tivemos aula no anfiteatro
- um espaco ao ar livre, ao
lado da quadra de espor-
tes - e fizemos uma dina-
mica em duplas, onde uma
pessoa tinha os olhos ven-
dados enquanto o/a co-
lega o/a conduzia sé com
0 som da voz, lendo com
diferentes entonacodes

um conto chamado Vasto
Mundo - do livro “13 dos
melhores contos de amor
da literatura brasileira”.
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Para a criagdo/escolha dessas frases, retomamos o texto e a seguir dividimos o grupo em
dois; um grupo representando os/as oprimidos/as e outro os/as opressores/as. Cada grupo
deveria escolher, em conjunto, uma frase para cada pessoa que representasse uma opressao,
no caso dos/as opressores/as; e uma defesa, no caso dos/as oprimidos/as. As frases foram
ditas intercaladamente e, sem necessidade de racionalizar muito, a sequéncia de falas teve
um sentido.

O aluno JM sugeriu gue simulassemos um ato de violéncia, de agressao, e falamos sobre criar
uma discussao de casal. As falas surgiram a partir de uma improvisacao feita por quem quis
interpretar esses papéis. Num primeiro momento ndo definimos que seria um casal hetero, dois
meninos se ofereceram a interpretar, logo sugeriram trocar um deles por uma menina e trou-
Xemos a discussao a questao da violéncia contra a mulher. Fizemos algumas improvisacoes e
trocas de pessoas, até finalmente definir o casal. Decidimos comecar e terminar com um grito:
“silencio” para chamar a atenc&o do publico e “basta” para aumentar o impacto da discussao
prévia e fechar a discussdo com um posicionamento.

As vendas nos olhos simbolizam nossa alienacao. E possivelmente a visdo o 6rgio dos sentidos
gue mais expressa um encontro de alteridade: olhando o olhar do outro, vejo e sou vista. Ao mes-
Mo tempo, o olhar do outro sobre nds é importante para o estabelecimento da nossa identidade.

A alienacéo, a cegueira, a impossibilidade de transgredir a tradicdo, tudo isso contribui para a
manutencao do status quo. Por exemplo, a cegueira da mulher na sociedade patriarcal foi usada
pelo homem que se aproveitava da submissao e alienacéo e racionalizava a opresséao por ele
praticada, alegando falta de inteligéncia e até mesmo de alma da mulher.

Elemento indispensavel a visdo € a luz, que esta, por sua vez, associada a consciéncia. Trazer a
luz, tirar as vendas, sdo apontamentos simbdlicos para “abrir os olhos” a essas questdes. E com
essa intencao que convidamos o publico a tirar as vendas, usando como inspiracao as palavras
de Augusto Boal, um convite a olhar para o presente e ensaiar um futuro possivel, observando
0 mundo como ele &, e questionando, é assim que queremos que ele seja?

A técnica do Teatro-Foérum, o trabalho com as opressdes de género, a partir das historias de
vida, constituem vias privilegiadas que autorizam e conferem legitimidade aos lugares de fala
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dos sujeitos implicados no processo, “atores” sociais e da cena teatral, convergindo com Djamila
Ribeiro para quem o sujeito falante, fala a partir de um lugar marcado por questdes de classe,
género e etnia:

E preciso abordar os pontos chave de cada questio para pensarmos enquanto
sujeitos e compreender o lugar de fala como algo comum a todas e todos, todas
as pessoas falam a partir de algum lugar: a importancia desta discussao é
viabilizar a reflexdo conceitual referente aos pontos cegos que cada uma destas
perspectivas impdem [...]. (RIBEIRO, 2017, p.35)
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RESUMO

Este trabalho trata da recepcéao do espetaculo teatral
para criancas “Judith e Sua Sombra de Menino” em
escolas de ensino fundamental de Dourados/MS, no
més de marco de 2017. A partir de projeto premiado
pela FUNARTE/MINC, foram oferecidas apresentacées
gratuitas do espetaculo a algumas escolas, poréem

houve dificuldades na efetivacao destas apresentacoes.

Pretende-se refletir sobre tais dificuldades, percebendo
limites, mas também possibilidades da abordagem de
questdes de género nas escolas.

PALAVRAS-CHAVE:
Género na escola.
Teatro para criancgas.
Recepcéo teatral.

ABSTRACT

This work deals with the reception of the theatrical
spectacle for children “Judith and her shadow of a boy” in
elementary schools in Dourados/MS, in March 2017. From a
project awarded by FUNARTE/MINC, free presentations of
the spectacle were offered to some schools, but there were
difficulties in the effectiveness of these presentations. It is
intended to reflect on such difficulties, perceiving limits, but
also possibilities of approaching gender issues at schools.

KEYWORDS:
Gender at school.
Children’s theatre.
Theatrical reception.
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‘NTACAO

O espetaculo teatral “Judith e sua sombra de me-
nino™ foi construido a partir do livro “Histoire de Julie qui avait une ombre de garcon”, de Christian
Bruel, publicado na Franca em 1976 e traduzido para o portugués como “A histéria de Julia e sua
sombra de menino” (BRUEL, 2010). A obra literaria trata de Julie (Julia), uma crianca que de tanto
escutar de seus pais que se comporta inadequadamente para uma menina, acorda um dia com
uma sombra de menino.

A dramaturgia do espetaculo, dirigida ao publico infanto-juvenil, pretendeu transpor a obra literaria
para a linguagem teatral, adaptando-a ao nosso contexto cultural e linguistico e as nossas referéncias
espaco/temporais. O projeto de montagem premiado pela FUNARTE previa a realizacdo de 04 (quatro)
apresentacodes gratuitas para alunos de escolas publicas de Dourados. O presente trabalho trata da
recepcao da obra nas escolas para as quais foram oferecidas apresentacdes gratuitas do espeta-
culo e busca refletir sobre algumas dificuldades encontradas na articulacao destas apresentacoes,
dificuldades estas relacionadas a concepcbes de “ideclogia de género” disseminadas no ambiente
escolar. Sem adentrar na analise dos interesses sociais e politicos que motivaram - e ainda motivam
- a propagacao da dita “ideologia de género”, gue chegou a influenciar sobremaneira o processo de
eleicdes presidenciais em 2018, buscaremos compreender como esse ideario impactou na recepgao
do nosso trabalho nas escolas em 2017 e que tipo de aprendizado pudemos construir nesse processo.

“ROE
“IDEOLOGIA DE
GENERO”

O contexto em que surge o espetaculo teatral
“Judith e Sua Sombra de Menino”, cujo processo de criacdo se inicia em 2015, € marcado, logo

1 Estreia em marcgo de
2017 no Teatro Municipal
de Dourados/MS. Diregéo
de Gil Esper. Elenco:
Arami Marschner, Junia
Pereira, Raiqgue Moura,
Sorrayla Parra e Zezinho
Martins. Espetaculo
premiado pela Fundacao
Nacional de Artes com o
Prémio FUNARTE Myriam
Muniz 2015.
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de inicio, por um intenso debate em torno da inclusdo da palavra “género” no plano nacional de
educacao e nos planos estaduais e municipais, com vitoria, na maior parte das vezes, pela nédo
inclusao do termo. Entretanto, além da proibigdo, houve também uma cristalizacdo do significado
dessa palavra, que foi associada de forma inequivoca - e, portanto, autoritaria — ao que ficou
conhecido como “ideologia de género”. De acordo com Marcia Tiburi:

As falas autoritarias sdo como cacos colados a forca para formar uma imagem
mental sobre o mundo ao redor, um objeto, algo que se poderia tentar conhecer,
mas que nao é preciso conhecer, porque esta de antemao, na ficcao do
autoritario, ja conhecido. A operacao propriamente dita do conhecimento que se
entrega a novidade do objeto &, no entanto, desnecessaria. Em outras palavras,
podemos dizer que o sujeito autoritario “pergunta” e “responde” a si mesmo a
partir de um ponto de vista previamente organizado no qual, a cada momento,

0 outro precisa ser descartado. Como se nao existisse “outro” ponto de vista,
outro desejo, outro modo de ver o mundo, outro que conhecer, ele procede
mentalmente como o paranoico que detém todas as verdades antes de chegar a
pesquisar o que as sustenta. (TIBURI, 2015, p.26)

Ora, 0 acontecimento artistico € 0 momento no qual a linguagem transcende seu uso cotidiano e
renova-se, adquirindo uma multiplicidade de sentidos possiveis. Porém, por motivos que extrapo-
lam o campo de atuacao da arte, a palavra género tem-se tornado impossivel de ser ressignifica-
da no ambiente escolar, pois significados pré-concebidos que poderiamos identificar com o que
Tiburi chama de “falas autoritarias” ndo deixam margem para diferentes leituras e interpretacoes.

Neste momento histérico ja descrito (2014-2015), de intenso embate politico, grupos sociais que
se opunham a discussao sobre género no ambiente escolar foram responsaveis por disseminar
textos sobre a chamada “ideologia de género”, 0s quais s&o muito mais acessiveis aos professores
da educacéao bésica do que a area de estudos de género a qual eles supostamente se referem.
De acordo com nossa experiéncia de divulgacao do espetaculo nas escolas de Dourados (MS) em
2017, foi possivel perceber como a palavra “género”, mesmo dois anos apos a batalha travada no
poder legislativo em relacdo a aprovacéo dos planos de educacéo, ainda permanecia ligada ao
que se popularizou como “ideologia de género”, de forma a interferir na recepcao do espetaculo
"Judith e Sua Sombra de Menino”.
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Mas, afinal, se quando digo “género”, profissionais da escola entendem “ideclogia de género”,
0 que estou - involuntariamente - comunicando? Vejamos 0 que encontramos na internet em
alguns segundos, buscando pela expressao “ideologia de género”. Abaixo apresento os quatro
primeiros resultados encontrados em pesquisa no site Google, em 24 de maio de 2017:

Resultado 1
Texto 1) Verbete “Ideologia de Género”, publicado na enciclopédia virtual “sofos.wikidot?;

Resultado 2:
Texto 2) “O que é "ideologia de género”? assinado pelo jornalista Jénatas
Dias Lima e publicado no jornal Gazeta do Povo, em 13 de junho de 2015;

Resultado 3:

Texto 3) “O que € "ideologia de género”?, publicado no site Sempre Familia
em 18 de abril de 2016 - na verdade, uma reproducao do texto ante-

rior, j& publicado no jornal Gazeta do Povo, em 13 de junho de 2015;

Resultado 4:
Texto 4) “Ideologia de género e a desconstrucao da familia”, assinado pelo pa-
dre Rafael Solano e publicado em site vinculado a TC Cangao Nova?.

Vejamos como estes trés textos resumem o conteddo da suposta “ideologia de género™

Texto 1:

A ldeologia de Género defende a ideia segundo a qual ndo existe apenas a
mulher e 0 homem, mas que existem também “outros géneros”; e que qualquer
pessoa pode escolher um desses “outros géneros”, ou mesmo alguns desses
“outros géneros” em simultaneo.

Texto 2:

Tedricos da “ideologia de género” afirmam que ninguém nasce homem ou
mulher, mas que cada individuo deve construir sua prépria identidade, isto é,
seu género, ao longo da vida. “Homem" e “mulher”, portanto, seriam apenas

2 Pesquisa obtida com
a busca “ldeologia de
Género”. Disponivel em:
<http://sofos.wikidot.
com/ideologia-de-ge-
nero>. Acesso em: 24
maio 2017.

3 0O texto “O que é ideo-
logia de género?” foi
assinado pelo Padre
Rafael Solano. Com a
retomada e finalizacdo do
trabalho em novembro
de 2018 para publicagao,
verificamos que tal texto
nao esta mais disponivel
nesse endereco, mas foi
revisto e publicado pelo
autor no mesmo portal
com o titulo “Ideologia
de género e a descons-
trucao da familia”, conti-
nuando a aparecer COMo
um dos primeiros resul-
tados da pesquisa sobre
“ideologia de género”.
Disponivel em <http://
formacao.cancaonova.
com/atualidade/socie-
dade/o-que-e-ideolo-
gia-de-genero/>. Acesso
em: 24 jun. 2017.


http://sofos.wikidot.com/ideologia-de-genero
http://sofos.wikidot.com/ideologia-de-genero
http://sofos.wikidot.com/ideologia-de-genero
http://formacao.cancaonova.com/atualidade/sociedade/o-que-e-ideologia-de-genero/
http://formacao.cancaonova.com/atualidade/sociedade/o-que-e-ideologia-de-genero/
http://formacao.cancaonova.com/atualidade/sociedade/o-que-e-ideologia-de-genero/
http://formacao.cancaonova.com/atualidade/sociedade/o-que-e-ideologia-de-genero/
http://formacao.cancaonova.com/atualidade/sociedade/o-que-e-ideologia-de-genero/
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papéis sociais flexiveis, que cada um representaria como e quando quisesse, " m—
independentemente do que a biologia determine como tendéncias masculinas
e femininas.

Texto 3:

Nesse momento da agenda, seus defensores pretendem criar um sistema
educativo e pedagdgico dentro do qual um dos passos seja permitir que a pessoa
nao se sinta reconhecida na sua natureza. Sob essa perspectiva, ela mesma,
com o passar do tempo, poderia descobrir qual é o seu estado natural e, assim,
“decidir” se € homem ou mulher. Essa suposta decisdo vem acompanhada de um
aniquilamento da pessoa, substituindo-a por alguém sem identidade.

Deixando de lado as particularidades de cada um dos trechos selecionados, 0 que ha em co-
mum entre eles € a ideia de uma “biologia” ou “natureza” dos corpos, oposta de forma binaria e
maniqueista a ideia de “escolha” e construcdo arbitraria do proprio género, 0 que seria, supos-
tamente, a tese defendida pela “ideologia de género”. Vejamos o que nos diz Judith Butler sobre
a liberdade individual de construcéo de si:

O corpo, na minha opinido, é onde encontramos uma variedade de perspectivas
que podem ou nao ser as nossas. O modo como sou apreendido, e como sou
mantido, depende fundamentalmente das redes sociais e politicas em que esse
corpo vive, de como sou considerado e tratado, de como essa consideracao e
esse tratamento possibilitam essa vida ou ndo tornam essa vida vivivel. Assim,
as normas de género mediante as quais compreendo a mim mesma e a minha
capacidade de sobrevivéncia nao sao estipuladas unicamente por mim. Ja estou
nas maos dos outros quando tento avaliar quem sou. (BUTLER, 2015, p.85)

Em acordo com Butler, consideramos equivocada a reducdo da discussado a uma simples oposi-
cao binaria entre condic&o bioldgica e escolha individual. Tal reducéo parece desonesta quando
verificamos que 0s textos resultantes da busca por “ideologia de género” no site Google se ca-
racterizam como textos informativos e descritivos, ou supostamente imparciais.
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Notamos também como esses textos se tornam acessiveis como fonte répida de informacao a
um grande numero de pessoas. 0s textos s&o escritos em tom explicativo e esclarecedor, o que
sugere a existéncia de um mal-entendido que estaria cercando a palavra género, o qual neces-
sita ser “explicado”, e 0 sera, de forma rapida e facil, por meio da expressao “ideoclogia de género’,
que oferece entdo a “chave de leitura” supostamente correta. Vejamos um trecho do texto 2:

No senso comum género é apenas um sindnimo mais polido para sexo, no
sentido de diferenciacao entre masculino e feminino, ou homem e mulher. Para
uma corrente do feminismo, no entanto, o significado é bastante diferente. Para
explicar melhor o assunto e tornar a questao mais conhecida, criticos deram o

nome “ideologia de género” a esse conjunto de ideias.

O uso do termo “ideologia” ja € probleméatico na medida em que nenhum tedrico até hoje se au-
todenominou “idedlogo de género”, sendo uma alcunha atribuida por terceiros, ditos “criticos”.
Vejamos como se deu esta atribuicdo no caso de nosso espetaculo, em postagem feita na pagina
“Maes pelo Escola Sem Partido”, na rede social Facebook:

Maes pelo
Escola sem
Partido

Fagina inicial
S0bre

Folos
Curtidas
Videos

Fublicacdes

Criar uma Pagina

l"’iﬂ Maes pelo Escola sem Partido 2 2 novas folos
A Oniemas 1245 @

URGENTE URGENTE FLAGHANTE EM ANDAMENTO - DOURADOS MS

Escoda omite informagoes dos pais e apresenta peca teatral com contetido
de IDEOLOGIA DE GENERO as criancas. Com bilhete entregue na
vEspera, e na pressio do tempo, muitos pais autorizaram seus filhos a
assistirem SEM SABER O NOME DA PECA

Diretor de Ensing, o que € iss0?

‘Judith e Sua Sombra de
vVienino” estréia dia 04 de |

narco no Teatro Municipal [0 oo 0 s
Bline anfiiestoo no Pargu: Sun tpde 00
kos i Wi, o el <o dla pali e @
SPETACULO para criancas & adultos, com milﬂlll panvewe e A dielas g
nusicE original ac vivo & elementos do teatro a‘-tjl] O3 Z00T, s ainnd i i o0 dE Bula, wad
ndgcaras, sombras e bonecos, busca refletin ,. 1
obre padries de comportamento imposios a &
NENINES & Meninos !

Ficura 1 Print feito pela
autora de postagem
da pagina “Maes pelo
Escola sem Partido” na
rede social Facebook,
em marcgo de 2017.

O N=—
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Quando fomos surpreendidos por esta postagem, o que mais me intrigou foi: como o(a) autor(a)
da postagem pode afirmar que a nossa pecga tem conteldo de “ideologia de género”, utilizando
para isso apenas um pequeno trecho de matéria publicada em jornal sobre o espetaculo, na
qual consta o nome do espetaculo e se diz que o mesmo “busca refletir sobre padrdoes de com-
portamento impostos a meninas e meninos”? As informacoes sado absolutamente insuficientes
para fundamentar o “flagrante” anunciado, o qual parece se fundamentar no que Marcia Tiburi

chama de “med’'odio”:

Em seu estado enrijecido, o medo pode se tornar paranoia. A paranoia devém
odio. Podemos entao falar em medo-édio. “Med’édio” seria uma palavra muito
feia para uma coisa que nos faz muito mal: uma espécie de odiar intransitivo,
guase que odiar por odiar. Como visdo de mundo, a paranoia serve a hegacao do
outro a quem o paranoico deseja destruir. (TIBURI, 2015,3 p.6)

Voltando a anélise dos textos resultantes da
pesquisa no site Google, vemos que no texto
1, a suposta “ideologia” é classificada como
“‘crenca” “A ldeologia de Género, ou melhor
dizendo, a |deologia da Auséncia de Sexo, é
uma crenca segundo a qual os dois sexos
— masculino e feminino — sado considerados
construcodes culturais e sociais”. Promove-se,
assim, por meio do uso da palavra crencga, o
apagamento da existéncia concreta de dife-
rentes expressdes de género e sexualidade e
a construcado de um imaginario que substitui
um fato social concreto pela ideia de “crenca”
ou “ideal” de algum grupo organizado. Ora, a
afirmacéo da diversidade de género e sexual
nao é uma polémica meramente teodrica en-
tre diferentes crengas ou mesmo opinides,
mas sim a afirmacao do direito a existéncia
de corpos de pessoas reais.

E essa doutrinacio de nossas criancas que nosso dinheiro publico
(inclusive da Prefeitura de Dourados) financia?

Nao levem seus filhos a este evento que quer plantar a ideclogia
esquerdista e a ditadura de género nas nossas criancas.

da por néo se comportar
4 damente para uma menina
A um dia, sua sombra se tofma a
_somBrs de um menino e comega a
i iR

FIGURA 2 Print feito
pela autora de
postagem constante
do grupo “Compra

e Venda Dourados
MS”, na rede

social Facebook.
Marco de 2017.
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Além disso, se a “ideologia de género” € uma crenga, Nno ambiente escolar passamos a ser identifica-
dos(as) como profetas ou doutrinadores(as) dessa crenca ou “verdade” a serimposta, e ndo agentes
de producao do conhecimento por meio de trocas culturais e do exercicio do livre pensamento.
Como expresso em outro ataque que recebemos na rede social Facebook (conforme figura acima).

O que se entende aqui por “ditadura de género™? E como um grupo de teatro poderia ser capaz
de implanta-la com apenas quatro apresentacdes de um espetaculo de 50 minutos? A hipdtese é
absurda, porém verificamos que existe nas escolas um medo real de que essa suposta “ditadura”
se concretize. Tal medo aparece no texto 3, na expresséo “agenda de género™

Hoje, quando precisamos nos referir a ideologia de género, € mais pratico
utilizar a expressao agenda de género - lembrando-se de que o termo
“agenda” significa projeto, planejamento e sequéncia. [...] Nesse momento da
agenda, seus defensores pretendem criar um sistema educativo e pedagdgico
dentro do qual um dos passos seja permitir que a pessoa nao se sinta
reconhecida na sua natureza.

Aideia de “projeto, planejamento e sequéncia” e de criagdo de todo “um sistema educativo e peda-
gogico” remete a ideia de execucao de um plano de acdes institucional no @mbito macro da politica

publica. E assustador que profissionais da educacéo acreditem que tal plano seja possivel, tendo
em vista sua formacao profissional e participacao ativa na construgcao das politicas educacionais.

\DILHAS DO
DISCURSOOUOSLIMITES
DA ARGUMENTACAO

Tendo detectado estas dificuldades no dialogo com
as escolas acerca do espetaculo, nosso primeiro intuito foi o de tentar construir uma argumentacao
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em defesa do nosso trabalho, buscando desvendar o que consideravamos entdo como mal-en-
tendidos na associacdo de nossa peca aos pressupostos da “ideologia de género”.

Entretanto, verificamos que ao construir um discurso de defesa, inevitavelmente partiamos dos
pressupostos da famigerada “ideologia de género”, o que, de forma involuntaria, nos colocava na
posicao de legitimar este discurso, na medida em que faziamos dele nosso ponto de partida. Alem
disso, a posicdo de quem se defende de algo, ou se opbe a algo, € muito facilmente capturada
pelas atitudes de afirmacao e negacao, pelo “sim” e pelo “ndo” em oposicao binaria, armadilhas
de um discurso gque, ao nomear, limita e circunscreve o significado das palavras - e, portanto,
seu potencial poético e semantico. Em acordo com Butler:

A controvérsia sobre o significado de construco parece basear-se na
polaridade filos6fica convencional entre livre-arbitrio e determinismo. Em
consequéncia, seria razoavel suspeitar que algumas restri¢coes linguisticas
comuns ao pensamento tanto formam como limitam os termos do debate. Nos
limites desses termos, “o corpo” aparece como um meio passivo sobre o qual

se inscrevem significados culturais, ou entdo como o instrumento pelo qual
uma vontade de apropriacao ou interpretacdo determina o significado cultural
por si mesma. Em ambos 0s casos, o corpo é representado como um mero
instrumento ou meio com o qual um conjunto de significados culturais é apenas
externamente relacionado. (BUTLER, 2015, p.29-30)

Vejamos como essas armadilhas do discurso binario acerca do(s) corpo(s) foram percebidas por
NOs na pratica, a partir de alguns exemplos:

Conversa com uma diretora de escola
Numa escola - vou chama-la de Tebas - em que estive falando sobre o espetaculo para
a diretora, essa me disse “gostar muito de teatro”, porém, apesar disso, tinha receio de

abordar o assunto “género” com os alunos da escola.

A diretora da Escola Tebas fez varias perguntas sobre o espetaculo, principalmente so-
bre a fabula, o enredo. A custa de muito esforco, tentei responder a todas as perguntas,
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porém, na tentativa de respondé-la, acabava caindo nas malhas de uma rede discursiva
gue me prendia e me tornava refém do interrogatorio, pois em suas perguntas a dire-
tora demandava definicbes que eu nao podia dar, que diziam respeito a “mensagem”
e ao significado do espetaculo. Tentei explicar que ndo havia uma mensagem unica e
gue a obra estava aberta a diferentes interpretacdes, porém a diretora n&o confiou na
inexisténcia de uma “moral da histdria” arquitetada por nds no sentido de orientar a
experiéncia das criancas com seu género. Aparentemente, no ambiente escolar a ex-
pectativa dominante € a de que uma nogao normativa seja sempre substituida por outra
nocdo normativa, ndo havendo descanso para uma “vontade de verdade” insaciavel.

De acordo com llan Brenman, em seu livro “A condenacéo de Emilia - o politicamente
correto na literatura infantil”, a literatura para criancas sofre severa e constante vigi-
lancia de seu conteddo, que busca controlar os significados presentes nas narrativas,
porém - e acreditamos que se aplica também ao teatro — o conteudo da ficgédo € in-
controlavel: “A anarquia que a narrativa ficcional provoca estaria no ambito da icono-
clastia, quebrando uma nocao segura e familiar do mundo e revelando varias camadas
da realidade, antes embacadas pelo automatismo da vida". (BRENMAN, 2013, p.200)

Censura e tentativa de censura

Numa outra escola - vou chama-la de Amargas - ficou combinada a participacao dos
alunos em duas apresentacoes, porém, antes que elas ocorressem, fui chamada para
uma conversa na qual se colocava o problema de levar a cena a tematica “género”.
ApOs varias conversas com a diretora, a professora e a coordenadora pedagogica,
consegui convencé-las que fossem assistir a pega antes de decidir pelo cancelamento
das apresentacdes. Este encaminhamento me deixou feliz por um lado: ao menos iriam
ver o espetculo, mas por outro me deixou com a estranha sensagédo de, CoOmo Nos
relatos de artistas no periodo ditatorial, apresentar meu espetaculo para “a censura”.

Apos terem assistido ao espetaculo, professora e coordenadora pedagogica mantiveram
aida dos alunos ao Teatro, porém ja realizaram, sem nos consultar, dois atos de censura:



CAD.
GIPE
(«h)

Salvador
ano 22
n4

p 114-130
2018.2

o primeiro foi selecionar para assistir ao espetaculo apenas estudantes maiores de 12
anos (quando o espetaculo tem classificagéo livre, sendo destinado especialmente a
criancas); o segundo foi omitir, no bilhete aos pais, 0 nome do espetaculo. De acordo
com relato da professora Y:

No bilhete que a X fez pra mandar pros alunos, ela ndo colocou o titulo da peca,
ja para os pais nao interpretar errado, ela colocou que eles iriam assistir uma
peca acompanhado da coordenacao e babababa, né? Dai alguns pais ja foram
atras, ja viram que peca que é, e ligaram la falando que diz que nds estavamos
enganando eles, porque nds nao colocamos o nome da peca, e que os filhos
deles ndo iam assistir aquela peca e que eles iam ir Ia na frente da escola hoje
pra orientar os demais pais.4

Fica claro no relato da professora que as profissionais da escola nao estavam a vontade
com o titulo do espetaculo, pois temiam que ele fosse interpretado de forma “errada”.
Haveria entdo uma maneira correta e Unica de interpretar uma obra de arte?

Este ato da escola, porém, acabou se voltando contra ela propria, pois maes e pais,
informados pelos pressupostos da “ideologia de género”, viram nesta omissao um in-
dicio de um suposto artificio deste “plano maior” de implantacao da “ideologia de gé-
nero”, que estaria buscando impor aos adolescentes a “teoria da auséncia de sexo”’, e
até mesmo uma experiéncia trans compulsoria. Foi entdo que a escola nos demandou
uma “adaptacao” no espetaculo, o que foi uma tentativa mais nitida de censura. De
acordo com o recado da professora V:

Nao sei se essa mae vai realmente fazer isso que ela falou, mas a gente vai, e
vamos ver o que vai dar, dai o que a X mandou mensagem pra mim, pra gente

ir preparado, que ela estava um pouco assustada em relacao a isso, e que ela
falou assim que nao viu nada demais na peca, que a unica coisa que nao é todo
mundo que interpreta é a sombrinha colorida, e a musica no final, ela falou que é
a unica coisa que algum pai pode questionar, mas ela falou que ia ver com vocé
se vocé consegue fazer alguma adaptacao no final...®

4 Transcricao de audio
da professora Y, enviado
para a autora por meio do
aplicativo whatsapp.

5 Transcricao de audio
da professora Y, enviado
para a autora por meio do
aplicativo whatsapp.
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NOs nos recusamos a fazer qualquer “adaptacao” no espetaculo, que foi executado,
na integra e sob forte tensé&o, para duas turmas de 8° ano desta escola. Porém, a se-
gunda sessdo prevista foi cancelada, apos a escola e 0 espetaculo terem sido denun-
ciados na pagina “Maes pelo Escola Sem Partido”, na rede social Facebook, conforme
ja exposto neste artigo.

NDINDO
PRA ESCLARECER
- ASSUMINDO O
ASPECTO QUEER DA
ARTISTA NA ESCOLA

“Eu td te explicando pra te confundir,
Eu t6 te confundindo pra te esclarecer,
TO iluminado pra poder cegar,

T6 ficando cego pra poder guiar.”

(Tom Zé)

O primeiro contato com as escolas foi, quase sem-
pre, marcado por uma boa recepcao. Importante destacar que eu sempre chegava a escola ndo
como atriz ou artista, mas como professora universitaria, era este o meu cartdo de visita. As es-
colas publicas, em geral, sdo carentes de atividades extraclasse e a promessa de levar os alunos
para fazer “algo diferente” e divertido, “sair da rotina”, era sempre muito bem recebida. E preciso
reconhecer também que as profissionais com quem tive contato demonstraram ter as atividades
culturais em alta conta. Uma fala comum entre quase todas as diretoras era “adoro teatro”.
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A medida, porém, que inicidvamos as conversas sobre o espetaculo e os debates iam se
aprofundando, percebia nitidamente a mudanca de status que se operava, era Como se 0 meu
‘cartdo de visitas” com a inscricao “professora universitaria” fosse substituido por outro onde
estava inscrito: “lésbica”’, “pervertida’, “perigosa”, “monstro”. De forma nem sempre sutil, per-
guntas sobre a minha sexualidade se insinuavam, e a forma de tratamento mudava considera-
velmente, da acolhida afetuosa para um dialogo repleto de evasivas, olhares obliquos e reticén-
cias... Instaurava-se entre mim e as profissionais da escola o largo campo do n&o dito. A partir
dai, vieram as reunides desmarcadas, as longas horas na sala de espera, o0 “volte outra hora”, o
“aguarde meu contato”.

Nesta tensa e intensa relacdo com as escolas, da qual destaquei neste artigo apenas alguns
momentos mais dificeis, me senti, de forma geral, incapaz de desfazer, no campo da discussao
tedrica em que se desenvolveram as batalhas junto as profissionais das escolas, a trama da dita
“ideologia de género”. Como descrito por Marcia Tiburi, por mais que eu falasse, o didlogo néao
acontecia, pois as profissionais da escola ja estavam certas de suas posi¢cdes, e também da po-
sicdo da “ideologia de género”, da qual eu seria porta voz:

O didlogo se torna impossivel quando se perde a dimensao do outro. O fascista
n&o consegue relacionar-se com outras dimensdes que ultrapassem as
verdades absolutas nas quais ele firmou seu modo de ser. Sua falta de abertura,
facil de reconhecer no dia a dia, corresponde a um ponto de vista fixo que |he
serve de certeza contra pessoas que nao correspondem a sua visao de mundo
preestabelecida. A outra pessoa é o que o fascista ndo pode reconhecer como
outro. O outro é reduzido a uma func¢ao dentro do circulo no qual o fascista o
enreda. Talvez como a aranha que vé na mosca apenas o alimento que |he serve
e que precisa ser capturado em uma teia. (TIBURI, 2015, p.23-24)

Fui de fato enredada no campo das relacdes com as profissionais das escolas, e quanto mais
tentava desfazer esta trama, mais me transformava de “visita ilustre” a “persona non grata”, num
processo que chamarei, com licenca poética, de “devir-monstro” no ambiente escolar. Ora, ser
queer nao e sobre assumir o xingamento e o insulto em seu aspecto positivo? Nesse sentido, ao
assumir a alcunha de “monstro”, passei a me perguntar: 0 que € mais querido pelas criangas do
gue 0 monstro? Brenman nos fala em seu livro das censuras que os contos de fadas recebem,
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em tentativas de retirar deles o carater monstruoso, assustador ou violento. Porém, de acordo
com este contador de histdrias: “As criangas ndo gostam das versdes amenas, elas anseiam por
aventura, terror, sangue, humor, escatologia, violéncia, amor, etc.” (BRENMAN, 2013, p.52). Assim,
ao passar de “professora universitaria” a “monstro” no ambiente escolar, posso ter me afastado
de um dialogo racional com a equipe pedagdgica, porém certamente me aproximei do publico
infantil. Isso significa, como diz a “ideologia de género”, que vou usar desta empatia para ensinar
as criangas a se tornarem pessoas LGBT com meu espetaculo?

Um dos grandes equivocos disseminados pela “ideologia de género” é considerar que alunos,
leitores e espectadores sdo uma “folha de papel em branco” na qual serdo escritos os textos
com 0s quais entrardo em contato. O processo de subjetivacéo é algo bem mais complexo, como
também o é a relacido com a obra de arte. E ainda Brenman quem nos oferece um exemplo bem
concreto de como uma obra de arte pode ser apreciada pelas criancas, a partir do que, desde
Aristoteles, chamamos de catarse. Podemos substituir, no periodo de Brenman, o conteuddo vio-
lento pelo jogo com o género e a sexualidade, e fica claro como ndo ha uma relacao logica entre
“assistir um espetaculo que trata de género e sexualidade” e “tornar-se gay”, tal como sugere a
“ideologia de género™:

Quantas vezes vi criancas brincando com espadas, armas de brinquedo? Depois
de muita luta, elas demonstravam tranquilidade, a serenidade tipica de um
adulto depois do futebol. Esse, por outro angulo de visao, seria também um
campo de batalha com inimigos, perigos, feitos heroicos, feridos de guerra.
Ainda posso me imaginar na saida de um filme bem sanguinolento, no qual
despejo todas as minhas loucuras, para, ao terminar a sessao, sair aliviado e
regozijado. A boa e antiga catarse grega! (BRENMAN, 2013, p.191)

A catarse ndo é, porém, a Unica forma de se relacionar com a obra teatral. Para o dramaturgo e
diretor aleméao Bertolt Brecht, a atitude critica é a mais produtiva frente a uma obra, o publico
sendo convidado a questionar as relagbes sociais que estao envolvidas na situacéo apresentada:

Visto que o publico nao é solicitado a langar-se na fabula, como se fosse um rio,
e a deixar-se levar a deriva, os acontecimentos isolados tém de ser interligados
de tal forma que as funcdes sejam evidentes. Os acontecimentos nao devem
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seguir-se de maneira imperceptivel, devemos, sim, ter a possibilidade de intervir
neles com 0s Nossos juizos criticos. (BRECHT, 2005, p.159)

Catarse ou analise critica, sdo apenas duas possibilidades de pensar a recep¢ao da obra de arte,
as quais nao constituem uma oposicao binaria, mas estao presentes, muitas vezes, na aprecia-
cao de uma mesma obra. De qualquer forma, a fruicao artistica ndo pode ser redutivel a uma
“doutrinacdo” ou a um “convencimento”, assim como o conteuddo da obra de arte ndo pode ser
reduzido a uma “mensagem” ou “licdo de moral”. O conteddo da obra permanece, como sugere
Sarrazac, como um enigma:

Escrever e, especialmente escrever para o teatro, é difundir um segredo
através da letra de um texto, é fazer frutificar um enigma cujo autor esqueceu
ou talvez jamais tenha conhecido a cifra. Escrever € esclarecer esse enigma,
apresenta-lo sob sua face luminosa. Nao para si, mas para o outro que vai ler

o texto, que vai assistir a peca. E isso porque o autor estd sempre no ponto
cego da criacéo. E aquele ponto sobre o qual um provérbio oriental diz que ele
esta “sob a lampada”. Um texto dramatico ou literario, pouco importa neste
caso, nao se constrodi a forca de intengdes, mas quando libera, em si mesmo, as
forcas associativas e essa “atencao flutuante” da qual nos fala a psicanalise...
(SARRAZAC, 2005, p.208)

Quicd meu papel de artista nas escolas ndo seja mesmo esclarecer toda a confusao atual em
torno de género e sexualidade, porém talvez tenha conseguido confundir um pouco mais. Nesse
contexto em que os textos sobre “ideologia de género” buscam esclarecer e orientar, 0 meu papel
de artista deve ser mesmo o de confundir, o de “devir-monstro” e o de apresentar um enigma,
estando “cega sob a lampada”, exatamente como fico no palco, a luz dos refletores, na inspiracao
de Sarrazac e Tom Zél
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RESUMO ABSTRACT

O artigo explicita a importancia da participacao e presenca The article explains the importance of participation and
insubordinada dos performers com corpos diferenciados insubordinate presence of performers with differentiated
enquanto criadores, criaturas e criagcbes no campo da arte bodies as creators, creatures and creations in the field of
da performance. A estética da poténcia e resisténcia tao performance art. The aesthetics of power and resistance
vigente na performance repudia 0s processos criativos so prevalent in performance, repudiates the creative

gue subjugam os performers com corpos diferenciados processes that subjugate performers with differentiated
como artistas considerados inferiores pelos considerados bodies as artists considered inferior by those considered
“normais”, posto que a cena da performance autoriza e “‘normal”, since the performance scene authorizes and
conclama a singularidade e a diversidade de corpos, entre conclaims the singularity and diversity of bodies, between
eles os corpos diferenciados que passam a ser valorizados, they are the differentiated bodies that come to be valued,
aceitos e reconhecidos artisticamente n&do mais apenas por accepted and artistically recognized not only for their
suas deficiéncias e sim por suas diferencas. deficiencies but for their differences.
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A performance ¢ uma arte que tem como uma
de suas caracteristicas estéticas principais a presenca de diferentes tipos de corpos em cena,
inclusive os corpos diferenciados’. Ao exibir de forma ndo estigmatizadora os performers com
corpos diferenciados em cena, a performance acaba oferecendo aos artistas, possibilidades de
almejarem e exercerem com responsabilidade a autonomia e o exercicio da liberdade criativa.

Assim sendo a performance se diferencia de certas categorias das artes da cena que cultuam
corpos considerados perfeitos e portadores de habilidades virtuosas, a exemplo do balé classico.
Nesse espirito, eliminam-se os corpos diferenciados ou lancam mao dos mesmos apenas com a
intencao de conseguir financiamento publico e privado para as suas produges ou provocar reacoes
relacionadas aos sentimentos de compaixao, quando n&do de constrangimento, nos espectadores.

Na contram&o dessas cenas que promovem o processo de estigmatizacdo e que negligenciam
0 reconhecimento artistico dos seres humanos com corpos diferenciados, a performance, ao
permitir uma abertura participativa e artistica para todos os tipos de corpos, acolhe ndo apenas
a deficiéncia enquanto caracteristica corporal dos performers, como proclama, em alto e bom
som, a emergente e necessaria reafirmacao da diferenca em cena.

A performance se (re)define por meio da sua estética da incompletude, do inconformismo, do
contextual, do situacional, do sugestivo, da pluralidade, das singularidades, das diferencas, das
especificidades e da fluidez. Ressalto que os corpos diferenciados em cena confirmam e reafir-
mam a emergente necessidade de romper e resistir as estratégias dominantes que os excluem
ou 0s segregam do fazer artistico. Para isto, a performance produz um tipo de agenciamento
estético baseado em um humanismo emancipador, igualitario e libertario que acolhe particu-
laridades e alternativas que asseguram os direitos humanos e artisticos de todos que estavam
marginalizados e agora s&o trazidos para exercerem responsavelmente a criagcéo ética e estética
da arte contemporanea.

E préprio da natureza da performance, repita-se, as constantes mudancas de atitudes em
relacdo aos problemas do seu tempo e espaco e as reverberacdes de tais problematicas nas
condicbes de vida de seus artistas, visto que uma vez mais se torna fundamental afirmar que

1 O termo corpos dife-
renciados foi cunhado
por Felipe Monteiro (2013)
e Nara Salles para de-
signar as pessoas com
deficiéncia.
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esta linguagem artistica n&o pretende se separar da vida, pois estdo em ininterruptos processos
de retroalimentacéo.

Diante de tais disposicoes, a performance vem produzindo ingeréncias sobre a relevante partici-
pacao dos performers com corpos diferenciados na cena. E isso € possivel porque a performance
introduz em seus participantes as mais variadas indagacodes e inquietudes acerca da passividade
e dos modos de viver e ser na realidade, dai a insisténcia desta arte contracultural, gue possui
um carater humanista, ter de insurgir e expurgar qualquer tipo de ato relacionado ao processo
estigmatizador na arte.

A performance nao coloca em cena os artistas com corpos diferenciados com o objetivo de se
configurar simplesmente como uma arte que promove a inclusdo ou que possa ser considerada
como uma estética da benevoléncia. Sua responsabilidade para com estes individuos ndo se
reduz a exposicao e discussao de processos estigmatizantes, mas a critica e erradicacao deles.

Da mesma forma, cabe ao performer com corpo diferenciado ndo aceitar e ndo querer per-
manecer condescendente com o papel de vitima. A vitimizacéo dos corpos diferenciados néo
permite a transgressao deles para patamares em que n&o ha qualquer tipo de estigmatizacao e
de vivéncia as bordas da realidade. O performer com corpo diferenciado deve se insurgir contra
qualqguer tipo de estigma que foi Ihe imputado, portanto, ndo deve sequer se considerar como
um ser humano inferior aos demais devido a sua diferenciacdo corporal e seus modos de ser e
viver. Ao ser reconhecido como um artista, ele toma para si a plenitude do papel de ndo mais ser
um receptaculo das vontades alheias e de uma realidade aguém da sua existéncia.

No que concerne a representatividade dos corpos diferenciados na performance enxergo uma
escassez de artistas nesta linguagem cénica. No Brasil € mais corriqueiro se deparar com pro-
cessos de criacdo e encenacles aliados aos trabalhos terapéuticos e socioeducativos. Também
vejo uma imensa ligacao de artistas com corpos diferenciados a danca, como Eduardo QOliveira,
vulgo Edu O. e Marcos Abranches, e pouco relacionamento com o teatro. Talvez isto aconteca
pelo fato da danca ser uma arte mais do movimento coreografado no tempo e no espago do que
a representacao mimética dos personagens, com a necessidade de adequacao corporal de papeis
pertencentes a um determinado texto dramatico, encenado nos moldes do teatro tradicional.
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Nascido em Salvador, mas residindo durante a infancia e adolescéncia em Santo Amaro da
Purificacdo até completar 18 anos, Edu O. teve poliomielite durante seu primeiro ano e devido
as sequelas da doenca ficou paraplégico, se desloca através de uma cadeira de rodas. Em sua
adolescéncia mudou-se para a capital baiana e se graduou em artes plasticas pela Escola de
Belas Artes da UFBA, com especializacdo em Arteterapia e Mestrado em Danca e atualmente é
professor efetivo da Escola de Danga da UFBA.

Estudou alguns cursos de teatro e danca na mesma instituicdo de ensino superior, enveredando
nesta linguagem ateé os dias atuais como diretor e intérprete-criador do Grupo X de Improvisacgao
em Danca da Escola de Danca da UFBA. Tem ganhado prémios e se apresentado em diferentes
cidades brasileiras e em diversos paises ao redor do mundo, inclusive dangou no grupo britanico
Candoco Dance Company. Paralelamente, Edu O. realizou algumas performances: Judite quer
chorar, mas ndo consegue! (2006), Odete, traga meus mortos (2010), O Corpo Perturbador (2010)
e Ah, se eu fosse Marilyn! (2010).

Em Judite quer chorar, mas ndo consegue! (2006) Edu O. performa algumas situacdes autobiogra-
ficas que retratam de forma lirica suas pessoais vivéncias solitarias e a imensidao da solidao do ser
humano contemporaneo, além de expor de forma ludica e singular as transformacoées e as meta-
foras relacionadas as resisténcias e as mudancas decorrentes de diferentes experiéncias vividas.

FiGura 1 Judite
quer chorar, mas
ndo consegue!
Foto: Célia Aguiar
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Em relacéo ao titulo da performance, Judite € uma lagarta que habita nas folhas da planta co-
migo-ninguém-pode e N&o quer se transformar em borboleta, ndo quer ser diferente das de-
mais de sua espécie. Ela apenas n&o consegue ser como as outras, o que, inclusive, € o ponto
central da performance, a ndo adequacao aos padrbes, a seguir o que ja esta estipulado como
sua condicao e também interroga o tempo individual de amadurecimento, de nédo se enquadrar.
Com isso, Edu O. reafirma sua vontade de seguir experimentando as particularidades corporais
do seu corpo diferenciado no lugar de reproduzir fielmente as técnicas de danca dirigidas a um
corpo considerando perfeito.

Marcos Abranches é um performer paulista gue vem sendo ao longo dos anos reconhecido por
artistas e pela critica por seu engajamento estético em levar para cena a diversidade artistica
das pessoas com corpos diferenciados. Abranches tem paralisia cerebral e, por consequéncia da
patologia, apresenta sequelas na fala e nos movimentos involuntarios, intermitentes e irregulares
em todo seu corpo, decorrentes da coreoatetose?. O performer enveredou no paradigma das ar-
tes pelo convite em se apresentar em espetéculos dirigidos e coreografados por Sandro Borelli3.
Também se apresentou em alguns paises estrangeiros, em especial na Alemanha.

A arte de Abranches é um retrato verdadeiro de um artista que ndo aceita ser enquadrado nas
fronteiras da deficiéncia, posto que busca, através da sua diferenciacao corporal, a criagao de
um processo de estudos que valoriza a presenca fisica do corpo diferenciado em cena e néo
apenas a exibicdo da deficiéncia. Nesse contexto, Abranches performou Corpo Sobre Tela (2014),
performance que € inspirada na vida e na arte do artista irlandés Francis Bacon.

Através dos processos criativos e das apresentacdes de sua arte, o performer com corpo diferen-
ciado vai aprendendo a desenvolver, em suas performances, o impulso da resisténcia as expec-
tativas normativas e conquistando o reconhecimento de sua arte por seus pares e pelo publico,
se distanciando assim das execraveis praticas cénicas que incitavam a coloca-lo como um ser
abjeto, digno de sentimentos espurios que levam em conta somente a sua deficiéncia em cena.

Dessa forma, a performance comunga com os ideais do artivismo, uma vez que a maioria dos
performers e seus fazeres performaticos nao se filia a politica partidaria, mas se engaja poli-
ticamente em diferentes propdsitos. O artivismo ainda € um termo recente e ndo possui uma
etimologia fechada, mas isto € uma caracteristica prépria da palavra citada, que ndo ambiciona

2 Desordem nervosa
caracterizada por movi-
mentos involuntarios e
incontrolaveis.

3 Coreografo, diretor
artistico, intérprete da Cia
Carne Agonizante.



FIGurA 2 Corpo Sobre Tela.
Foto: Catarina Santos
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se restringir e ser explicada a partir de convencgo6es, pois prioriza permanecer em processos em
andamento. O artivismo se mistura com as ideias da contracultura e com a indagacao de que o
performer é um artista insurgente, ou seja, artivista, haja vista que se insurge na arte e na vida
contra tudo e todos que preconizam discursos e praticas totalitarias que excluem e produzem
0s estigmas nas pessoas com corpos diferenciados.

Para Diana Taylor (2011; 2012), o performer, ao compreender a politica como performance, pode
usar a arte para fazer politica, fazendo com que a sua atuacao seja direcionada para as discus-
sbes e praticas relativas aos estratos publico e privado, com objetivo de realizar atos que mudem
os diferentes contextos da realidade, ou seja, a arte se torna artivista.

O performer assume o papel de artivista quando se dispde, de forma critica e nao alienada, a se
insurgir contra os sistemas de poder totalitarios que colocam os individuos longe das proprias
decisdes sobre 0s modos de viver e ser na realidade em que vivem. O artivismo existe atraves de
acdes insurgentes que visam transgredir e questionar diferentes tematicas que se relacionam
e desestabilizam, dependendo de quem as performa, deliberadamente os géneros, identidades,
sexualidades, diversidades, econdmicas, religiosas, ambientais, sociais, culturais, estéticas, politi-
cas e corporais. Além das diferentes abordagens apontadas, o artivismo se instaura no presente
estudo em relagdo aos corpos diferenciados em performance.

No contexto da arte, infelizmente, ainda hoje em dia é possivel se deparar com as cenas em que
0s artistas com corpos diferenciados sao explorados para exibir de forma enfatica apenas suas
deficiéncias ou limitacoes, logrando, assim, a falsa consideracéo de que estdo realizando pro-
cessos artisticos legitimos e que, por isso, sdo merecedores de ganhar o status de artista.

A exploracdo sofrida pelos artistas com corpos diferenciados, as vezes, é fruto de uma relacao
de ingénua atracéo e irrestrita submissdo ao individuo que oportuniza a participacédo deles em
experiéncias artisticas, mesmo estas se constituindo como agdes que reproduzem 0 processo
de exclusdo em que vivem e da instauracao dos estigmas recorrentes de suas deficiéncias.

De tanto viverem experiéncias que prescrevem a errbnea certeza de que, devido as suas defi-
ciéncias, os artistas com corpos diferenciados ndo sdo capazes de realizar determinadas agoes
semelhantes as dos que nado tém nenhuma restricdo corporeo-mental, os individuos introjetam
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em si mesmos a débil ideia de que, ndo sabendo agir sozinhos, devem aceitar e realizar as impo-
sicGes colocadas pelos outros, ficando assim relegados a permanecerem estigmatizados; tendo
sua liberdade criativa e autonomia artistica intimidadas.

A performance nao coaduna com 0s processos de criacdo e manifestacdes cénicas de cunho
assistencialistas, protecionistas e/ou pseudo-inclusivas. Embora sejam pertencentes & mesma
genealogia que € o0 processo de producao e desenvolvimento dos estigmas instaurados nas pes-
soas com corpos diferenciados, explicito algumas peculiaridades dos tipos de cena que refuto:

Assistencialista: o artista com corpo diferenciado € integrado ao processo criativo e
€ exibido na cena, no entanto ndo se pretende erradicar os contextos que estigma-
tizam este ser humano, pois 0 que de fato acontece € uma assisténcia passageira
e circunstancial oferecida ao individuo naquele momento e ndo a motivacao pelas
mudancas nos modos de ser e fazer arte com o performer com corpo diferenciado;

Protecionista: s&o colocadas barreiras atitudinais que pretendem dar subsidios
ao artista com corpo diferenciado para que nao sofra qualquer tipo de precon-
ceito diante da sua presenca fisica em cena. A cena protecionista se configura
como uma falacia que coloca 0 ser humano com corpo diferenciado em uma es-
pécie de redoma, sob o pretexto de protegé-lo das ameacas. Todavia, a prote-
cao oferecida € na verdade um dispositivo estigmatizador que acentua as ideias
e os afazeres artisticos tradicionais, acentua a subordinacao do artista com cor-
po diferenciado perante aos seus agenciadores protecionistas e suas diretrizes;

Pseudoinclusiva: € fundamental tracar a diferenca entre a integracao e a incluséao,
pois a primeira coloca o individuo na dindmica tempo-espacial, enquanto a segun-
da, além de conter as caracteristicas da integracao, promove o0 ato de tomar para
si a autonomia artistica. Percebe-se que a cena pseudoinclusiva se apropria das
estratégias inclusivas, mas, na verdade, propde a integracao que falsifica a possibi-
lidade do artista com corpo diferenciado adquirir autonomia e plenitude artistica.

A meu ver, nesses tipos de obra de arte, direta ou indiretamente, 0s sujeitos podem colocar
seus corpos diferenciados em cena, mas continuam sendo conduzidos como se fossem meros
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fantoches daqueles que desejam prescrever o que e como deve ser feito na arte. E evidente que
nestes processos de criacao, os artistas com corpos diferenciados estao subjugados a permanecer
seguindo passivamente as diretrizes dos que estdo em posicao superior de poder.

No decorrer do tempo, os artistas com corpos diferenciados podem até perceber as situacdes
nas quais estao inseridos e desejarem alcancar a t4o sonhada autonomia artistica, no entanto,
a medida que vao adquirindo uma conscientizacao critica sobre 0s contextos nos quais vivem,
passam a temer qualquer tentativa de rompimento ou de nao.

O porgué da subordinacao e da quase idolatria aos padrées hegemonicos das praticas artisticas,
geralmente, ocorre devido a falta de conflanga em si mesmo que o artista com corpo diferenciado
tem; do medo em romper com 0s lacos afetivos e artisticos nos quais esté envolvido. Pode-se
até ter a centelha da busca de sua independéncia e poténcia artistica, mas de tanto ser subme-
tido a processos de doutrinagao, o sujeito € alijado de sua inclusdo na arte e na realidade e, por
conseguinte, da problematizagcdo de sua condicéo.

E 16gico que agir de forma insubordinada contra tudo e todos que o coloca em situagées de
prevaricacao existencial e artistica exige do artista com corpo diferenciado perceber e refletir
sobre 0s mecanismos estigmatizantes da realidade em que esta inserido para em seguida se
tornar um gerador de insurgéncias em seus modos de ser, viver e fazer arte.

Desta forma, é imprescindivel que este individuo abandone a dependéncia artistica, outrora exer-
cida servilmente e se insurja de forma IUcida contra as amarras que por ventura podem ocorrer. A
insurgéncia nao deve ser entendida como uma revolugcao desenfreada, mas como uma agao con-
tracultural, permeada pelo engajamento de se alcangar o impeto das transformacgdes na cultura.

Elucido e insisto, mais uma vez, que 0s artistas com corpos diferenciados ndo devem aceitar
em hipotese nenhuma a condicdo de servirem como se fossem autdbmatos dos mecanismos
coercitivos dos processos de criagcdo e manifestacdes cénicas assistencialistas, protecionistas
e/ou pseudoinclusivas.

Por conseguinte, enxergo nos processos de criacdo e manifestacdes cénicas de cunho assis-
tencialistas, protecionistas e/ou pseudoinclusiva a tendéncia de seus produtores tratarem os
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artistas com corpos diferenciados como corpos doéceis, como conceituou o filésofo francés Michel
Foucault (2009). Ou seja, os seres humanos tém suas identidades apagadas e passam a ser tra-
tados como coisas, uma vez que a dinadmica da coisificacado é fomentada pelo intuito de deixar,
através de dispositivos disciplinares, essas pessoas alheias ao que estd acontecendo consigo
mesmas e em seu entorno para agirem docilmente ao que é imposto.

Para Margrit Shildrick (1997; 2002; 2009), o corpo diferenciado transformado em um corpo décil
é resultado das técnicas disciplinares que visam produzir, a todo instante, as condicbes para a
segregacao e a exclusao do individuo que tem uma deficiéncia. As condi¢cbes definidas pelos
paréametros e técnicas disciplinares obrigam a implementacao do estigma por meio de fatores
que responsabilizam e definem quem deve ou ndo ser reconhecido como sujeito da historia e
cidadao na vida cotidiana.

Paralelamente, esse entendimento sobre as representacdes dos corpos resvalou nas praticas
cénicas e o0s artistas com corpos diferenciados eram expostos aos olhares curiosos do publico.
Assim, quando argumento que o artista com corpo diferenciado € considerado um corpo docil
nos processos artisticos assistencialistas, protecionistas e/ou pseudoinclusivos, quero dizer que
0 poder e a variedade das técnicas produzem e controlam o individuo para ser submetido a agir
de acordo com a pretensdo de se conseguir a utilidade, a eficiéncia e a inteligibilidade do sujeito.
O artista com corpo diferenciado é convertido em um executor de produtividade normativa, ma-
nipulado pelas estratégias que combinam os modelos disciplinares e regulatérios da sociedade.

Elucido que esses processos artisticos ndo almejam a transformacao da realidade em que vivem
0s artistas com corpos diferenciados, nem mesmo parcialmente, e sim a permanéncia deles em
espacos de dominacgdo. Quanto maior € a imposi¢cao do poder disciplinar, tanto mais a docilidade
dos corpos diferenciados se acentua.

Nao é de se estranhar que tais processos artisticos exercam algumas acdes estigmatizantes, as
quais considero produtoras de um “humanitarismo enfadonho”, ou seja, ndo ha a promocéao de
nenhuma mudanca na arte nem no mundo, uma vez que pretendem continuar com a subordina-
cao, a passividade e a acomodacao e nao a transformacao pessoal e publica dos seres humanos
com corpos diferenciados, que, a partir disso, tendem a agir como corpos doceis.
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N&o obstante, o artista com corpo diferenciado, ao contestar as relagcdes de poder e 0s mecanis-
mos disciplinares e normativos implantados na arte, pode alcangar independéncia e emancipacao
artistica, gerando resisténcia e ruptura dos contextos que o transformavam em corpo décil.

A tarefa de contestar a passividade existencial e artistica em que vivia, demanda do artista com
corpo diferenciado seguir por caminhos transgressivos, subjetivos e insurgentes que o levarao
as linguagens artisticas nas quais sua autenticidade serd encorajada e sua diferenca corporal
em cena nao mais sofrera uma abordagem estigmatizante.

Contrariando as manifestacées cénicas assistencialistas, protecionistas e/ou pseudoinclusivas e
seus processos criativos, a performance estimula seus artistas a pensarem e a responderem as
problematicas ocorridas e as que ainda estdo vigentes, uma vez que tem a intencao de desmis-
tificar a realidade para assim poder reforgcar os movimentos de mudancas que tém como base
as ideias contraculturais, exercidas pelos performers.

Tendo como uma de suas finalidades a garantia da autonomia e liberdade artistica, a performance
recusa qualquer tipo de adaptacao e acomodacao ao que estd acontecendo no mundo contem-
poraneo. A performance nao pretende se filiar a politica partidaria, uma vez que seus ativismos
nao impdem discursos e praticas fundamentalistas que visam alienar o individuo da realidade e
até mesmo da producgéo artistica. Estimula, em seus praticantes e no publico, experiéncias ar-
tisticas que, de certa forma, se transformam em atos reflexivos acerca do exercicio integral da
cidadania e da visibilidade cultural, dentre eles os corpos diferenciados, na sociedade e na arte.

Ao se libertar do principio mimeético da arte e dar importancia a subjetividade e a experimentacao
como dispositivo para 0s processos de criacdo artistica, a performance, desde 0 seu surgimento
no século XX, oriunda dos acontecimentos artisticos promovidos pelos movimentos de vanguarda,
tenta abolir ou ao menos provocar uma fratura estética nos fundamentos tedricos e praticos da
arte tradicional, para desenvolver no performer, vertiginosos e terapéuticos processos de reflexao
e de autoandlise que permitem o debrucar-se sobre si mesmo e sobre a propria vida.

Na performance, o principal aporte criativo é o corpo do performer. O performer com corpo
diferenciado traz para a cena a sua historia privada e também a histéria publica, uma vez que
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através da sua arte autobiografica, o artista expde a si mesmo e ao coletivo os intersticios e 0s
papeéis simbdlicos que todos realizam na vida cotidiana.

Sendo assim, percebe-se que a performance se configura como uma arte que favorece as rela-
coes intersubjetivas entre os seus participantes, bem como se constitui pela dindmica fisica na
qual o artista é, ao mesmo tempo, criador, criatura e criagcdo do acontecimento artistico.

Diferente do teatro tradicional e outras artes da cena, em que existe a criagcdo do tempo e espaco
ficcionais, a performance acontece na relagao espaco-temporal durante a experiéncia compar-
tilhada. E no aqui e agora da performance, em que a vida e a arte estio imbricadas; em que 0
performer a partir da autoconsciéncia e da autorreflexdo comeca a questionar e a intervir no foro
intimo e no mundo, pois repudia fundamentalmente qualquer tipo de objetificacdo do humano e
através da experiéncia artistica explicita que o ambito pessoal é politico.

Embora ndo se comprometendo intencionalmente com os problemas da sociedade, a performance
da aval para que os performers com corpos diferenciados cologuem em cena 0s questionamentos
sociais e culturais que se convergem para a producao e a instauracao dos estigmas, visto que a
corporeidade humana carrega consigo a construcao simbalica e imaginaria exercida pelo povo.

A performance € uma linguagem artistica eleita pelas minorias politicas, muito proximas dos mo-
vimentos de contracultura. As pessoas inseridas nestes movimentos buscam a igualdade social,
sexual, politica, econdmica e cultural, por meio da reafirmacao de suas diferencas existenciais.

Um exemplo de movimento de contracultura que é encabecado por uma minoria politica é o fe-
minismo, 0 qual questiona e repudia as praticas normativas e politicas que colocam as mulheres
em posicdes de inferioridade, invisibilidade e subalternidade diante dos homens. Desde a década
de 1960, as performers feministas encontraram agdes que expressam, atraves de seus corpos,
a consciéncia e a resisténcia a misoginia, ao sexismo e a objetificacédo da mulher, a busca e a
construcdo das identidades de género, a independéncia e liberdade sexual e a repressao aos
condicionamentos falocéntricos, fabricados e exercidos pela sociedade patriarcal.

As performers feministas ndo mais ambicionam serem consideradas como musas de um de-
terminado artista inserido no monopdlio masculino artistico de outrora. Na performance, elas
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s&0 musas de si mesmas €, Com 0S Seus corpos, ressignificam as representacdes da mulher na
vida cotidiana. Essas performers transgrediram as posi¢coes passivas em gque foram colocadas e,
trazendo o privado para o publico, repudiam veementemente a tudo e todos que as inferiorizam
para, atraveés de sua arte, aliada ao ativismo feminista, se libertar das amarras e conseguirem se
expressar livremente como protagonistas de suas proprias vidas. Em sintese: “As feministas tiveram
muito a ganhar com o colapso narcisista das fronteiras entre o eu e 0 outro, as distingdes entre
publico e privado, a diferenca entre o significante e o proprio significado” (JONES, 1998, p.51)4.

Para Ann Cooper Albright (1997), o corpo diferenciado em cena provoca a desconstrucdo dos
esteredtipos corporais e com isto desfaz os significados simbadlicos e ideoldgicos pertencentes
aos padrbes de corpo e beleza sancionados e vigentes pela cultura normatizada da sociedade
capitalista, aos quais os artistas e os espectadores estdo acostumados.

Neste contexto, Albright argumenta que, quando o artista que tem algum tipo de deficiéncia
estd em cena, 0s espectadores ndo terdo apenas uma apreciacao estética do que estdo vendo,
também observarao a deficiéncia do artista, suas limitagdes e as representacdes do corpo di-
ferenciado na cultura.

Na atualidade, 0s corpos nao sado mais considerados perfeitos e belos por ser resultado do desejo
divino. Nos dias atuais, o corpo é facilmente agenciado e manipulado para perpetuar os aspec-
tos de beleza, juventude e vigor. No entanto, os modelos de perfeicado corporal sdo difundidos
incessantemente pelos mecanismos da industria cultural que, através de seus meios de comu-
nicagcdo em massa, propagam e produzem discursos e imagens que apelam, a todo custo, para
0 processo de homogeneizagao do corpo.

O corpo pode ser transformado em objeto e ser construido segundo os padrées midiaticos que
propagam o idedario do culto ao corpo normatizado e a conquista individual de se transmutar
nos tipos e nas aparéncias que sado almejadas. Assim, 0 Corpo que nao segue a tendéncia em se
transformar nos padrbes publicizados e impostos pela métrica capitalista € relegado a perma-
necer excluido do cotidiano. Diante de tantos cosméticos e de técnicas que criam com precisao
cirdrgica o tipo de corpo padrdo, 0 corpo gue nao se adequa a perfeicdo ou a beleza vigente do
mercado midiatico e capitalista, como € o caso do corpo diferenciado, se torna inadequado ao
convivio social e estético.

4 “Feminists have had
much to gain from the
narcissistic collapse of
the boundaries between
self and other, the dis-
tinctions between the
public and the private,
the difference between
the signifier and signified
itself.”
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A fabricacao de simesmo é tributaria da exaltacao e da criagcado da aparéncia e da perfeicao cor-
poral, contudo os esteredtipos corporais criados pela ininterrupta escala de produg¢éo da industria
cultural e sustentados pelos processos de propaganda e marketing sdo rechacgados pela simples
presenca fisica do performer com corpo diferenciado em performance. O performer com corpo
diferenciado em cena quebra o espelho corporal e qualguer tipo de semelhanca fisica entre si e
0s espectadores, além de desconstruir e reconstruir insurgentemente as estruturas tradicionais
que constituem as artes cénicas.

A partir da performance feminista, o corpo do performer adquire uma poténcia particular que
desestabiliza vertiginosamente as estruturas artisticas convencionais referentes a critica e a
historia da arte. Da mesma forma, o performer com corpo diferenciado age insurgentemente
visando a implosao dos mitos perante a diferenca que autoriza as relagcdes de producao e apre-
ciagdo convencionais da arte (JONES, 1998).

Ha uma abertura para certas tematicas que até entdo eram reprimidas pelo machismo e que
passam a ganhar os holofotes artivistas. Na performance, os performers saem das trevas do
desinteresse sobre as minorias politicas e defendem o levante performatico provocado por ar-
tistas que ndo seguem a normatividade e que particularizam seus préprios corpos/eus em prol
das mudancas nos modos de ser e viver, bem como na producéo e recepcéao artistica.

Sem distinguir a relacéo e a importancia cénica dos corpos dos performers e dos espectadores, a
performance estabelece uma relagcdo do corpo do artista totalmente diferente das que foram esta-
belecidas pela arte tradicional. O corpo diferenciado do performer é entendido como sujeito e objeto
dos processos criativos. Na cena, o tempo vivido é igual, tanto na apresentacao artistica quanto
na vida cotidiana do individuo. Também o espaco n&o se torna segregado ou separado das outras
pPessoas, pois o que importa é o encontro corporal entre os participantes durante a performance.

Nao cabe a performance ser benemérita ou humanitaria, pois o0 seu humanitarismo é realizado
em seus permanentes entrecruzamentos com a vida, posto que ndo se isenta de questionar as
problematicas culturais e de outras circunstancias em que esta inserida. Mesmo ndo sendo uma
arte definitivamente politica, a performance executa seus artivismos através das problematicas
latentes de seus feitores, entre eles os performers com corpos diferenciados.
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Portanto, os corpos diferenciados em cena ressaltam a urgéncia de serem reconhecidos sim-
plesmente como seres humanos, visto que as deficiéncias fazem parte das suas vidas e suas
diferenciacbes corporais sdo as marcas existenciais que esses artistas enfatizam e carregam
consigo em suas trajetorias na vida e na arte. Nesse sentido, reafirmo como é imprescindivel re-
futar os processos criativos e as cenas da deficiéncia que prescrevem e perpetuam os estigmas
para, assim, insurgentemente bradar a cena da diferenca.
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