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RESUMO

A pesquisa em tela traz a luz aspectos do contexto cultural
da cidade de S&o Luis do Maranhao para apresentar o
que se tem produzido no &mbito da Mediac&o Teatral na
capital maranhense, além de propor uma breve leitura
dos planos de Educacéao e de Cultura, analisando o que
se tem projetado a médio e longo prazos como politica
publica para a formacao de espectadores/publico/
plateia no referido Estado. A pesquisa almeja contribuir
com 0s projetos que tém como eixo a Mediagao Teatral,
apresentando o Caderno de Mediagdo como importante
aliado nesta pratica. Para tanto, abordaremos conceitos,
procedimentos, projetos e praticas com base nos estudos
de Desgranges (2003; 2018), Deldime (1998), Koudela
(2010), Wendell (2011a; 2011b) e Ranciére (2007).

PALAVRAS-CHAVE:

Mediacdo Teatral. Caderno de Mediacdo. Formacéao de espectador.

Recepcéo teatral.

CARTOGRAPHY OF THEATRICAL MEDIATION: NOTES FOR A LUDO-
VISCENSE CONTEXT

ABSTRACT

The research on screen brings to light aspects of the
cultural context of the city of Séo Luis do Maranhdo to
present what has been produced within the scope of
Theatrical Mediation in the capital of Maranhdo, in addition
to proposing a brief reading of the Education and Culture
plans, analyzing the which has been projected in the
medium and long term as a Public Policy for the formation
of spectators/public/audience in that state. The research
aims to contribute to projects that have Theatrical Mediation
as their axis, presenting the Mediation Notebook as an
important ally in this practice. To this end, we will address
concepts, procedures, projects and practices based on
studies by Desgranges (2003; 2018), Deldime (1998),
Koudela (2010), Wendell (2011a; 2011b) and Ranciéere (2007).

KEYWORDS:
Theatrical mediation. Mediation notebook. Spectator training.
Theatrical reception.
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)DUCAO

Ao desenhar o panorama desta pesquisa, nestas
linhas introdutdrias, gostariamos de pontuar algumas questdes que ainda se apresentam de
maneira contundente, mesmo apaos significativos avangos conceituais e metodoldgicos no con-
texto da Mediacéo Teatral, quais sejam: 1) Por que o espectador precisa ser formado? 2) De qual
espectador estamos falando? 3) A mesma metodologia serve para todos os espectadores? 4)
Um espectador iniciado precisa de mediacao?

Estes questionamentos, que ainda reincidem sobre a pratica de diversos mediadores, atravessam
também a pesquisa em questao, na medida em que nos propomos a debaté-los, ndo no sentido
de esgotar as possibilidades de respostas, mas para lancarmos olhares atentos sobre tais ques-
tdes e para que, ao fim deste artigo, possamos ter contribuido com as discussées que impactam,
sobretudo, nas atividades artistico-culturais e educativas da cidade de S&o Luis do Maranhéo.
Registra-se que, como aporte tedrico, o estudo foi subsidiado por autores como Desgranges
(2003 e 2018), Deldime (1998), Koudela (2010), Wendell (2011a; 2011b) e Ranciére (2007) e contou
com lone Anténia Pereira como fonte oral.

CAO TEATRAL:
PONTO DE PARTIDA

Flavio Desgranges, no segundo capitulo do livro A
Pedagogia do Espectador (2003), apresenta um panorama das praticas que deram inicio ao que
denominamos hoje como Mediacéao Teatral, ou seja, as chamadas animacgodes teatrais.

De acordo com o referido autor, entre os anos de 1960 e meados de 1970, alguns paises da
Europa, como Franca, Espanha, Bélgica e Portugal, desenvolveram importantes experimentos
artistico-pedagogicos gque tinham como foco o chamado Teatro para Criangas. Na proposta
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dessas experimentacdes, defendia-se o direito das criangcas de terem acesso a praticas artis-
ticas, além de uma producéo cultural direcionada a essa faixa etaria. Atrelado a isso, existia a
ideia de que, com essas acoes, a arte teatral passaria por uma renovagdo, na medida em que,
ao formarem um espectador na infancia, estariam preparando o espectador do futuro. Tais pra-
ticas também foram desenvolvidas em outros paises, como nos Estados Unidos, no Canada, na
Australia e no Brasil.

O conceito de animacéo teatral (animation théatrale) nasce na Francga, pais que
tem papel preponderante nessas experiéncias realizadas visando a formacao de
criancas e jovens espectadores. As praticas de animacao teatral foram também
aplicadas em outros paises europeus, tais como: Bélgica, especialmente, além
de Italia, Espanha, Portugal, entre outros. No Brasil, nos anos 1970 e inicio dos
1980, alguns grupos de teatro realizaram, de maneira esporadica, praticas de
animacao teatral nas escolas (Desgranges, 2003, p. 49).

As acdes de animacéao teatral aconteciam no contexto da Escola, propondo praticas de expressao
draméatica, com o objetivo de sensibilizar os jovens espectadores. Ainda conforme Desgranges:

[...] tanto podiam organizar-se em torno de um espetaculo teatral, dinamizando
a compreensao da encenacdo vista pelos alunos, quanto se estruturar como
oficinas teatrais autdbnomas que, trabalhando a expressividade e criatividade
dos participantes, ndo tinham necessariamente ligacdo com uma determinada
peca de teatro (Desgranges, 2003, p. 49).

Roger Deldime (1998) dividiu as praticas de animacéo teatral em duas modalidades: 1) animagéo
teatral periférica, em que se trabalhavam questdes em torno do espetaculo, a partir de exercicios
gue exploravam a linguagem teatral e as informacdes sobre a obra em questao; 2) animagdo
teatral autbnoma, que nao estava relacionada com uma obra especifica, mas que trabalhava
exercicios dramaticos para a sensibilizacdo e para a apropriacdo da linguagem teatral.

Conforme Arruda e Oliveira (2021, p. 219), a palavra “mediagdo” tem sua origem no latim media-
tione, que significa ato ou efeito de mediar. Mediador, do latim mediatore, aquilo que media ou
intervém, intermediario. Por sua vez, mediar origina-se também do latim mediare, dividir ao meio,

NN=—



CAD.
GIPE
(@)

Salvador
ano 28
n.52

p. 119-140
20241

intervir; neste sentido, a mediacdo pode ser entendida como um processo triangular que tem
de um lado o espectador, do outro a obra de arte e, no meio desse processo, 0 mediador, aquele
gue facilita o encontro entre as duas partes.

WN=—

MEDIACAO
TEATRAL

MEDIADOR

Aquele gue detem certo
conhecimento acerca da
Iiﬂauaaem e da obra.

ESPECTADOR

Aquele que vai ao U

encontro da obra de arte.

OBRA DE ARTE

Construcdo estética e

conceitual.

IMAGEM 1
Organograma “Mediacéo Cultural”.
Fonte: produzido pelos autores desta pesquisa.
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A Mediacao Teatral, pela via de Ranciéere (2012), se caracteriza como um processo artistico-pe-
dagdgico interessado em desenvolver um espaco formativo atento ao encontro do espectador
com a obra teatral, em prol da producéo de sentidos, provocados por esse encontro, sobretudo
no desenvolvimento de aspectos sensiveis, criticos e estéticos, na busca de um espectador
autébnomo e “emancipado”.

Em consonéncia a essa perspectiva, destaca-se a definicdo de Desgranges (2003):

E considerado procedimento de mediacdo toda e qualquer acdo que se
interponha, situando-se no espaco existente entre o palco e a plateia, buscando
possibilitar ou qualificar a relagcdo do espectador com a obra teatral, tais como:
divulgacao (ocupacao de espacos na midia, propagandas, resenhas, criticas);
difusdo e promocao (vendas, festivais, concursos); producéo (leis de incentivo,
apoios, patrocinios); atividades pedagdgicas de formacao; entre tantas outras
(Desgranges, 2003, p. 65-66).

Nesse sentido, a Mediacao Teatral esta situada como uma pratica que facilita o acesso fisico e
simbdlico pelo espectador ao edificio ou a obra teatral.

No entanto, Koudela (2010) esclarece uma diferenca fundamental para se pensar a mediagao:
a formacéao de publico e a formacao de espectador. Para a autora, a formacao de publico con-
siste em toda acdo que objetive facilitar o acesso fisico, “almejando a ampliagdo dos frequenta-
dores e criando em determinada parcela da populagéo o habito de ir ao teatro” (2010, p. 5). Em
contrapartida, a formacao do espectador opera no terreno da linguagem, pois ele dispde, além
do acesso fisico, de “acesso aos bens simbdlicos. Almeja-se inserir 0 espectador na histoéria da
cultura” (2010, p. 5).

Nessa perspectiva, Deldime (1998) e o préprio Desgranges (2018) alocam a Mediacao Teatral no
gue pode ser definido como um terceiro espaco, que se estabelece na intersecao “entre” a pro-
ducdo e a recepcao. Com isso, o processo de Mediacao Teatral estaria, como a propria etimolo-
gia sugere, conforme citado anteriormente, em uma posicao de intermediacdo, que possibilita o
transito de linguagem entre os produtores de arte e 0s seus receptores.
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Assim, corroborando com o que nos apresenta Koudela (2010), a Mediacéo Teatral se estabelece
como um processo gradativo que vai desde a formacao de publico, através da possibilidade do
acesso fisico aos espacos culturais e obras de arte, até a formacao de espectadores, que, nesse
caso, se estabelece a partir do acesso a linguagem da obra apresentada. Este € um processo
gradual, no qual se busca a democratizagdo do acesso aos bens culturais.

GACAO
TURBULENTA:
PRATICAS DE
MEDIACAO EM
CONTEXTO

E possivel identificar na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) fundamentos para a pratica da Mediacéo Cultural na Escola, visto que o docu-
mento oficial prevé a valorizagéo e a fruicdo das diversas manifestacdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, e também a participacado em praticas diversificadas da producéo artisti-
co-cultural. Esta competéncia, explicitada pelo documento, estabelece como fundamental que
0s estudantes conhegcam, compreendam e reconhegcam a importancia das mais diversas mani-
festacoOes artisticas e culturais. E acrescenta que eles devem ser participativos, sendo capazes
de se expressar e atuar por meio das artes (Brasil, 2018).

Dessa forma, constata-se que cada educando deve desenvolver até o final da Educacéo Basica
um arcabouco multidimensional de conhecimentos que, de forma indissociavel e simultanea,
caracterizam a singularidade da experiéncia artistica. Essa multidimensionalidade envolve alguns
elementos potenciais a serem suscitados pelo processo educacional, tais como criagao, critica,
estesia, expressao, fruicdo, reflexao:
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Criacao: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e
constroem. Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere
materialidade estética a sentimentos, ideias, desejos e representacdes em
processos, acontecimentos e producgdes artisticas individuais ou coletivas.

Essa dimensao trata do apreender o que esta em jogo durante o fazer artistico,
processo permeado por tomadas de decisao, entraves, desafios, conflitos,
negociacoes e inquietacoes. Critica: refere-se as impressdes que impulsionam
os sujeitos em direcao a novas compreensdes do espaco em que vivem, com
base no estabelecimento de relacdes, por meio do estudo e da pesquisa, entre as
diversas experiéncias e manifestacodes artisticas e culturais vividas e conhecidas.
Essa dimenséao articula acdo e pensamento propositivos, envolvendo aspectos
estéticos, politicos, historicos, filoséficos, sociais, econdmicos e culturais.
Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em relacao ao espaco, ao
tempo, ao som, a acao, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais.
Essa dimensao articula a sensibilidade e a percepc¢ao, tomadas como forma

de conhecer a si mesmo, o outro e o mundo. Nela, o corpo em sua totalidade
(emocao, percepcao, intuicao, sensibilidade e intelecto) é o protagonista da
experiéncia. Expressao: refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar
as criacdes subjetivas por meio de procedimentos artisticos, tanto em ambito
individual quanto coletivo. Essa dimensao emerge da experiéncia artistica

com os elementos constitutivos de cada linguagem, dos seus vocabularios
especificos e das suas materialidades. Fruicao: refere-se ao deleite, ao prazer,
ao estranhamento e a abertura para se sensibilizar durante a participacdo em
praticas artisticas e culturais. Essa dimensao implica disponibilidade dos sujeitos
para a relacédo continuada com producgdes artisticas e culturais oriundas das
mais diversas épocas, lugares e grupos sociais. Reflexao: refere-se ao processo
de construir argumentos e ponderacdes sobre as fruicdes, as experiéncias e

0s processos criativos, artisticos e culturais. E a atitude de perceber, analisar e
interpretar as manifestagoées artisticas e culturais, seja como criador, seja como
leitor (Brasil, 2018, p. 194-195, grifos do autor).

Tal abordagem da BNCC (Brasil, 2018) sobre o desenvolvimento do campo da arte na Escola encon-
tra subsidios conceituais na Mediacao Cultural, quando esta se propde a acessar tais dimensdes
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de conhecimentos a partir dos seus processos artistico-pedagdgicos, a exemplo daqueles eviden-
ciados por Ney Wendell (2011b). que permeiam as ideias de Mobilizacao, Sensibilizacao, Preparacao,
Encontro, Apropriacao, Reflexdo, Reverberacao, Internalizacdo, Reconhecimento.

Por conseguinte, isso nos leva também para os planos curriculares estaduais e municipais aqui
aventados. Regidos pela LDB 9.394/1966, e pelo que é previsto para a disciplina Arte na BNCC,
0 estado do Maranh&o prevé o desenvolvimento, na area de conhecimento Linguagens, Codigos
e suas Tecnologias, das seguintes competéncias ou capacidades:

Experenciar producdes artisticas desenvolvendo saberes e conhecimentos
reconhecendo a importancia das varias areas artisticas na formacao humana
critica; analisar as diversas producoes artisticas como meio de explicar diferentes
culturas, padrdes de beleza e preconceitos reconhecendo as diferentes funcdes
da arte em seus meios culturais; compreender a arte, em suas varias areas, como
saber cultural e estético gerador de significacéo e integrador da organizacao do
mundo e da prépria identidade (Maranhao, 2014b, p. 33).

N&o é dificil relacionarmos tais competéncias previstas nesse plano curricular com as intencoes
formativas aventadas pela BNCC e pelos estudos da Mediacéao Cultural como artificio para uma
formacéo efetiva de espectadores. Contudo, ainda se encontram obstaculos embrionarios nessa
ardua caminhada.

Dando prosseguimento a tentativa de vislumbrarmos o campo de atuacéo da Mediac&o Cultural,
direcionamos o nosso olhar criterioso para os Planos de Cultura do Estado do Maranhao (2014a)
e da sua capital, S0 Luis (2016), com a finalidade de identificarmos propostas, atividades
de planejamento previstas; metas vislumbradas; desafios enfrentados nas acdes voltadas a
formacao de plateia e de publico, que integram as estratégias da Politica Publica de Cultura
estadual e municipal

De fato, ao analisar os documentos, é possivel constatar a quase auséncia de discussées dire-
cionadas a Mediacéo Cultural. Observa-se que o Plano Municipal de Cultura de Sdo Luis, em seu
topico “diagndstico”, demonstra a inexisténcia de uma demanda de acbes que visam a uma for-
macao de publico ou de espectadores; contudo esbocga alguns apontamentos, em seus objetivos,
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inclusive apresentando uma parceria, nesse sentido, com o Programa Mais Educacgo, do Governo
Federal, o que ndo pode ser considerado como iniciativa do municipio (S&o Luis, 2016, p. 70-71).

Ademais, o Plano Municipal de Cultura de S&o Luis explicita como objetivo, no eixo Formacéao
Artistica e Cultural, “incentivar a formacao de plateia/publico, contemplando os diversos segmen-
tos culturais, bem como 0s grupos sociais, comunidades e populagcdo com baixo reconhecimento
de sua identidade cultural” (Sdo Luis, 2016, p. 78); e estabelece como meta a elaboracéo de 35
projetos destinados a formacao e a apreciacao artistica de criancas e jovens até 2023, atribuindo
as seguintes estratégias de acéao:

01. Realizar projetos de arte e lazer com atividades de formacao nas 15 regides
do municipio; 02. Criar mecanismos de apoio financeiro as instituicées culturais
para execucao de projetos destinados a formacao artistica de criancas,
adolescentes e jovens; 03. Criar espacos para o fomento, reflexao, discussao

e producao de artes contemporaneas em Sao Luis.; 04. Executar e apoiar
projetos de experimentacao e interacao artistica de criancas e jovens nas 15
regides do municipio; 05. Realizar e apoiar projetos de incentivo a transmissao
dos saberes e fazeres da cultura popular e comunidades tradicionais [...]; 06.
Criar programa de incentivo a novos talentos; 07. Capacitar adolescentes e
jovens para a utilizagéo das novas tecnologias de informacéo por meio da
cultura digital (Sao Luis, 2016, p. 95).

O Plano Estadual de Cultura do Maranhao (2014a), por sua vez, nem sequer apresenta, ao longo
de sua extensao, as palavras “publico”, “plateia” e/ou “espectador”, apesar de reafirmar em suas
agendas de evento o Festival de Teatro Estudantil e as Semanas de Teatro e da Danca (p. 145),
que se caracterizam como eventos que mobilizam significativamente o publico, no campo das
Artes Cénicas, e que possuem potencial expressivo para ofertar acoes efetivas de formacéao de
espectadores, para além da oferta de workshops de curtissima duracao.

Contudo, vale trazer para o centro dessa discussdo o caso do Projeto Nucleo Arte-Educacéo,
de competéncia da Secretaria de Educacédo do Estado do Maranh&o, em parceria com o Teatro
Arthur Azevedo - equipamento da Secretaria de Cultura do Estado. O enfoque nesse projeto a
partir daqui se da por ele apresentar, em seu escopo organizacional, algumas premissas do que
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vem se desenvolvendo no @mbito da Mediacéao Teatral no Maranhdo, na medida em que se con-
sideram as flutuagdes do termo e suas ressonancias na pratica com escolas publicas do ensino
basico da capital maranhense. Contudo, n&o se encontra mencéo ao projeto nem no Plano de
Cultura Estadual do Maranhé&o (2014a) nem no Plano Estadual de Educacéo (2014b), os quais
competem as secretarias estaduais de Cultura e Educacdo, respectivamente.

O Nucleo Arte Educacéao € um projeto artistico-pedagdgico que se iniciou em 2005, em uma
parceria entre a arte-educadora lone Coelho' (SEDUC/MA), juntamente com a entdo gestora do
Teatro Arthur Azevedo (SECMA), a professora Nerine Lobo?2.

Conforme entrevista concedida por lone Anténia Pereira (2019), uma das idealizadoras do projeto,
o NUcleo Arte Educacgao (NAE) teve inicio na reinauguracéo do Teatro Arthur Azevedo, apés uma
reforma, e, desde entdo, atua em duas frentes: a) a oferta de cursos livres de teatro, danca, balé
classico, piano, violao e canto coral para alunos do ensino basico, oferecidos no contra turno
escolar, com duracéo de 6 a 12 meses; e b) acées de formacao de plateia (Coelho, informacéo
oral, 2019). E sobre essa segunda e Ultima vertente que direcionamos uma maior atengdo com a
pratica de Mediacao Teatral e como exercicio de tentativa para um estado de formacao de plateia.

Como pratica principal para o processo de formacao de plateia, o NAE oportuniza o acesso a
espetaculos por alunos e professores da rede publica de ensino do Estado. Para tanto, articula
a comunidade escolar em apresentacdes distribuidas no calendario anual de programacdes do
Arthur Azevedo, como exemplo, Semana do Teatro, Semana da Danca, Aniversario do Teatro,
assim como producgbes independentes desenvolvidas na cidade. Vale ainda salientar que, por
meio do projeto, a casa de teatro assegura uma cota de acesso a estudantes da rede publica
de Educacdo, para a maioria da programacao dos espetaculos que recebe, que configura aqui
também como um acesso fisico a produgdes culturais (Coelho, informacéo oral, 2019).

O NAE, ao promover a ida ao teatro, direciona o seu fazer para os aspectos que lidam com as
interacdes entre o sujeito e os artefatos da arte, e onde sera o0 momento propicio para 0 encon-
tro, a apropriacao e a reflexdo - alimentando a aprendizagem cultural, indicando uma linha de
acao mais direcionada ao “apreciar”, sugerido por Ana Mae Barbosa (2001), em sua abordagem
triangular da Arte/Educacéo.

ON=

1 Licenciada em
Educacao Artistica com
Habilitacdo em Artes
Plasticas (Universidade
Federal do Maranhao-
UFMA), professora de
Arte do Ensino Médio
(SEDUC/ MA), coordena-
dora do Projeto Nucleo
Arte Educagao - (SEDUC/
SECMA - TAA).

2 Graduada em Artes
Cénicas, Nerine Lobao

é cenografa, cineasta e
professora aposenta-

da do Departamento de
Artes da UFMA. Durante
alguns anos exerceu car-
gos importantes dentro
e fora da universidade,
tais como o de Diretora
do Departamento de
Assuntos Culturais/

DAC da Pro-Reitoria de
Extensado e Assuntos
Estudantis, com desta-
cada atuacéo no Festival
Guarnicé de Cinema e
Video. Foi Secretaria de
Cultura e em seguida

de Educacéo na Gestéo
Edson Lob&o. No Governo
de José Reinaldo Tavares,
a professora Nerine é
aclamada pela classe
artistica para o cargo de
Diretora do Teatro Arthur
Azevedo, cabendo-lhe a
honra de reinaugurar a
casa apos anos de inter-
dicdo para reforma.



INAGEN
Alunos da rede publica do estado (capital e interior) prestigiam Jodo do

Vale - o musical - o génio improvavel, pelo programa de formacao de
plateia do NAE.

Fonte: Anfevi visual, 2018. Acervo do Teatro Arthur Azevedo, 2018.
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Ressalta-se que, nos ultimos dados coletados, referentes ao ano de 2018, o projeto envolveu
nesta pratica 51escolas e 8175 estudantes?. Entre as politicas de mediacao adotadas pelo projeto
estd a visitacao técnica pelas dependéncias do teatro, quando os alunos e alunas conhecem a
histdria do teatro como monumento e toda a sua estrutura funcional e cenotécnica, passando
por equipamentos de luz e de som. Assim, mobilizando e sensibilizando aquele publico para o
conhecimento artistico, gerando interesse em uma producgé&o a ser apreciada em um segundo
momento, dessa forma se compbe a etapa do “antes” e a da “contextualizacéo”, adotadas por
Ney Wendell (2011b), guando sugere como atividade de mediacdo do “antes” a “visita ao espaco
em que sera realizado o evento cultural” (p. 28).

EVITAR O
NAUFRAGIO:
ATUALIZACAO SOBRE
POSSIBILIDADES DE
MEDIACAO TEATRAL

Apesar de a discussao acerca da Mediacéao Teatral
ja perdurar por décadas, desde as primeiras acdes relacionadas a animacao teatral e, posterior-
mente, na propria transicdo para o uso do termo mediagdo, essa praxis apresenta-se em cons-
tantes atualizacdes, no Brasil e ao redor do mundo.

Nesse contexto, podemos trazer como destaque os trabalhos desenvolvidos pelo professor e
pesquisador brasileiro Ney Wendell, que se iniciou na pratica da Mediacao Teatral no Brasil, mas
estd atualmente radicado no Canada, onde atua como docente na Ecole supérieure de thédtre de
I"Université du Québec a Montréal (UQAM), no curso de graduacédo em Teatro, sendo responsavel
pela disciplina de Mediac&o Teatral.

3 Dados extraidos de
relatérios fornecidos a
pesquisa pela coorde-
nacgéo do Nucleo Arte na
Escola (SEDUC/MA).
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E importante destacar o trabalho desenvolvido pelo referido pesquisador e docente, tendo em
vista a grande contribuicéo ao longo de seu percurso investigativo, tanto no contexto brasileiro,
como no ambito canadense.

Ney Wendell iniciou seu percurso no ambito da mediacao no ano de 1996, quando foi convidado a
atuar como mediador cultural em uma exposicdo na Bahia, seu estado de origem. Posteriormente,
criou, junto ao colega Bertho Filho, um projeto de Mediacdo Teatral a ser realizado na Escola de
Teatro da Universidade Federal da Bahia, intitulado “Ato de 4”. Sua experiéncia mais significativa
na Mediacéo Teatral veio a ser realizada a partir de seu ingresso no projeto “Cuida bem de mim”,
gue se desenvolveu de 1996 a 2008:

[o projeto] realizou agcdes de mediagao teatral com 350 mil espectadores, em
850 apresentacdes para escolas publicas dos Estados da Bahia, Pernambuco,
Rio de Janeiro e na capital federal, Brasilia. O projeto, realizado pela extinta ONG
Liceu de Artes e Oficios da Bahia, tinha como eixo central o espetaculo Cuida
Bem de Mim, com texto de Filinto Coelho e Luiz Marfuz, que também assinava

a direcdo. Voltado para a escola publica, sua meta era diminuir a depredacao

do espaco escolar, através do teatro, atendendo a um pedido da Secretaria

de Educacao do Estado da Bahia, que financiou o inicio de suas atividades
(Wendell, 20M1a, p. 24).

O trabalho no projeto “Cuida bem de mim” possibilitou explorar de maneira particular aspectos
que ja estavam sendo praticados na Mediacdo Teatral durante décadas. Ademais, as reflexdes
realizadas pelo professor Ney Wendell, apds o seu ingresso no referido projeto, puderam redi-
mensionar o modo como a mediagdo vinha sendo praticada, naquele contexto. Dentre os aspec-
tos potencializados pelo pesquisador, estao a reflexao sobre as trés etapas fundamentais da
Mediacao Teatral, quais sejam: o “pré-peca” (antes), 0 momento da recepcao da peca (durante)
e 0 "pbés-peca” (depois).

Na concepcéo de Ney Wendell, as acdes “pré-peca” devem objetivar a sensibilizagcédo e a mobili-
zac&o do publico, preparando-o para o contato com os conteudos presentes no espetaculo. As
acoes “durante a peca” estdo diretamente ligadas a apresentacao do espetaculo, buscando esti-
mular a apreciacao e a reflexdo sobre a obra. Ja nas acoes “pos-peca’, sdo propostas atividades
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gue busquem retomar os elementos apresentados no espetaculo, por meio da realizacao de ofi-
cinas de teatro, rodas de conversa, montagem de cenas resultante do contato do publico com
a peca, dentre outras.

No contexto do projeto “Cuida bem de mim”, essas etapas tiveram suas significagcdes ampliadas,
passando o pesquisador a utilizar outra terminologia, que daria conta dos efeitos que cada uma
dessas etapas pode causar no processo de mediagdo, com termos como: “Sensibilizacdo”, ligada
diretamente ao “pré-peca’, ao tempo que remete a uma mobilizagcdo mais proxima e envolvente
junto ao publico; a “Apropriacao”, relacionada ao momento da recepcao da peca, que busca incen-
tivar a autonomia do publico para uma interpretacao singular e pessoal da obra; e a “Reverberacao’,
pertinente ao “pds-peca’, com a intencdo de fomentar a continuidade da obra, repercutindo e
interferindo no cotidiano do publico (Wendell, 2011a).

Dentre outras contribuicdes do professor Ney Wendell no campo de estudos da Mediacao Teatral,
a pratica da criacdo dos chamados “Cadernos de Espetaculo” ou “Cadernos de Mediagcdo” vem
ganhando forca. Sendo oriundos das praticas de mediacao realizadas no contexto de Quebéc
(Canada). O Caderno de Espetaculo ou Caderno de Mediagéo Teatral:

€ um instrumento pedagdégico com informacdes sobre o espetaculo, em
suas dimensdes técnicas (caracteristicas da infraestrutura e dos diversos
equipamentos cénicos da representacao); estéticas (elementos definidores
das escolhas cénicas da obra e sua historicidade); e artisticas (composicao
criativa e atuacao dos diversos artistas no espetaculo). Ele complementa-se
nas informacdes sobre as atividades artistico-pedagdgicas, que podem

ser desenvolvidas a partir das tematicas e da composicao do espetaculo
(Wendell, 2011a, p. 140).

Esses cadernos cumprem duas fungdes principais, sendo elas o auxilio didatico, possibilitando
que o mediador possa ter acesso a uma série de atividades propostas no documento; e 0 auxilio
criativo, permitindo que o mediador possa desenvolver novas atividades, a partir da vivéncia com
a obra por meio do Caderno.

wWWw=—



CAD.
GIPE
(@)

Salvador
ano 28
n.52

p. 119-140
20241

Apesar de o professor Ney Wendell estar atuando no Canada, ele cumpre a funcao de profes-
sor-colaborador no Programa de Pds-graduacao em Artes Cénicas da Universidade Federal
do Maranhao, fato este que tem contribuido para a disseminagao da pratica da utilizacado dos
Cadernos de Mediagcéo dentro do referido programa, que tem como uma das linhas de pesquisa
Pedagogia das Artes Cénicas, Recepgdo e Mediagdo Cultural e que, ainda, desenvolve o compo-
nente curricular “Recepcao e Mediacdo em Artes Cénicas”. Dessa forma, observa-se que algu-
mas pesquisas de mestrado ja estdo sendo realizadas, refletindo sobre o contexto da Mediacéo
Teatral na cena ludovicense.

RNO DE
MEDIACAO: AS
MEMORIAS QUE
HABITAM AQUI

ApOs a apresentacdo deste panorama acerca da
Mediacao Teatral no @mbito da cidade de S&o Luis - MA, apresentaremos a experiéncia de cria-
cao do Caderno de Mediacao As memcarias que habitam aqui, um dos produtos resultantes da
disciplina "Recepcéao e mediacado em Artes Cénicas’, material pedagdgico proposto para auxiliar
a mediacdo do espetaculo homonimo, realizado pelo Coletivo 171.

Como o referido espetaculo foi produzido durante o periodo da pandemia de covid-19, sua pro-
posta artistica foi elaborada para o ambiente virtual, sendo, portanto, uma proposta de espeta-
culo em campo expandido, que redimensiona a compreensao do termo. Isso posto, a proposta
de Caderno de Mediacao Teatral elaborado também explora o formato digital e se estabelece
em formato de livro digital interativo®. Recursos adicionais também estéo presentes no material,
como a acessibilidade em audio, presente em todas as paginas que contém textos, precisando
gue o leitor cligue em cima do icone de audio presente no canto superior direito de cada pagina

4 O livro digital intera-
tivo pode ser conferido
no seguinte link: https://
read.bookcreator.com/
U7f1PLsv8GWnLyOKe
XAB02MonS32/FmOp5A
PITm61YOyY7pQTf_g.
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para aciona-lo, bem como o link clicavel e cédigo QR, facilitando a navegacao a partir de um
computador ou de um celular que tenha recursos para tais funcionalidades.

Os Cadernos de Mediagao séo elaborados a partir de uma obra teatral que serve como mote para
a realizacado de uma série de atividades que s&o propostas no material, para que os mediadores
possam, como dito anteriormente, ter auxilio técnico e criativo para a realizagcdo da Mediacgao
Teatral. Contudo, tendo em vista a singularidade do espetaculo em questéo, esse Caderno de
Mediac&o dialoga diretamente com a linguagem nele trabalhada.

O espetaculo intersecciona as memarias que foram mapeadas no processo

de criacao e as leva para a cena transmutada a partir do carater espetacular
que o teatro Ihe confere. Além disso, outro questionamento nos atravessou de
forma bastante expressiva no laboratorio de criacao: de que maneira a memoria
individual tensiona aspectos de uma coletividade e vice-versa. Para tanto, o
trabalho é dividido em quadros narrativos e dramaticos, alternando entre o
conceito de apresentar e representar (Silva, 2024, p. 3).

A mediacao proposta neste caderno apresenta, além de atividades relativas as trés etapas: antes
(Sensibilizac&o), durante (Apropriacéo) e depois (Reverberagéo), uma quarta etapa intitulada pelo
autor de “CriaLab”, ou seja, Laboratorio de Criacao, a ser realizada como parte final do processo.

Na etapa de Sensibilizac&o, sdo propostos dois exercicios: um que trabalha nogcdes de género,
épico e dramatico, e um outro exercicio, realizado através de um mapa virtual. Neste mapa, o
participante da mediacao pode navegar pela cidade de S&o Luis - MA, podendo, através de fer-
ramentas interativas, selecionar lugares para escrever sobre memorias deflagradas por estes
ambientes. Todos 0s comentarios escritos s&o gravados nesse “mapa de memarias” e podem
ser acessados® por qualguer usuario.

Na etapa de Apropriacéo, o participante é convidado a assistir ao espetaculo As memorias que
habitam aqui, cujo acesso e possibilitado por meio virtual. Uma instrucdo € dada, nesta etapa, para
gque 0s espectadores atentem para a atuacéo, a movimentacao dos personagens e da camera,
a iluminacéo, o cenario e o texto.

5 A atividade pode ser
acessada atraveés do
seguinte link: https://
padlet.com/cidadedas-
memorias/mapa-das-
-mem-rias-z9ephbaf-
cékhvipo.
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Na etapa de Reverberacao, sdo propostas trés atividades; iniciando com um bate-papo condu-
zido por algumas perguntas-chave, que destacam os aspectos técnicos os quais 0s espectado-
res foram orientados a observar na etapa anterior, bem como indagam sobre a experiéncia de
assistir a um espetaculo virtual. A segunda atividade propde uma producéo livre, que pode ser
entregue na forma de texto, audio ou imagem, que exponha as impressoes do espectador sobre
0 espetaculo. A terceira atividade prop0e a realizagdo de uma conversa com os criadores da obra.

Na quarta etapa, o CrialLab propde retomar o mapa de memaorias experienciado na primeira, com
a finalidade de que seja utilizado para a producao de cenas. A criagcado das cenas deve ser guiada
por perguntas norteadoras, previamente apresentadas no Caderno de Mediacao, e devem estar
sempre contextualizadas com a obra em questéao.

CLUSAO

A presente pesquisa reflete um cenario que ainda
ndo se solidificou como um terreno proficuo ao pensar as estratégias de Mediacéo Teatral, par-
tindo das etapas que desenham o processo proposto por Ney Wendell e outros pesquisadores
(antes, durante e depois do espetaculo teatral).

Isso pode estar associado ao fato de que o estado do Maranh&o ainda nao tenha estabelecido
principios claros e objetivos relacionados a formacao de publico, o que pode estar refletido na
auséncia de uma Politica Publica efetiva de Estado para a Cultura, ou mesmo uma politica edu-
cacional que tenha, como premissa para o componente curricular Arte, a exploracdo de um
campo gue se delineia a partir da sensibilizagcao para a experiéncia artistica, da fruicao estética
e da reflexdo. Um campo voltado para o desenvolvimento de sujeitos sensiveis e autbnomos.

Ainda que exista um Plano de Cultura e que este apresente um entendimento do campo da Arte
e da Cultura, articulando nocgoes, objetivos e metas a serem alcancados e trabalhados dentro
de um recorte temporal, verificamos que tais pontos podem apresentar uma fragilidade, ao se
apresentarem de forma genérica ou, quando nao, descontextualizada, pois 0 que ainda se pode
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perceber € um cenario cultural gue pouco avangou em termos de politicas estatais, submetendo
a classe artistica a velha e problematica politica de editais. E 0 que se evidencia € uma auséncia
irrefletida de questdes que envolvam a formacao do espectador/publico/plateia.

Reiteramos que o processo de Mediacao Teatral explorado nesta pesquisa, a partir das etapas
que apresentamos ao longo de sua redacéao, contempla o que concordamos ser uma abordagem
completa da experiéncia do espectador e de sua formacéo enquanto tal, pois tal abordagem é
articulada em diversas pesquisas com experiéncias bem-sucedidas e, portanto, aplicaveis em
contextos diversos. No entanto, as mesmas etapas, quando realizadas de forma isolada, também
sao validas na formacao de espectadores.

Considera-se que a ida ao teatro por si ja € uma experiéncia significativa, sobretudo, quando
feita por pessoas que nao tém o habito ou a oportunidade de ir a um edificio teatral e assistir a
um espetaculo com todos 0s seus recursos estéticos e técnicos.

Lamentavelmente, ainda ndo é possivel identificar mudancas significativas no entendimento
sobre a formacéao de espectadores na atualidade. O cenario que prevalece € o da precarizagao
dos servicos artisticos e artistico-educacionais, um problema combatido e discutido pela mobili-
zacao de artistas e arte-educadores. Um exemplo disso foi a Conferéncia Popular Intermunicipal
de Cultura da llha de Upaon-Acu (2020), que estabeleceu o Grupo de Trabalho (GT) de Arte,
Educacao, Formacao e Juventude para levantar as demandas do setor e provocar mudancas
sistémicas nos espacos decisorios da esfera publica, especialmente em relagcéo as questodes
culturais e educacionais®.

Nessa esteira das iniciativas do campo da cultura, da educacao e da pesquisa, € possivel identificar
ainda alguns substratos que ir&o friccionar esses entendimentos, como o caso do Programa de
Pds-graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Maranhao (UFMA)?, que - a partir
da linha de pesquisa Pedagogia das Artes Cénicas, Recepgdo e Mediagdo Cultural — tem recebido
varios pesquisadores interessados na Mediacéo Teatral como campo epistémico, como € 0 caso
Joao Victor da Silva Pereira (Victor Silper), que realizou um estudo sobre a tematica no dmbito
do desenvolvimento da Mostra Online de Teatro na Escola (2020) e tem aplicado essa abordagem
em diversos projetos na capital maranhense. Como diretor do Teatro Arthur Azevedo, entre 2021
e 2022, ele desenvolveu a Mostra de Cenas Expandidas Luiz Pazzini, parte da XVIl Semana do

6 Vocé pode acompa-
nhar a discussao a partir
da minutagem 1:50:53
no seguinte link: https://
www.youtube.com/
watch?v=nXHANDH7rZg

7 O mestrado da referida
pos-graduagao teve a
sua primeira turma insti-
tuida em 2019.
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Teatro no Maranhdo, levando inumeras obras teatrais de grande efervescéncia no teatro contem-
poraneo para dentro de instituicdes de Educacao Basica e ensino técnico. Essas apresentacoes
foram acompanhadas por profissionais mediadores, com etapas de mediacao antes, durante e
apos a fruicdo. Desse modo, 0 programa - através de seus espacos de estudo, pesquisa e de
acolhimento de pesquisadores nesta area - tem ampliado as discussdes acerca da tematica e
avancado em proposicdes praticas que envolvem a formacao integral de espectadores.

E importante destacar também acdes desenvolvidas pelo terceiro setor e pela iniciativa privada,
que instauram politicas culturais, como o Marco Referencial Arte Educacao do Sesc (2021). Esse
documento, elaborado de forma colaborativa por profissionais de todo o pais, reforca o compro-
misso com a diversidade regional e o fortalecimento do pensamento critico. Ele organiza uma
série de acoOes artistico-pedagogicas, com énfase na inclusao, acessibilidade e reparacao de
desigualdades, orientando os Departamentos Regionais e os P6los de Referéncia do Sesc no
desenvolvimento de atividades artisticas, educativas e culturais.

Desde entdo, no Maranhao, € possivel identificar a criacdo de Cadernos de Mediacao de espeta-
culos, voltados para professores e alunos da rede publica, com o intuito de servir como material
pedagogico para mediar a fruicdo dos espetaculos; visitas ao teatro, sendo o reconhecimento
do espaco intermediado por técnicos, cenotécnicos e educadores dos proprios equipamentos
culturais; debates e seminarios promovidos pelo Sesc, abertos ao publico. Ademais, registra-se
a publicacao do livro eletronico Reflexées em Transito: Mediagdo Cultural em Arte Educagdo
(2022)8, que reuniu textos de arte-educadores e trabalhadores da cultura para dar continuidade
as discussobes e ao desenvolvimento de saberes em arte-educacéo e mediacado cultural levan-
tados em S&o Luis.

Estes substratos funcionam como pontos de resisténcia e inovagéo, desaflando as abordagens
tradicionais e provocando uma reconfiguracéo das praticas culturais e educacionais. Eles nao
apenas questionam o status quo, mas também criam espagos para novos paradigmas de media-
cado e formacao de publico, especialmente no que diz respeito ao papel da Arte na Educacéao e
na transformacao social.

Nessa busca por um estado de formacéo de espectadores na cidade de Sao Luis, ancora-
MOS Nossas esperancgas em iniciativas pontuais como essas, com a compreensao de que o

8 O material pode ser
acessado através do link:
https://www.sescma.
com.br/2022/03/29/
reflexoes-em-transito-
-sesc-disponibiliza-e-
-book-com-textos-so-
bre-mediacao-cultural/.
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fortalecimento delas, a médio e longo prazo, possa instaurar um inevitavel movimento popular
.. de reivindicagdo de um Plano de Cultura e Arte-Educacao exequiveis, que correspondam as
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