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RESUMO

Reflexdo acerca de processo de pesquisa em artes a partir
da discusséao da nogao de zénite epistemo-metodoldgico
na singularidade do trajeto de pesquisa que deu origem a
tese Em demanda da santa seresta: trajeto criativo a partir
de uma seresta primeva as margens do Tapajos. Ludicidade
e afeto como principios da construcao da narrativa
académica em processos criativos.
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ABSTRACT

Reflection on the research process in arts from the
discussion of the notion of epistemo-methodological zenith
in the uniqueness of the research path that gave rise to
the thesis “In quest for the holy seresta: creative trajectory
from an original seresta on the baks of the river Tapajos”.
Playfulness and affection as principles of the construction
of academic narrative in creative processes.
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A imagem de Galileu olhando o céu comenta sim-
bolicamente a reflexdo sobre 0 ponto de vista a partir do qual minha tese foi construida durante o
processo de doutoramento, seu zénite epistemoldgico, por assim dizer. Neste texto, dedico-me a
dar visibilidade as regras do jogo tedrico que dinamiza a fundamentacéo da tese Em demanda da
santa seresta: trajeto criativo a partir de uma seresta primeva as margens do Tapajods, orientada
pela professora Sonia Rangel, no contexto do Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas
(PPGAC) da UFBA.

Na linguagem técnica da navegacao, zénite € um ponto imaginario no céu que se situa exatamente
sobre a cabeca do observador. Grosso modo, 0 zénite serve para estabelecer um referencial de
observacao especifico fundamental, por exemplo, a orientacdo na navegacao maritima. Tomando
esse elemento de forma metafdrica, este texto tem por objetivo explicitar o zénite epistemo-me-
todoldgico que orientou meu processo de pesquisa durante o doutoramento.

Diante de objetivo tdo importante para a compreensado do modo pelo qual se desenvolveu
a pesquisa de doutorado em questao, sinto-me eticamente convocado a confessar um pe-
gueno delito. Como forma de provocar o disparo de escritura da tese, escrevi trés textos
respondendo a trés perguntas que se referem a trés personagens embleméaticos integrantes
do canone da dramaturgia ocidental. Esses trés textos terminaram por compor, ao lado de
outros, minha tese. O caso é que essa ideia eu roubei do professor Graca Veloso, atualmente
vinculado como docente da Universidade de Brasilia - UNB. Para ser justo, vale contar um
pouco melhor essa histodria.
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HISTORICO DE
ALGUMAS BOAS
IDEIAS ROUBADAS

Mais de uma vez eu vi o professor Graga proferir
uma palestra em que ele expunha sua visado sobre a etnocenologia®. Na palestra, o professor
Graca cita outra palestra proferida pelo professor Alcione Aradjo, que eu nao conheco. Na palestra
“original”, digamos assim, o professor Alcione Araujo discutia o desenvolvimento da humanida-
de mobilizado por grandes perguntas associadas simbolicamente a Edipo, Hamlet e Galileu. Em
Edipo Rei (427 a.C.), de Séfocles, o herdi tragico questiona: “quem sou eu?”, indagando sobre sua
origem em busca de reconhecer sua esséncia. Em Hamlet (1599-1601), de William Shakespeare,
numa espécie de novo estagio do desenvolvimento humano, o principe dinamarqués, sabendo-se
insignificante como individuo diante do mundo, pergunta: “vale a pena viver?”. E, finalmente, em
Vida de Galileu (1937), de Bertolt Brecht, representando um ser humano mais desenvolvido por-
gue munido de um conhecimento razoavel de si e do mundo, ou seja, sabedor de suas poténcias
de criacao e destruicao, o fisico italiano indaga: "a que serve o conhecimento?”.

Eu ja conhecia e ha muito me impressionava a presenca magnética do professor Graga quan-
do fala apaixonadamente sobre suas coisas diante da audiéncia. Em minha opinido, o professor
Graca fala diante da audiéncia como um homem de teatro. Quero dizer com isso que ele fala com
0 engajamento fisico do ator, situado no aqui-agora, presente, regendo com maestria o olhar de
guem vé. Desde a primeira vez que 0 vi, eu senti, em sua presenca e naquela possibilidade de
ser e estar diante do publico no ambiente académico, algo que me vinha como ressonancia do
“estilo” do saudoso professor Armindo Bido, o grande “pai” da etnocenologia brasileira, e, ndo por
acaso, orientador do professor Gragca em seu doutoramento. O nome do professor Biao retornara
algumas vezes neste texto, afinal, entre tantos acasos que gosto de contar, ndo por acaso ele
é/foi um intelectual de referéncia em minha formacao como artista da cena e pesquisador nos
anos de minha aventura baiana? no PPGAC da UFBA.

—_ Q=

1 A etnocenologia é uma
disciplina cara a este
processo de pesquisa e
pode ser compreendida
como a etnociéncia que
se ocupa das formas e
comportamentos espe-
taculares humanamente
organizados.

2 Essa expressao,

eu também ‘roubei’

do professor Biao.
Precisamente, eu ‘rou-
bei’ do titulo de sua

tese de doutorado em
Sociologia e Antropologia
na Universidade de
Sorbonne (Paris), que
tinha como titulo:
Thédatralité et spectacula-
rité - une aventure tribale
contemporaine a Bahia.
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O professor Bido provavelmente ndo concordaria com o modo pelo qual eu desenvolvo essa
ideia sobre o0 roubo, que inicialmente eu chamei de “pequeno delito”, mas que pretendo elaborar
no sentido de constituir uma espécie de principio epistemo-metodoldgico. O professor Bido era
partidario de uma escrita académica um pouco mais sébria (mas ndo menos afetival). De qual-
guer forma, isso me faz lembrar que as vezes as relacdes entre pais e filhos, mestres e discipulos,
pesquisadores mais velhos e seus orientandos podem ser um tanto conflitivas, mas penso que
isso compde as historias desse “tipo” de amor.

Curiosamente, foi o professor Bido que me abriu os olhos para as poténcias implicadas ao campo
simbdlico no qual se inscreve o roubo. Refiro-me a algumas de suas ideias que estavam sinteti-
zadas na aula-espetéculo Mulheres por um fio: inferno, purgatério e paraiso no Atlantico Negro3,
da qual em um momento eu tive a sorte de poder participar como musico acompanhante ao
violdo. Entre varias questdes, o professor Bido desenvolvia uma nocao de encruzilhada como
operador interpretativo para compreensao de questdes metodoldgicas da pesquisa em artes
cénicas, especialmente em etnocenologia, e das dindmicas relativas a processos culturais no
Brasil. Para fundamentar essa nocao, o professor fazia referéncia a Hermes como patrono das
encruzilhadas, deus grego protetor do comeércio, das comunicagdes, mas também dos ladroes, o
embusteiro por exceléncia. O professor Bido lembrava também que foi nas encruzilhadas que as
cidades se desenvolveram, bem como as feiras, os prostibulos e também os teatros. Encruzilhadas
seriam, portanto, lugares de grande movimento, centros dindmicos que concentram maravilhas,
mas também perigos*: encruzilhadas sédo comumente marcadas por monumentos e numerosas
sinalizacdes, no entanto, é onde se processam numerosos enganos e mal-entendidos.

Comprometido eticamente com a imaginacao do “bom ladréo”, dediguei-me rigorosamente a
autodelacéo de cada pequeno roubo encenado no curso da tese. A autodelacao é a forma poé-
tica que encontro para comunicar a minha relacdo com as referéncias, sejam elas bibliograficas,
oniricas ou fruto da experiéncia nos diversos tipos de contato. Na palestra ja citada do professor
Bido sdo mencionadas algumas categorias para a definicdo dos objetos da pesquisa em artes do
espetaculo. Entre elas estao os objetos ideais - que séo aqueles que existem enqguanto ideias,
tais como a ética ou a estética - e 0s objetos reais, ou de multiplas realidades, dentre os quais
se pode incluir mesmo o sonho como realidade. Penso que essa abertura em relacdo a natureza
dos objetos também é interessante para refletir sobre a natureza das referéncias.

NG—=

3 Disponivel em: <ht-
tps://www.youtube.com/
watch?v=eDvxfLoRsbl>.
Acesso em: 19 ago. 2017.

4 Aqui estou parafrase-
ando uma das cangodes
de A gente canta Padilha,
espetéculo teatral dirigido
pelo professor Armindo
Bido, do qual mais uma
vez tive a sorte de parti-
cipar como ator e musico.
Na cancgéo, que tem a
letra da autoria do pro-
fessor Bido e a melodia
criada coletivamente pelo
elenco, nés cantavamos:
“A maravilha é perigo, o
perigo & maravilha / Pela
mesma encruzilhada se
pega mais de uma trilha".
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Naturalmente, a inclusdo de referéncias de naturezas diversas deve ser orquestrada rigorosa-
mente por um senso de oportunidade que cabe ao “bom ladrdo”. No caso do presente texto,
o cruzamento de referéncias composto até deriva de uma leitura do Galileu comunicada pelo
professor Graga numa palestra sobre a etnocenologia. Na palestra, o0 mais importante para o
desenvolvimento do contelddo apresentado era a pergunta “essencial” extraida do personagem,
no caso, de Galileu: a que serve o conhecimento? No entanto, de modo a ampliar o potencial
de provocacéao da referéncia, eu decidi ler o texto da peca para descobrir por mim mesmo a
fonte daquela pergunta. O resultado dessa imersao da referéncia que habita a referéncia é
gue eu terminei por descobrir coisas outras que extrapolam a referéncia original da palestra
do professor Graca.

Em Vida de Galileu, por exemplo, descobri que Galileu ele mesmo é um ladrdo. E essa percep-
¢cao sobre 0 personagem me provocou criar esse discurso que de certa forma brinca com a
autodelacdo. Vale notar que invisto num jogo narrativo em que tento fazer com que um ema-
ranhado de referéncias aparentemente cadtico se movimente como um organismo vivo em
gue tudo esta conectado. Quando falo de constituir o texto como um emaranhado, é possivel
ampliar essa imagem, fazendo referéncia ao sentido etimoldgico da palavra “texto”, do latim
“texere”, que significa “tecer”. E possivel ainda pensar no sentido da giria em espanhol “tra-
mador”, que, segundo uma fonte amorosa colombiana, € uma palavra que identifica a figura
do sedutor, aquele que envolve em tramas de afeto o objeto de sua seducao. Mas é possivel
ainda retomar o sentido de “encruzilhada” do professor Bigo. As trés imagens ndo se excluem,
antes disso complementam-se simbolicamente na proposicdo de uma construcao textual am-
plamente inspirada numa real gratiddo implicada aos encontros afetivos e, portanto, no desejo
de, em texto, fazer as devidas referéncias com reveréncia® e graca. Porém, sou consciente de
gue o desejo de comunicar a fertilidade dos encontros nao me deixa livre da possibilidade de
frutificar confusdo no momento de realizar este intento. Conforme ja foi dito, isso também faz
parte de experimentar encruzilhadas.

5 Jogo de palavras rou-
bado do professor Bido.
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‘ESA DE CERTO
OPORTUNISMO
EPISTEMO-
METODOLOGICO

De modo a delinear um pouco mais claramente o
que compreendo como senso de oportunidade implicado ao roubo, proponho uma leitura sobre
a primeira cena de Vida de Galileu, de Brecht (1991). Nessa cena, temos um longo primeiro mo-
mento em que é apresentado Galileu como um cientista apaixonado, um homem devotado ao
conhecimento, que fala nervosamente sobre a revolucionaria descoberta de que o Sol ndo se
move em torno da Terra, mas sim o contrario. Galileu é apresentado, assim, como um persona-
gem imbuido de uma nobreza verdadeiramente heroica na fala; no entanto ele habita um quarto
pobre em Padua e comunica suas descobertas ao filho da governanta, menino Andrea de dez
anos, uma crianga, do que decorre grande parte da comicidade da cena. Em determinado mo-
mento dessa animada conversa entre Galileu e 0 menino, que ele fara seu pupilo na empreitada
cientifica, um terceiro jovem rapaz adentra o aposento e o interrompe. Quem entra em cena é
Ludovico Marsili, moco rico que indaga a Galileu sobre a possibilidade de contratéd-lo como pro-
fessor particular de ciéncia. O jovem Ludovico na verdade esta mais interessado em cavalos e,
com uma honestidade ingénua, confessa que s6 esta buscando Galileu apenas pelo fato de que
sua mae o obrigou, pois ela considera que o conhecimento cientifico é algo que confere valor
a homens “de bem”, por assim dizer. Galileu ndo tem muita paciéncia com o rapaz, mas aceita
ministrar as aulas pela razao ébvia de sua dificil situagao financeira. Eis que o jovem Ludovico
menciona gue trouxe da Holanda um invento que permite que as pessoas vejam de perto aquilo
que estéa longe: é o telescopio. Galileu faz algumas perguntas ao jovem sobre o funcionamento
do instrumento e rapidamente envia Andrea para comprar 0s materiais necessarios para que
ele mesmo possa confeccionar um telescopio. Na proxima cena da peca Galileu se apresenta a
Republica de Veneza para oferecer o telescépio como criacao sua:

ENgTo
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Galileu - Exceléncia, veneraveis Conselheiros. Como professor de matematica
na vossa Universidade de Padua, e como diretor de vosso Grande Arsenal, aqui
em Veneza, considero que a nobre tarefa docente, que me foi confiada, ndo é
minha Unica missao. Procuro também proporcionar vantagens excepcionais

a Republica Veneziana, através de invencdes com aplicacao pratica. Com
alegria profunda e toda a humildade devida, estou em condicdes de apresentar
e entregar-vos hoje um instrumento inteiramente novo, o meu tubo ético, o
telescdpio, construido em vosso famosissimo Grande Arsenal, segundo os
principios maximos da ciéncia e do cristianismo, fruto de dezessete anos de
paciente pesquisa de seu dedicado servidor. (BRECHT, 1991, p. 70)

Com esse ardiloso embuste, Galileu conquista o aumento necessario para ampliar os fundos que
trardo ganhos para suas pesquisas. Como era de se esperar, num dado momento a mentira de
Galileu € descoberta, o que acaba complicando uma vez mais sua situagdo, mas néo antes de o
fisico italiano ter sido beneficiado por recursos técnicos advindos da nova condi¢do que galgou
com o embuste.

E curioso notar que, para Galileu, o oficio de professor é uma atividade que ele exerce quase
como se fosse um fardo. No entanto, na conversa com o mogo rico Ludovico, ou seja, na hego-
ciagao de mais um compromisso com aulas particulares, uma interagcdo que na experiéncia de
Galileu n&o frutificaria mais do que alguns trocados, o fisico consegue perceber que existe aliuma
oportunidade de transformacéo de seu quadro. Ha um ditado popular que diz que “a ocasiao faz
o ladrao”, o que talvez seja interessante para compreender a atitude de Galileu, que suspende
qgualquer tipo de nobre cédigo moral duro em nome do que ele acredita ser uma janela para sair
de suas condi¢des precarias e conquistar algum tipo de melhoramento de vida que lhe permita
desenvolver sua ciéncia.

Sobre a palavra “oportunidade”, James Hillman constitui o seguinte itinerario etimologico:

A palavra, de acordo com Onians, deriva mais provavelmente de porta,

portus (angiportus), “entrada”, “passagem”. Portunus era associado a portas.
‘Opportunus assim descreveria aquilo que oferece uma abertura, ou aquilo que
esta na frente de uma abertura e pronto para atravessar'’. [...] Um conjunto de

[SaNe
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significados aparece em inglés em conexao com a palavra “nick” (“brecha”),[...]
“To nick” significa “dar no vinte, acertar na mosca, agarrar no momento exato
ou na hora H". "A nick in time" é uma brecha no tempo, aquela hora H, aquela
abertura no sistema da lei e da ordem através da qual uma oportunidade pode
se apresentar. [...] O principal termo grego para oportunidade, no entanto, é
kairés, que se referia no grego homérico a uma “abertura penetravel”. [...] A
mesma ideia de “abertura” pode ser desdobrada ndo apenas em kairés, mas
também de kairos, um termo para a arte de tecer. Tecer, tempo, destino sao
ideias que estao frequentemente conectadas. Uma abertura na teia do destino
pode significar uma abertura no tempo, um momento eterno quando o padréao
se aperta ou é atravessado. (HILLMAN, 2008, p. 161-163)

Agui o sentido de oportunidade na palavra grega “kairés” em aproximagao com “kairos” - a arte
de tecer - cria ressonancia com a ideia do emaranhamento de referéncias mencionado ante-
riormente através da imagem do texto como um tecido, ou seja, emaranhamento de fios-ideias.
Confesso que sobre o0 “kairos académico”, esse ardiloso trabalho de constituir o emaranhado da
escrita (texto), dificilmente eu o teria conectado sozinho com a nocao de “oportunidade”, con-
forme a estou abordando. A constituicao do emaranhado como oportunidade em minha imagi-
nacao tem mais a ver com as referéncias que no curso do tempo oportunamente “roubei” nos
muitos encontros (encruzilhadas) vividos. Com isso quero dizer que, longe de ter constituido um
trajeto de desenvolvimento académico progressivamente organizado, eu me sinto mais como
uma espécie de ladrao disfarcado de pesquisador viajante que em cada paragem teve a sorte
de colecionar numerosos objetos imaginarios roubados, num verdadeiro oportunismo epistemo-
-metodoldgico afetivamente orientado. Mudei das Letras para as Artes Cénicas da graduacéo
para a pos-graduacao, depois mudei de linha de pesquisa do mestrado para o doutorado, e no
curso do ultimo fiz um estagio sanduiche no exterior de volta as Letras. Ou seja, por essas e ou-
tras, minha formacao ndo tem a firmeza de um edificio construido com pedra sobre pedra. No
entanto, ndo acho que isso seja necessariamente negativo. A imagem de roubo como obra que
frutifica do kairés-oportunidade me sugere possibilidades de desenvolvimento do conhecimento
gue me interessam muitissimo e sobre as quais minha tese se erigiu, talvez nédo com pedra, mas
com material mais fluido, ou airoso.

[Nt
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A nocao de tempo evocada pela palavra grega kairés também da nome a Kairds, o filho mais
jovem de Zeus. Em poucas palavras, o deus do momento oportuno, que era veloz, tinha os pés
alados e estava sempre nu. Enquanto experiéncia do tempo, a mitica de Kairos se opoe a do avd
Kronos, numa polaridade que expressa, de um lado, a descontinuidade e a imprevisibilidade do
tempo da oportunidade e, do outro lado, a linearidade ordenada, o tempo lento de Kronos. Dai a
palavra “cronoldgico”, para dizer esse segundo modo mais ordenado de compreender o tempo.
A oposicao entre Kairds e Kronos remonta a dois arquétipos frequentemente compreendidos na
psicologia analitica como polares: puer e senex. A consciéncia puer, digamos, esta muito bem
expressa em tudo o que foi dito até entdo sobre a nogcéao de oportunidade.

Assim, podemos dizer que a inspiracao de uma consciéncia puer pode fundamentar perspectivas
epistemo-metodoldgicas que incluam como modo de operacao, por exemplo, o jogo simbadlico que
desenvolvo a partir da imagem do ladrao. Confessando pequenos crimes que, num nivel meto-
dolégico, decorrem de uma formacao pouco especializada e metodicamente ordenada em meu
trajeto. Procuro contornar essa fragilidade tentando fazer valer os procedimentos que permitiram
meu desenvolvimento. Essa estratégia estd amplamente inspirada pelo que compreendo como
consciéncia puer, afinal, se o "0 espirito puer é a voz do momento e o espirito puer apreende a
situacdo num instante. A ética é a ética da situacao” (HILLMAN, 2008, p. 178). Assim, opto por
abandonar a intengao de constituir um arranjo tedrico rigorosamente assentado em uma tradicéao
estabelecida em nome da criagdo, um discurso que constitui sua coeréncia numa construcao
orientada pelo trajeto pessoal de pesquisa.

E importante deixar claro que ndo pretendo aqui fazer um elogio apaixonado da consciéncia
puer, negando a pertinéncia dos valores da consciéncia senex. No entanto, sinto que ainda é
necessario discutir possibilidades de pesquisa que incluam modos de operagcao mais familiares
aos procedimentos de quem transita nas areas de Artes e Humanidades. Mesmo em nivel de
pos-graduacao, eu ainda cumpri meu percurso de formacao na Universidade, sendo convocado
a responder questbes que dizem respeito a perspectivas de pesguisa gue ndo necessariamente
se aplicam a pesquisa em artes cénicas, de modo que compdés a minha formacéao a busca por
constituir uma verdadeira defesa epistemo-metodolégica que tem seus fundamentos simbdlicos
expressos nas imagens que venho trabalhando até entdo, mas que exponho a seguir de modo
talvez um pouco mais assertivo no intuito de figurar o caleidoscopio com o qual observo o mundo
a partir de meu zénite epistemo-metodoldgico.

~o—=
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)OSCOPIO
EPISTEMO-
METODOLOGICO

Em Severino (1996, p. 147), a pratica de pesquisa
pode ser bem compreendida como um esforgo organizado pela consciéncia senex, de modo que
"0 trabalho cientifico em geral, do ponto de vista légico, € um discurso completo”. O império da
racionalidade como modo de operagao € uma proposi¢ao bem acolhida pela consciéncia senex;
no entanto, exclui numerosas formas de abordar e conhecer, que sao caras em especial a artistas
que pesquisam no ambiente académico, o que &, evidentemente, meu caso. Evocando uma vez
mais algo que o professor Bido dizia em suas aulas, uma etimologia para a palavra “conhecimento”
- e que eu nunca averiguei se era verdadeira -, segundo a qual se formava do latim “co” (com)
+ "“nascere” (nascer), e significava algo como “nascer de novo”. Talvez o apelo a memaria do que
eu ouvi desse meu velho mestre tenha feito com que eu confundisse o ensinamento - faz parte
da experiéncia dos encontros como encruzilhadas -, mas sinto que vale a pena suportar essa
imprecisao do que “realmente” foi dito em nome da preservacéao de um sentido etimolégico para
a palavra “conhecimento”, que guardo como algo potente e poético. Se conhecer significa, em
sua raiz, “nascer de novo”, todas as vezes que um se propde a uma demanda de pesquisa, € em
nome de constituir conhecimento/saber, mas é também em nome de revolucionar a si mesmo,
nascer de novo, por assim dizer. Sinto que essa ideia esta muito bem conectada com o espirito
criador do artista.

Assim, em contrariedade a proposicao senex do trabalho cientifico, situo a sintese elaborada pela
professora Sonia Rangel em sua abordagem sobre o processo criativo:

Escolho, entdo, me situar do ponto de vista do artista, para o qual compreender
tornar visivel e comunicavel sua poética e o processo construtivo da mesma,
constitui o “método”. A cada criador corresponde uma demanda interna, e
como consequéncia, a cada criador e a cada processo criativo, correspondem
“métodos” diferenciados. Considero que o artista € um pesquisador nato,

w o —
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mas no ambito académico além da capacidade de expressar a obra, o artista
precisa se sentir estimulado a discorrer sobre seus proprios “métodos” e a
“experimentar” seu pensamento como criacao. A realizacdo da obra artistica
devera entao fazer parte constitutiva do corpo da pesquisa e ndo apenas ser
considerada como um anexo ou apéndice a ela. (RANGEL, 2009, p. 100)

Tal compreenséao fertiliza uma possibilidade de conciliagdo entre pratica académica e artistica.
Com assertividade e clareza, a proposicéo da professora Sonia concebe a pratica artistica em
sua pertinéncia no ambiente académico por meio da realizacdo de um discurso que comunique
0s modos pelos quais se constitui a obra. Dai, a escolha dos “métodos” que se da em necessaria
consonancia e em resposta as demandas internas de cada criador. Ou seja, 0 eixo do trabalho de
pesquisa pode ser compreendido através da criagcdo da narrativa que encena o trajeto criativo
na forma de texto. Isso permite pensar que a pratica de pesquisa do artista no ambiente aca-
démico nao precisa necessariamente ser estruturada a partir de elementos constitutivos das
regras do método cartesiano, tais como “hipdtese” ou “problema”. Antes disso, tal pratica pode
ser mais bem compreendida a partir do engajamento na criacéo das formas mais apropriadas de
estruturacéo da narrativa do trajeto criativo, considerando as idiossincrasias de cada processo
de criagao aqui compreendido como movimento criador dotado de um hibridismo que responde
as demandas do sujeito (RANGEL, 2009).

Ao propor a experimentacéo da criagcdo como pensamento, a professora Sonia afirma um lugar
de fala no ambiente académico que admite um conhecimento que se forja orientado pela sensi-
bilidade no trato com a forma, e nao estritamente por sua ordenagéo racionalmente constituida.
Longe de estabelecer uma dicotomia entre sensibilidade e racionalidade, a professora Sonia
acaba conciliando essas que sao dimensdes da experiéncia humana, pensando num modo de
fazer pesquisa que de um lado expressa a consciéncia puer e se abre para as possibilidades
mais diversas da constituicdo da forma a partir da dialética dos sentidos, e, por outro, expressa
a consciéncia senex e se inscreve como conhecimento rigorosamente constituido no esforgo de
comunicar a coeréncia errante de seus processos.

Nesse sentido, compreendo que 0 mecanismo que joga a funcao de conciliadora das duas instan-
cias - a saber, racionalidade (consciéncia senex, territério da ciéncia) e sensibilidade (consciéncia
puer, territério da arte) - € a nocdo de jogo. A partir da leitura de tedricos do jogo, a professora
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Sonia desenvolve um pensamento sobre a ideia de “fungao Iudica”, uma forma de abordar o jogo
como uma espécie de dispositivo a partir do qual se organiza a cultura humana, seja nas artes
Ou Nnas ciéncias:

Essa esséncia da fungao ludica como conhecimento e autoconhecimento se faz
presente também na arte. E no confronto com seu destino tragico como acaso
e como necessidade, que o ser humano faz surgir na especificidade de cada
contingéncia, individual e coletiva, as perguntas e respostas no jogo da cultura
como producao materializada, em forma de arte, ciéncia, filosofia, religiao

ou comportamento. Portanto, é também ai, nessa raiz original, de procurar

o sentido ou jogar com ele, que se irmanam poetas e cientistas. Em muitas
situacoes, as teorias da percepcao humana e a ciéncia confirmam o que a arte ja
fez, organizou e “encarna” como conhecimento sensivel. (RANGEL, 2009, p. 118)

Esse jogo entre figuras puer e senex se apresenta de forma muito evidente na peca de teatro
Protocolo Lunar, na qual a professora Sonia assina direcao e dramaturgia. No texto da peca, uma
velha e uma menina se encontram num atopico “quintal do mundo” e travam uma devaneante
conversa sobre a poesia. Curiosamente, € a menina que expressa a consciéncia senex no desejo
de aprender o conceito de poesia e seu “método”, indagando a velha com perguntas extrema-
mente objetivas, no que a velha reponde com o que considero pérolas, a saber: “Poesia nao é
para compreender, mas para incorporar” (RANGEL, 2015, p. 43).

Sobre essa declaracéo, se poderia supor a expressao de uma consciéncia estritamente puer no
discurso da velha. No entanto, em outras passagens, a personagem da velha expressa de modo
mais complexo 0 que eu também considero como uma conciliagdo entre consciéncias puer e
senex. Num primeiro momento do espetaculo, a velha se demora em mostrar sua “imensa biblio-
teca” composta por sete volumes. Cada um desses livros aborda conteddos relativos a grandes
guestdes da humanidade e mesmo do universo, mas cada um deles possui uma forma Unica e
absolutamente excéntrica. Como exemplo, basta dizer que um dos livros possui a forma de espiral,
o0 outro, a forma de sandalia, um terceiro, a forma de bola, e assim sucessivamente. A pergunta
da menina: “Mas essa bola pendurada também é livro” (RANGEL, 2015, p. 46), a velha responde:
“Sim. Ha muitas formas de ler e aprender o mundo. Aqui esta o Universo compactado com sua
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histodria registrada por mim e por meu irmao gémeo, pois vimos tudo desde o inicio. E contada
também por quem nao viu, mas imaginou.” (RANGEL, 2015, p. 46).

Passagens do texto do espetaculo como a citada se inscrevem no meu trajeto como uma ver-
dadeira licdo de epistemologia que aprendi menos por absor¢ao intelectual de conceitos do que
por contagio. Gracas a proposicao tedrica e a sintese poética da professora Sonia, é possivel
pensar no artista e no cientista como bons irmos reconciliados. Assim, em grande parte inspi-
rado pela teoria de minha orientadora, € que me propus a escritura de minha tese de doutorado,
em cada uma de suas partes constitutivas, almejando a excentricidade dos livros da velha de
Protocolo Lunar.

M GALILEU
MAIS BEM-
HUMORADO

Agora que aimagem do cientista foi evocada, talvez
ja seja hora de retomar o personagem do grande fisico Galileu e finalmente Ihe sugerir um banho
de mar, acreditando que isso talvez possa Ihe melhorar o humor. Obviamente, essa declaragao ndo
passa de um chiste indtil, movimento reflexo de um verdadeiro “vicio das inutilidades” (RANGEL,
2015, p. 42), implicado a préatica da poesia, segundo a teoria da professora Sonia. No entanto,
contrariando a teoria de minha orientadora, eu acredito que, sobretudo, na pratica académica, um
pouco de humor pode ser Util a leveza do texto, ao mesmo tempo em que relativiza a solenidade
baseada numa linguagem técnica que s pode ser decifrada por especialistas. O império senex da
seriedade seca e objetiva fora excessiva e suficientemente explorado pelas tradicdes cartesianas
de pesquisa. Como artista do espetaculo, me interessa invocar na pesquisa uma linguagem que
apele aos sentidos e considere que o publico leitor pode ser absolutamente qualquer pessoa que
esteja adequadamente letrada® e interessada em ouvir a histéria que tenho para contar.

6 Agui me refiro aum
sentido muito especifico
do conceito de letramen-
to em que a relagédo com
a lingua se da para além
da simples decifragéo
do cddigo e invoca dife-
rentes niveis de compe-
téncia linguistica. Nesse
contexto, um texto do
folego de uma tese de
doutorado ainda tende a
ser exigente do ponto de
vista do letramento.

—_———



CAD.
GIPE
ar

Salvador
ano 23
n43
p158-173
2019.2

A partir da leitura de Vida de Galileu, de Brecht (1991), conforme ja foi apresentada no inicio deste
texto, a paixao com a qual esta investido Galileu em seus esforcos para o avango da ciéncia cria
no personagem nao s6 uma grande forga de realizagdo, como também um olhar critico que des-
tila altas doses de amargura. Longe de tentar sustentar aqui do ponto de vista da analise literaria
uma tentativa de caracterizar o personagem de Galileu a partir disso que (talvez) levianamente
chamo de mau humor, busco transcender a obra, utilizando-a como pré-texto para esbocar no
papel as coordenadas de meu zénite epistemoldgico. O veiculo do objetivo final deste texto € a
brincadeira com o mau humor de Galileu, numa leitura provocadora e assumidamente desviante,
ou seja, indireta, tal qual interessa ao processo simbdlico.

Galileu € um homem do conhecimento, mas, por exceléncia, um homem do conhecimento cien-
tifico, ou seja, € um personagem que invoca a poténcia da razéo. Por se situar numa era em que
0 poder era exercido pela dominagéo ideoldgica da Igreja Catdlica, o grito de Galileu em nome da
razao € absolutamente revolucionario. Mas esse € 0 contexto da obra de Brecht. A esta tese de
doutorado, interessa imaginar o Galileu interno, ou seja, o cientista interno que se irmana com
0 poeta interno, tal qual propde a professora Sonia. Nesse contexto, a sugestao de um pouco
de bom humor ao Galileu interno me interessa como modo pelo qual eu posso desenvolver o
texto académico, ativando a funcéao Iudica que me permite pensar melhor com as imagens que
habitam o cenario imaginario no qual enceno a narrativa de meu trajeto de pesquisa, um trajeto
criativo, sobretudo.

Em relacao a preferéncia pela forma narrativa nos textos da tese, convoco uma vez mais a
professora Sonia em sua interessante definicdo sobre o sentido do género “ensaio” na escrita
académica:

0 ensaio nao quer dizer auséncia de rigor, pelo contrario, somam-se nele
exaustivas tentativas de se configurar as vezes o inconfiguravel. O rigor do
ensaio estd em sua matéria mole. Maleabilidade para a direcdo da busca poder
incluir o que encontrar de mais significativo nas tentativas e nas bordas, nas
surpresas e nos encontros do caminho. Para saber o que incluir, trabalho em
territérios fronteiricos, buscando uma suposta unidade que se constréi como
utopia. (RANGEL, 2009, p. 106)
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Inspirado por um engajamento afetivo cada vez mais conectado a pratica académica em todas
as suas instancias, afirmo a busca de constituir por meio de diferentes dispositivos de jogo uma
escritura bem-humorada e devaneante. Vale notar que ndo me refiro a nogéo de devaneio como
fuga do “real”. Anogéo de devaneio aqui mobilizada o elabora como objeto fruto do processo cria-
tivo, possibilidade de superacao dos horizontes limitados da repeticéao convencional e confortavel
de conceitos e conjuros académicos. Falo do devaneio poético de Gaston Bachelard, aguele que
deve ser escrito, portanto, ndo o devaneio em si, aquele que se faz no espaco interior do corpo-
-mente do sonhador e que, como experiéncia, s6 a ele pertence. Interessa-me o devaneio que
se faz escritura: “Todos os sentidos se despertam e se harmonizam no devaneio poético. E essa
polifonia dos sentidos que o devaneio poético escuta que a consciéncia poética deve registrar.”
(BACHELARD, 1996, p. 6). No devaneio poético, as imagens invocadas pela consciéncia puer do
sonhador se irmanam com sua consciéncia senex e se ordenam, se organizam, podendo ser,
portanto, compreendidas.
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