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RESUMO

O presente artigo se desenvolveu por meio do Trabalho

de Concluséao de Curso apresentado no Curso de
Especializagdo em Acessibilidade Cultural no ano de 2019,
intitulado Circo Acessivel: propostas de acessibilidade
cultural para o Circo de Lona Itinerante no Brasil.

Neste estudo, haveré a reflexdo sobre os desafios da
acessibilidade no circo de lona itinerante e apresentacéao
de propostas acessiveis que deverao ser implantadas

Nno circo, objetivando torna-lo acessivel as pessoas com
deficiéncia fisica, visual, auditiva, intelectual e multipla,
quando na condicao de plateia. Elas deverdo acompanhar
0 processo de consultoria junto com um(a) especialista em
acessibilidade cultural, para desmistificar equivocos quanto
a acessibilidade. Metodologicamente, este estudo adotou

a pesquisa bibliogréfica e documenta. Primeiro houve a
coleta de dados, as leituras, as anotacoes e os fichamentos
para a construcao da fundamentacao tedrica e da coleta
de dados, por meio de visitas aos circos de lona itinerantes,
com observagao do espaco e praticas pela pesquisadora.
Em seguida, deu-se a construcao de propostas acessiveis
para as pessoas com deficiéncia, pautadas na Lei Brasileira
de Incluséo (LBI), NBR 9050/2015, Desenho Universal e

a Tecnologia Assistiva. Nota-se que a realizagdo desta
pesquisa possibilita novas discussdes no campo da
acessibilidade no circo, tirando da invisibilidade as pessoas
com deficiéncia, além de contribuir para a reflexao da
acessibilidade como um direito e ndo um favor ou algo
parecido.

PALAVRAS-CHAVE:
Circo de lona Acessivel.
Acessibilidade Cultural.
Praticas Acessiveis.

ABSTRACT

This article was developed through the Course Completion
Work presented in the Specialization Course in Cultural
Accessibility in 2019, entitled "Accessible Circus: proposals
for cultural accessibility for Traveling Canvas Circus in
Brazil”. In this study, there will be a reflection on the
challenges of accessibility in the traveling canvas circus
and presentation of proposals for accessible practices
that should be implemented in the circus in order to make
it accessible to people with physical, visual, hearing,
intellectual and multiple disabilities as an audience.They
must accompany the consultancy process together

with a cultural accessibility specialist, to demystify
misunderstandings about accessibility. Methodologically
this study adopted bibliographic research, and documents
first there was the collection of data, readings, annotations
and records for the construction of the theoretical
foundation and data collection, through visits to the
traveling canvas circuses, with observation of the space
and practices by the researcher and then the construction
of accessible proposals for people with disabilities was
suggested based on the Brazilian Inclusion Law (LBl), NBR
9050/2015, Universal Design and Assistive Technology.

It is noted that the realization of this research enables
new discussions in the field of accessibility in the circus,
removing people with disabilities from invisibility, in addition
to contributing to the reflection of accessibility as a right
and not a favor or something like that.

KEYWORDS:
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INTRODUCAO

Circo, uma palavra tado pequena que carrega um
mundo cheio de historias, memarias, afetos, encantos e transformacoées. Caracteriza-se por ser
um lugar onde o impossivel acontece, a superagao dos limites € presente e as reinvengdes sempre
sao feitas para que essa linguagem artistica continue resistindo. Seus artistas estdo a trabalho
da alegria e da diversdo, com numeros que proporcionam a plateia varios tipos de sentimentos, a
exemplo da tensdo, ao ver as acrobacias feitas por habilidosos trapezistas ser quebrada através
da leveza trazida pelos numeros comicos dos palhacos.

No entanto, dentre todas as mudancas adotadas, visando a continuidade dessa linguagem pelos
produtores e gestores circenses, notou-se a realizacdo de agbes esporadicas que garantam a
acessibilidade de pessoas com deficiéncia fisica, visual, auditiva, multipla e intelectual no espe-
taculo circense de forma fixa, mesmo o acesso a cultura sendo um direito previsto no artigo 27
da Declaracao Internacional de Direitos Humanos de 1948. Quando o0 assunto € acessibilidade,
de imediato, pensa-se somente nas adaptagbes arquitetdnicas por estas serem consideradas
mais visiveis e concretas. Um exemplo classico disso é a rampa, a qual, equivocadamente, é
apontada como unico modelo que garante a um espaco o status de acessivel. Em virtude dis-
so, as outras dimensdes da acessibilidade, citadas por SASSAKI (2009), tais como: atitudinal,
metodoldgica, pragmética, instrumental e comunicacional ndo s&o contempladas, comprome-
tendo assim os direitos da pessoa com deficiéncia. Acessibilizar é garantir o direito de ir e vir
do cidadéo, proporcionando que 0 espaco, o conteddo e o produto tambem sejam acessiveis.
O Brasil, desde 1990 ja vem “avancando nas garantias dos direitos das pessoas com deficién-
cia, oficializada através de um forte arcabouco de leis, normas, decretos e politicas publicas.”
(CORREIA, 2015, p. 11). Sendo assim, no ambito cultural, ha o desenvolvimento de varias agdes
expressivas para que a acessibilidade se torne uma realidade exigida nas leis e nos decretos. Na
linguagem circense, observa-se também a realizacdo de praticas acessiveis em alguns espe-
taculos e festivais por meio da traducao simultdnea em Libras e audiodescricdo, assim como o
protagonismo da pessoa com deficiéncia exercendo o oficio de artista. Mas, quando se trata da
pessoa com deficiéncia como plateia do circo de lona itinerante, a realidade ¢é instavel. Nessa
perspectiva, o estudo fara uma abordagem reflexiva, pautado nos seguintes questionamentos:
Quais os desafios estdo sendo encontrados pelos gestores e produtores circenses do circo de
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lona em relac&o a acessibilidade cultural? Como garantir os direitos da acessibilidade e da in-
clusdo das pessoas com deficiéncias no circo de lona itinerante?

Para responder tais questionamentos, foi necessario analisar normas, leis e decretos de acessi-
bilidade de equipamentos culturais, como: Norma Brasileira de Acessibilidade (As edificacdes, o
mobiliario, os espacos e 0s equipamentos urbanos) - NBR 2050/2015, Lei Brasileira de Inclusdo
- LBI (Lei n° 13.146/2015), Plano Nacional de Cultura - PNL (Lei n°® 12.343/2010), modelos de
Tecnologia Assistival; Desenho Universal?, entre outros; identificar os desafios da producgéao cir-
cense € as barreiras existentes que dificultam a presenca das pessoas com deficiéncia no circo
de lona itinerante e sugerir propostas acessiveis para eliminacéo das barreiras de acessibilidade
no circo de lona itinerante. Dessa forma, a metodologia utilizada na pesquisa foi bibliografica
e documental, do tipo exploratodria, da qual se precisou fazer o levantamento da bibliografia ja
existente sobre acessibilidade cultural e para que as propostas pudessem ser bem referenciadas
e consistentes. Também foi utilizada a coleta de dados, por meio de visitas aos circos de lona
itinerantes, com observacéo, por parte da pesquisadora, do espaco e das praticas.

Inicialmente havera um breve contexto histérico sobre o termo deficiéncia, assim como o conceito
de acessibilidade e as leis que garantem a acessibilidade cultural as pessoas com deficiéncia.
Em seguida serdo apontados os desafios encontrados pelos gestores e produtores circenses

quanto a acessibilidade e posteriormente serdo apresentadas as propostas para acessibilizar o
circo de lona itinerante.

O DIREITO A CULTURA
DAS PESSOAS COM
DEFICIENCIA

O conceito de deficiéncia estéd interligado a dois
modelos classificados por Diniz (2007) como biomédico® e o social*. Para Coutinho (2012), a

1 Existe para facilitar o de- ‘

senvolvimento de pessoas
com deficiéncias, idosas
ou mobilidade reduzida,
por meio dos recursos que
proporcionam a reducao
ou eliminagao de limita-
cOes nas habilidades fun-
cionais da vida cotidiana.

2 Lein®5.296/2004, que
apresenta solucgodes para
acessibilidade a partir

das areas de arquitetura
e construcdo, produtos

e servicos. Foi criado por
Ron Mace nos Estados
Unidos, em 1970, para que
todos pudessem comun-
gar dos mesmos espacgos
e acdes culturais sem ne-
cessidade de adaptacoes.

3 Surgiu no inicio do
século XX, foi caracteri-
zado pelo assistencialis-
Mo e considerava a leséo
como deficiéncia. Nesse
modelo as pessoas com
deficiéncia viviam isola-
das e precisavam da cura
para retornar as familias
e a sociedade, logo pre-
gava-se que a deficiéncia
estava no individuo.

4 Esse modelo apontava
0s sistemas opressores
(desemprego, baixa es-
colaridade, entre outros)
como responsaveis pela
experiéncia da deficién-
cia. Para este, a deficién-
Cia estava na estrutura
social pouco sensivel a
diversidade.
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deficiéncia € um fendmeno bioldgico e socioldgico, pois € construida historicamente e depende
do julgamento da sociedade se um grupo é deficiente ou incapaz. A vista dos conceitos biolégi-
cos, fisicos, morais, metafisicos e juridico, Maior define a deficiéncia como:

[...] um conceito em evolucao, de carater multidimensional e o envolvimento da
pessoa com deficiéncia na vida comunitaria depende de a sociedade assumir
sua responsabilidade no processo de inclusao, visto que a deficiéncia é uma
construcao social. Esse novo conceito ndo se limita ao atributo bioldgico, pois
se refere a interacao entre a pessoa e as barreiras ou os elementos facilitadores
existentes nas atitudes e na provisao de acessibilidade e de tecnologia assistiva
(MAIOR, 2015, p. 2).

Visando proporcionar a garantia dos Direitos Humanos aos grupos menos favorecidos, em 1987,
a Organizacéo das Nagdes Unidas (ONU), criou Convencdes Internacionais sobre o Direito das
Pessoas com Deficiéncia. O Programa de A¢cao Mundial para Pessoas com Deficiéncia foi criado no
ano seguinte. A Organizagao dos Estados Americanos (OEA) no ano de 1999 editou a Convencéo
Interamericana, visando a eliminacao de todas as formas de discriminacao contra as pessoas com
deficiéncia. E a partir disso, os Estados membros passaram a elaborar politicas publicas para me-
lhores condicdes de vida da pessoa com deficiéncia. Em 2001, por meio do Decreto n° 3.956/2001,
o Brasil aderiu a Convencao da OEA. Nos anos posteriores, o Brasil ratificou a Convencao da ONU
sobre os Direitos da Pessoa com Deficiéncia. De acordo com Araujo e Ferraz (2010, p. 8844),
o que ficou definido da Convencéo da ONU “[...] somente entrou em vigor no Brasil no dia 3 de
maio de 2008, sendo aprovada e publicada no Decreto n° 186/2008 em Diario Oficial da Unido
em 09/07/2008". A partir de entdo a pessoa com deficiéncia passou a ser compreendida como
ser humano dotado de direitos e deveres, ou seja, um cidadao.

Apds a mudanca do entendimento sobre o conceito de deficiéncia e da participacao das pessoas
com deficiéncia nos debates, iniciou-se a discussao sobre a acessibilidade nos ambientes, no
acesso a comunicacao, ao transporte publico, a saude e a cultura. A partir da ideologia de liberda-
de, fraternidade e igualdade da Revolucao Francesa, discutiram-se acdes de reconhecimento do
ser humano como um portador de direitos e, por meio dessa ideia, foram desenvolvidas leis que
garantissem liberdade, seguranca e resisténcia a opressdo. Para que houvesse a concretizacao
da liberdade, igualdade e fraternidade proposta pela Revolugéo Francesa, em 1946 foi aprovado
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0 estatuto da Comisséo de Direitos Humanos, da Assembleia Geral das Nacgdes Unidas, de 10 de
dezembro de 1948, a chamada Declaracédo Universal dos Direitos Humanos:

Artigo 1. Todos os seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e
direitos. Sdo dotados de razdo e consciéncia e devem agir em relagcao uns aos
outros com espirito de fraternidade.

Artigo 2. 1. Todo ser humano tem capacidade para gozar os direitos e as
liberdades estabelecidos nesta Declaracao, sem distingcéo de qualquer espécie,
seja de raca, cor, sexo, idioma, religido, opiniao politica ou de outra natureza,
origem nacional ou social, riqueza, nascimento, ou qualquer outra condicao.

2. Nao sera também feita nenhuma distingao fundada na condicao politica,
juridica ou internacional do pais ou territério a que pertenca uma pessoa, quer
se trate de um territério independente, sob tutela, sem governo préprio, quer
sujeito a qualquer outra limitacdo de soberania.

Artigo 3. Todo ser humano tem direito a vida, a liberdade e a seguranca pessoal.
(DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS, 1948, grifo nosso).

O Brasil promulgou em 2009, pelo Decreto Federal n° 6.949, de 25 de agosto de 2009, a conven-
¢ca0, que passou a fazer parte do ordenamento juridico do pais. Enfrenta-se até a atualidade o
desafio diario de, ndo somente proclamar tais direitos, mas justifica-los, garanti-los e protegé-los.
Dessa forma, o Estado brasileiro implementou politicas publicas com o objetivo de garantir uma
vida plena das pessoas com deficiéncia e seu direito aos bens culturais, politicos, sociais e cul-
turais para que a acessibilidade seja uma realidade. E direito da pessoa com deficiéncia viver em
ambientes em que possa desempenhar suas habilidades sem depender de terceiros, exercendo
assim sua autonomia e independéncia. Como enfatizado no artigo 53 da LBI “[...] acessibilidade é
o direito que garante a pessoa com deficiéncia viver de forma independente e exercer seus direi-
tos de cidadania e participacao social” (BRASIL, 2015). De forma mais técnica, a Norma Brasileira
de Acessibilidade (NBR) 9050/2015, conceitua acessibilidade como:

o Ul—
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Possibilidade e condic&o de alcance, percepcao e entendimento para utilizagao,
com seguranca e autonomia, de espacos, mobiliarios, equipamentos urbanos,
edificacoes, transportes, informacao e comunicacgao, inclusive seus sistemas

e tecnologias, bem como outros servicos e instalacdes abertos ao publico, de
uso publico ou privado de uso coletivo, tanto na zona urbana como na rural, por
pessoa com deficiéncia ou mobilidade reduzida (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE
NORMAS TECNICAS, 2015, p. 2).

Nas ultimas décadas, principalmente na segunda metade do século XX, como frisa Sarraf
(2018), houve grande procura das manifestacdes e agdes culturais por um publico novo e
diversificado, entre eles, a pessoa com deficiéncia. A partir disso, no Brasil surge o termo
acessibilidade cultural. Para Dorneles e colaboradores (2018, p. 144), a realizacdo da Oficina
de Politicas Publicas de Cultura para a Deficiéncia (Nada sobre nds, sem nds) promovida pela
antiga Secretaria de Identidade e Diversidade Cultural (SID). vinculada ao extinto Ministério da
Cultura (MinC), foi fundamental para ampliar as percepcodes sobre a fungao da acessibilidade
cultural, que tem a premissa de adequar por meio de recursos acessiveis 0s equipamentos
culturais, objetivando a eliminacdo de todas as barreiras atitudinais, metodoldgicas, instru-
mentais, arquitetdnicas, de comunicacéao e informacao, garantindo assim o direito da pessoa
com deficiéncia a cultura.

Antes dessa oficina, a acessibilidade cultural era, equivocadamente, considerada somente
COMo a presenca da pessoa com deficiéncia no ambiente ou programacao cultural. Os ingres-
sos eram ofertados para essas pessoas com valores pela metade do preco ou distribuidos
gratuitamente, quando se tratava de apresentacotes financiadas pela Lei Rouanet®. Sendo
assim, a pessoa com deficiéncia estava presente, mas nao era incluida na programacao, ou
seja, ndo havia fruicdo por ndo conter recursos acessiveis que contemplassem a especifi-
cidade de cada deficiéncia. Para ilustrar a situacdo, segue o exemplo: audiodescricdo para
pessoas com deficiéncia visual e intelectual; Intérprete de Libras e legendas para deficientes
auditivos. Sendo assim, leis e decretos foram criados para garantir e promover o direito cultu-
ral das pessoas com deficiéncia e assegurar 0 acesso a cultura para todos, como exemplo de
iniciativas importantes: Plano Nacional de Cultura (PNC) - Meta 29%; Lei do Teatro Acessivel;

5 Criada por Sérgio
Paulo Rouanet quan-

do Secretério Nacional
de Cultura do Governo
Fernando Collor de Melo,
essa Lei de Incentivo a
Cultura permite que pes-
soa fisica ou juridica utilize
metade dos seus impos-
tos para o fomento das
acodes culturais no Brasil.

6 Orienta o desenvol-
vimento de programas,
projetos e acdes para

que a diversidade cultural
brasileira seja valorizada,
reconhecida, difundida e
preservada. Foi aprovado
no dia 2 de dezembro de
2010 e valeréd até a data de
2 de dezembro de 2020.

7 Criado pelos deputados
Jean Wyllys (PSOL/RJ),
Jandira Feghali (PCdoB/
RJ), Mara Gabrilli (PSDB/
SP) e Rosinha da Adefal
(PCdoB/AL), o projeto de
Lei n° 6139/2013 visa pro-
mover a acessibilidade em
varias instancias, por meio
de atividades cénicas.
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Tratado de Marraqueche?®; Plano Nacional de Cultura - Meta 3.18%; Rubrica de Acessibilidade na
Lei Rouanet™; Rubrica de Acessibilidade do Programa Cultura Viva'; entre outros. Fairbanks
(2016) destaca que o processo da inclusdo cultural é reflexo do direito a Igualdade, promove
cidadania e a democracia cultural, garantindo, assim, a dignidade humana.

Com isso, percebe-se que a legislacdo brasileira é bem respaldada em relagcdo ao acesso a
cultura pelas pessoas com deficiéncia, mas infelizmente, por ndo haver uma fiscalizagcdo mais
efetiva por parte de 6rgaos publicos e da prépria sociedade civil, muitas delas ficam somen-
te no papel e na teoria, dando espaco para reproducao de que pessoas com deficiéncia ndo
consomem cultura ou que o quantitativo do publico € muito inexpressivo. O que Nnao proce-
de, pois, de acordo com o ultimo Censo Demogréafico realizado no Brasil, em 2010, cerca de
45.623.910 pessoas, 23,9% da populacao brasileira, apresenta algum tipo de deficiéncia. A
Deficiéncia visual apresentou a maior ocorréncia, afetando 18,6% da populacao brasileira. Em
segundo lugar esta a deficiéncia fisica, que ocorre em 7% da populacao, seguida da deficiéncia
auditiva, em 5/10% e da deficiéncia mental ou intelectual, em 1,40% (INSTITUTO BRASILEIRO
DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA, 2012). Cabe, também, aos profissionais da cultura conheci-
mento sobre as praticas acessiveis, bem como um olhar mais atento, cuidadoso e responsavel
em relacdo a implementacao do acesso a cultura pelas pessoas com deficiéncia, tirando-as
da invisibilidade e do assistencialismo. E 0s 6rgdos culturais no ambito federal, estadual e
municipal necessitam desmistificar a acessibilidade por meio do desenvolvimento de acoes
de qualificacdo, debates, praticas e criagcdo de editais com o objetivo de fazer com que a
acessibilidade seja uma realidade. A criacdo e expansado de empresas que trabalham com
consultorias em acessibilidade no Brasil; existéncias de cursos académicos de acessibilidade
nas universidades; a efervescéncia de eventos, acdes de capacitacao, debates e trocas de
experiéncias para fortalecimento do tema, a mobilizacéo e a realizacao da acessibilidade em
equipamentos e conteudos culturais como museus, bibliotecas e teatros demonstram que a
acessibilidade esta sendo desenvolvida consideravelmente.

Desse modo, a acessibilidade cultural precisa ser uma realidade em todos os documentos, esco-
las, espetaculos artisticos, equipamentos culturais, mobiliarios, espacos urbanos, entre outros.
Partido disso, o circo, que € uma expressao artistico-cultural, também necessita se adequar
para garantir, a pessoa com deficiéncia, o direito a cultura previsto na Constituicéo, nas leis e
nos decretos. Sabe-se do desenvolvimento de algumas acgdes circenses com acessibilidade,

8 Criado pelos paises

Brasil, Paraguai, Equador,
Argentina e México, visa-
va elaborar versbes aces-
siveis de livros protegidos
por lei de propriedade in-
telectual para as pessoas
com deficiéncia visual.

9 Aprovacéao de 64 di-
retrizes, sendo destaca-
das 20 como prioridades
durante a lll Conferéncia
Nacional de Cultura, tinha
com o objetivo pensar es-
tratégias de avango parar
acessibilidade cultural.

10 Previa as praticas e
formatos acessiveis nas
apresentacgoes artisticas.

11 Realizagao de acdes
gue facilitassem os pro-
cessos de organizagoes
da sociedade civil co-
nhecidos como Pontos e
Pontdes de Cultura.
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mas quando se trata do circo de lona itinerante, observam-se antigas praticas de adequa-
¢cao do espaco para contemplar o aceso da pessoa com cadeira de rodas, a exemplo do uso
da rampa que até se aproxima da orientacdo do Desenho Universal, mas cujo formato esta
em desacordo com o previsto na NBR 9050/2015: “Ter largura minima de 0,20 m e com seg-
mentos de no maximo 4,00 m de comprimento, medidos na sua projecdo horizontal. Se ndo
houver paredes laterais, devem incorporar elementos de seguranga” (ABNT, 2015, p. 60) ou de
atividades esporadicas com dia marcado para acontecer e que também priorizam um ou dois
tipos de deficiéncias.

DESAFIOS DO CRCO
DE LONA
ITINERANTE PARA SE
ACESSIBILIZAR

O circo encanta e une a plateia por meio do seu
espetaculo que possui uma linguagem universal em que os artistas desafilam as leis da natu-
reza e seus limites. Além disso, € um grande produtor e disseminador da cultura e da arte no
mundo (MAVRUDIS, 2011). Nao héa data e local especifico do surgimento do circo, mas desde a
Antiguidade havia resquicios dessa arte na China, na india, na Grécia, entre outras civilizagoes.
No século XVIII, de acordo com Castro (2005), Phillip Astley (1770) criou o modelo de circo co-
nhecido atualmente e espalhou pelo mundo até chegar ao Brasil, no século XIX, através das
familias tradicionais de circo.

O circo se estrutura como manifestacao cultural de grande valor devido a sua
forma de transicao e adaptacao, permanecendo assim firme em sua missao de
transmitir seus saberes aqueles que os recebem. Também se mantém como
uma arte capaz de se relacionar e agregar todas as outras manifestacdes
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artisticas e culturais, fazendo de si proprio um ambiente de difusao e
propagacéao do fazer artistico (CORDEIRO, 2015, p.10-11).

O circo pode ser: tradicional, itinerante, circo social, circo-teatro e novo ou contemporaneo.
O circo de lona itinerante € “uma engrenagem onde funcionam ao mesmo tempo empresa,
casa, trabalho e viagem” (MAVRUDIS, 2011, p. 35). Viajam de cidade em cidade demonstrando
apresentacdes profissionais no espetaculo formado por diversos artistas, como: trapezistas,
contorcionistas, malabaristas, acrobatas, magicos, palhagos, entre outros. Entretanto, para
compor o espetaculo tal como apresentado atualmente e continuar propagando a sua arte pelo
mundo, o circo de lona itinerante necessitou passar por transformacgoes ao longo da historia.

Contudo, na década de 1970 diversos fatores levaram as mudancas profundas
nas companhias circenses. A ascensao dos meios de comunicagcao em massa,
de empresas do entretenimento e a demanda do publico por espetaculos
diversificados fez com que o circo sucumbisse, em certa medida, ao capitalismo.
Companhias circenses maiores se tornaram empresas, algumas de médio porte
se fundiram e as pequenas continuam até hoje perambulando pelas periferias.
(KRONBAUER; NASCIMENTO, 2013, p. 239)

Mesmo com essa facanha o circo precisou de fomentos por meio de apoios, parcerias e patro-
cinios. Conforme pesquisa, anteriormente realizada, intitulada Os (Des) Equilibrios da Produgdo
Circense no Brasil Contempordneo, o circo de lona itinerante constantemente necessita se adaptar
para agradar o publico €, assim, nao desaparecer. Sua principal fonte de renda provém da bilhe-
teria, em seguida da praca de alimentacao e também das vendas de brindes e brinquedos. Os
avancgos tecnologicos e as novas midias proporcionaram a oferta de outras formas de consumo
e lazer. Dessa maneira, contribuiram com a reduc¢éo do publico do circo. Os circenses se uniram
Nno sistema de cooperativa para que pudessem, enquanto classe, reivindicar direitos para melhor
desenvolvimento do seu oficio. Por conseguinte, o Estado, nos trés niveis de governo, precisou
elaborar e executar medidas que assegurassem a continuidade do circo de lona itinerante por
meio da criacdo de politicas publicas, editais de fomento, livretos, guias, informativos e campa-
nhas. Essas agdes trouxeram efeitos muito positivos, no entanto n&o s&o suficientes, pois n&o
ocorrem de forma pontual, nem conseguem fomentar a todos.
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Para lidar com essas questdes, o circo necessita de alguém que esteja a frente, administrando
e buscando incentivos adequados para que possa continuar difundindo sua arte através do seu
espetaculo. Essa funcéao é realizada pelo secretério de frente, que € o:

[...] profissional responsavel pela circulagdo do circo, que antes do circo chegar,
anda por pracas para localizar terrenos, licenciar o circo, fazer publicidade

e pagamentos. Também é responsavel pelas despesas e pela liberacao do
espetaculo. O circo depende do jogo de cintura do secretario para conseguir
local para trabalhar. Na falta de legislacao especifica para o circo, depende de
seu poder de convencimento conseguir autorizagdes verbais ou Alvaras de
funcionamento. (MAVRUDIS, 2011, p. 351)

O secretario de frente, produtor circense, € uma das pecas fundamentais no circo, pois cabe
a ele conhecer boas pracas para instalar o circo, licenciar, providenciar a divulgacao do es-
petaculo, efetuar pagamentos dos artistas, liberacdo do espetaculo, despesas e manutencao
do circo. Além de administrar e acompanhar todos os processos artisticos, de mudanca, e de
reestruturacao do circo. A producéo circense gira em torno da producéo do espetaculo (produto
final) e da gestdo empresarial, mediante as demandas exigidas pelo circo (CORDEIRO, 2015).
Desse modo, o circo € um negocio de risco que faz grandes investimentos sem ter a certeza
se haveré retorno. Um exemplo disso € quando o secretério de frente/produtor circense vai a
uma cidade em busca de uma praca para instalar o circo e os primeiros investimentos se dao
com 0s pagamentos de taxas para obter toda documentacéao e, em seguida, com a divulgacao
do espetaculo.

Dentre os principais desafios que o circo encontra estao: as instabilidades financeiras causadas
pela reducdo do publico, motivada por diversas opcdes de consumo e lazer (CANCLINI, 2010);
dificuldade em fazer um capital de giro, devido ao fato de os pagamentos serem semanais
em alguns circos; a falta de espacos publicos para montagem do equipamento por causa
da especulacdo imobilidria; burocracias e altas taxas para instalacédo do circo nas cidades;
variacdes de leis quanto a instalagcéo do circo nas cidades; a falta de politicas publicas que
promovam 0 acesso ao circo; oscilagdo nos orgaos da cultura; inconstancia na realizacao
dos editais existentes de fomento ao circo; manutencdo do espetaculo e da estrutura fisica
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do circo; mercado e outras vulnerabilidades (MAVRUDIS, 2011; QUERUBIM, 2003; CORDEIRO,
2015; SILVA, 2007).

Para atrair e melhor atender seu publico o circo sempre precisou fazer mudancas e adap-
tacdes ao longo do tempo, a exemplo da troca de lamparinas por refletores; da substituicdo
do material antigo da lona por outro mais resistente; do oferecimento de novos formatos
de pagamento além do dinheiro em cash, como o cartdo de débito ou crédito e aplicativos
digitais; da necessidade de se inserir novidades no espetaculo como personagens de de-
senhos animados, shows musicais e de comediantes famosos; da nova realidade do circo
sem animal. Essas entre outras mudancas foram necessarias para continuar seu espetéaculo.
Alguns circos de lona itinerantes nao conseguiram resolver esses desafios e, atualmente,
existem somente nas lembrancas do publico que Ihe assistiu. Em contrapartida, ha os que
estdo superando esses desafios e se adequando para continuar encantando e divertindo as
plateias por onde passam. Da mesma forma, precisarao fazer mais uma adaptacado em seus
espetaculos e equipamentos culturais, nos quais garantam o direito a cultura da pessoa com
deficiéncia no circo.

Uma das dificuldades encontradas, qguando se aborda o tema da acessibilidade cultural, esta
relacionada ao pouco conhecimento de gestores e produtores sobre essa area. Pois, geral-
mente, de imediato a implantacéo das praticas acessiveis é associada a um alto investimento,
logo, impossivel de ser realizada ou entdo, que serd um processo sem retorno de consumo
pelas pessoas com deficiéncia. Isso ocorre devido a visao assistencialista e depreciativa que
a sociedade ainda tem em relacéo as pessoas com deficiéncia, reforcando assim fragilidades
contra as quais todos os movimentos de pessoas com deficiéncia lutam a cada dia para que
nao firam seus direitos. Para acessibilizar um equipamento cultural, evidentemente se faz ne-
cessario um investimento. Entretanto, pode-se tornar acessiveis algumas praticas que ja sédo
utilizadas pelo circo; outras podem ser adaptadas e confeccionadas com materiais acessiveis
financeiramente ou que sejam de uso do circo (folhas de E.V.A's, acetato, tecidos de varias tex-
turas, cola, barbante, notebook, projetores, redes sociais, entre outros) e algumas precisarao
ser adquiridas por meio da compra. Para fazer a acessibilidade cultural acontecer, a empatia
também é fundamental.
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PROPOSTAS PARA
ACESSIBILIZAR O
CIRCO DE LONA
ITINERANTE

Dessa forma, visando garantir o acesso das pes-
soas com deficiéncia fisica, visual, auditiva, multipla e intelectual, o circo precisa se acessibilizar
pautado nas orientacdes da NBR 9050/2015, LBI, Desenho Universal e Tecnologia Assistiva. Elas
contemplam as dimens6es de acessibilidade, as quais sao apontadas como:

[...] arquiteténica (sem barreiras fisicas), comunicacional (sem barreiras na
comunicacao entre pessoas), metodoldgica (sem barreiras nos métodos

e técnicas de lazer, trabalho, educacéo etc.), instrumental (sem barreiras
instrumentos, ferramentas, utensilios etc.), programatica (sem barreiras
embutidas em politicas publicas, legislagdes, normas etc.) e atitudinal (sem
preconceitos, esteredtipos, estigmas e discriminacdes nos comportamentos da
sociedade para pessoas gque tém deficiéncia).(SASSAKI,2009, p. 01-02)

Para que o circo possa ser de fato acessivel, foram sugeridas algumas propostas que contem-
plam a acessibilidade desde a chegada da pessoa com deficiéncia ao circo, compra do ingresso,
entrada e acesso a plateia, permanéncia no espaco, fruicdo do espetaculo, praca de alimentacao,
uso de banheiros e saida do local. Ressalta-se a importancia dessas medidas serem colocadas
em praticas com acessoria de pessoas com deficiéncia e especialistas em acessibilidade cul-
tural para a comprovacao da acessibilidade. Assim como o interesse dos gestores e produtores
circenses sobre o0 assunto. Seguem as propostas para:

® Divulgacao: colocar os simbolos de acessibilidade no material de divulga-
¢cao para indicar que o espetaculo é acessivel a pessoa com deficiéncia por
meio do espaco fisico, local na plateia, audiodescricao, intérprete de Libras e

U=



| &€

CAD.
GIPE
(«h)

Salvador
ano 24
n4a4

p 153-170
20201

legenda; inserir em videos a janela acessivel em Libras, legendas e informa-

cOes oralizadas; a divulgacéo de carro de som anunciando que o espetacu-

lo € acessivel; em cartazes, busdoor e outdoors; inserir fonte ampliada e 0 sim-
bolo da acessibilidade; utilizar as redes sociais e websites, fazendo a descri¢céo

das imagens e utilizar os recursos do QR Code com informagdes do circo;

Como se reportar a pessoa com deficiéncia: preparar a equipe para conhe-
cer os tipos de deficiéncias e suas especificidades, formas de comunicacao e
tratamento correto; se tiver alguma pergunta ndo se reporte somente ao acom-
panhante, mas a pessoa com deficiéncia; nao precisa gritar quando estiver fa-
lando com uma pessoa com deficiéncia e pode chamar de surdo e cego;

Entrada no circo: estacionamento, rampas de acesso, piso po-

dotatil direcional e alerta, portas largas, piso nivelado;

Bilheteria: disponibilizar informacdes da venda e do circo por meio de pranchas de
comunicacao facil™ por simbolos pictograficos; balcées de vendas deverao ser ins-

talados proximos as estradas, com altura que contemple quem tem nanismo e longe

de locais com ruidos; devem ser identificadas e de acordo com as rotas acessiveis;
precisam ser bem iluminados, para que o rosto do atendente possa ser visualizado
e assim facilite a leitura labial e gestual quando informagdes forem solicitadas; uso
de maquina de cartao de crédito e de aplicativos acessiveis; fonte ampliada e com
contraste das informacoes de valores do ingresso, dos dias, dos horarios de venda e

do espetaculo no cartaz; legendas com as informacdes e colocar rampas acessiveis;

Praca de alimentacao: cardapio e cartazes em Braile, fonte ampliada com con-
traste e com comunicacéo alternativa e ampliada; lugares que comportem pessoas
em cadeiras de rodas, com nanismo e obesas; balcdes acessiveis a pessoa com
nanismo; banheiros quimicos acessiveis a pessoa com deficiéncia; sinalizacao tatil,

sonora e visual de informacdes como: saida de emergéncia, banheiros, saida, plateia,

entre outros na praga de alimentacao; uso de formatos de pagamentos acessiveis;
Plateia: sinalizacao tatil, sonora e visual para informar e alertar perigos; lu-

gares com boa visualizacdo que atendam as necessidades das pessoas com
cadeira de rodas, idosas(0s), pessoas com nanismo, pessoas com mobilida-

de reduzida, pessoas obesas e deficientes visuais, assim como seus acom-
panhantes a exemplo do c&o guia; cadeiras com encosto; ngo ter bar-

reira arquitetonica na mudancga de um espaco para outro do circo;

12 Fazem parte da
Comunicacao Alternativa
e Ampliada, as quais res-
pectivamente sao utili-
zadas para pessoas que
nao apresentam outra
forma de comunicacéao e
para pessoas que pos-
suem alguma forma de
comunicagdo, mas nao é
suficiente para se ter uma
comunicacgdo. Podem

ser construidos gratui-
tamente no computador
pelo programa ARASSAC,
impressas, encadernadas
e plastificadas.
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® Espetaculo: para que haja a fruicao do espetaculo devera ser contem-
plada todas as praticas acessiveis como audiodescri¢cdo, legendas e in-
terpretacao simultédnea em Libras e acesso facil ao picadeiro;

® Saida: conter todas as formas de acessibilidade da entrada.

CONSIDERACOES
FINAIS

Quando se observou que a pessoa nao porta uma
deficiéncia e que o problema n&o esta nela por apresentar a deficiéncia, mas nos ambientes e
servicos que nao esto preparados para recebé-los, como: transportes, equipamentos culturais,
ruas e pracas para citar alguns, mudou-se 0 nome de aleijados ou portadores de deficiéncia, para
e pessoas com deficiéncia. Mas a mudanca do termo ainda nao tirou a visao distorcida, assis-
tencialista e limitada da sociedade quanto as pessoas com deficiéncia, provocando fragilidades
nos seus direitos. Pensando na acessibilidade desses lugares, produtos e servicos, foram criados
decretos, Normas Técnicas 2050/2015 e 15599/2008, a Lei Brasileira de Inclusdo - LBI, Plano
Nacional dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia (n° 7612/2014), Desenho Universal (5.296/2004),
Tecnologia Assistiva (7.612/2011), entre outros. Erroneamente, achava-se que somente o fato de
a pessoa com deficiéncia estar presente em um equipamento cultural, ja estava sendo cumprido
o direito desta como cidada e de todas as deficiéncias, mas devido as barreiras de comunicacao
e atitudinal, logo essa pratica foi abandonada. Sendo assim, com a oficina Nada Sobre Nos Sem
NOs e organizacao de movimentos da pessoa com deficiéncia, pode-se pensar a acessibilidade
a partir das especificidades de cada deficiéncia e das dimensobes da acessibilidade. A criacdo do
Plano Nacional de Cultura, leis e normas possibilitaram a ampliacdo das praticas de acessibilidade
na cultural, tanto para aqueles que desejam apreciar da plateia, quanto para os querem seguir
carreira artistica. Pensando nisso, a pesquisa foi realizada com o intuito de demonstrar que a
acessibilidade também pode ser feita no circo e garantir o direito das pessoas com deficiéncia.
Dessa forma, as propostas acessiveis foram sugeridas de acordo com suas especificidades das
deficiéncias e contemplando as dimensdes de acessibilidade.
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Quanto as propostas, dois fatores que as inviabilizam sao: a falta de conhecimento no assunto
e a questao financeira. A falta de conhecimento quanto aos materiais que podem ser utilizados
para acessibilizar o circo encarece as praticas acessiveis, tornando-as inviaveis financeiramente.
Decerto que um mapa tatil possui um valor, mas para sua construcao outros materiais de valor
aquisitivo menor podem ser utilizados. A criatividade também € uma excelente aliada. Para aces-
sibilizar o circo, 0os gestores e produtores circenses precisam do Estado, pois mesmo que alguns
itens possam ser elaborados com material mais em conta, ha outros que precisam ser adquiridos.
Infelizmente a instabilidade pela qual a Secretaria de Cultura esta passando gera fragilidades
em todas as producdes artisticas. Principalmente neste momento no qual o pais se depara com
uma pandemia. Os artistas estdo precisando de incentivos para manter necessidades basicas
e ndo ha um retorno plausivel do Governo Federal. Algumas acgdes nas instdncias municipais e
estaduais estdo sendo realizadas de maneira improvisada.

Constata-se que a acessibilidade, de modo geral, € bem respaldada em termo de legislacdo, mas
na pratica ainda precisa avancar muito. Acredita-se que a ampliagcao de editais de fomento cul-
tural precisa proporcionar, além de exigéncias, condi¢cdes para que todas as deficiéncias sejam
contempladas com a tematica da acessibilidade. Por isso € necessario que haja um investimento
orcamentario significativo que contemple todos os formatos acessiveis. Esse € um campo que
movimenta o mercado.

REFERENCIAS

» ___ . ABNT NBR 9050: Acessibilidade a edificagbes, mobilidrio, espagos e
equipamentos urbanos. Rio de Janeiro: ABNT, 2015.

» ARAUJO, E. A. B. S. de; FERRAZ, F. B. O Conceito de pessoa com deficiéncia e seu impacto
nas acdes afirmativas brasileiras no mercado de trabalho. In: ENCONTRO NACIONAL DO
CONPEDI, 19., 2010, Fortaleza. Anais... Fortaleza: CONPEDI, 2010.

oG-



| &€

CAD.
GIPE
(«h)

Salvador
ano 24
n4a4

p 153-170
20201

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

BUENO, R. G. Tecnologia Assistiva como politica publica: inclusdo na agenda de pesquisa
e coproducado com o usuario. 2016. Dissertacao (Mestrado) — Universidade Estadual de
Campinas, 2016.

BRASIL, Lei 13146 de 06 de julho de 2015. Institui o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia
- Lei Brasileira de Inclusao. Disponivel em: < http:/www.planalto.gov.br/ccivil

at02015-2018/2015/Lei/1L13146.htm >. Acesso em: 04 jun. 2019.
CANCLINI, Néstor Garcia. Consumidores e cidadaos. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2010.

COUTINHO, B. G. Inclusao social da pessoa com deficiéncia fisica: fatores relacionados
a sua permanéncia no mercado de trabalho. 2012. Dissertacao (Mestrado em Saude
Publica) - Universidade Federal da Paraiba, Campina Grande, 2012.

CORDEIRQ, L. V. da S. Circo além da lona: os processos de organizacao e producao das
artes circenses. 2015. 68 f. Monografia (P6s-Graduacdo em Gestao e Produgéo Cultural)
- Universidade Tuiuti do Parana, Curitiba, 2015.

CORREIA, Joao Batista Santana. Plano Nacional de Acessibilidade e Cultura: inclusao
cultural em museus. Universidade Federal do Pampa, 2015.

DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS, ONU, 1948.

DINIZ, D. O que é deficiéncia? Sao Paulo: Brasiliense, 2007. 96 p. (Colegdo Primeiros Passos).

DORNELES, P. S. et al. Do direito cultural das pessoas com deficiéncia. Revista de Politicas
Publicas, 2018.

FAIRBANKS, A. de S. P. O Tratado de Marraqueche Direitos Fundamentais e as limitacdes
dos Direitos autorais. 2016. 88 f. Monografia (Bacharelado em Direito) — Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro, Trés Rios, 2016.

INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Censo Demogréfico. IBGE, 2012.
Disponivel em: < http:/www.ibge.gov.br >. Acesso em: 5 maio 2020.

KRONBAUER, G. A.; NASCIMENTO, M. |. M.. O Circo e suas miragens: a Escola Nacional do
Circo e a histdria dos espetaculos na producao académica brasileira. Revista HISTEDBR
On-line, v. 52, p. 238-249, 2013.

MAIOR, I. M. M. de L. Histéria, conceito e tipos de deficiéncia. 2015. Disponivel em: < http://

violenciaedeficiencia.sedpcd.sp.gov.br/pdf/textosApoio/Textol.pdf >. Acesso em: 5
jun. 2019.

O -


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2015/Lei/L13146.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2015/Lei/L13146.htm
http://www.ibge.gov.br 
http://violenciaedeficiencia.sedpcd.sp.gov.br/pdf/textosApoio/Texto1.pdf
http://violenciaedeficiencia.sedpcd.sp.gov.br/pdf/textosApoio/Texto1.pdf

| &€

CAD.
GIPE
(«h)

Salvador
ano 24
n4a4

p 153-170
20201

>

v

>

\Y4

>

v

>

v

»

>

v

>

v

MARVRUDIS, Sula Kyriacos. EnCircopédia: dicionario critico ilustrado do circo no Brasil. Belo
Horizonte: Mutua Cominacacgéao, 20171.

SARRAF, V. P.; OLIVEIRA, A. S. Do direito a cultura, ao esporte, ao turismo e ao lazer. In:
SETUBAL, J. M; FAYAN, R. A. C. (Org.). LBI Comentada. 1. ed. Campinas: Fundacao FEAC,
2016. v. 1, p. 143-154.

SASSAKI, Romeu Kazumi. Inclus&o: acessibilidade no lazer, trabalho e educacio. Revista
Nacional de Reabilitagdo (Reagdo), Sao Paulo, v. 12, p. 10-16, mar./abr. 2009.

SILVA, A. C. da C. da. Os (Des) equilibrios da Producao Circense no Brasil Contemporaneo.
2014. Monografia (Licenciatura em Teatro) — Universidade Federal do Maranhé&o, Sao Luis,
2014.

SILVA, Erminia Silva. Circo-Teatro: Benjamim de Oliveira e teatralidade circense no Brasil.
Sao Paulo: Editora Altana, 2007

QUERUBIN, Marlene. O Marketing do Circo. 1. Ed. Mogi das Cruzes: Oriom, 2003.

WYLLYS, J. et al. Projeto de Lei n° 6.139-B, de 2013. Cadmara dos Deputados,

2013. Disponivel em: < https:/www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop
mostrarintegra:jsessionid=F1E/BBCBCB87E8D5875E75C405926A76E.propaosicoesWeb1

?2codteor=1264323&filename=Avulso+-PL+6132/2013 >. Acesso em: 05 maio 2020.

O ~=


https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra;jsessionid=F1E7BBCBCB87E8D5875E75C40596
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra;jsessionid=F1E7BBCBCB87E8D5875E75C40596
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra;jsessionid=F1E7BBCBCB87E8D5875E75C40596

	SUMARIO bt: 
	Página 156: 
	Página 157: 
	Página 158: 
	Página 159: 
	Página 160: 
	Página 161: 
	Página 162: 
	Página 163: 
	Página 164: 
	Página 165: 
	Página 166: 
	Página 167: 
	Página 168: 
	Página 169: 
	Página 170: 
	Página 171: 



