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RESUMO

Este trabalho discute experiéncias desenvolvidas pelo
proprio autor enquanto aluno no componente Tépicos
Especiais em Artes Cénicas | — Performance, Género e
Feminismos, do Programa de Pds-Graduagao em Artes
Cénicas da Universidade Federal da Bahia, ministrado pela
professora doutora Nina Caetano. O objetivo &, por meio da
anadlise das proprias praticas performativas realizadas ao
longo da disciplina, refletir sobre questdes de sexualidade,
performatividade de género e artivismo e sobre como

a invencao dos corpos pode operar como estratégia

de criacao e de sobrevivéncia para as existéncias
consideradas desviantes.
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BODY-INVENTION: Path of an artist in self-investigation
ABSTRACT

This work discusses experiences developed by the author
himself as a student in the component Special Topics in
Performing Arts | - Performance, Gender and Feminisms,
of the Graduate Program in Performing Arts at the Federal
University of Bahia, taught by Professor Nina Caetano.

The objective is, through the analysis of the performative
practices carried out throughout the discipline, to reflect on
issues of sexuality, gender performativity and artivism and
how the invention of bodies could operate as strategy of
creation and survival for deviant existences.
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RODUCAO

Este artigo trata da comunicacao de uma experién-
cia pessoal. Abordo aqui elaboragbes gestadas durante um semestre de estudos como aluno da
disciplina Performance, género e feminismos, ministrada pela professora doutora Nina Caetano,’
no Programa de Pds-Graduacéo em Artes Cénicas na Universidade Federal da Bahia - elabo-
racdes estas que ainda devem reverberar, transformar e aprofundar ao longo do tempo. O que
apresento aqui sao as reflexdes mais imediatas, frutos das aulas, leituras, seminarios e, mais
especificamente, das experiéncias praticas propostas no referido componente.

A ementa da disciplina propde, em linhas gerais, um percurso tedrico-pratico, estudando produgdes
no campo da performance e tendo como ponto central a discussdo de género e suas intersecgoes
com sexualidade e racialidade. Partindo de uma perspectiva decolonial e feminista, interessa ao
curso um foco de investigacao em teoria e pratica de mulheres cisgénero e transexuais no ambito
da producéo latino-americana, aprofundando as discussdes em torno de grupos especificos e
suas producdes a partir da corporeidade, notadamente os corpos considerados abjetos.

A partir deste recorte, alguns dos temas-chave da disciplina sdo: liminaridades entre arte e vida
na cena contemporanea, poéticas e estéticas feministas, artivismos identitarios, feminismo ne-
gro, transfeminismo, performance e tecnologias de género, escrita de si, dentre outros. Além das
aulas expositivas, discussoes de leituras e de performances, producao de resenhas e seminarios,
a disciplina prevé a experimentacéo de procedimentos e dispositivos de criagdo por parte das
préprias alunas,? através da realizagao de uma série de praticas performativas.

E importante ressaltar que todo o periodo do componente foi ofertado em modo on-line, por
videoconferéncia, devido a situacao da pandemia mundial da covid-19 no primeiro semestre
de 2022. Por conta disso, a ideia foi de que todas as praticas realizadas pelas alunas tivessem
a linguagem do video como ferramenta, primando para que as praticas preferencialmente nao
fossem somente registradas pelo video, mas pensadas a partir desse tipo de fruicao.

Foram quatro as praticas performativas propostas ao longo da disciplina. Falarei aqui sobre
cada uma delas. Discutirei sobre a minha experiéncia no processo criativo dessas acdes, o que
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(ao invés do masculino
normatizado da lingua
portuguesa), assim como
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despertou o enfoque de cada uma, as tentativas (bem sucedidas ou ndo) de realizagdo, os even-
tuais retornos da professora e das colegas de turma sobre aquilo a que assistiram e do quanto
e de que maneiras esse percurso significou e ressignificou meus pensamentos e acées como
artista/pesquisador.

Outro ponto importante a ressaltar € o meu lugar na condi¢cdo de discente do componente. A
implicacdo do ambito pessoal é ponto crucial, indispensavel da disciplina, ja que nos debrucamos
a todo momento sobre arte e vida e sobre como essas esferas ndo se separam quando se pensa
em performance na cena contemporanea. Ao longo das discussoes, € estimulado a todo momento
por Nina Caetano que cada aluna reflita e problematize sobre os proprios elementos constituin-
tes da identidade de cada uma. No meu caso, é preciso pensar um lugar de tantos privilégios, na
condicao de homem, cisgénero, gay, branco, magro, de classe média, nordestino, trabalhador da
cultura, estudante de pds-graduacao, dentre outros fatores que marcam nao s6 a minha visao
de mundo, mas também a visdo dos outros perante a minha individualidade.

O objetivo maior aqui €, portanto, articular minhas proprias experiéncias das praticas perfor-
mativas na disciplina, relacionando-as com parte da referéncia bibliografica sugerida e com
minha posicdo, minha presenca no mundo. Pensar como acdes performativas entrelacam nao
somente questdes artisticas e estéticas, mas tambem politicas, éticas, pessoais. Abordarei,
principalmente, questdes relativas a performatividade e tecnologias de género, a colonialidade de
comportamentos binarios e a possibilidade da invengéo dos corpos como estratégia de criacao
e de sobrevivéncia dos corpos considerados desviantes.

’O-INVENCAO

Antes de abordar diretamente as praticas perfor-
mativas que realizei ao longo da disciplina, apresentarei um pouco mais sobre essa ideia do que
chamo aqui de “corpo-invencao”, pois, olhando hoje em perspectiva, percebo que essa ideia
perpassou todas as agdes que realizei. Consciente ou inconscientemente.
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Gosto muito desta palavra: invencdo. Nao tenho certeza quanto a outras regides do Brasil, mas
no Ceara, onde nasci e cresci, € uma palavra que se relaciona bastante com “traquinagem”, com
“danacao”, com “arrumacao”. “Menino, o que € que tu ta inventando ai?” € uma frase que ouvi
possivelmente muitas vezes dirigida a mim na infancia. Ou a outra crianga qualquer que esti-
vesse fazendo alguma estripulia ou fazendo uma “arte”, como também se fala muito pela regido.
A palavra “invencao” me lembra esse espirito destemido. Lembra possibilidade. Criatividade.
Descoberta. Fabula. Fantasia. Invencdo me evoca liberdade.

E é através da liberdade da invencao e da reinvencao dos corpos que muitos artistas da cena
contemporanea tensionam as convencdes de comportamento de género. Colocam seu “corpo-
-invencao” a servigco do rompimento de padrdoes. Uma série de artistas da atualidade operam
experimentando com a propria corporeidade, explorando a construcao de novos imaginarios,
tornando indissociaveis as delimitagcdes entre arte e ativismo e levantando importantes refle-
x0es acerca de questbes de género e sexualidade. Muitos dos corpos considerados dissidentes
ou abjetos utilizam exatamente essa percep¢ao que recai sobre si para reforcar e também para
extrapolar esses conceitos, trabalhando com a estranheza, com a “monstrificacédo” e com a sub-
versao da propria imagem.

No artigo “A emergéncia dos artivismos das dissidéncias sexuais e de género no Brasil da atua-
lidade”, Leandro Colling (2018) aponta as condicdes politicas, sociais e culturais sob as quais
emergiram, nos ultimos 10 anos, dezenas de artistas ativistas das dissidéncias sexuais e de
género, tanto na musica, quanto na cena teatral e nas artes performativas. Segundo o autor,
algumas das possiveis razdes para essa profusao de artivistas s&o: a onda ultraconservadora
gue reacendeu na sociedade e a necessidade de reacgao; o crescimento dos estudos no campo
do género e da sexualidade e o0 entendimento da producgéo artistica ativista como produtora de
conhecimento; a ampliagcdo do acesso as novas tecnologias e a massificacéo das redes sociais;
a maior presenca da tematica na midia hegemaonica e a urgéncia de contrapor o que os grandes
veiculos pensam e divulgam sobre uma “boa imagem” para mulheres e pessoas LGBTQIAPN+; e,
por fim, a emergéncia de diversas identidades trans e ndo-binarias, abrindo um fluxo identitario
antes mais rigido.

Colling aponta que a producdo artistica brasileira que problematiza as normas sexuais e de género
(que hoje se pode identificar como arte sintonizada com a teoria queer, abordada mais adiante)
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Nao é exatamente nova, mas € perceptivel que, nos Ultimos anos, essas producdes surgiram com
maior intensidade, com explicito entendimento de ser uma outra maneira de fazer politica e contra-
pondo-se as formas mais “tradicionais” de expressao dos movimentos LGBTQIAPN+ e feministas
mainstream, espacgos muitas vezes normatizados e com a mesma Iégica excludente do capital
sobre "suas producdes pretensamente desestabilizadoras e subversivas” (COLLING, 2018, p. 160).

Glauco B. Ferreira (2016) também aponta tensionamentos e criticas no desenvolvimento dos estudos
da teoria queer ao longo dos anos no artigo “Arte Queer’ no Brasil? Relagbes raciais e ndo-binaris-
mos de género e sexualidades em expressdes artisticas em contextos sociais brasileiros”. O autor
desenvolve reflexdes sobre o dificil entendimento do termo queer fora do contexto estadunidense
OU europeu, pois ha que se considerar as caracteristicas e representacoes e identificacdes de sexo
e género locais quando se usa o termo fora do territério onde ele surgiu. E, mesmo no contexto

estadunidense e europeu, ha criticas a uma teoria gue também pode ser excludente.

O que fazem estes/as pesquisadores/as é propor ressignificacdes da categoria
queer através da experiéncia das pessoas racializadas como nao brancas ao
mesmo tempo em que se colocam em relevo as categorias locais ou nativas que
também questionam, em alguma medida, o binarismo de género e sexualidade.
Muitas destas pesquisas visam um desafio aos padrées homonormativos
presentes no interior de certas tendéncias dos estudos queer estadunidenses
e europeus, marcados por certas Idgicas subjetivas algumas vezes
exclusivamente gays, masculinas e brancas, num mecanismo que despreza

e exclui subjetividades queer racializadas como nao brancas. Busca-se assim
tornar legivel certos arranjos de homossociabilidade que pouco se assemelham
“a versao universalizada de ‘identidade gay’ delineada no interior de imaginarios
gays eurocéntricos”. (FERREIRA, 2016, p. 211)

Ferreira aponta que o dialogo com as teorias queer pode ser frutifero, tanto na producéo acadé-
mica quanto na producéo artistica, desde que procuremos descolonizar os seus espectros (ha,
inclusive, propostas de grafias como cuir, quier ou kuir), considerando conflitos relativos a raca,
etnia, classe, corporalidades, localizacdes periféricas e todos 0s processos de colonizacdo es-
pecificos pelos quais passamos, tarefa essencial em um pais extremamente racista, capacitista,
cis-hetero-patriarcal e desigual como o Brasil.

i)
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Considerando esses marcadores sociais,® fica nitido como parte da populacao estéa sujeita a acéao
do que Berenice Bento (2018) chama de necrobiopoder. No artigo “Necrobiopoder: quem pode
habitar o Estado-nag&o?”, Bento discorre sobre a violéncia contra grupos minorizados, como a
populacdo negra, os povos indigenas, as mulheres cis e trans e as pessoas LGBTQIAPN+ e mostra
como o Estado considera algumas pessoas humanas e outras, ndo. E nesse contexto em que
arte e vida sao indissociaveis e 0s corpos dissidentes produzem tanto arte quanto politica, ndo
havendo urgéncia na promocéo de visibilidade, pois a guerra ja esta posta e so resta aos corpos
combatidos reagir. Trincheira. Campo de batalha.

Também é importante ressaltar aspectos sobre interseccionalidade: estudo da sobreposicao de
marcadores sociais e como esses aspectos se relacionam com maior ou menor grau de opres-
s&0, dominacgéao e discriminacdo. Sobre corpos que interseccionam diversas marcas identitarias
minorizadas, Camila Bastos Bacellar (2016) usa o termo corpo-encruzilhada, o qual, inclusive,
inspirou o formato que uso aqui como corpo-invencgao.

Sobre o termo de Bacellar, a autora apresenta bem como operam as interseccionalidades de dife-
rentes indicadores quando analisa o trabalho de trés artistas performativos no artigo “Performance
e Feminismos: dialogos para habitar o corpo-encruzilhada”.

Basicamente o conceito de corpo-encruzilhada quer convocar a ideia do
entrecruzamento dos eixos de diferenciacéo social (pertencimento de género,
raca, classe, nacionalidade, sexualidade, religiosidade, etarismo, capacitismo
etc.) gue marcam o corpo e o expde a situacdes de opressao ou privilégio,
dependendo do contexto e da forma como usamos/usam essas marcas.
(BACELLAR, 2016, p. 74)

Para proceder em sua analise dos corpos-encruzilhada, Bacellar apresenta seus proprios mar-
cadores sociais, pontuando que suas reflexdes partem “de um saber localizado, que nao se
pretende universal nem esgotado” (BACELLAR, 2016, p. 64). E, para falar das minhas praticas na
disciplina Performance, género e feminismos e sob o0 termo corpo-invencgao, assim também o
faco. pois falo de um lugar com muitos privilégios e que marca meu discurso de variadas manei-
ras. Portanto, é importante reafirmar os marcadores que me constituem, como ja mencionado:
homem, cisgénero, gay, branco, magro, nordestino e de classe média. Foi a partir deste lugar - e

3 A nocao de “marcado-
res sociais da diferenca”
€ um estudo articula-

do principalmente nas
Ciéncias Sociais e tem
como eixo central a
discuss&do do modo pelo
qual sdo constituidas so-
cialmente as desigualda-
des e as hierarquias entre
as pessoas, baseando-se
em elementos de ma-
nifestacdo da natureza
humana (cor, género, ida-
de etc.) e de construcgdes
sociais (classe, religiao,
localidade etc.).
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buscando problematizd-lo a todo momento - que realizei as praticas sugeridas por Nina Caetano
na disciplina, e € a partir desse lugar que também as analiso a seguir.

ATICAS
PERIFORMATIVAS

Com o amparo do aporte tedrico proposto no com-
ponente e das discussoOes a partir dessas teorias e da exibicao de materiais audiovisuais de di-
versas performers, Nina Caetano propde uma série de praticas individuais as alunas ao longo do
semestre. Agcdes que devemos realizar a partir de proposicdes especificas, realizando seu registro,
disponibilizando para a turma e finalizando com uma discussao em sala de aula sobre o material
gue cada pessoa apresentou. Levando em consideracao o enfoque da disciplina em um pensa-
mento decolonial, feminista e interseccional, a indicacao era de que houvesse sempre atencéao
para um olhar sobre si e sobre nosso lugar no mundo. Seja com que abordagem se escolhesse
trabalhar em cada videoperformance, esse olhar era fundamental.

Foi com esse pensamento que procurei trabalhar em todas as atividades propostas. Pensando
em minhas proprias marcas de identidade, o intento era revelar, nas praticas, o meu pensamento
com relagcédo ao comportamento de género. Colocar para fora uma expressividade do corpo que,
por muito tempo, esteve aprisionada. Criar para si uma nova expressividade. Investigacéao de si.
Corpo-invencgao.

As praticas artisticas contemporaneas passam por constantes reinvencgdes que tornam cada vez
mais turvas as delimitacoes de linguagem. Performance, teatro, danca, audiovisual.. Abordagens
totalmente interdisciplinares caracterizam processos e obras que contrariam modelos tradicio-
nais. E os efeitos produzidos por esses exercicios estéticos desviantes parecem indicar uma crise
de identidade ou uma maior capacidade de ampliac&do de subjetividades. Se a linguagem néo é
totalmente definida, se os elementos se fundem, se combinam, se inventam... Por que o mesmo
n&o pode acontecer com a propria subjetividade? Com o proprio corpo?

w o
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Torna-se fundamental para o trabalho em performance uma nocao de escuta de si, de alteri-
dade, de processos que se constituam como via de acesso a experiéncias transformadoras do
ser, distantes da normatividade dos dispositivos cénicos mais tradicionais. Assim como afirma
Tatiana Motta Lima (2009):

O que mais tem me chamado a atencéo sdo aquelas experiéncias nas quais o
processo criativo € ao mesmo tempo uma indagacao sobre diferentes modos

de ser no mundo, sobre possiveis modos de subjetivacao, uma indagacao sobre
esta gente de hoje que somos nds. E, quem é essa gente de hoje que somos

nos? Parece que esta é a pergunta que certos processos criativos e pedagdgicos
atorais perseguem [...] Pois é desta gente que ndo sabe com precisao o que é, nem
conhece o sentido ultimo das coisas que estamos falando, gente em pesquisa

de si mesmo, em observacao de si mesmo e, consequentemente, em devaneios,
ilusdes, esperancas, epifanias e fracassos. (LIMA, 2009, p. 28)

Importante ressaltar que o pronome “si” € usado aqui também em carater de alteridade. A pes-
quisa de si nao deve ser umbilical, ensimesmada. Ao contrario: vai em busca de se opor a uma
posicao de sujeito hegemonico. Um processo que se desvia de caminhos tradicionais para en-
contrar outras vozes, antes silenciadas, outros caminhos, outros modos de existéncias.

PRATICA
PERFORMATIVA 1 -
ESCRITA DA
(DES)MEMORIA

A primeira pratica proposta foi denominada por Nina
Caetano como “Escrita da (des)memaria”. O mote era: em escrita livre, como num fluxo de pen-
samento, as alunas tinham 5 minutos para escrever um texto a partir da provocacéao “eu lembro

SO
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/ eu ndo lembro”. E entdo, a partir deste texto, a tarefa era de criar uma videoperformance, im-
plicando seu corpo em uma instalagdo ou em acédo com a interacdo de, no minimo, 5 objetos.
A orientacdo destacava como era importante a presenca do corpo na pratica e dos objetos se
relacionando com esse corpo.

Desta primeira préatica, surge a videoperformance que denominei /nvisivel.* O processo partiu
do conteudo do texto que produzi durante o exercicio da escrita livre de 5 minutos. De ma-
neira geral, escrevi sobre ndo lembrar desde quando deixei meu préprio eu aprisionado, sobre
lembrar das vezes que figuei calado. Sempre pensando na questado de comportamento de gé-
nero. Acredito que, como um homem gay, tive, durante toda a vida, muito do comportamento
dito “afeminado” reprimido. Seja na voz, na forma de falar, de andar, nos gostos pessoais etc.
Com o texto e o tema geral prontos, pensei em nao usar na videoperformance o texto que
produzi, mas encontrar alguma escrita que eu considerasse mais elaborada. Estava inseguro
com meu texto.

Elaborei, entdo, uma videoperformance que tinha como trilha a musica Cidades invisiveis (da atriz,
cantora e compositora cearense Marta Aurélia, em parceria com Eric Barbosa), pois considerei
gue a musica falava sobre lembrancas e, de alguma forma, coadunava com o discurso presente
no meu texto. Ao som desta cangao, a pratica na videoperformance consiste na interacdo com
objetos que me reprimem de alguma forma. Ao invés de cinco, utilizei apenas trés objetos (saco
plastico preto de lixo, meia-calga arrastdo branca e prendedores de roupa pretos). Com eles,
produzi espécies de mascaras para meu rosto. A ideia era me tornar invisivel, uma pessoa sem
face, sem identidade, presa. Até que, em dado momento da acao (quando a letra da musica fala
das “fantésticas voltas que o mundo da"), eu subverto esse aprisionamento, usando esses mes-
mos objetos de uma forma livre: rasgo o saco plastico que me sufocava e produzo uma danca
com ele ao vento, tiro a meia-calgca que mascarava meu rosto e a utilizo nas minhas pernas com
movimentos livremente “femininos” e uso os prendedores de roupa que cerravam meus 1abios
como unhas ou garras em contra-atague. Os objetos passam a funcionar agora “a favor” dessa
nova corporeidade.

4 A videoperformance
Invisivel pode ser visu-
alizada através deste
link: https://youtu.be/
QXgEuvuUFAw.
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No entanto, s6 percebo que acabo fugindo da proposta da pratica, que era justamente partir da
minha subjetividade, do meu texto, quando recebo o retorno da professora e das colegas. Eu
Nao precisava usar o texto exatamente como ficou apds o exercicio de escrita livre. Poderia té-1o
reelaborado, reescrito, partido para outro ponto a partir daguela primeira ideia. Em vez disso, 0
qgue faco é substituir a minha subjetividade por um texto de outra pessoa. Mesmo que eu julgue
que a cangao conversa com a proposta e que diz o que quero dizer, ndo sou eu gquem estou di-
zendo. Nao gque minha subjetividade nao esteja presente no experimento. Mas, especificamente
para este exercicio, era fundamental a minha prépria escrita da (des)memadria. Acabo, talvez,
continuando “invisivel”, de certa forma, sem nem perceber.

PRATICA
PERFORMATIVA 2 -
MUSEIFICACAO DE S|

A segunda pratica performativa de exercicio para as
alunas foi a “museificacao de si”. A partir da leitura do artigo “Dos guetos que habito: negritudes
em procedimentos poéticos cénicos”, de Adriana Patricia Santos e Stephan Arnulf Baumgartel
(2015), entramos em contato com o procedimento (o qual a autora realizou em contato com o
grupo Yuyachkani).

Um dos procedimentos realizados foi ‘a criacdo de seu proprio altar’ de seu
‘museu pessoal’. Lembro-me de Miguel Rubio Zapata provocando nossos
pensamentos sobre a nocao de museu: Qual a funcdo do museu para
determinada cultura? Que tipo de lugar € o museu? Que objetos, materiais
sao escolhidos para que a memoaria seja preservada? O que estd em jogo na
representacao desse lugar que o museu quer guardar a memaoria? Memoaria de
guem e/ou de que grupo de pessoas 0 museu preserva? O museu enquanto
dispositivo disparador de meméaria, dentre outras provocacdes. Apds essas
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provocacdes foram trazidas, a pedido do diretor, por cada ator e atriz
elementos diversos que fossem significativos e relacionais em sua memoria;
objetos, livros, bilhetes, etc., 0 que cada qual achasse fundamental para a
construcao de seu ‘préprio altar’ e/ou seu ‘museu pessoal’; o publico iria visitar
esse espaco; e cada um iria ser os guia deste publico ao museu. A proposta
era misturar textos ficticios, histérias pessoais, oscilar a narracao em primeira
e segunda pessoa, nesta ‘apresentacao’ de seu préprio museu. (SANTOS &
BAUMGARTEL, 2015, p. 37).

Nosso exercicio era exatamente como exposto no artigo, porém utilizando a linguagem audiovi-
sual. Tinhamos que compor uma narrativa cénica de si, através de varios objetos significativos
para cada um, pensando na ideia de museu e problematizando elementos da identidade, como
branquitude, sexualidade, género etc.

Intitulo a minha videoperformance como Sem nome.® Nela, crio um museu somente com ob-
jetos nos quais meu nome aparece por escrito (registro de nascimento, um chaveiro, carteiras
estudantis, carteiras profissionais, crachas, receitas médicas) e desenvolvo uma narrativa de
visita guiada, partindo do significado do meu nome, Ricardo, que significa “forte comandante”
ou “principe forte”, um nome supostamente ligado a virilidade. A partir da minha nao identifi-
cacao com essas caracteristicas, foco a narrativa em questionamentos sobre expectativas de
comportamento de género e no que essas expectativas podem acarretar quando sao frustradas,
como bullying na infancia. Mais uma vez, toco no tema do silenciamento. No entanto, desta vez,
fazendo o exercicio de inserir um texto meu, com minha prépria voz e com reflexdes proprias.
No final, hd um estimulo ao ndo silenciamento: “Fala, Ricardo. Fala”.

5 A videoperforman-

ce Sem nome pode ser
visualizada através deste
link: https://youtu.be/
fVkoWVhveEk.
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PRATICA
PERFORMATIVA 3 -
MODOS TEXTUAIS

Nesta pratica, a proposta foi de trabalhar com texto
e qudio. Tinhamos de produzir uma escrita a partir de um dos géneros textuais sugeridos, brin-
cando com seu formato e suas regras, para nela colocar nossas questdes, nossas subjetivida-
des. Alguns dos géneros textuais eram, por exemplo, manual de instrucdes, verbete de diciona-
rio, classificados de jornal, testamento, contrato, carta.. E, apds produzido o texto, a tarefa era
transforméa-lo em audio, podendo ser um podcast, uma audiodescrigcdo, uma paisagem sonora
ou qualquer outro tipo de producdo em audio.

Meu primeiro impulso foi de trabalhar com um manual: Como ser uma bicha aliada - Manual de
posicionamento para gays privilegiadas. Algo do tipo. Trabalharia com ironia, com instrugcdes de
comportamento etc. No entanto, tive dificuldade de seguir nesse caminho. Pensando em algumas
pessoas reais para quem eu poderia enviar o manual (as quais considero que realmente precisam
ter mais nogéo de seus privilégios), achei que a abordagem pelo deboche talvez ndo fosse a mais
indicada - embora considere o deboche uma arma poderosa de expressao e de combate. Talvez
mais por conta de um momento pessoal, considerei que a estratégia que a ocasiao me pedia era
a de uma aproximagao amigavel.

Acabei, entdo, por escrever e gravar em audio uma carta, pratica que denominei de Cara bicha
branca.® Nela, faco um texto em formato de conversa, no qual apresento a proposta como
uma “carta aberta, porém fechada”. Aberta no sentido de abertura. De que sou eu me abrindo
totalmente com a pessoa. Revelando vulnerabilidades, partilhando sensacdes, dificuldades,
propostas. Ndo mais como um manual, em que eu supostamente saberia todos 0s passos para
ensinar algo. Mas como uma carta mais franca, “fechada entre nés”, na qual procuro também
me implicar como “outra bicha branca”, privilegiada e questionando sobre modos de me posi-
cionar e agir no mundo.

6 A pratica Cara
bicha branca pode ser
ouvida através deste
link: https://youtu.be/
csgl7-qs0p8.
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PRATICA
PERFORMATIVA 4 -
PROGRAMA
PERFORMATIVO

A pratica performativa final parte da ideia desen-
volvida por Eleonora Fabido (2013) em seu artigo “Programa performativo: o corpo-em-experi-
éncia”. Em linhas gerais, o programa performativo € um procedimento composicional, 0 que da
a iniciativa da experimentacao.

A tarefa era criar para si um programa performativo a partir do mote “desconforto fresco para
um problema antigo” (FABIAQ, 2013). Somente apds o programa feito € que ele deveria ser posto
em pratica e realizado em videoperformance. Para suscitar possiveis ideias de programas, de-
senvolvemos em sala de aula uma atividade pratica’ que consistia em escolher duas palavras
para cada uma de nossas cinco peles (pele corpo, pele roupas, pele casa, pele relagcdes sociais
e pele mundo), totalizando dez palavras. Dessas dez palavras, escolher apenas duas e buscar
um objeto que tenha relacdo com essas palavras ou que as represente. Apos essa etapa, com-
por uma acdo com esse objeto e, a partir da acdo, criar um programa performativo. No meu
Processo com o exercicio, as palavras que ficaram mais fortes para mim foram “movimento” e
“invencao”. O objeto que busquei, a partir dessas palavras, para compor uma acgao foi um ba-
tom liguido. Minha ag&o consistia em inventar seios para o meu corpo a partir de desenhos com
0 batom e movimenta-los ao som de uma musica que me evocou liberdade e transformacao
nagquele momento.

Essa atividade em sala de aula de fato me instigou a pensar um programa. Ao final, ele ficou
assim: criar para si um corpo com signos da convencgao binaria masculino-feminino e destruir a
convencgdo, pondo esse corpo em movimento com liberdade.

7 Atividade trazida por
Nina, baseada em pra-
tica proposta por Vina

Amorim, mestranda do
PPGAC-UFOP.
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Pondo esse programa em pratica € que nasce a videoperformance Corporemix.®2 Nessa per-
formance realmente apresento um incébmodo fresco para um problema antigo. O video co-
meca sem imagem, apenas com o som da minha voz em off, falando um texto baseado em
uma entrevista de Judith Butler no documentario Judith Butler, ilosofa em todo género, rea-
lizado por uma TV francesa. Na entrevista ela conta a histéria de um adolescente do interior
estadunidense que foi hostilizado e morto pela forma “afeminada” com a qual ele andava. No
texto, relaciono esse fato com a minha propria vivéncia de homem gay “afeminado” desde
a infancia e que também teve o0 seu caminho parado por diversas vezes, ainda que nao de
forma tao tragica. Até que meu corpo aparece em cena (apenas o térax), juntamente com a
musica Saoko, da cantora e compositora espanhola Rosalia. De posse de um batom vermelho
liquido, desenho algo que pode ser lido como uma espécie de par de seios em meu proprio
peito ou de um peitoral masculino avantajado, musculoso. A leitura € dubia. Enquanto a mu-
sica diz repetidas vezes “yo me transformo” (o discurso da cancao no geral é sobre ser todas
as coisas que se quer), comeco a dancar a musica, experimentando esse corpo inventado.
Em dado momento, a cangdo esta dizendo que “nada te puede parar”. Em nova experimen-
tacdo com o batom, risco todo 0 meu térax enquanto efeitos de video duplicam e retorcem a
imagem do meu corpo. Nesse momento, é possivel fazer varias leituras do significado dessa
mancha vermelha que se cria. Ao final da musica, aparecem os créditos da agdo, mas ainda
ndo acabou. De repente, inicia a musica Sissy that walk (que, em traducéo livre, significa algo
como “afeminize” esse andar), da drag queen estadunidense RuPaul. E quando esse corpo
todo manchado inicia um caminhar bastante exagerado, remetendo a um desfile, a um andar
“feminino”, de passarela.

Escolhi nomear a videoperformance de “Corporemix” ja pensando nessa ideia de colagem. De
montagem. De trechos que se combinam e recombinam para formar algo novo. Enfim, a inven-
cdo. Proporcionando a mudanca e a ressignificacado de incomodos antigos, porém frescos.

8 A videoperforman-

ce Corporemix pode ser
visualizada através deste
link: https://youtu.be/
izhKQuDxN40.
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SIDERACOES
FINAIS

Passado todo o semestre e vendo agora as praticas
em perspectiva, percebo que trilhei um caminho investigativo que se aprofundou no mesmo tema
de diversas formas. A cada pratica, surge um maior amadurecimento da ideia de invencao desse
corpo. Da possibilidade de criar novas narrativas através da propria voz, do se colocar no mundo.

Partindo de uma primeira pratica em que fugi da premissa do exercicio, excluindo minha escrita
da videoperformance, passo por outros experimentos Nnos quais, aos poucos, ensaio uma tenta-
tiva maior de trabalhar com minha prépria subjetividade, tomando coragem de colocar o corpo
em experimento, em indagacdo, em invencéo.

Um percurso que nunca acaba, mas que nos fortalece durante o processo. E que reforca a
resisténcia dos corpos ditos desviantes. O desejo agora €, cada vez mais, “pensar algumas
das acbes que realizo e como elas podem ajudar a construir possibilidades de rexisténcia”
(CAETANDO, 2018, p. 09).
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