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RESUMO

Este artigo visa relatar, de forma descritiva e reflexiva, o
processo de criagao do espetaculo de rua Risco, que foi
realizado com base em pesquisas, atividades formativas,
experimentos cénicos e experiéncias pessoais da atuante.
Trata-se de um espetaculo circense que utiliza acrobacias,
pirofagia, além de imagens e alegorias construidas a partir
da linguagem da palhacaria. Busca tensionar a ideia de
sonho com a de realidade, contendo referéncias do estilo
estético steampunk, refletindo sobre a importancia do
olhar sonhador. Com base em metodologias desenvolvidas
pelas artistas/pesquisadoras Joice Aglae Brondani e
Renata Cardoso, foi feita a descricao dos processos

de encontro com a mascara da palhaca; a preparacao
corporal; a criacao da visualidade do espetaculo-solo,
encenado por Leticia Mello, bem como a criacdo da sua
dramaturgia.

PALAVRAS-CHAVE:
Palhacaria. Pirofagia. Steampunk. Mascara. Teatro de rua.

RISCO: CREATIVE PROCESSES OF CIRCUS SHOW FOR THE STREET
ABSTRACT

This article aims to reflect and describe the creation
process of the street spectaclum Risk, build from the two
studies together with courses and personal experiences.
Its about a Circus show that uses acrobatics and
pyrophagy to create tension between dream and reality
with visual reference from steampunk.The show refiects
on the importancie of being a dreamer, using visuals

and allegories from clounery. The spectaculum uses
methodologies developed by the guiding teachers Joice
Aglae Brondani and Renata Cardoso that describe the
process of the initial connection with the mask, body
shaping, visual development and dramaturgy development.
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Clown. Pyrophagy. Steampunk. Mask. Street theater.
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TRODUCAO

O presente artigo contém relato descritivo do pro-
cesso de criagcao do espetaculo-solo Risco, no qual os espectadores sao conduzidos por uma
narrativa construida pela atuante a partir de gestos, acrobacias, malabarismo de fogo e do estudo
da mascara da palhaca.

O espetaculo integrou a programacao do Congresso UFBA 2023%, com apresentacao na Praca
das Artes; participou da programacao do Cabaretta?; foi apresentado no Dia do Circo e do Teatro
e no |l Seminario Internacional de Pesquisa - O Circo no Brasil de Ontem e Hoje3, realizados na
Escola de Teatro da UFBA e no Teatro Martim Gongalves. Além dos eventos mencionados, o espe-
taculo, concebido para a rua e espacos abertos, realizou apresentacées no Parque da Cidade e
na Praca Ana Lucia Magalhdes, em Salvador-BA.

Ademais, a pesquisa correlacionada ao espetaculo-solo comp0ss a programacgéao do Xll Congresso
ABRACE?* no formato de video-pdster; foi apresentada durante o Encontro Nacional dos Estudantes
de Artes® (ENEARTE 2023), realizado na cidade de Belo Horizonte-MG; e integrou a programacgao
do ja mencionado Il Seminario Internacional de Pesquisa - O Circo no Brasil de Ontem e Hoje.

A proposta do espetaculo se desenvolveu a partir do tensionamento entre a ideia de sonho e
a de realidade, trazendo reflexdes acerca de trabalhos mondtonos realizados no dia a dia e da
importancia da construcdo de um olhar sonhador sobre o0 mundo. Considera-se que as artes
cénicas - o circo, o teatro, a performance - podem colaborar com essa construcdo de maneira
nao direta e racional, mas por meio do compartilhamento de imagens e alegorias.

0 espetéculo Risco foi realizado com base nas pesquisas PIBIC Da mitologia pessoal @ mascara de
clown®; e PIBEXA Estética do Irreal: explorando o Steampunk em performance pirofagica’. Foi exe-
cutado durante a graduacédo em Artes Cénicas - Interpretacao Teatral na Universidade Federal da
Bahia, quando a atuante/encenadora, Leticia Mello, foi orientada pelas professoras doutoras Joice
Aglae Brondani e Renata Cardoso - no periodo entre agosto de 2022 e agosto de 2023. Além de
expor aspectos fundamentais das pesquisas, que foram contempladas por editais, o relato analitico
contém outras experiéncias, cursos e vivéncias que impactaram no processo criativo do espetaculo.

-

1 O congresso foi realiza-
do de 14 a 17 de marcgo de
2023.

2 Eventos artisticos
organizados por estudan-
tes da Escola de Teatro
da UFBA, que trazem o
Cabaré artistico como
referéncia.

3 0 seminario aconteceu
entre os dias 27 e 30 de
setembro de 2023.

4 O XIl Congresso
ABRACE (Associacao
Brasileira de Pesquisa e
Pds-graduacdo em Artes
Cénicas) - Artes Cénicas
na Amazonia: saberes
tradicionais, fazeres con-
temporaneos foi realizado
entre os dias 24 € 30 de
junho de 2023.

5 Evento itinerante re-
alizado desde 1988, de
cunho cientifico, politico,
académico e cultural, que
é constituido por estu-
dantes de Licenciatura
e/ou Bacharelado das
diversas areas de Artes.

6 Pesquisa desenvolvi-
da na secao “Mascara da
Palhaca”.

7 Pesquisa desenvolvi-
da na secéo “Criacao de
visualidade”.
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A pesquisa surgiu do desejo da atuante/encenadora de criagcdo de um solo que contivesse
técnicas de pirofagia para a rua e que pudesse ser realizado de forma independente, isto &,
sem muita dependéncia da estrutura cenotécnica de um teatro, de coxias e de uma iluminacao
especifica. A partir desse desejo, foram buscados recursos tedricos, financeiros, técnicos e
criativos para a concretizacéo da ideia. A atuante/encenadora detinha conhecimento prévio
sobre manipulacao do fogo, acrobacias e malabarismo, os quais foram aprofundados e melhor
desenvolvidos/praticados no decorrer do processo. Era também almejada a criagdo da visu-
alidade do espetaculo e da dramaturgia de forma que trouxessem caracteristicas ficcionais e
a quebra da nocao de tempo linear®, que expressassem a forte influéncia da poética de Tim
Burton? na proposicgao.

Somado aos desejos iniciais, havia um encantamento, ainda timido, pela mascara da palhaca - a
qual despertava grande curiosidade na atuante. Apds ser espectadora do Festival Internacional
de Artistas de Rua na cidade de Salvador e ser motivada por diferentes vertentes da palhacaria,
teve certeza de que gostaria de incluir essa linguagem no seu processo de criagdo. As pesqui-
sas foram realizadas de forma paralela, durante as etapas da criacao cénica, e a dramaturgia se
desenvolveu a partir da construcdo da visualidade do espetaculo.

AqQui, nesta escrita, busca-se compartilhar o processo de concepgao do espetaculo Risco, desde
a criacdo do roteiro/encenacao, passando por aspectos relacionados a concepcao da visualidade
e a preparacao corporal, além do encontro com a mascara da palhaca. Especificando as meto-
dologias utilizadas, o relato se desenvolve acompanhado de reflexdes da atuante/encenadora.
Serdo ainda abordados 0s processos adjacentes de autoconhecimento e de desenvolvimento
da consciéncia corporal. O artigo contém a perspectiva de Leticia Mello nas principais etapas da
pesquisa e 0 processo criativo em torno da realizagc&do do espetaculo-solo Risco, orientados por
Joice Aglae Brondani e Renata Cardoso.

N A

8 A guebra do tempo

na cena € construi-

da inspirada nos fil-

mes Alice Através do
Espelho e Alice no Pais
das Maravilhas, de Tim
Burton, nos quais se pas-
sam minutos na ordem
cronoldgica da realidade
enguanto se vive todo o
filme em outra atmosfera
em gue o tempo se des-
loca da linearidade tem-
poral da vida.

9 Timothy “Tim" Walter
Burton (Burbank, 25 de
agosto de 1958) é um
cineasta, produtor, rotei-
rista, escritor, animador
e desenhista norte-a-
mericano. Seus filmes
apresentam aspectos
goticos, fantasiosos,
excéntricos ou sombrios.
Algumas obras inspira-
doras da pesquisa: Os
Fantasmas se Divertem,
Noiva Cadaver, O
Estranho Mundo de Jack,
A Fantastica Fabrica de
Chocolate, dentre outros.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Burbank_(Calif%C3%B3rnia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/25_de_agosto
https://pt.wikipedia.org/wiki/25_de_agosto
https://pt.wikipedia.org/wiki/1958
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cineasta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Produtor_de_cinema
https://pt.wikipedia.org/wiki/Roteirista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Roteirista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Animador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Desenhista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Norte-americano
https://pt.wikipedia.org/wiki/Norte-americano
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura_g%C3%B3tica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fantasia_(g%C3%AAnero)
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ASCARA DA
PALHACA

O ponto de partida do estudo da mascara da palhaca
foi a entrada para a pesquisa PIBIC: Da Mitologia pessoal @ mascara de clown, orientada por Joice
Aglae Brondani.

Ha uma forte tendéncia no teatro de que o termo mascara faca referéncia apenas ao objeto
que cobre o rosto, porém, no presente estudo, a mascara deve ser entendida como um estado
- podendo haver ou ndo a presenca do objeto em cena e tomando a atriz por inteiro. Essa com-
preensao se deu a partir da busca de um trabalho aliado a técnicas de mascaras ja conhecidas,
trazidas pela professora, coordenadora da pesquisa, a qual possui experiéncia ao longo de sua
trajetoria de artista, alimentada por meio de intercambios com artistas brasileiros e de paises
estrangeiros (Italia e Franca), das vivéncias em processos que usam diferentes abordagens do
estado de mascara, da palhacaria e de suas proprias técnicas criadas.

Para a realizacdo das atividades propostas, participei como monitora voluntaria do componente
curricular da graduacéao na Escola de Teatro da UFBA Formas de Atuagéo Cénica, também minis-
trado por Joice, em que foi trabalhada, na pratica e na teoria, a busca do estado da Mascara nariz
vermelho. Estar presente na monitoria me proporcionou uma disciplina de estudos tedricos e
praticos, além da vasta troca de experiéncia com os colegas de turma.

O clown sente tudo profundamente, logo ele sabe que cada ser € unico, isso
faz cada um de nés ter uma dignidade, mas também todas as fraquezas de
sermos unicos e s6s. O clown aproveita para revelar estas fraquezas através
de situacbes comicas, mas isso nao quer dizer que sejam menos duras. Através
de sua légica propria, da auséncia de compromisso com a sociedade que o
rejeita e ao seu aparente absurdo, o clown toca a estrutura social e brinca com
seus tabus, mostrando-a através de um espelho, mas espelho deformado, que
provoca novas visdes e reflexdes (Brondani, 2006, p. 36).

wh
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Discorrendo sobre a méascara da/do palhaga/o/e, Joice trouxe para a sala de aula a consciéncia da
profundidade e da importancia dessa linguagem para o circo, para o teatro e para quem a estuda.
Tendo a estrutura baseada em metéaforas, essa linguagem permite ainda que os espectadores
construam, a partir de vivéncias particulares, as suas proprias conexdes durante um espetaculo,
conexdes possiveis apenas por conta de uma “morte” do ego do artista. De acordo com Valérie
Enguiale (2002, p. 12)", como citado por Joice (2006, p. 36): cada vez que o0s/as clowns mostram o
espetaculo diante do publico para nos revelar a verdade, eles “[...] sacrificam diante de nossos olhos,
sua identidade para representar a todos, oferecendo a nossa crueldade seu corpo e sua honra”.

A partir dessa o6tica, é possivel entender que o universo que tange a busca da mascara da palhaca
se delineia a partir da analise dos proprios tracos da personalidade de quem se dispbe a fazer.
N&o é esperada uma interpretacéo da atriz/ator, mas sim uma ampliagdo de suas caracteristicas
marcantes. O desempenho da palhaga/o/e pode deflagrar criticas ao comportamento humano
(incluindo o préprio), buscando revelar fraquezas, subverter situagdes politicas/sociais, provo-
cando diferentes emocdes nos espectadores, atraves de estratégias do cémico, por meio de jogos,
falas e acdes. Pode-se estabelecer, dessa forma, camadas de entendimento da proposicao, de
acordo com as reflexdes particulares daguele que o/a vé. Trata-se, sobretudo, de uma grande
investigacao voltada ao autoconhecimento.

Durante a monitoria, pude entender a profundidade desse encontro com a palhaca e sentir no
corpo a construcdo do estado de mascara", buscando de forma subjetiva manifestacdes da
mitologia™ pessoal. Esse encontro se deu a partir de exercicios circenses, dancas populares,
desenvolvimento de uma consciéncia corporal, manipulacdo, improvisacao, entendimento da
energia da musculatura do baixo ventre. Os exercicios propostos buscavam também ativar o
imaginario de forma que, por meio dos estimulos, tragos da mitologia pessoal fossem acessados.
As atividades eram acompanhadas de musica e dos narizes de palhaca (ainda ndo vestidos), os
quais eram deixados no centro da sala para absorcéo dos impulsos do processo.

Ap0os alguns dias trabalhando as técnicas desenvolvidas pelo componente curricular Formas
de Atuacéao Cénica, sob conducgéao de Joice, vestimos 0s narizes e interagimos com 0s colegas,
entendendo o comportamento de nossos palhaces em diferentes dindmicas e relacionando-0s
com 0s outros da turma. Apos estudo de maquiagem e vestimenta, acompanhado de um bati-
zado, ganhei o nome de Bitoca Ual.

A~ h

10 Traducgéo de Christine
Nicole Zonzon: “[..] sa-
crifie, devant nos yeux,
son identité en nous
représentant tous, of-
frant a notre cruauté son
corps et son honneur”.
RANSON-ENGUIALE,
Valérie. In: Le cirque et les
arts. 2002, p. 12.

11 Estado corpéreo
construido a partir dos
comandos da orientadora
durante o processo de
preparagao corporal.

12 Entende-se mitologia
a partir dos conceitos

de Joseph Campbell:
“Mitologia € a organizagao
de narrativas simbdlicas
e imagens que sdo meta-
féricas das possibilidades
da experiéncia humana

e da sua realizagcdo com
determinada cultura, em
certa época” (Campbell,
2000, p. 166). Mais sobre
0s conceitos de mitologia
de Campbell disponiveis
em O herdi de mil faces.
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Os encontros, ao longo desse processo formativo, ativaram em mim um estado diferente -
envolvendo pensamentos e sentimentos, que perpassou para a esfera da vida cotidiana. Passei
a analisar diferentes respostas instintivas cotidianas que me trouxeram uma ampliacao desse
caminho de autoconhecimento. Consegui/consigo me explorar e explorar o outro em diferentes
situacbes cénicas, buscando o “estado” e efeitos codmicos a partir de situagdes cotidianas.

Trata-se de um processo facilimente transformado em material de trabalho para a palhaca, pois
0 palhaco se constroi e se renova a cada dia a partir de mudancas e novos entendimentos das
relacdes. A esse respeito, Odette Aslan explica:

No decurso da nossa investigacéao, ultrapassamos cedo a mascara em sentido
estrito de revestimento facial, para abordar as nocdes de pessoa, de identidade,
de busca de si, os problemas do duplo. Através das cerimonias rituais e

das praticas teatrais colocamos o acento no espirito de metamorfose, na
transcendéncia do ser, nos jogos de ilusdo e de desvelamento, chegando a uma
consciéncia mais aguda de nés mesmos (Aslan, 1999, p. 7).

Em paralelo ao periodo que estive na monitoria voluntaria do referido componente curricular,
foi realizada em Salvador uma oficina de improvisacao do artista de rua, produzida pelo Espaco
Boca de Brasa, que foi ministrada pelos Irmaos Saude, palhacos e irmaos brasilienses, do
Circo Artetude. Nessa oficina pude trabalhar o improviso; entender mais das relacdes politicas
presentes na palhacaria acerca do sistema de oprimido e opressor; ganhar um repertério de
gags e piadas; experienciar na pratica a ida para a rua e conhecer novas referéncias biblio-
graficas para o estudo.

Foi a partir da oficina que o livro Manual e Guia do Palha¢o de Rua, elaborado através de ensi-
namentos do palhaco latino-americano Chacovachi®, se tornou inspirador nesse processo
de estruturacdo dramaturgica do espetaculo e na construgdo da mascara. No livro, existe um
método explicativo de como montar uma apresentacao de rua, trazendo explicacdes do ofi-
cio™do palhaco: informacdes sobre os diferentes canais de comunicacao™; arsenal de piadas,
rotinas e dramaturgias; dicas para a passagem de chapéu, além de um mapa explicativo de
como obter autorizacdo para a realizacdo de apresentacdes na rua em paises latino-ameri-
canos e europeus.

13 Chacovachi (seu
nome real € Fernando
Cavarozzi) € um palhaco
argentino, nascido em
Buenos Aires em 21 de
abril de 1962. Um dos
palhacos de referéncia na
Argentina, esse artista de
rua € também criador do
Circo Vachi, nele atuando
como diretor de circo e
diretor artistico.

uUlh

14 Explicado no livro
COMO UM processo no
qual o palhaco cresce

a medida que encontra
materiais, desenvolvendo
destrezas e conseguindo
efetividade nas apresen-
tacoes, trazendo em si
comportamentos, deta-
Ihes da profissao e filoso-
fia prépria.

15 “A palavra, o tea-

tro; A agéo, a mimica; O
movimento, a dancga; O
gesto, a pantomima; O
som, a musica; O ruido,

o gutural. O palhaco, que
se comunica permanen-
temente com o publico,
tem que trabalhar inde-
pendentemente sobre 0s
diferentes canais. Assim
conseguira maior am-
plitude de possibilidade
para criar. Nao se trata de
tornar-se um virtuose em
cada uma dessas artes,
mas de explorar todas
as possibilidades que Ihe
permitem comunicar-se
verdadeiramente com o
publico, encontrar esse
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Ao realizar os percursos acima citados, tecendo didlogos entre as experiéncias vividas, fui tendo a
percepcao das diferentes transformacoes fisicas e energéticas presentes no estado de mascara.
Essa consciéncia foi me dando base para a realizagdo da composicdo para a montagem cénica em
questao, apoiada nas técnicas de palhacaria e na pirofagia como técnica de impulsdo para a cena.

A encenacéao proposta pelo espetaculo Risco coloca em didlogo, no corpo da palhaca e nos ele-
mentos da montagem cénica, referéncias estrangeiras e brasileiras, trazendo a linguagem da
palhacaria como artificio da catarse’ almejada, tocando o imaginario dos espectadores por meio
de metaforas, deixando um livre espaco para possiveis manifestacdes de emocoes e identificagcoes.

EPARACAO
CORPORAL

Ja possuia conhecimento basico nas técnicas de
manipulacdo com fogo, acrobacias e malabarismo. Durante o periodo voltado a concretizacao
do projeto, realizei de forma autdbnoma treinos de malabarismo e manipulagdo com fogo, aper-
feicoando as técnicas ja conhecidas e desenvolvendo diversas outras. As técnicas de pirofagia
exigem um cuidado extremo, como observado por Gallo e Macedo:

[...] o malabarismo de fogo se impdem variaveis limites, quais: planos e vetores de
direcao, légica do risco do instrumento, irregularidade do espac¢o, mudancas de
peso, tempo do fogo, improvisacao especifica, que interferem no desenvolvimento
da técnica e na sua utilizagdo em cena (Gallo; Macedo, 2023, p. 7).

Os movimentos sdo lapidados ainda com os equipamentos desligados e treinados com fogo
apenas depois de muitas tentativas sem erros. 0s equipamentos variam de peso e de tempo
acesos no decorrer da rotina de treinamento, também por conta da evaporagédo do combustivel
e do vento. Fatores importantes a serem analisados, principalmente na técnica de cuspir fogo -
ao fazé-la na direcéo contraria ao vento, por exemplo, o performer corre perigo de se gqueimar.

sentimento em cena que
pode ser compartilha-

do, contagiar, mobilizar”.
(Chacovachi, 2019, p. 17)

16 A nocao de catarse
tem sido desenvolvida
em diferentes areas do
conhecimento, tais como
na Filosofia, na Literatura
e no Teatro. No contexto
aqui descrito, refere-se

a uma dinamica cénica
gue busca provocar no
espectador uma intensa
emocéao ou estado afeti-
vo, liberando percepgoes.
A partir do estabeleci-
mento prévio de uma
relacédo empatica entre

0 espectador e o artista/
persona, pode deflagrar
ainda reflexées sobre as-
pectos da vida social e da
condi¢do humana.

(@) N
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O malabar de fogo explorado na encenacao do espetaculo é o swing poi, instrumento de mala-
barismo que consiste em uma corda com uma bola no fim revestida do tecido kevlar?. Sao uti-
lizados dois, um em cada mao, em movimentacbes codificadas de giros. De forma semelhante
as descritas a seguir:

As acodes, que se baseiam em sequéncias de movimentos idénticos, simétricos,
contrarios e hibridos, promovem um jogo de luz, uma ilusao na qual o fogo e os
bastbes parecem ser uma dupla de corpos animados que interagem e dialogam
entre eles, enquanto o artista é aquele que orquestra e orienta esse didlogo
(Gallo; Macedo, 2023, p. 17).

Na cena também s&o utilizados equipamentos de manipulagéo, duas tochas e uma cartola - ela-
borada especialmente para essa apresentacdo. Os objetos sdo explorados de diferentes formas,
criando imagens e recheando numeros.

Com acompanhamento profissional, foram realizados treinos de acrobacias, com Yerko Haupt'®;
musculagcao e capoeira, com o grupo Arte Baiana Capoeira®, a fim de expandir a consciéncia
corporal, a mobilidade e o fortalecimento do corpo, evitando lesdes nos treinamentos de alto
impacto de acrobacias. Os treinos possibilitaram uma criacao de repertdrio e rotinas para a cena,
sendo utilizadas invertidas?®, estrelas com uma méao e ponte. Todas as praticas foram realizadas
semanalmente, gracas aos auxilios de estudantes disponibilizados nas pesquisas.

IACAO DE
VISUALIDADE

Entende-se por visualidade toda a construgéo visual do espetaculo - cenario, figurino e adere-
cos. Como dito anteriormente, a visualidade do espetaculo Risco foi criada a partir da pesquisa
Estética do Irreal?. explorando o Steampunk em performance pirofagica, sob orientacao de
Renata Cardoso e contemplada pelo edital PIBExXA.

17 O tecido kevlar é um
polimero sintético de alta
resisténcia, usado em rou-
pas de bombeiros, astro-
nautas, coletes a prova de
balas e também em mala-
bares de fogo. Sua es-
trutura ndo se decompde
facilmente, fazendo com
que o fogo apenas se ali-
mente do combustivel, de
modo a demorar mais do
que o0s tecidos convencio-
nais para ser danificado.

SEN

18 Artista, professor e
pesquisador de circo.
Interessado na relagdo do
circo como outras lingua-
gens como danga, teatro
e com tecnologias. Desde
2016, trabalha como acro-
bata e malabarista em
numeros, espetaculos e
eventos. Graduando no
Bacharelado Interdisciplinar
em Artes da Universidade
Federal da Bahia (UFBA).

19 A Associagéo Cultural
e Desportiva Arte Baiana
Capoeira, criada em 21

de junho de 1989, por
Jodiel Araujo Silva, mestre
de Capoeira, assistente
social. A associacdo tem
como foco principal aten-
der familias em situacao
de vulnerabilidade social,
trabalhando os termos de
fortalecimento de vinculos
individuais e coletivos.

20 Trata-se das acro-
bacias em que sao feitas
paradas de cabeca, coto-
velos e maos.
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A pesquisa teve como resultado uma indumentaria e aderecos especificos inspirados na unido entre
0 movimento estético steampunk?? e as técnicas circenses de acrobacia e pirofagia, para as quais
foram necessarias materialidades especificas, garantindo segurancga na execugao das técnicas.

O estilo steampunk, surgido da ficgao cientifica, explora uma realidade alternativa que ganhou
popularidade nos anos de 1980 e 1990, primeiramente nas obras de Julio Verne?3, Essa reali-
dade utdpica traz uma confusdo no espaco tempo onde a tecnologia teria avancado a partir da
mecéanica das maquinas a vapor. Sao propostas ambientadas na revolugéo industrial com uma
maquinaria do passado de uma forma mais avancada do que hoje em dia — geralmente com-
binada com indumentaria vitoriana. Se faz presente o uso de engrenagens, cobre, ampulhetas,
reldgios, cartolas. Essa estética é aplicada em filmes como Sherlock Holmes, Viagem ao Centro
da Terra, Van Helsing, Sherlock e muitos outros.

A relacao entre o estilo e as técnicas se deu através das irrealidades e fantasias presentes. O
movimento estético é fruto de uma ficgao cientifica e, no circo, essa compreensao se da a partir
do virtuosismo - que, por meio de manipulagdes com fogo, malabarismo e acrobacias, desafia
limites humanos.

O processo partiu de uma necessidade de expressao pessoal, com uma dinamica feita com
Renata, na qual foram buscadas palavras que representassem interesses pessoais. Com base
nessas palavras, tracamos a trajetdria da pesquisa. As minhas foram: Performance; Teatro de
Rua; Risco; Erotismo.

Durante o periodo de pesquisa visual e tedrica acerca de poéticas visuais circenses, foi iden-
tificada uma escassez de conteudos. Os circos mais antigos, de familia, possuem uma poética
totalmente pessoal em cada um deles, geralmente sem uma unidade de grupo. Ja os maiores,
como o Cirqgue du Soleil, possuem uma estética construida com materialidades de dificil acesso.
Busquei entdo referéncias em filmes, diferentes circos e artistas visuais por diversos sites. Criei
uma pasta no aplicativo Pinterest e alimentei com o que me chamava atencao dentro do universo
trabalhado. A partir das referéncias, foi iniciado o desenho do croqui, que se modificou inumeras
vezes até chegar na versao final. Nao possuo estudo aprofundado em costura, entdo a maioria
das minhas ideias surgiram por meio de desenhos e foram encaixados em um plano e ideias de
execucao indicadas pela orientadora. Os materiais foram encontrados no comércio de Salvador,

21 No presente estudo,
nao s&o abordados con-
ceitos filosoéficos acerca da
palavra “irreal”. Optou-se
pelo uso da palavra por
conta do estilo estético
escolhido, o qual é fruto
de uma ficgao cientifica.

(oo N

22 O estilo steampunk
surgido da ficgéo cientifi-
ca explora uma realidade
alternativa que ganhou
popularidade nos anos de
1980 e 1990 primeiramente
nas obras de Julio Verne.
Essa realidade utdpica traz
uma confusao No espaco
tempo onde a tecnologia
teria avangado a partir da
mecanica das maquinas

a vapor. Sao propostas
ambientadas na revolu-
¢ao industrial com uma
maquinaria do passado de
uma forma mais avancada
do que hoje em dia - ge-
ralmente combinada com
indumentaria vitoriana.

Se faz presente o uso de
engrenagens, cobre, am-
pulhetas, relogios, cartolas.
Essa estética € aplicada
em filmes como Sherlock
Holmes, Viagem ao Centro
da Terra, Van Helsing,
Sherlock e muitos outros.

23 Julio Verne € um autor
francés do século XIX,
considerado o pai da ficgéao
cientifica.
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interferindo diretamente na execucéao do trabalho. Foram necessarias adaptacdes conforme o
gue se encontrava disponivel. Depois de definidos, os tecidos foram levados para a costureira
construir a base da roupa. A etapa seguinte consistiu na customizacéo do traje - chegando-se
ao resultado esperado por meio de alteracdes e adicdo de acessorios.

Obtive como resultados materiais um macacao; um corset; uma gargantilha; uma cartola; equi-
pamentos de fogo; materiais suficientes para ajustes futuros; sapato de palhaca; cenario.

feito a partir de modelagem bufante com elasticos preenchendo
toda a cintura, trazendo uma liberdade de mobilidade, com corte “tomara que
caia” para facilitar os numeros de manipulacao de fogo em gue a tocha é pas-
sada no peitoral. Optei pelo comprimento curto do short com grandes bolsos
e rendas aplicadas em algumas extremidades. A tonalidade de todos os teci-
dos escolhidos foram cores em sua maioria terrosas e a padronagem dos teci-
dos escolhidos para o macacéao foram listras. Roupas bufantes e o uso da
padronagem listrada estdo presentes tanto no universo circense quanto no
steampunk - estilo com muitas referéncias de indumentaria vitoriana.

essa peca foi escolhida pelo fato de aparecer nos dois universos (circo e
steampunk) e por ser um acessorio que carrega uma feminilidade embutida, como
forma de honrar o feminino por meio da indumentaria. Historicamente, o corset é
utilizado para modelar o corpo sem nenhuma preocupag¢éo com o conforto. Esse
elemento trouxe uma visao diferente para a ideia de elasticos, possibilitando o
molde independentemente do tipo de corpo e sem um padrao definido. Busquei um
tecido mais grosso e foram utilizados elasticos em ilhds na parte de tras para mol-
dar o corpo, facilitando a mobilidade. Nesse corset foram colocados quatro obje-
tos que remetem a ideia de botdes, entre os quais foram penduradas correntes.

a modelagem da gargantilha foi feita com auxilio manual da
minha orientadora e com 0 mesmo tecido grosso do corset. Foram aplica-
das correntes mais finas, objetos de ago e faixas. A ideia da gargantilha surge
como uma forma simbolica de protecdo da regido da garganta, que, devido
a processos psicossomaticos, afetava com frequéncia a minha saude.

(o JEN



CAD.
GIPE
(@)

Salvador
ano 27
n. 51
p.39-59
2023.2

pensada e desenhada com auxilio da orientadora e materiali-
zada pelo artesado Cas Mohawk?*. A peca traz referéncias de padronagens
antigas de portoes de ferro, com uma uniado de curvas em formato espira-
lado compondo sua estrutura vazada. Nela também se encontram padrona-
gens antigas no estilo steampunk, geralmente com formatos de engrena-
gens e reldgios antigos. O topo da cartola € composto por um espiral envolvido
do tecido kevlar, ao qual, adicionando-se um combustivel, possibilita-se um
efeito da queima de fogo controlado por alguns minutos, com uma imagem
simbdlica e literal de uma cabeca pegando fogo, buscando inserir uma pro-
vocacao acerca de excessos de pensamentos durante a performance.

com o0 mesmo tecido foi feito o malabar de fogo swing
poi, em cuja ponta de duas correntes existe uma estrutura de metal segu-
rando o tecido, possibilitando movimentacdes diversas para efeito visual.

Além de todos os objetos descritos, foram adquiridos tecidos extras para ajustes futuros do
macacao, corset, gargantilha, sapato especifico e maquiagem.

No cenario, o espaco € delimitado por uma corda. No centro, atras, esta posicionada a cartola
em cima de um banco de madeira com um reldgio derretido?® apoiado, um tapetinho ao lado
acomoda a isoparafina - liquido para acender os malabares e cuspir fogo. No centro existe uma
pequena lona/picadeiro com uma ilusdo de ética de um buraco. No centro, a frente, podera
estar posicionado um tapetinho com um barro servindo de ponto de fogo para acender os
malabares ao decorrer da peca. Dependendo dos transeuntes, opta-se acender 0s equipa-
mentos individualmente com isqueiro. No lado direito, existe um tapetinho acomodando o
swing poi e, no esquerdo, um outro, acomodando as tochas de manipulac&do. Temos ainda
uma mala em cena.

24 Artista soteropolitano
especializado em cons-
trucéo de malabares e
aderecos de fogo.

25 Referéncia a obra
de Salvador Dali,
Persisténcia da Memodria.
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INMAGENYI
Apresentacao do
espetaculo Risco em
Santa Inés-BA, no
Festival de Cultura 2024.
Foto de Karla Cajaiba
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IACAO DE
DRAMATURGIA

Como falado anteriormente, o espetaculo de rua a
que esta escrita se refere foi criado a partir de todas as atividades de pesquisa descritas, atre-
ladas a reflexdes particulares da atuante/encenadora.

Pensou-se, com este trabalho, tensionar a ideia de realidade/sonho e ampliar a nogao de tempo, utili-
zando-se da linguagem da palhacaria como artificio, em prol da catarse vislumbrada pela proposicao.

A motivacgao inicial para a construcao dramaturgica foi uma experiéncia pessoal. Passei quatro
meses trabalhando com apresentacdes circenses de pirofagia no distrito de Cairu, Morro de Sao
Paulo, localizado na ilha de Tinharé. L3, tive uma rotina em que conseguia me sustentar e viver
bem da arte, com tempo de sobra para treinos e aperfeicoamento das técnicas. Apds a volta
para Salvador, visando a continuidade dos estudos académicos, me deparei com uma escassez
de trabalhos semelhantes. Vivi a dicotomia experimentada por muitos artistas: por necessidade,
tive de trabalhar fora do “palco”, 0 que n&o me trazia a mesma alegria.

A reflexdo sobre essa experiéncia trouxe para a cena um jogo entre as duas facetas da perso-
nalidade da palhaca: a do sonho - espetacular, criativa, empoderada e corajosa; e a da realidade
monodtona - cansada, medrosa e corrompida pelo sistema. As facetas da personalidade se alter-
nam durante a encenacao, € a transicao é feita por pequenos choques corporais.

A encenacao ¢ feita para a rua, mas facilmente adaptada para eventos fechados. Assim, ©
roteiro dramaturgico foi estruturado em etapas, desde a chegada na praca (ou outro espaco
de apresentacdo) até a finalizacdo da encenacéo e passagem do chapéu - quando possivel.
Vale lembrar que cada apresentacdo € unica e as necessidades de cada lugar e do publico s&o
diferentes. Por exemplo, estar em uma praga com desconhecidos exige um tipo de abordagem,
diferentemente de quando se tem plateia garantida. Assim como os diferentes publicos exigem
diferentes abordagens de comunicacdo, o espetaculo nunca € o mesmo e se transforma a cada
estimulo dado pelo espectador.

won
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desde a chegada na praga (ou outro local de apresentagao),
a energia da palhaca é trabalhada, despertando a curiosidade dos que rodeiam o
ambiente, a fim de que a convocatodria de publico seja bem sucedida. A instauracao
do estado completo da palhaga acontece geralmente nesse momento, durante a
troca de roupas e finalizacao da maquiagem, podendo variar, dependendo do local
da apresentacao do espetaculo. Nesse momento também € feita a arrumacéo do
cenario e dos acessorios de fogo, delimitando-se, dessa maneira, 0 espago cénico.

apos as arrumacoes, € iniciada a convocagéao do publico, pro-
clamando o nome do espetaculo; firma-se nesse momento com 0s espec-
tadores um pacto de cuidado com criangas e animais transeuntes (neces-
sario por se tratar de uma apresentacdo com fogo); explica-se sobre a
contribuicdo material por meio da passagem de chapéu - quando pos-
sivel. Na sequéncia, s&o iniciadas as rotinas de acdes e numeros.

buscando uma comunicacdo apenas gestual, a palhaca toma
uma forma cansada, arrastando uma grande mala até chegar em casa, com pausas
Nno caminho para tirar uma soneca no colo dos espectadores. A palhaca entra em
sua casa, deixa a mala em uma das extremidades e acende um ponto de fogo - sim-
bolizando uma lareira ou vela. Em seguida, algo dentro da mala Ihe chama a aten-
cao. Ao se aproximar, a figura € sugada pela mala, contra a qual luta por um tempo,
mas se cansa do combate e desiste. Nesse momento a mala é virada (com a palhaga
dentro), revelando a onomatopeia usada em quadrinhos “Zzz", escrita na parte infe-
rior, acompanhada de sons de roncos. Apds alguns momentos dormindo, a palhaca
acorda e com algum esforco consegue sair da mala. Sai cambaleando até chegar na
extremidade do “buraco” (lona com a imagem de um buraco, em ilusdo de ética) e
cair nele. Esse é o primeiro momento em gque se propde uma descolagem da reali-
dade para 0 sonho, por meio da caida simbdlica em um movimentacdo de parada de
cabeca, a palhaca cai em um buraco profundo?’. Em seguida, ao acordar do tombo,
inicia-se a musica instrumental | Write Sins not Tragedies?®, da banda Panic at! the

26 Roteiro usado na
Commedia Dell'arte com
indicagao dos elementos
basicos da trama e des-
cricdo do desenvolvimen-
to de maneira genérica,
sem entrar nos detalhes
das cenas. Desse modo, é
possivel fazer adaptacoes
e improvisos no decorrer
da apresentacéo.

27 Referéncia dire-

ta a Alice no Pais das
Maravilhas e ao clipe
“Emperor News Clothes”,
da banda Panic! At The
Disco.

28 https://www.youtu-
be.com/watch?v=6uDm-
ZzOOuAsc&ab_channel=-
chemicalmisfit.
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disco, a palhaga, ao mesmo tempo que reconhece o publico, se assusta com a sua
presenca. Comeca, entéo, o jogo entre as personalidades citadas anteriormente (a
do sonho e a da realidade). Através de um choque, a personalidade do sonho toma
conta do corpo da palhacga e faz uma saudacéo espetacular ao publico. Outro cho-
que acontece, e a personalidade da realidade assusta-se com a mudanca de estado.
Outro chogue acontece, e a personalidade do sonho inicia o primeiro numero.

IMAGEM 3
Praca das Artes.
Apresentacéo no
Congresso UFBA
2023. Foto de
Lucas Oliveira




IMAGENYA

Leticia Mello, em apresentacao do espetaculo Risco no Festival
de Cultura 2024, em Santa Inés-BA. Foto de Karla Cajaiba

e
. R
W T
o = S




CAD.
GIPE
(@)

Salvador
ano 27
n. 51
p.39-59
2023.2

com o malabar swing poi - existem movimentacdes que, embora
pré-definidas para esse momento, s&o realizadas e estimuladas a partir da troca
com o publico. Ao decorrer do numero, a personalidade da realidade aparece com
medo do que a outra (a do sonho) esta realizando. O jogo acontece algumas vezes.

a transicdo entre o malabar swing poi e as tochas de
manipulacdo acontece preenchida por uma fala que lembra as pessoas pre-
sentes da passagem do chapéu e/ou do jogo das personalidades. E iniciado
agora o numero com as tochas de fogo acompanhado da musica instru-
mental de That’s Life??, de Frank Sinatra. Caminhando para uma total encar-
nacao da persona sonhadora, a palhaca executa agbes com sucesso.

no uUltimo numero € utilizada a cartola com fogo na extremidade,
acompanhada da musica instrumental de Back to Black®®, de Amy Winehouse. Apds
a execucao de algumas partituras corporais € manipulacao, é feita a técnica de
cuspir fogo. A figura espetacular agradece e é surpreendida com um som de des-
pertador; desmonta, ent&o, essa “espetacularidade”, enquanto é sugada de volta
para dentro da mala que ficara em uma posicdo em que a onomatopeia ficara apa-
rente ("Zzz") - voltando o espetaculo para a farsa de comeco. Tudo vivido foi um
sonho. A palhaca acorda cansada, pega sua mala e volta ao trabalho mondtono.

Apo6s o final dos numeros, acontece a repeticdo do nome do espetaculo e passa-se o chapéu.
Os momentos de participacdo do publico, além do inicio, geralmente s&o inseridos na transicao
de um numero para o outro, podendo variar de participagdes simples, como pedir para apaga-
rem os equipamentos com um sopro, até um ndmero mais arriscado com os malabares ligados.
Depende diretamente da sensacéo de controle da atuante/palhaca na relagdo com o ambiente
e 0 publico. Registra-se que a escolha das musicas que compdem a trilha, parte integrante da
proposicao dramaturgica, foi feita a partir de gostos musicais particulares. A trilha e os demais
efeitos sonoros s&o utilizados também para a criagdo da atmosfera de cada numero.

29 https://www.youtu-
be.com/watch?v=VUP-
T5gYUudo&ab_chan-
nel=WaterTowerMusic.

30 https://www.youtu-
be.com/watch?v=8kTI-
1m4irgc&ab_chan-
nel=MrDestiny.
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Pode-se concluir que o processo de criagado do
espetaculo-solo Risco envolveu diversas esferas de aprendizagem, sendo elas tedricas, prati-
cas, criativas e técnicas. Possibilitou-se, assim, o contato e a experiéncia no campo da criacéo
artistica, sendo proveitoso para o crescimento pessoal da atuante/encenadora, incentivando a
autoproducéo e inspirando projetos semelhantes.

Tendo partido de um desejo timido inicial, considera-se que o projeto de investigacao e a realizagéo
artistica do solo foram bem sucedidos pelo fato de, na condi¢céo de atuante e, simultaneamente,
encenadora do espetaculo, ter conseguido 0s auxilios necessarios para a sua concretizacéao,
tais como a orientacéo das professoras Joice Aglae Brondani e Renata Cardoso e 0s meios para
realizar os treinamentos especificos necessarios. Além disso, os editais possibilitaram recursos
financeiros que colaboraram com a concretizagao cénica do projeto.

Para a criagdo da dramaturgia e da movimentac&o cénica, contou-se com o auxilio de Eduarda
Duarte e da Cia Abismus, composta por alunos e ex-alunos da Escola de Teatro da UFBA, for-
talecendo lacos e trazendo diferentes perspectivas e melhorias nas proposi¢ées. De acordo
com reflexdes da atuante/encenadora, as experiéncias das apresentacdes na rua trouxeram
uma expansdo da sua visdo de mundo, pois as atitudes dos publicos surpreenderam e gera-
ram afetos.

Ao final de uma das apresentacdes, uma crianga muda me abordou para elogiar a cena; em
uma outra, fui surpreendida com um abraco caloroso de um rapaz PcD (pessoa com deficién-
cia), cujos pais me disseram que havia tempo que o filho ndo demonstrava felicidade. Acredito
que ser artista de rua € uma das profissdées mais honrosas existentes. Espero dar continuidade
as atividades como artista/pesquisadora e, dessa forma, dar uma contribuicdo artistica para a
sociedade através desse e de outros espetaculos, buscando reflexdes e conexdes sinceras a
cada apresentacéao.
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