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RESUMO

Este artigo reflete sobre a expansao da encenacao teatral
em ambientes digitais a partir do contexto da pandemia
causada pela covid-19, no ano de 2020. O objetivo do artigo
€ analisar a convergéncia de linguagens para meios digitais,
inclusive a linguagem do teatro, considerando que o0 uso de
Tecnologias da Informacgéo e da Comunicagao (TIC) foram
vitais para a sobrevivéncia de muitos artistas durante

esse periodo. A adaptacao da linguagem teatral para os
ambientes digitais foi a opcao mais viavel disponivel para

a continuidade do oficio artistico durante a crise sanitaria,
passando por inumeras etapas de experimentacao,
destacando-se a linguagem da performance como um
ponto de conex&o entre o teatro e a linguagem digital.
Neste trabalho, compartilhno minha experiéncia como
artista e pesquisador envolvido em projetos de teatro
digital desenvolvidos principalmente através da internet
durante esse periodo desafiador. Utilizei a internet como
plataforma para a realizagcao e execucao desses projetos,
criando estratégias no campo de atuacao e criagdo

dentro das limitagcoes impostas pelo confinamento. Essa
experiéncia ocorreu em um contexto particularmente
delicado da pandemia, na cidade de Manaus, por meio

de uma parceria com o coletivo Nupramta, vinculado a
Universidade do Estado do Amazonas - UEA, o qual reune
artistas independentes da regiéo.

PALAVRAS-CHAVE:
Teatro digital. Cinema. Internet. Direcdo. Encenacéo.

THEATER IN DIGITAL ENVIRONMENTS: PRACTICES AND SCENIC
EMERGENCIES IN AN ERA OF CONVERGENCE OF MEDIA AND LAN-
GUAGES

ABSTRACT

The article refiects on the expansion of theatrical staging

in digital environments from the context of the pandemic
caused by covid-19. in the year 2020. The objective of the
article is to analyze the convergence of theatrical language
to digital media, considering that the use of technologies
Information and Communication (ICT) were vital to the
survival of many artists during this period. The adaptation
of theatrical language to digital environments was the
most viable option available for the continuity of the artistic
craft during the health crisis, going through numerous
stages of experimentation, highlighting the language of
performance as a point of connection between theater and
art. digital language. In this work, | share my experience as
an artist and researcher involved in digital theater projects
developed mainly via the internet during this challenging
period. | used the internet as a platform to carry out and
execute these projects, creating strategies in the field

of action and creation within the limitations imposed by
confinement. This experience took place in a particularly
delicate context of the pandemic, in the city of Manaus,
through a partnership with the Nupramta collective linked
to the State University of Amazonas - UEA, which brings
together independent artists from the region.

KEYWORDS:
Digital Theater. Film. Internet. Direction. Staging.
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AZENDO ROTAS

Este artigo registra uma anélise critico-reflexiva
a partir da minha experiéncia profissional como artista e pesquisador durante a pandemia da
covid-19 na cidade de Manaus. Reunido com outros artistas pesquisadores em um coletivo,
realizamos trabalhos teatrais direcionados ao ambiente virtual, com o objetivo de explorar as
potencialidades das plataformas disponiveis. Durante esse periodo, iniciou-se uma pesquisa
tedrico-pratica sobre a fusdo da encenacdao teatral no contexto digital. A proposta envolveu
0 uso do meio digital e suas ferramentas como um espaco de expansao da encenacao teatral
e novas possibilidades para atuantes. Essas reflexdes sao acompanhadas de analises criticas
sobre o0 uso de equipamentos e dispositivos disponiveis para a atuagao. Nagquele momento, em
que a pandemia da covid-19 nos trouxe uma nova realidade, com o fechamento de espacos
de ensaio, teatros e a impossibilidade de encontros presenciais, também enfrentamos desafios
para continuar exercendo o oficio de ator/atriz.

Com esse proposito, utilizo minha experiéncia para elaborar consideragdes sobre as possibili-
dades de incorporacao de recursos digitais, ndo apenas como uma linguagem, mas também
considerando-0s uma extensdo da encenacdo teatral. Além disso, analiso os impactos causa-
dos por essas experimentacdes em um contexto caodtico e pandémico, e como eles afetaram a
pratica teatral durante aquele periodo. Muitos artistas, com ou sem experiéncia prévia, se viram
obrigados a migrar para o ambiente virtual, seja por meio de adaptacdes, seja pela criagdo de
trabalhos completamente novos.

Para contextualizar, apresento as praticas realizadas diante das urgéncias pandémicas resultantes
das medidas de isolamento social a partir da perspectiva de um artista da cena e pesquisador,
tendo como base minha experiéncia profissional na criagdo cénica, na atuacao e na edicao de
video. Trago neste artigo reflexdes relacionadas as estratégias de sobrevivéncia no oficio dos
atuantes em tempos de pandemia, levando em consideracdo também minha vivéncia durante
esse periodo de isolamento no Norte do Brasil, com o recorte na cidade de Manaus. Nesse con-
texto, enfrentamos um dos episdédios mais graves da pandemia, com registros diarios de obitos
e internacgdes, seguidos pela falta de oxigénio e pela auséncia de politicas publicas eficazes para
lidar com a situacdo. Sabemos que a pandemia causada pelo virus da covid-19 teve um impacto
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significativo nas artes e na industria cultural em todo o mundo’. Entre os setores mais afetados,
como o teatro, artistas e produtores tiveram que repensar estratégias de sobrevivéncia, espe-
cialmente em relac&o as tecnologias.

A precarizacéo do trabalho no Brasil ja era uma realidade antes da pandemia. Isso se refletia
na cultura e, sobretudo, na falta de politicas publicas consistentes que estavam em desen-
volvimento antes da ascensdo de um governo de extrema direita no Pais. Segundo Antunes
(2020), o Brasil historicamente experimentava formas intensas de exploracéo do trabalho e
precarizacao generalizada, o que tinha graves consequéncias do ponto de vista social. A titulo
de exemplo, antes da pandemia, mais de 40% da forca de trabalho brasileira estava na infor-
malidade até o final de 2019. No mesmo periodo, uma massa em constante expansao de mais
de cinco milhées de trabalhadores/as experimentava as condicbes de uberizagdo do trabalho,
propiciadas por aplicativos e plataformas digitais, o que até recentemente era saudado como
parte do "maravilnoso” mundo do trabalho digital, com suas “novas modalidades” de trabalho
on-line que contemplava novos “empreendedores”. Sem falar da enormidade do desemprego
e da crescente massa subutilizada, terceirizada, intermitente e precarizada em praticamente
todos os espacos de trabalho (Antunes, 2020, p. 9).

Nessa conjuncdo, somada ao impacto da pandemia da covid-19, no cenario teatral e para os
artistas no Brasil, especificamente na regido Norte do Pais, cuja situacao de financiamento ja era
delicada, dedico minhas reflexdes as estratégias e ao processo artistico de criacdo e atuagdo no
ambiente virtual, em um cenario desafiador e cadtico. A urgéncia de uma abordagem estratégica,
voltada para modos de producgéo, criagdo e execugao, torna fundamental a figura do produtor e
gestor cultural. E nesse desdobramento e nessa necessidade que as etapas e funcoes da criagéo
se fundem, fazendo, como uma estratégia de sobrevivéncia, com que o artista atuante assuma
papeis adicionais além do artistico. Romulo Avelar, produtor e gestor cultural, observa em seu
livro, O Avesso da Cena (2010, p. 65), o modus operandi que caracteriza a realidade dos artistas e
produtores no Pais: “Na verdade, o acumulo de funcbes sempre esteve presente em boa parte da
producao cultural brasileira”. Relato minha experiéncia em projetos culturais executados durante
a pandemia, tendo em mente essa perspectiva.

1 Muitos profissionais

do teatro perderam seus
empregos ou fontes de
renda devido ao fecha-
mento de teatros e a
suspensao de producgoes.
Isso afetou desde atores
e diretores até cenodgra-
fos, figurinistas, maquia-
dores, iluminadores, den-
tre outros profissionais
envolvidos N0s processos
de produgao.
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QUANTO AS
NOTICIAS CHEGAM

Com a cultura frequentemente enfrentando a
escassez de investimento e apoio financeiro adequado, a situacao pré-pandemia ja era desa-
fiadora para muitos artistas no Brasil. No entanto, o periodo trouxe uma série de restricdes que
tornaram ainda mais dificil para os artistas continuarem sua producao e principalmente compar-
tilhar suas obras com o publico. Assim, a transicdo da linguagem cénica para o ambiente virtual
estimulou muitos artistas, grupos e coletivos a desenvolverem trabalhos ou adapta-los para o
meio digital. Essa necessidade se intensificou principalmente com o impulso de financiamento
a producdo, estratégia adotada pelo governo para injetar, por meio da Lei Aldir Blanc?, a quantia
de RS 3 bilhdes para os estados, municipios e o Distrito Federal. Esse dinheiro foi destinado a
manutencdo de espacos culturais e a renda emergencial para trabalhadores do setor que tiveram
suas atividades interrompidas, assim como aos instrumentos como editais e chamadas publicas.
A regulamentacao da Lei Aldir Blanc foi fundamental para garantir, naguele momento pandémico,
o funcionamento do setor cultural, possibilitando também intercambios e a otimizacéo da pro-
ducédo. Realizada de forma remota, essa regulamentacao englobou diversas etapas da criagdo
artistica, como reunides, ensaios e criacao. Por outro lado, o trabalho realizado de forma remota
também incrementou a dindmica, levando em considerac&o aspectos logisticos e de producéo.
Assim, diversas formas de didlogo com a linguagem teatral foram exploradas, como apresenta-
coes on-line, transmissdes ao vivo, exposigcdes virtuais, podcasts e muitas outras.

Plataformas digitais como o0 Zoom e 0 Google Meet, softwares até entdo utilizados principalmente
para videoconferéncias e colaboracao on-line, mostram-se poderosas para a exploracao de for-
mas de apresentacbes teatrais, algumas inclusive com interacéo do publico. Elas funcionaram
COMO Uma espécie de sala de teatro no ambiente virtual, embora sem a energia da presenca fisica.

E importante ressaltar que a relacéo entre o teatro e a tecnologia tem evoluido constantemente,
com avangos cada vez mais sofisticados moldando a interagcédo e também sendo usada como
recurso de linguagem e encenacdo. A modernidade do teatro e sua capacidade de adaptacdo ao
longo do tempo s&o temas que autores e tedricos ja exploraram extensivamente, destacando a

2 A LeiAldir Blanc, Lei
Federal n° 14.017/2020, foi
criada com o objetivo de
fornecer auxilio financeiro
emergencial ao setor cul-
tural durante a pandemia
da covid-19. Ela recebeu
esse nome em homena-
gem ao compositor e es-
critor brasileiro Aldir Blanc,
que faleceu em maio de
2020 e foi uma figura
importante para a musica
e para a literatura brasi-
leira. A Lei estabeleceu
diversas medidas de apoio
ao setor cultural e criati-
vo, que foi severamente
impactado pela pandemia
devido ao cancelamento
de eventos, espetaculos,
shows e fechamento de
espacos culturais.
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habilidade do teatro de estar em constante evolucdo e adaptacao as mudancgas culturais e sociais.
Portanto, diversas abordagens e definicdes de encenacao ja foram propostas. Para Dort (1977,
p. 65), “Querer deduzir o estatuto da encenacdo moderna a partir de sua definicdo é colocar a
carroga antes dos bois. Na verdade, o que melhor pode nos informar sobre seu estatuto sé&o as
circunstancias e modalidades de sua apari¢cao”.

Vallin (2006) ressalta o palco como um local de convocagdes, reunides, fusdes, acordos, comuni-
caclbes a distédncia, montagens e interacdes de todas as artes que colaboram para a obra comum,
podendo transformar-se ou ndo em busca de uma criacdo de tipo homogéneo ou dissonante. O
teatro tem a capacidade de abrigar e integrar varias linguagens e disciplinas, sendo uma forma
multifacetada de arte que pode incorporar elementos de outras expressdes, como literatura,
musica, danca, cenografia, pintura e muitas outras formas de expresséao artistica. Isso evidencia
sua habilidade de transcender fronteiras e absorver diferentes formas de arte em uma unica
experiéncia. Sobre essa capacidade, podemos afirmar que:

A encenacdo, arte nova que marca o século XX, é a atividade artistica que
regula as transacdes entre literatura dramatica, atuacao, pintura, escultura,
arquitetura, musica, dancga, canto etc. Alias, os apelos a colaboracao sao cada
vez mais humerosos, ja que, a medida que o século avanca, artes consideradas
menores, como o circo, e artes novas, como o cinema, o video, as nhovas
imagens, integram-se a ciranda das artes irmas (Vallin, 2006. p. 68).

Portanto, a l6gica cénica teatral durante o periodo mais critico da pandemia refletiu o luto cons-
tante, a tristeza e as incertezas geradas por esse periodo sombrio. Havia uma expectativa timida
e contida, enquanto as noticias pouco animadoras nao cessavam de chegar. Alguns trabalhos
realizados nesse contexto expressaram a dureza desse tempo, evidenciando as tentativas de
praticas teatrais, tendo como unica possibilidade na época o ambiente virtual. Essas circunstan-
cias acabaram influenciando a forma de encenar, levando em consideracao a sua transposicao
para o ambiente virtual e outros aspectos. Por exemplo, ndo era mais viavel dedicar tempos
indeterminados a ensaios e estudos, uma vez que as urgéncias tornaram 0s processos criativos
mais dindmicos e acelerados. Em muitos momentos, a figura do encenador/produtor se tornou o
ponto central das producdes teatrais em video, que, por sua vez, também mantiveram um dialogo
intenso com a performance.
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DIGITAL COMO
EXTENSAO DO PALCO

N&o é novidade que o teatro sempre soube apro-
veitar todas as novas tecnologias de maneira rapida e organica, incorporando-as em sua pro-
ducéao cénica. Exemplos ngo faltam: a luz elétrica, a fotografia, o video, a projecéo e o som. Essa
integracao facilitou a criagcdo de uma natureza hibrida que continua presente nas encenacoes.
O jornalista Leonardo Foletto3, em seu livro O Efémero Revisitado (2011, p. 46), discute como a
expansao do digital adquire um significado técnico nos meios de reproducdo, como jornais, fotos,
cinema, radio, televisdo e meios eletronicos de difusdo. A incorporacéo do uso de tecnologias
e a utilizacao de referéncias explicitas de outras areas no palco podem ser consideradas como
uma resposta do teatro a cultura midiatica.

A necessidade da presenca ao vivo, do olho no olho e do calor compartilhado
entre os corpos, tida como impossivel de reproduzir, € o que poupava as

artes cénicas dos ventos da cultura digital que ha tempos ja varreram discos,
fotografias, filmes e os tornaram disponiveis a cliques de mouse diante de uma
tela de computador. Pois de alguns bons anos para ca os ventos se tornaram
furacao e atingiram o teatro; as possibilidades da internet, auxiliada pela cada
vez mais desenvolvida nanotecnologia digital, estdo conseguindo relativizar
até a presenca, a experiéncia fisica do olho no olho e do calor trocados entre os
corpos presenciais (Foletto, 2011. p. 44).

O professor e pesquisador Patrice Pavis, em seu trabalho intitulado A Andlise dos Espetaculos
(1996), introduz o conceito de intermidialidade®. Nesse contexto, ele explora o constante con-
fronto do corpo com as midias, desde o telefone até a televisgo, o cinema, o video, a fotografia,
0 computador e a realidade virtual. Pavis contextualiza como a nossa percepgao da realidade é
influenciada pelo impacto do acesso a esses dispositivos e a vasta quantidade de informacdes
que eles proporcionam na atualidade, em contraste com o0 modo de vinte, cinquenta ou cem
anos atras. Essa mudanca e impacto afetam tanto o campo fisiolégico quanto o neurocultural:

YN

3 Foletto é o criador do
“Baixa Cultura”, um labo-
ratorio online que traba-
lha com documentacao,
pesquisa, formacao e
experimentagdo em cul-
tura livre. Disponivel em:
https://baixacultura.org/.

4 O conceito de intermi-
dialidade pode ser apli-
cado a varias formas de
arte, incluindo o teatro. A
intermidialidade refere-se
a integracao e a interacéo
de diferentes formas de
midia e linguagens artis-
ticas em uma unica obra
de arte ou performance.
Embora seja relevante
para o teatro, também é
aplicavel a outros cam-
pos, tais como cinema,
literatura, artes visuais,
musica e midia digital.
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[...] nossos habitos de percepcdo mudaram, ainda mais que nossa maneira de
produzir e receber o teatro evoluiu. Isso ficara claro quando confrontarmos
dois tipos de espetaculo: um, literario, é centrado no texto e no sentido teatral,
o outro, ligado a eletrénica sonora, é descentrado e desconectado da realidade
mimética. E essa diferenca que melhor esclarece as mudancas da nossa
maneira de perceber o mundo (Pavis, 1996. p. 41, grifos do autor).

A ideia de intermidialidade na encenacéao teatral parte do pressuposto de identificar o impacto
das diferentes midias na cena, considerando desde suas estruturas narrativas até a escritura
dramatica, incluindo a influéncia das técnicas de iluminagdo cinematografica na pratica cénica.
Essa influéncia mutua entre os diferentes meios de comunicacao, especialmente no contexto
das artes cénicas, explora como 0s elementos de um meio podem ser incorporados ou adapta-
dos para outro, como uma peca teatral se transforma em um filme ou como a literatura pode ser
adaptada para o palco.

Reconhecendo que as fronteiras entre as diferentes formas de midia séo fluidas e que os artistas
frequentemente se inspiram em outras midias para criar novas obras, iSso envolve a incorporagao
de elementos visuais, sonoros, narrativos e estilisticos de uma midia em outra. A intermidialidade
também se preocupa em como essas interacdes afetam a experiéncia do publico e a interpre-
tacdo da obra. E uma abordagem importante para a andlise critica e a compreensao das com-
plexas relacdes entre diferentes meios de comunicag¢ao na cultura contemporanea. Pensando
a intermidialidade na encenacao, o espetaculo Apneia: Ofélias foi concebido e desenvolvido em
Manaus no ano de 2021, durante o periodo de isolamento social, com o objetivo de transcender
as fronteiras das linguagens, dado que as proprias circunstancias ja incentivaram a adogao de
estruturas mais flexiveis, devido a necessidade de criar logisticas viaveis.

A interseccéao entre 0 audiovisual e o teatro foi um ponto de partida para os participantes desen-
volverem suas criagdes. O tedrico do cinema Jacques Amount, em seu livro O cinema e a ence-
nagdo (2006, p. 19), lembra como o teatro filmado passou a ser estigmatizado no inicio do cinema
sonoro. Os amantes do teatro n&o viam vantagens nesse cinema, sendo que o teatro filmado era
alvo de criticas por parte de diversos setores. Para Amount (2006, p. 19), o motivo é unico: “O
cinema nao é teatro; o teatro flmado é considerado cinema inferior”. O autor destaca a impor-
tante contribuicdo do teatro para o cinema, principalmente no inicio dos anos 20 e 30, quando
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0 cinema se confrontava constantemente com o teatro e entre seus problemas nao resolvidos
havia dois aos quais o teatro impde suas solugdes: o lugar central atribuido ao verbo, a impor-
tancia da nocéao de espaco (Amount, 2006, p. 22).

EMA NO TEATRO
OU TEATRO NO
CINEMA?

A proposta para o espetaculo Apnéia: Ofélias surgiu
a partir de reuniées com o coletivo Nupramta, um grupo de extensdo dedicado aos estudos da
meditacao para o ator, criado dentro da Universidade do Estado do Amazonas, composto por
artistas independentes e alunos do curso de Artes Cénicas. Nesse momento, o coletivo havia
realizado uma primeira incursao no videoteatro por meio de um experimento feito no inicio da
pandemia. Durante esse periodo, 0 processo inicial de criacdo e experimentacdo ocorreu por meio
das plataformas de videoconferéncia ja citadas, Zoom e Google Meet. Furtado (2022) observa
COMO as experiéncias teatrais em videochamadas incorporam uma multiplicidade de elementos
além das funcionalidades gerais da aplicacao. Para o autor, guando um espetaculo teatral utiliza
webcams e a interface, estamos diante da I6gica da remediacao:

Na pratica, a remediacao pode ser explicitada pelo caso do prdéprio teatro.

As artes cénicas, sobretudo a partir do século XX, aproveitaram-se do apoio
midiatico ofertado por tecnologias de comunicacéao e informacédo como o
cinema e o video, incorporando recursos audiovisuais, como monitores e telas,
em cena (Furtado, 2022, p. 4).

Inicialmente, apds as discussoes criativas, ficou estabelecido que as cenas seriam previamente
filmadas. A proposta era que as filmagens fossem realizadas com dispositivos madveis ou qualquer
outro equipamento de captura disponivel entre os atores, e as gravagdes seriam posteriormente

-] =



CAD.
GIPE
(@)

Salvador
ano 27

n. 51

p. 143-160
2023.2

editadas. A dramaturgia cénica surgiu a partir das discussdes e da escolha de um tema para
cada atuante desenvolver. Com o objetivo de criar unidade e conexao entre os diversos temas
propostos, decidimos estabelecer uma unidade tematica que se concentraria nas instabilida-
des dos relacionamentos amorosos contemporaneos. Isso serviria como ponto de partida para
a elaboracdo de uma dramaturgia que abordasse as tematicas individuais de cada participante.
Cada ator trouxe seu repertério de performances e, a partir disso, trabalhamos na estruturacao
da dramaturgia em um esforco de trabalho coletivo.

Por outro lado, também considerando a composicdo dramaturgica no
contexto audiovisual, todas as conversas até entdo haviam se concen-
trado em texto e cena, mas ndo na criacao de roteiros para essas estru-
turas. Tradicionalmente, Nnos ensaios dos processos presenciais, 0s ato-
res dispbéem de ferramentas de pesquisa e experimentacdo. Entretanto,
nesse caso, a metodologia precisou ser adaptada devido as limitacdes
do isolamento, a disponibilidade de equipamentos, a distancia e, em
algumas ocasibes, a qualidade da conexao de internet. A I6gica desse
processo teve que ser estruturada como uma mediacéo entre a produ-
¢cao audiovisual e teatral®. Portanto, foram estabelecidos cronogramas
de filmagem com cenas especificas para cada participante. Apés a fil-
magem individual, as cenas eram compartilhadas em uma plataforma
de armazenamento, em que posteriormente eram baixadas e editadas
na ilha de edi¢cdo, culminando na montagem do trabalho final. Para
tanto, desenvolvemos uma estrutura cénica videografica com base
no material previamente produzido durante as experimentacdes. Esse
material serviu como guia para a estrutura concebida e também para
a definicdo de uma estética que foi surgindo na montagem e edicéo.

A medida que as experimentacdes cénicas com dispositivos moéveis avangavam ao longo de um
periodo de seis meses, que pode parecer extenso até mesmo para a realizacdo de uma monta-
gem no formato tradicional, esse tempo, na verdade, funcionou como um periodo de incubacao
e amadurecimento de temas e vivéncias. Durante esse periodo, a propria bagagem emocional e
as historias compartilhadas por cada ator e atriz foram empregadas como elementos na drama-
turgia pessoal nos videos de experimentacdo de cada participante. Isso se assemelhou a uma
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IMAGEM 1

Experimentacdes cénicas a
partir do cotidiano de cada
atuante durante o periodo da
pandemia. Fonte: Denni Sales

5 Durante a pandemia,
houve colaboracgdes entre
artistas do teatro e do
cinema para criar projetos
hibridos que exploraram
a linguagem de ambas

as formas de arte. Essas
abordagens criativas
permitiram que o teatro
continuasse a se adap-
tar as circunstancias da
pandemia. Essa mistura
de teatro e cinema tam-
bém estimulou discus-
sbes sobre como as duas
formas de arte podem se
complementar e enrique-
cer mutuamente, mesmo
em circunstancias néo
tradicionais.
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espécie de selftape® dramatica, levando em consideracao o contexto e o momento da criacéao,
que aconteciam em um ambiente de isolamento, incertezas e Obitos diarios.

A ideia de cada ator produzir seu proprio video, conhecido como selftape, era uma forma de
exercitar as ideias discutidas em cada reunido. Ao mesmo tempo, esses videos funcionavam
como material dramaturgico e também como um diario de bordo do processo. Essas filmagens,
realizadas de forma descompromissada em alguns momentos e mais focadas em outros, culmi-
navam na busca pela encenacgéo do trabalho. Assim, essas experimentacdes acabaram tambéem
orientando a visualidade do espetaculo. Sobre essa busca pela construcdo de uma teatralidade,
o0 autor Oscar Cornago (2005) nos lembra que a propria teatralidade é uma busca de sentido:

O teatro da Modernidade, assim como a propria cultura moderna, se apresenta
como uma reflexao profunda sobre a vida, a realidade e a histdria como
mecanismos de representacao, e na medida em que iluminam o espaco onde
essa maquinaria opera, abrindo um vazio entre os resultados da representacao,
a cena que estamos vendo, e o significado daquilo que esta sendo feito, a
identidade desses atores que obviamente estao interpretando, questiona
também o sentido do real, ndo para rejeita-lo, como foi feito nas vanguardas,
mas para submeté-lo a um constante processo de revisao, revisao de verdades
e dogmas, de ideologias e discursos com pretensdes de verdade universal
(Cornago, 2005. p. 14)

A partir desse contexto, 0s atores e atrizes sentiram 0 desejo de expressar suas dores e sen-
timentos de forma confessional e performatica. Fizemos uma combinacéo da fala narrada por
meio de narracdo em off, encenacao e performance, pensando na montagem da cena para a
camera. Essa linguagem se encaixou de forma fluida na elaboracéo da dramaturgia por meio da
criagcdo em video. Era comum, nessa fase da pandemia, ouvir 0 som de ambulancias cortando o
ambiente ja sombrio das madrugadas e depois atravessando as manhas, tardes e noites, em um
ciclo aparentemente interminavel. Na continuidade do processo criativo, a estrutura em video foi
aprimorada na fase de edicdo, estabelecendo uma direcao estética e estrutural. Isso serviu como
base para o desenvolvimento posterior da dramaturgia. Essa etapa do processo criativo ocorreu
de maneira colaborativa e envolveu todos os participantes. O material humano e pessoal de cada
participante foi integrado ao eixo tematico. Apds algumas adaptacdes, o trabalho se concentrou

6 Self-tape é um termo
da industria do entrete-
nimento que se refere ao
processo de audicdo ou
casting, no qual um ator
ou uma atriz grava uma
audicao em video por
conta propria € a envia
para produtores, direto-
res ou agentes de elenco.
Esse método se tornou
especialmente relevante
na era digital, tornando-
-se uma pratica comum
na industria cinematogra-
fica, televisiva e teatral.
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em abordar uma metafora das experiéncias pessoais de cada atuante no campo emocional e no
luto, usando a personagem Ofélia da obra Hamlet, de William Shakespeare. A simbologia asso-
ciada a personagem foi usada como alegoria para que 0s atores e atrizes desenvolvessem suas
narrativas. Essa personagem é frequentemente interpretada de varias maneiras, com diferentes
simbolismos atribuidos a ela. Por fim, a dramaturgia textual e visual foi surgindo, juntamente com
0 amadurecimento das metodologias de como essa encenacao teatral poderia ser realizada com
as ferramentas do audiovisual.

IMAGEM 2

Apnéia: Ofélias: cena do
espetaculo digital do coletivo
NUPRAMTA, produzido em
2021. Fonte: Denni Sales
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Em seguida, surgiu a necessidade de filmar algumas cenas em locagdes que exigiam perspec-
tivas diferentes das residéncias dos atores. Para isso, desenvolvemos uma estrutura logistica

GIPE gue seguisse as normas de seguranca relacionadas a covid-19. Embora fosse uma exigéncia do
CT

savador  PrOCesso de producgao e da abordagem do trabalho, chegamos a um consenso de que apenas 0s

ano 27 atores que se sentissem confortaveis poderiam participar das cenas adicionais em locais externos.

n.

51

p. 143-160
2023.2

Ll

Ra

IMAGEM}3;

Filmagem externa de
Apnéia: Ofélias em Iranduba,
a 38,1 km de Manaus, no
periodo de confinamento.
Floresta proxima ao Rio
Solimoes. Fonte: Denni Sales
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-ATRO
CINEMATOGRAFICO
OU CINEMA TEATRAL

O modelo de processo experimentado com o espe-
taculo digital Apnéia: Ofélias trouxe félego para uma segunda montagem, agora levando em
conta totalmente o ambito digital. Dessa maneira, com uma linha de estrutura logistica e criativa
ja amadurecida e considerando as limitagdes ainda impostas pelo lockdown, o segundo trabalho
partiu de uma adaptacéo de um espetaculo ja existente, A morta, uma montagem baseada no
conto homoénimo de Guy de Maupassant (1850-1893).

Nesse caso, buscamos assumir uma abordagem cinematografica para o espetaculo teatral digital,
uma vez que a adaptacao para o teatro presencial ja havia sido experienciada com outra formacao
de atores. Definimos a linguagem cinematografica como um norte para o videoteatro. A drama-
turgia revisada contou novamente com a colaboracao coletiva, e um videografico dramaturgico
serviu como esqueleto da encenacéo. A ideia de um videografico dramaturgico, que surgiu na
ilha de edicao, funciona como uma montagem prévia do trabalho, a partir da qual os atuantes
puderam pensar experimentacdes e também a adaptacdo da dramaturgia. Esse foi um trabalho
feito semanalmente, no qual o esqueleto da peca videografica foi tomando forma e ganhando
uma estética até resultar na finalizagéo.

A otimizagcdo dessa nova experiéncia se deu muito pelo formato desenvolvido na montagem
anterior. Vale ressaltar que o trabalho na ilha de edigcdo, nesse caso, desempenhou o papel do
encenador. Desse modo, esse segundo trabalho, em parceria com o coletivo Nupramta, ocorreu
em um cenario cujos protocolos de segurancga contra a covid-19 estavam mais brandos. Embora
as atividades cotidianas estivessem aos poucos normalizando, o processo foi realizado on-line,
pensando a pratica logistica de reunir pessoas, organizar reunides e as demandas de producao que
podiam ser feitas remotamente. Essa foi uma questao que ajudou a agilizar parte da producéo do
espetaculo digital. Normalmente, um ensaio de teatro ou mesmo reunides exigem uma logistica
de tempo e espaco que a internet péde, neste caso, facilitar de forma mais objetiva e pratica.
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A estruturacao do formato cénico deste trabalho manteve-se na mistura da linguagem perfor-
matica e com a convergéncia das teatralidades das cenas pensando a composi¢cao audiovisual.
Dessa maneira, o trabalho de atuacéo foi feito na procura de um ponto de convergéncia entre as
linguagens da performance, do teatro e do cinema. Uma fusao que foi possivel pesquisar atraves
da experimentacéao, tendo alguns campos mais solidos e outros com mais necessidades de expe-
rimentac&o. Como por exemplo, entender as dinamicas de tempo nas cenas, que para o teatro é
diferente do cinema e vice-versa. Grande parte da composicdo do audiovisual esta na imagem,
enquanto no teatro esta no verbo e na acao; essa compreensao foi um processo na pratica que
se deu a partir do entendimento de que o tempo de algumas cenas necessitariam considerar mais
a l6gica filmica do que a teatral, embora sua pulsao de encenacéao fosse o teatro. Além disso, o
trabalho com elementos do audiovisual trouxe outras criagcdes cénicas surgidas em experimen-
tacdes com dispositivos moveis e também na propria montagem e edicdo, o que levou algumas
cenas a serem refeitas e outras acrescentadas. Mesmo trabalhando com um roteiro a partir da
adaptacao da peca ja encenada, a dramaturgia de fato se estabeleceu na ilha de edigcao, o que
foi possivel devido ao trabalho possuir carater experimental, o audiovisual muitas vezes costuma
seguir uma logica de producdo rigida, feita para evitar erros e otimizar a execucao de um trabalho,
em alguns casos N&o ha espaco para insergdes posteriores ou mesmo experimentacoes, visto que
o planejamento de uma filmagem é seguido a risca. No caso deste trabalho, as fases se misturam,
assim edicao, filmagem, montagem e corte estavam acontecendo ao mesmo tempo.

NSIDERACOES
FINAIS

Fundir essas linguagens para o campo digital possi-
bilitou uma pesquisa na qual as experiéncias reunidas com performance, teatro, danca e audio-
visual se solidificaram em uma obra teatral, que também € audiovisual. Durante a pandemia, no
contexto da quarentena muitos espetaculos que estavam em processo de montagem ou mesmo
as criagdes cénicas posteriores precisaram repensar sua ConCepgao e assim conceber um novo
formato de espetaculo adaptado para as midias digitais disponiveis naquele momento.
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De certa forma, muitos artistas do teatro ja utilizavam a mesclagem de linguagens na cena, mui-
tos trabalhos no teatro contemporaneo ja utilizaram a tecnologia como recurso cénico; videos
pré-gravados, chamadas de videos na internet direto do palco, interagdes entre flmagem e exi-
bicdo em tempo real e uma infinidade de outros recursos que foram incorporados na cena con-
temporanea nas Ultimas décadas. No caso de A morta, as teatralidades, que ja possuem formas
diversas de produzir teatro, foram utilizadas no contexto da pandemia como convergéncia para
0 meio digital, tendo o audiovisual como o veiculo de linguagem capaz de intermediar e fundir
com ambas as linguagens.

A experiéncia do teatro digital durante a pandemia ressalta a capacidade da arte de se adaptar
e evoluir em resposta a desafios sem precedentes, e a do teatro de sobreviver. Explorar novas
possibilidades de encenacao por meio da tecnologia possibilitou refletir sobre as implicacées e
perspectivas em atravessar as fronteiras entre linguagens distintas do teatro, cinema e o digi-
tal. No entanto, o teatro digital também levantou questdes sobre a autenticidade da experiéncia
teatral que esta ligada a presenca fisica dos atores e do publico. Essa experiéncia desafia a defi-
nicao tradicional de teatro ao remover a presenca fisica, o que levanta questdes sobre 0 que é o
verdadeiro teatro. Por outro lado, os trabalhos produzidos durante a pandemia foram realizados
por meio de transmissdes ao vivo ou gravacgoes, o que de alguma maneira amplia a acessibilidade
ao teatro de maneira inédita. Essa acessibilidade em nivel global proporcionou uma oportunidade
unica de expanséao do publico teatral.
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IMAGEM 4
Processo de
filmagem do
espetaculo digital
A morta. Fonte:
Denni Sales

IMAGEM 5

Video experimental

para o processo do
espetaculo digital A
morta. Fonte: Denni Sales

IMAGEM 6

Cena finalizada do
espetaculo A morta, do
coletivo NUPRAMTA.
Fonte: Denni Sales
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