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RESUMO

Propbe-se investigar a pratica urbana como pesquisa
pela/na cidade a partir das pessoas com deficiéncias,

que usufruem da cidade como um espaco sensivel e

de ocupacéo para a realizagcdo de propostas associadas

a pratica e a pesquisa. Para tanto, foram realizadas
entrevistas com dois artistas, Edu O. (BA) e Estela Lapponi
(SP), bem como foi apreciado o processo de pesquisa da
encenacao somatico-performativa Cidade Cega (BA),
considerando a vivéncia e a experiéncia de cada um
relacionadas com a arte na cidade; através da discussao
sobre a intervengao urbana pela perspectiva de corpos
nao normativos. Sendo assim, esta escrita é organizada
pela pratica, a partir de experiéncias e vivéncias oriundas
dos trabalhos e acdes realizadas pelos artistas, abordando
questdes de acessibilidade dos corpos de pessoas com
deficiéncias na cidade.

PALAVRAS-CHAVE:
Intervencéo Urbana. Cidade. Pessoa com deficiéncia.

URBAN PRACTICE AS RESEARCH FOR/IN THE CITY: the perspective
of the sensitive through bodies with disabilities

ABSTRACT

We propose to investigate the urban practice as research
by/in the city from people with disabilities, who use the

city as a sensitive space and for occupation to carry out
proposals associated with practice and research. To this
end, interviews were made with two artists, Edu O. (BA)

and Estela Lapponi (SP), as well as the appreciation of the
research process of the somatic-performative urban Blind
City (BA), considering the experience of each one related to
art in the city; through discussion of urban intervention in
the city from the perspective of non-normative bodies. Thus,
this writing is organized by the practice, from experiences
and experiences arising from the work and actions
performed by the artists, addressing issues of accessibility
of the bodies of people with disabilities in the city.

KEYWORDS:
Urban Intervention. City. Person with disability.
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VIVER A CIDADE
COMO PESQUISAE
O DESLOCAMENTO
PRATICO DA
NORMATIVIDADE
URBANA

O presente texto surge de inquietacdes advindas
de praticas artisticas e contextos politicos circunscritos nas poéticas urbanas de pessoas com
deficiéncias! em préaticas cénicas contemporaneas. Para tanto, tivemos como ponto de parti-
da para esta reflexdo as entrevistas? realizadas com a artista Estela Lapponi, residente em Sao
Paulo - SP, performer e videoartista que apresenta hemiparesia esquerda; e o artista Carlos
Eduardo Oliveira do Carmo - Edu O., residente em Salvador - BA, dancarino, performer, escritor e
docente do curso de Danca da Universidade Federal da Bahia, que se tornou cadeirante em con-
sequéncia da poliomielite; bem como a partilha do processo criativo do Grupo Teatral Noz Cego,
composto por atores com deficiéncia visual, sendo eles: Claudio Vilas Boas, Cristina Goncalves,
Gilson Coelho, Rutiara Garcia e Valmira Sales, artistas baianos que participaram da encenacao
somatico-performativa Cidade Cega - BA.

Propbe-se compreender a cidade para além da normatividade urbana a partir de trabalhos de
artistas com deficiéncias que tensionam a categoria de “espacos de arte” como limites con-
vencionados para sua pratica e fruicdo, percebendo na multipla geografia dos espacos publi-
COS uma perspectiva semidtica presente na cidade, através de texturas, volumes, simetrias,
coloracao, ritmos, dindmicas sociais e distancias que possibilitam a criacdo, configurando-se
como elementos estruturadores de agdes artisticas a partir da imaginacao estética e das pra-
ticas como pesquisa.

1 Torna-se importan-
te ressaltar que, neste
texto, em algumas fra-
ses, utilizaremos o termo
pessoas com deficién-
cias, no intuito de plu-
ralizar a palavra defici-
éncias. A proposta de
abordar as deficiéncias
corrobora com o con-
texto de pluriversidade
de artistas e especta-
dores com deficiéncias,
transtornos globais

do desenvolvimen-

to e altas habilidades/
superdotacéo.

2 As entrevistas foram
realizadas em 2020,
durante a realizagcdo do
Projeto de Pesquisa:

A encenacao somati-
co-performativa e seu
desdobramento politico
e social na vida urba-

na pela perspectiva da
Educacao Inclusiva,

no projeto de Iniciag&o
Cientifica intitulado: A
Intervencao Urbana pela
perspectiva do Sensivel
na Cidade, realizada pela
orientanda/pesquisadora
Natalia Agla Angelim de
Oliveira e coordenado
pelo docente, na época
docente da UNEB, Carlos
Alberto Ferreira da Silva.
Nesse sentido, as en-
trevistas serviram como
proposta para somar e
criar reflexdes neste tex-
to, oriundo da pesquisa
mencionada.
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O espaco urbano ndo se constitui apenas do que é arquitetdnico e pré-estabelecido como tal,
sendo tensionado pelo campo sensivel de percepcgéo, criagcdo e sensibilizacdo na cidade. Sobre
iSs0O, 0 pesquisador Otto Friedrich Bollnow propde a nogéo de espacializacdo, que estd ligada ao
“[...] modo de ser, no espaco, de um fato social. E a forma fisico-social de um acontecimento”
(BOLLNOW, 2008, p. 37). Com a espacializacao, é possivel revelar a esfera social (subjetivo) do
espaco fisico (objetivo), através das agdes implicadas nas qualidades fisicas e sociais dos espa-
COS, Nnem sempre aparentes e convergentes.

Estela Lapponi e Edu O. tém proposto espacializagcbes que subvertem ritmos, construcoes e
densidades ja habituais da realidade normativa e, com isso, € possivel compreender suas prati-
cas urbanas como pesquisa pela/na cidade, cuja perspectiva do sensivel instaura a vivéncia na
realidade urbana e a nocéao de ocupacao na cidade, que passa a ter os corpos dos artistas com
deficiéncias como o entre que fricciona o pensamento e as estruturas hegemaonicas da socie-
dade atual.

Por esse viés, a pesquisadora Ciane Fernandes, ao formular percursos metodoldgicos para a
pesquisa artistica, afirma que “[...] a préatica artistica passa a ser a chave-mestra que acessa,
conecta e/ou confronta os demais conteldos, trazendo uma contribuigdo Unica para o contex-
to académico [e artistico], que muitas vezes torna-se estagnado com seu excesso de regras e
normatizacdes” (FERNANDES, 2016, p. 106). Assim é possivel perceber o carater cada vez mais
transdisciplinar nos processos de pesquisa e investigacdo em que a pratica artistica € potencia-
lizadora por sua capacidade de articulagdo simbdlica e sensivel da realidade.

Com a ampliacdo das praticas artisticas nos procedimentos de pesquisa, propbe-se, entao, a
mescla de relato de memoarias e vivéncias de corpos que divergem do padréo social normativo,
capacitista e colonial, cuja pratica urbana se instaura como disputa e subversdo na relacdo com
a cidade, propiciando uma desconstrucao légica da normatividade urbana e de seu conjunto
arguitetonico e atitudinal, ainda pouco inclusivo.

Para tanto, a nocéo de intervencéo urbana, neste trabalho, parte de um estado interventor cau-
sado pelos corpos, entendendo-a como uma linguagem artistica que se ocupa dos espagos pu-
blicos para questionar/friccionar/pensar/propor provocagdes através das artes e propiciar uma
relacdo com os transeuntes que ocupam a cidade.
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Assim, a ideia de cidade é questionada, por ser um espaco que n&o é pensado para todos, prin-
cipalmente para os corpos que divergem da normatividade, que fogem de um padrdo designado
pelos parametros sociais capacitistas, cuja organizacao social e urbana, muitas vezes, parte da
perspectiva de pessoas que ndo possuem deficiéncia, desconsiderando-se, com essa configu-
racao, todos aqueles que estao fora dessa normatividade de corpo.

Henri Lefebvre, na obra Espaco e Politica, empregou a palavra “urbano” para mostrar suas inu-
meras compreensdes no contexto da cidade. Percebe-se que a definicdo apresentada pelo autor
traz um “novo” conceito acerca do urbano. “E preciso distingui-lo bem da cidade. O urbano se
distingue da cidade precisamente porque aparece e se manifesta durante a explosao da cidade
[...]." (LEFEBVRE, 2008, p. 84). Ou seja, 0 urbano é a definicdo da simultaneidade, uma perspectiva
movida de elementos, pessoas, signos e situacoes.

Diante disso, a intervencao urbana se propde a romper com 0s espacos tradicionais da cidade e
de suas perspectivas hegemonicas. Nas palavras de Zalinda Cartaxo, no texto Arte nos espac¢os
publicos: a cidade como realidade, “a arte nos espacos publicos lida com a recuperacao das re-
lacOes entre o homem e o mundo, entre o sujeito e a cidade, tendo em vista os problemas que a
area urbanistica vem enfrentando e que afetam tais relagées” (CARTAXO, 2009, p. 14).

Nesse sentido, a pratica urbana como intervencéao faz, do transeunte, integrante das acoes que
se desdobram na cidade, ou seja, a intervencgao urbana € usada para designar uma manifesta-
¢ca0, uma provocacao, uma ruptura nos espacos publicos, cujo objetivo é friccionar e modificar o
contexto urbano, social e politico, a im de alertar para fatos e questionar as diversas situagoes
presentes na vida urbana. A pratica urbana como pesquisa pela/na cidade instaura uma vivéncia
critica e de ocupacao nos espacos publicos, possibilitando, por meio das intervencdes, agcbes
que aproximem contextos de arte e vida, entre o homem e a cidade.

Portanto, a prética urbana como pesquisa complexifica as percepcbes acerca da presenca de
corpos com deficiéncias nos diversos espacos ocupados, rompendo com a légica segregacionista,
que muitas vezes determina por onde estes corpos podem circular e habitar. Assim, a ocupacéo
dos corpos com deficiéncias em diferentes lugares passa a ser intervencao sobre a l6gica nor-
mativa, justificando a ideia de intervencao urbana.
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ADENTRANDO O
CORPO DA CIDADE
COM POETICAS
DISRUPTIVAS

As poéticas contemporaneas ocorridas nos espacos
publicos, por meio de acdes cotidianas, fazem com que o corpo se torne uma forma de escrita
na propria agao. A questao é que, no contexto pratico, a compreensdo de corpo precisa ser re-
avaliada, assim como a perspectiva de espaco.

Para o pesquisador David Moreno Sperling. a nogcéo de espaco arquitetural opde-se aquela de
espaco arquitetdnico - ou seja, de “um espaco continente permanente que recebe o corpo
como conteddo”. J& o espaco arquitetural constitui-se como “espaco estrutura efémero, sempre
transformado pela experiéncia livre do corpo” (SPERLING, 2008, p. 131). Ainda que a nogao de
liberdade ndo seja 0 que mais se aproxima cotidianamente da realidade de pessoas com defi-
ciéncias e da cidade normativizada, essa “experiéncia livre” é reivindicada por um conjunto de
praticas arquiteturais que buscam tensionar 0s espacos e suas barreiras arquitetonicas, através
da acessibilidade e da disputa da realidade urbana, protagonizada pelas tensdes e novas imagens
cotidianas que ainda precisam ser instauradas entre espacos e corpos.

Desconstruindo a ideia vitruviana de corpo normativo, a tal ponto que se torna necessario cansar
“do canone das propor¢des”’, como salienta Estela Lapponi, no trabalho artistico Seliberation #2
(se libertar + celeberation = versao Indiana do inglés, celebration), nessa via, entende-se que a
cidade precisa ser vivenciada por diferentes corpos, pois as praticas urbanas sdo qualificadas
por um conjunto de relagdes historicas, politicas, econdmicas, culturais, sociais, esteticas.

Portanto, € necessario fazer com que as acbes estabelecam uma conexado Nn&o apenas com a
cidade, mas também com as pessoas que a compdem, a fim de que a mudanca de pensamen-
to para o modelo social altere a compreenséo sobre o sujeito, 0 espaco e a deficiéncia. Petra



( Kuppers (2014, p. 3). no texto Educacdo Acessivel: estética, corpos e deficiéncia, salienta que

.. “no modelo social, a deficiéncia é aparente na interacao entre a pessoa com deficiéncia e o am-

GIPE biente social”. Para a autora,

avador

2'.’3:6 Uma pessoa que apresenta uma deficiéncia com bracgos curtos, cegueira ou
p. 83-107 inabilidade de ler. E apenas quando essa forma particular de corporeificacao

20221 encontra uma sociedade na qual bracos longos, comunicacao visual e palavra

escrita sao favorecidas, que a incapacidade se torna uma deficiéncia. Para uma
mulher que utiliza uma cadeira de rodas, ndo é 0 seu corpo ou a cadeira de
rodas, mas sim as escadas que a tornam incapaz. As barreiras da arquitetura
inacessivel, as barreiras de atitude moldadas historicamente para pessoas
com deficiéncia e a discriminacao institucional resultante sdo agora os fatores
incapacitantes e ndo o corpo individual de uma pessoa. (KUPPERS, 2014, p. 3).

A maior questao referente ao contexto e a realidade do sujeito é garantir o direito a cidade, pos-
sibilitando 0 acesso e a autonomia por meio de suas proprias agdes. A pratica, nesse sentido,
delineia-se pelo ato de viver a cidade, ainda que, em algumas situagdes, 0s corpos politicos dos
sujeitos com deficiéncias sejam colocados em risco pela normatividade urbana. Mas, ainda assim,
suas atitudes de usufruir do espaco urbano, mesmo sem acessibilidade adequada, nao retiram
sua autonomia e independéncia; pelo contrario, 0s corpos se tornam presencgas politicas em acéo.

Viver a equidade, a acessibilidade e a garantia de experimentar a vida publica, para além dos limi-
tes arquitetonicos e atitudinais, faz dos sujeitos com deficiéncias interventores, de tal forma que
0 deslocamento dos corpos pela cidade € uma experiéncia de denuncia. S30 corpos gque criam
poéticas disruptivas, a partir de um contexto que busca coloc4-los em um estado a margem.

Caminhar em calgadas e ruas sem calgamento ou sem sinalizacdo necessaria, por exemplo, é
sim um risco social e cabe ao Estado garantir e suprir as necessidades para todos os cidadaos
e ainda mais para aqueles que terdo maior dificuldade de transito sobre estes espacos, sendo
muitas vezes, pessoas com deficiéncias. Porém, sdo corpos que vivem 0 risco e assumem o pe-
rigo, na busca pela efetivagcao do direito de usufruir da cidade.
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Em entrevista com Edu O., o artista descreve que tem muito interesse por trabalhos que criam
uma relacdo com a cidade e com o transito que nela acontece e que aprecia a experiéncia pro-
posta pela rua. Ao ser questionado se ja performou em algum espaco publico e quais as memaorias
que reverberam em seu corpo, tanto de cunho pessoal quanto artistico em relagado com a cidade,
recorda-se de uma memoria marcante e poética que a performance promoveu ao Grupo X de
Improvisacdo em Danca, do qual é integrante. Contou que estavam reconhecendo 0s espagos
da Praca do Santo Antdnio Além do Carmo, na cidade de Salvador, para uma apresentacao que
iriam realizar no dia seguinte.

Como parte da investigacdo, analisaram 0s espacos e as ruas que poderiam contribuir para criar
surpresas e dinadmicas para a apresentacao e, nesse processo, relata sobre um fato: “Passamos
em frente a uma casa/bar onde uma senhora idosa estava na janela ouvindo Roberto Carlos.
Sem combinarmos, todos os dangarinos comecaram a dangar como se estivéssemos em um
baile, ali na frente daquela janela” (CARMO, entrevista, 2020). Nesse momento de experimentacao
depararam-se com um estado de performatividade, pois, de acordo com Edu O.:

[...] Um taxista passou, parou, saltou do carro que deixou ligado e veio se

juntar a nossa danca, emocionado e surpreso com a cena. Entao, é importante
compreender que nesses espacos a cena ja acontece, sem ensaios, a
performance se desenrola no encontro com o ambiente. Impossivel tentar fingir
gue ndo estamos ali (CARMO, entrevista, 2020).

Entao, € possivel compreender que a intervencao tem a possibilidade de transformar a vida coti-
diana da pessoa que transita, atravessa e € atravessada pela experiéncia estética. Provavelmente,
aguele taxista nao sairia para dancar se aguele momento ndo fosse mobilizador e 0 sensibilizasse
ao ponto de compor a acgéo.

Ao pensar sobre a ideia do que € cidade no imaginario social, muitas pessoas a identificam com
enormes prédios; transito com barulhos estridentes, com carros, motos e 6nibus ocupando as
vias; lanchonetes lotadas; lojas com fluxo infinito; farmacias a cada esquina; iniUmeros hospitais
privados e um publico; além da desigualdade social pelos diferentes bairros; e, por ultimo, pragas
provavelmente vazias por conta da correria cotidiana que a zona urbana sustenta.
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A definicdo de cidade esté associada a concentracado exponencial da populacéo, das atividades
industriais, bem como culturais. Porém, apesar de seu funcionamento opressivo, deve-se con-
cordar com Jodo do Rio, em seu livro A Alma Encantadora das Ruas (1908), quando questiona
0s significados para rua que sao atribuidos pelos dicionarios e afins:

Os dicionarios s6 sao considerados fontes faceis de completo saber pelos que
nunca os folhearam. Abri o primeiro, abri 0 segundo, abri dez, vinte enciclopédias,
manuseei in-folios especiais de curiosidade. A rua era para eles apenas um
alinhado de fachadas por onde se anda nas povoacdes. (RI0,1908, p. 10).

A compreensdo de cidade composta por ruas, vias, pragcas e monumentos que se constituem do
concreto é também lugar da memaria, constituida pelas subjetividades, pela poesia. Para Jo&o
do Rio, “as ruas sédo entes vivos, as ruas pensam, tém ideias, filosofia e religido” (RIO, 1908, p. 19).
Ou seja, a cidade guarda a soma de historias que se apresentam como realidades multiplas, que
constituem sonhos, mas também pesadelos, em fungao das desigualdades e exclusdes sociais
que ela gera e reproduz.

Ao refletirmos sobre essa construgcao social desigual, é possivel perceber que a cidade nao é
pensada para todas as pessoas. Decerto, guando pensamos nos corpos das pessoas com defi-
ciéncias, percebe-se a falta de politicas publicas em vigéncia que atendam essa grande parte da
populacdo. A falta de acessibilidade nos espacos publicos € um exemplo. A cidade € um direito da
pessoa com deficiéncia e esta deve usufruir de e se sentir segura naquela, e é dever do Estado
cumprir suas responsabilidades perante os cidadaos.

O Estatuto da Pessoa com Deficiéncia afirma, em seu Livro |, Titulo |, Capitulo I, Art°8 que:

E dever do Estado, da sociedade e da familia assegurar & pessoa com
deficiéncia, com prioridade, a efetivacao dos direitos referentes a vida, a saude,
a sexualidade, a paternidade e a maternidade, a alimentacéao, a habitacao, a
educacao, a profissionalizacao, ao trabalho, a previdéncia social, a habilitacao
e a reabilitacao, ao transporte, a acessibilidade, a cultura, ao desporto, ao
turismo, ao lazer, a informacéao, a comunicacao, aos avancos cientificos e
tecnoldgicos, a dignidade, ao respeito, a liberdade, a convivéncia familiar e
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comunitaria, entre outros decorrentes da Constituicdo Federal, da Convencéao
sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia e seu Protocolo Facultativo e
das leis e de outras normas que garantam seu bem-estar pessoal, social e
econdmico. (BRASIL, 2019)

Apesar disso, como dito antes, a jurisdicdo, na pratica, ndo esta garantindo o direito de pessoas
com deficiéncias a cidade. O Brasil sofre com a cegueira imposta pelo impacto da desigualdade
social, e isso se reflete diretamente nos corpos das pessoas com deficiéncias. As desigualdades
sociais foram agravadas desde 2020 com a pandemia global surgida em decorréncia da Covid-19.
Como a doenga tem um grande nivel de contagio, uma das recomendacdes da Organizagéao
Mundial de Saude (OMS), durante o periodo de maior contagio entre a populacéao, é que as pes-
soas se mantivessem mais isoladas socialmente. Essa recomendacao afetou a vida de milhoes
de pessoas no mundo inteiro. No entanto, para muitas pessoas com deficiéncias, a realidade
pouco mudou aqui no Brasil, pois o isolamento social ndo € nada novo para elas, que ja vivenciam
historicamente, de modo impositivo, o isolamento social.

De acordo com a reportagem divulgada no site G1,2 nos meses iniciais da pandemia, intitulada
‘4 pessoas com deficiéncia relatam a rotina nos tempos de Covid-19: preciso tocar nas coisas e
nas pessoas para me situar”, as entrevistadas falam sobre as dificuldades de seguir as recomen-
dacdes de protecado da OMS, pois as pessoas com deficiéncias, em sua maioria, fazem parte do
grupo de risco a Covid-19. Por esse motivo, essas quatro mulheres na reportagem reivindicavam
por medidas pontuais e, sobretudo, pela garantia dos direitos.

Segundo a repoérter Lais Modelli (2020), as pessoas com deficiéncias trabalham, estudam e chegam
a ficar em casa uma semana, porque se forem para a rua irdo enfrentar diversos obstaculos por
falta de acessibilidade. E esta dificuldade é anterior aos acontecimentos da pandemia. Trata-se
de um fato presente no espacgo urbano, nos espacos culturais, em prédios publicos e privados,
no transporte publico, dentre tantos outros espacos.

Em pleno século XXI, torna-se necessario que as pessoas com deficiéncias tenham o direito de
se sentirem como parte da cidade. Torna-se pungente a instauracao de politicas publicas para
a reeducacéao da sociedade e, nesse contexto, a pauta da acessibilidade precisa ser atitudinal.
Como afirma Andreza Nobrega, € necessario:

3 Reportagem: 4 pes-
soas com deficiéncia
relatam a rotina nos
tempos de Covid-19:
‘Preciso tocar nas coisas
e nas pessoas para me
situar’. Disponivel em:
https://gl.globo.com
bemestar/coronavirus/
noticia/2020/05/04/
4-pessoas-com-defi-
ciencia-relatam-a-ro-
tina-nos-tempos-de-co-
vid-19-preciso-tocar-
-Nas-coisas-e-nas-pes-
soas-para-me-situar.
ghtml. Acesso em: 13
jan. 2022.
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[...] refletir sobre nossas crencas, valores e praticas frente a pessoa com
deficiéncia, seja na escola, no campo do trabalho, nas praticas recreativas e

no lazer, é o ponto inicial para identificar as barreiras instauradas, seja pelas
nossas atitudes, traduzidas em comportamentos preconceituosos, seja pela
falta de informacao, que sustentam praticas discriminatérias e acabam por nos
distanciar de uma sociedade inclusiva. (NOBREGA, 2012, p. 33)

A partir dessa reflexao, vale ressaltar os inUmeros problemas que estao presentes no ambito da
cidade, por meio de barreiras que dificultam a vida das pessoas com deficiéncias. Edu O. relata
sobre a dificuldade de se viver em uma cidade com mobilidade cadtica, que nao é pensada para
Pessoas como ele:

Confronta-se com diversos obstaculos como calgcadas quebradas, irregulares,
sem rampas, transporte publico (6nibus, taxis ou aplicativos) completamente
desrespeitoso e violento com as pessoas com deficiéncia. Além disso,

relata sobre a falta de uma fiscalizacdo em prédios publicos e privados sem
cumprimento minimo das normas de acessibilidade (CARMO, entrevista, 2020).

Essa realidade persiste mesmo com a implementacéao da Lei Brasileira de InclusGo da Pessoa
com Deficiéncia (2015),* que trata da promocéao de espacos acessiveis, tanto para a pessoa com
deficiéncia como para aguelas que possuem mobilidade reduzida. Edu O. questiona, sobretudo,
a falta de acessibilidade atitudinal nas pessoas, 0 que resulta em agravamento ainda maior das
circunstancias rumo a uma vida acessivel na cidade, como: carros estacionados em cima de
rampas e nas vagas destinadas as pessoas com deficiéncia; motoristas grosseiros que recusam
as corridas quando veem a cadeira de rodas; funcionarios de estabelecimentos completamente
despreparados para atendé-los. Tais acoes refletem a dificuldade dos individuos em cumprir 0s
direitos das pessoas com deficiéncia estabelecidos por lei.

Enfim, minha experiéncia com as viagens pelo Brasil também me faz afirmar que
esse é um problema que enfrentamos em todas as cidades brasileiras, apesar
de termos uma legislacdo que garante nossos direitos, mas que nem mesmo o
Estado cumpre. (CARMO, entrevista, 2020)

4 BRASIL, Lei Brasileira
de Inclusao da Pessoa
com Deficiéncia. LEI N°
13146, DE 6 DE JULHO
DE 2015. Disponivel em:
http://www.planalto.
gov.br/ccivil 03/
ato2015-2018/2015/lei/
1314 6.htm. Acesso em:
25 dez. 2022.
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Frente a tantas dificuldades, torna-se evidente a falta de investimento e promocéao de politicas
publicas em varios contextos, inclusive nagueles que visam sensibilizar a sociedade para o res-
peito a esses corpos ndo normativos e nao bipedes.

Edu 0., na fase atual de suas pesquisas, vem abordando discussdes sobre a bipedia, de tal modo
que esses estudos estdo ganhando grande importancia tanto na pesquisa tedrica quanto nos
trabalhos artisticos. Dessa forma, para Edu O., no texto Fissuras pos-abissais em espacos de-
marcados pela bipedia compulsoria na danga, o autor salienta que “a bipedia ndo se estabelece
numa relacdo oposta a deficiéncia fisica de quem n&o anda, mas determina seus privilégios e
delimita seus espagos em relagéo a todas as deficiéncias” (CARMO, 2020a, p. 55). A bipedia parte
de uma pesquisa fisica e bioldgica que procura compreender as relacdes de poder sobre a pes-
soa com deficiéncia.

Edu O., a partir do manifesto Carta aos bipedes, vem refletindo e buscando tensionar e denun-
ciar a estrutura organizacional do Estado, abarcando instituicoes que reafirmam as diferencas
normativas impostas sobre o corpo com deficiéncia, impondo-lhes limite de participacdo. Assim
sendo, seus questionamentos abrangem inclusive o entendimento de politicas publicas, pois,
algumas destas politicas compreendem a acessibilidade de pessoas com deficiéncia apenas em
espacos que ja possuem uma perspectiva inclusiva, segregando o limite de participacéo social
e conseqguentemente artistica desses artistas a determinados espacos e eventos mesmo que
voltados para a discussao da incluséo.

O artista Edu O., em uma viagem recente de avido, realizada pela companhia aérea Latam, publi-
cou em sua conta de Instagram, “@eduimpro”, no dia 01 de julho de 2022, uma denuncia acerca
da falta de aplicabilidade dos direitos e da lei com relagdo ao uso das cadeiras com maior aces-
sibilidade para as pessoas com deficiéncias. Na publicacéo, a denuncia do artista e pesquisador
informa que as pessoas com deficiéncia, os cadeirantes, sao colocados no assento de fileiras
de numero 3; ja a fileira de numero 1 é destinada para as categorias de cartées premium ou por
pessoas que possuem maior poder aquisitivo, podendo adquirir o referido assento.

@latamairlines totalmente capacitista, desrespeitosa com os direitos das
pessoas com deficiéncia e com a Lei Brasileira de Incluséo, a Lei que nos garante
prioridade nos atendimentos e servicos, enfim... precisa ter alguma lei, algum
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orgao que fiscalize e puna esses abutres da aviagao que vivem apenas em
funcao de dinheiro.

A primeira fila ocupada por quem tem dinheiro e paga por um privilégio ridiculo.
Para mim, é a unica possibilidade de alguma autonomia de chegar e sentar na
poltrona sem precisar da ajuda dos bipedes.

VOCES, BIPEDES, ME CANSAM E TIRAM MINHAS FORCASI®

Portanto, nos estudos atuais, Edu 0., no manifesto Carta aos bipedes, afirma que a bipedia “nao
se trata da maneira de andar, € sobre o0 sistema de opressdo pautado numa construgcdo também
histérica da normalidade, assim como é construida a ideia de deficiéncia” (2020b). Logo, o enten-
dimento da deficiéncia desviou-se do viés fisico e bioldgico, conforme apontado por Petra Kuppers
(2014, p. 3), a partir do modelo social e “mais recentemente com o modelo histérico-cultural, com-
preendo a bipedia ndo como meio de locomog&o sobre dois membros, caracteristica de algumas
espécies animais, porém ligada ao entendimento da normalidade - construida historicamente
sobre privilégios e parametros que sustentam diversos interesses” (CARMOQ, 2020a, p. 53).

Ja Estela Lapponi, artista de Sdo Paulo - SP, em entrevista concedida a este trabalho, escreve
sobre as dificuldades de locomocao que encontra na cidade, principalmente por n&o ser pensada
para as pessoas, mas para 0s carros. Ao pensar a cidade para uma pessoa com deficiéncia ou
com mobilidade reduzida, percebe-se 0 quanto esses transeuntes sdo cerceados de vivenciarem
e de se apropriarem da cidade na mesma dinamica que outros. Por isso, é de extrema necessi-
dade pensar-se na construcao de instituicdes, espacos publicos e privados a partir de um lugar
coletivo que acolha a diversidade dos corpos que transitam, para que, assim, todos possam sentir
a cidade verdadeiramente como sua.

Ao refletirmos sobre os artistas com deficiéncias, é preciso compreender inicialmente que tra-
tamos de corpos potentes a servigco das suas criacdes. Sdo, portanto, pessoas que precisam ser
vistas como capazes de apresentar trabalhos que abordem outras tematicas; sao produtores e
pesquisadores das artes, protagonistas da sua producao e criagéo artistica.

5 Edu 0. VOCES,
BIPEDES, ME CANSAM E
TIRAM MINHAS FORCAS!
01de julho de 2022.
Instagram. Perfil de @
impro ., <https://www,

instagram.com/reel/
CfcLUWDJkti/?utm

source=ig_web_ copy
link> Acesso em: 05 jul.

2022.
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Para Lapponi, sendo todos os corpos diferentes, entdo n&o é cabivel referir-se a um corpo com
deficiéncia como diferente. O processo de criacdo sera distinto independente da deficiéncia do
Corpo, pois cada corpo tem uma forma Unica de se expressar.

Em um grupo de pessoas, todas sem deficiéncia, quem é igual? Quando nos
referimos a criacao artistica, falamos de individuos expressando a seu modo.
Arte e criacao é de toda pessoa, uns se profissionalizam e vivem disso, outros
apenas como hobby. O que quero dizer que como artista contemporanea, penso
que o fazer artistico esta diretamente conectado ao como vocé quer expressar
tal assunto ou tema, seja na linguagem que for, a minha criacao € unica, como a
tua também é. E ndo digo isso porque eu tenho uma deficiéncia e vocé nao tem,
mas porgue somos pessoas antes de tudo diferentes. Entende o quero dizer?
(LAPPONI, entrevista, 2020).

Mas qual € a vivéncia desse artista para se sustentar, atuar, viver, diante da atual conjuntura
brasileira? Diante de uma sociedade extremamente desigual, na qual falta acessibilidade e falta
respeito pelas alteridades?

Para Lapponi, o artista que possui uma deficiéncia ndo pode se contentar em ser incluido somente
nas programacoes artisticas de instituicdes privadas e publicas que s&o designadas apenas aos
artistas com deficiéncias. Ou seja, € preciso buscar afirmacao por outras vias insistentemente; é
necessario propor trabalhos artisticos além destes editais especificos, que abordam a tematica
da deficiéncia. Como alerta a artista e performer,

[...] é preciso ter total consciéncia da representacdo do “eucorpo”, no que

se refere ao saber de si enquanto corpo que € lido pela sociedade como:

‘0 diferente’, ‘0O estranho’, ‘O perturbador’, O corpo INTRUSO; e portanto, o
conhecimento da poténcia transformadora que tem seu trabalho, [pois] esse
artista tem que lutar muito, estudar muito, observar muito pra aguentar o tranco,
pois n&o é facil romper uma caixa da INCLUSAO. (LAPPONI, entrevista, 2020)

E preciso entender que os artistas com deficiéncia ndo podem se limitar a esses espacos inclusi-
vos. Devem ocupar também outros espacos. A colocacao de Lapponi se da no sentido de que o
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artista, além de lutar por acessibilidade, precisa lutar por visibilidade quanto a ser independente
da sua deficiéncia, pois 0 corpo da pessoa com deficiéncia €, muitas vezes, inferiorizado tanto
pelo padrao de um corpo ideal, como pelos valores preconceituosos colocados em pratica na
sociedade. Esses sujeitos vivem em uma constante militancia atraves da propria arte e do cor-
po, lutando pelos seus direitos. Apesar de ser lamentavel ter de brigar por direitos basicos, nos
tempos de hoje, isso ainda é necessario.

Diante da atual conjuntura brasileira, em que o Ministério da Cultura foi extinto em 2019, os artis-
tas independentes, que ndo conseguem sobreviver com bilheteria, editais, entre outras formas
de fomento, estao sentindo a dificuldade de sobreviverem diante de um governo que nao possui
uma atencao para os artistas. Devido as rupturas de editais, teatros quase vazios, festivais estéo
sendo cancelados por falta de verba e, agora, também, em funcdo da pandemia relacionada a
Covid-19 e com um governo que age contra as politicas publicas de cultura.

Como aponta Edu O. sobre os artistas e as politicas publicas:

Os artistas independentes vivem na dependéncia das politicas publicas de
editais ou festivais, por exemplo, como qualquer artista e aqui enfrentamos a
concorréncia com a bipedia porque, geralmente, as comissdes de selecdo sao
formadas por bipedes que tém uma perspectiva distorcida e preconceituosa
sobre nossa producao (CARMO, entrevista, 2020).

Diante dessa fala, € possivel perceber a falta de responsabilidade e recepcéao profissional das pes-
soas que nao possuem deficiéncia. Decerto os corpos desses sujeitos sao discriminados por uma
sociedade que ndo tem uma aproximagao com a tematica sobre a pessoa com deficiéncia, isto &,
necessita pensar em alteridade para que se respeite os diferentes corpos que compdem a cidade.

Assim, ndo encontramos muitas alternativas para a manutencéo do nosso
trabalho. No Brasil, sao rarissimos os artistas com deficiéncia que vivem de sua
arte. Conheco poucos e sempre sao 0s mesmos que circulam pelos espacos.
Quando muito, ainda somos relegados aos espacos exclusivamente inclusivos,
como se nosso trabalho falasse apenas sobre deficiéncia, acessibilidade,
inclusdo/exclusao [..] (CARMO, entrevista, 2020).
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Necessitamos, portanto, em nossa sociedade, e em nossas cidades, ampliarmos nossa capa-
cidade de compreensdo sobre os artistas, para que comecemos a pensar nas pessoas com
deficiéncias como auténomas. Além disso, lembrar que a arte é revolucionaria e ndo aceita e/
ou n&o permite exclusao. Segundo Edu O. (CARMO, 2019, p. 82), é possivel perceber um pensa-
mento bipede sobre a presenca das pessoas com deficiéncias na Danca, como se a criagao do
artistas com deficiéncias tivesse menos qualidade. O artista baiano também afirma, através da
sua Vvivéncia, que esse pensamento ainda € muito recorrente nos espacos de formacao, pro-
ducao e criacao artistica.

ACESSIBILIDADE E
CIDADE: O ARTISTA E
SUAS RELACOES COM
O ESPACO

Na realizacdo de processos criativos € necessario
pensar sobre a acessibilidade desde a criacdo, divulgacao da obra até sua apresentacéo, no intuito
de ampliar a democratizacado do acesso as produc¢des culturais, apesar da falta de recursos que
0s artistas independentes enfrentam. Torna-se preciso tracar estratégias para que mais pessoas
tenham acesso as producoes artisticas voltadas para o publico com deficiéncia, bem como aos
trabalhos desenvolvidos por artistas com deficiéncias. Por isso, torna-se importante que a com-
preensdo de acessibilidade ndo esteja apenas atraves de cartazes ou espacos ja consolidados
para o respectivo publico, em que pese essa questao vir sendo um grande desafio.

A fala de Edu O. explicita a situacao: “Enfrentamos a dificuldade de orcamentos enxutos que
dificultam maior investimento, mas a acessibilidade é prioridade em nossos projetos” (CARMO,
entrevista, 2020). Acontece que, para ndo reproduzir a bipedia, € preciso recriar maneiras de pro-
ducéo cultural e garantir os direitos presentes nas leis para que esses sujeitos se sintam parte
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da sociedade em que vivem. Se, por um lado, o artista ndo se preocupa em pensar a acessibili-
dade no processo de criagao e producao e nao cumpre as leis, por outro lado, muitas vezes por
falta de verba, tampouco reivindica a responsabilizagcdo dos espacos culturais com relacao a
acessibilidade em todos 0s projetos e editais. Desse modo, o artista tem uma visdo bipede que
inviabiliza a pessoa com deficiéncia. O artista, em Carta aos bipedes #5, reitera: “Vocé entende?
0O pensamento bipede esta em todo canto, domina todos 0s espacos e nos invisibiliza, nos recusa
em todos os setores da rede de producgao cultural” (CARMO, 2020b).

Para compreender a cidade pela via do sensivel, € necessario que ela seja criada a partir de uma
esfera de possibilidades sensoriais percebidas através dos sentidos: audicao, paladar, olfato, visao
e tato, que estimulam interna ou externamente o afeto entre cidade e sujeito. O pesquisador Carlos
Alberto Ferreira da Silva, em sua tese de doutorado (2018), destaca um principio soméatico-perfor-
mativo que se tornou basilar para a criacéo da encenacao somatico-performativa Cidade Cega, o
principio de Acessibilidade Universal e Inclusiva, que foi gerado e classificado pelo autor. A partir
desse principio somatico-performativo, torna-se de suma importancia o cumprimento de algu-
mas demandas, de modo que o0s trabalhos em artes que envolvam pessoas, tematicas, espacos e
recursos possam garantir algumas especificidades na area da acessibilidade. Nesse sentido, com
base nas leis de acessibilidade e no direito da pessoa com deficiéncia, a discussao desse principio
somatico-performativo torna-se um dos aspectos pilares para a realizagdo de um trabalho em
Artes Cénicas, pois o principio “fundamenta-se na relagdo com as préprias leis, sendo que, muitas
vezes, as mesmas nao sao colocadas em praticas, por isso, faz parte da caracteristica do performer
friccionar o Estado e questionar por meio da arte por mudancas” (FERREIRA DA SILVA, 2018, p. 116).

A Pesquisa Somatico-Performativa vem contribuindo com os estudos e
pesquisas nas artes, pois € uma area de pesquisa da cena e para a cena. Por
isso, a Pesquisa Somatico-Performativa auxilia o artista-pesquisador a ter uma
habilidade unica: transformar dicotomias seculares em modos somaticos e
ecoldgicos de vida contemporanea com/pela Pratica como Pesquisa. (FERREIRA
DA SILVA, 2018, p. 115)

Comisso, a encenacao Cidade Cega, composta por atores com deficiéncia visual, aborda questoes
sobre o0 sensivel na cidade, porque propde, a partir de uma intervencdo urbana, uma experiéncia
pratica com a cidade, a cegueira e o transeunte.
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Cidade Cega é uma encenacdo com atores/performers cegos, sendo eles Claudio Vilas Boas,
Cristina Gongalves, Gilson Coelho, Rutiara Garcia e Valmira Sales. Sdo artistas que moram na re-
giao periférica de Salvador - BA e compdem o Grupo Teatral Noz Cego. No desenvolvimento da
encenacao, o publico participa da vivéncia e da experiéncia com 0s olhos vendados. Dessa forma,
propde-se uma investigacao sobre o termo, compreendendo-o0 de maneira simbdlica, como uma
importante valvula nos estudos performativos, sobretudo, pela poténcia de utilizar dos diferentes
sentidos no processo criativo de maneira intervencionista. Para o autor, “compreender a cidade
pela via do sensivel é possibilitar a chance de viver pelo viés da liberdade e da alteridade; é poder
sentir a possibilidade de andar e praticar a cidade de uma forma auténoma, valorizando tanto a
vida como o outro” (FERREIRA DA SILVA, 2018, p. 29).

Logo, perceber a cidade pelo sensivel é criar uma relagdo com a ruas, 0s becos, as pracgas; €
sentir aquele espaco como seu; é cuidar do seu para cuidar do outro; é questiona-lo também e
propor outras formas de se relacionar com os espacos. Se nossas atitudes partissem do sensivel,
provavelmente poderiamos conquistar um mundo que respeitasse as diferencas dos seres hu-
manos. Entretanto, estamos sempre pensando no futuro devido a correria cotidiana, esquecendo
0 presente, a porosidade e as trocas sensiveis. Tal como escreve Ferreira da Silva:

A sociedade ndo consegue perceber o outro! Durante um trajeto é
compreensivel que o sujeito, ao sair de casa, traga consigo seus inumeros
problemas, pensamentos e questdes; o percurso € movido de coisas que
surgem na cabeca, como o filho que esta doente; a mae que esta internada;
0 compromisso logo mais; o0 casamento que esta a chegar; os trabalhos da
universidade; a briga com o namorado; pensamentos que ocupam a mente,
fazendo com que o sujeito deixe de viver o aqui e o agora [...] (FERREIRA DA
SILVA, 2018, p. 219).

Decerto, as estruturas na cidade deveriam ser construidas para facilitar a vida dos individuos,
mas, infelizmente, elas na verdade sao reflexo da exclusdo, como a de pessoas com deficiéncias.
Ferreira da Silva afirma que a deficiéncia esta na cidade como um todo:

A cidade sofre mutilagées em beneficio de alguns; a meu ver, a deficiéncia esta
nas ruas, nos transportes, no contexto atual, pois a constroem deficiente. O

oOO=—=



o

CAD.
GIPE
(«h)

Salvador
ano 26
n. 48

p. 83-107
20221

Estado ndo considera esses outros sujeitos que ocupam as vias; nao percebem
a deficiéncia urbana, as pessoas com deficiéncia se tornam o problema, e ndo a
estrutura. (FERREIRA DA SILVA, 2018, p. 219).

A cidade nao € pensada a partir do sensivel, nado € elaborada para todos. Em suma, o sensivel aqui
é de extrema necessidade para a (re)Jconstrucdo de uma cidade sem excluséo, assim como para
a pratica artistica na cidade com a criacao de trabalhos, respeitando todos os corpos e sendo
acessivel para todos.

Diante das transformacodes das artes nos contextos urbanos, que vém cada vez mais se fazendo
presentes, pensar o sensivel torna-se importante para o artista que realiza um processo criativo,
com 0 principio de perceber a relagdo que se cria de acordo com 0 que a cidade provoca, isto
é, 0 sensivel como uma compreensao de incluséo. Deve-se pensar a relacdo entre a cidade e o
sensivel durante todo o processo de criacao, da producao a finalizacao.

Estela Lapponi, durante a entrevista, diz que ja fez muito teatro de rua, entretanto sempre per-
cebia as dificuldades relacionadas a falta de acessibilidade, o que dificultava a apreciacao € a
fruicdo; mas, mesmo com as dificuldades, ainda hoje, a artista continua a se apresentar com
performances, levantando em seus trabalhos temas que abordam as insegurancgas que tem com
a rua e o quanto o espaco urbano afeta o trabalho artistico.

A rua da um medo, um frio na barriga e nos coloca em estado de alerta, mais
que a conhecida atencao que temos numa cidade como S&o Paulo e ainda mais
guando estamos em estado performatico, € uma soma das duas atencdes que
criam um terceiro estado, ampliado, poroso (LAPPONI, entrevista, 2020).

Sobre criar um trabalho para ser feito na rua, esse processo de criacdo precisa ser elaborado e
composto junto a rua, pois € um espaco que tem um ritmo acelerado, um fluxo intenso de acon-
tecimentos. Ao mesmo tempo, 0s percalgos que ocorrem na cidade passam a ser um elemento
dramaturgico para as composi¢cdes do artista. Dessa forma, vale salientar a importancia de que
0S processos de trabalhos artisticos sejam compostos também por pessoas com deficiéncias.
Estela acredita que:
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[...] obviamente [ao meu ver, claro!] vocé precisa considerar a autonomia desses
corpos no espaco, entao vocé precisara visitar previamente o espaco para
entendé-lo sob o ponto de vista da acessibilidade, para além da inspiracao.
Porgue é importante garantir a autonomia na criacdo de todos os corpos.
(LAPPONI, entrevista, 2020).

Em suma, é preciso considerar o corpo desse sujeito como um corpo que escolhe sobre as questdes
que 0 movem, 0 que quer abordar? Como? O que gquer expressar? Por qué? Como quer elaborar o
trabalho artistico? Mas é preciso deixar esse corpo livre para entender as demandas que solicita
para serincluido na poética do processo artistico e politico nos ambitos da Acessibilidade Cultural.

Edu O. questiona também sobre o que é ser esse artista com deficiéncia, artista esse que tem
uma experiéncia unica, como, alias, todo artista tem. Porém, cada um tem sua especificidade,
como também cada projeto determina um procedimento, uma pesquisa, uma metodologia, uma
escolha, um questionamento, uma estética artistica. Seguidamente, aborda também as estra-
tégias que precisa ter na sua cidade, nao por sua deficiéncia, mas porgue o artista na rua esta
propicio as interacdes que a cidade propode.

No meu caso, cadeirante, busco compreender as possibilidades de relacdo com

0 espaco cénico, rotas de fuga, caso haja algum imprevisto (como no caso dos
cachorros correndo atras da cadeira), por onde é possivel ou ndo passar com a
cadeira. As cenas de chao eu procuro proteger o meu corpo com roupas maiores,
luvas, botas. A relagdo com o corpo sem deficiéncia eu acredito que nao deve ter
diferenciacao, necessariamente, por ser um trabalho de rua, mas compreender a
construcao de discursos desierarquizantes entre corpos com e sem deficiéncia
nos trabalhos artisticos, seja ele qual for. (CARMO, entrevista, 2020)

Dessa forma, o artista e docente nos apresenta as estratégias de fuga que sdo importantes para
0S imprevistos que ocorrem com ele e a cadeira de rodas. Diante disso, compreendemos que o
direito a cidade precisa ser universalizado, garantido a todas as pessoas, de tal forma que pessoas
com deficiéncias se sintam no mesmo patamar de garantia de direitos e ndo com a sensacao de
gue um corpo € superior a outro. Sendo assim, a criagao do trabalho do artista parte daquilo que
0 sensibiliza, que o toca, sobretudo, no que diz respeito as suas especificidades.
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Ao realizar um trabalho na rua, é preciso estar atento, pois a cidade € um espaco aberto, que
esta em funcionamento cotidiano, com varias atividades distintas e que irdo interferir no traba-
Iho artistico. Assim, como aborda Edu O., “[...] o trabalho com improvisagdo nos exige atencédo e
percepcao apurada com o entorno para que 0 jogo cénico aconteca. Entdo, estar na rua ou em
espacos urbanos é uma fonte rica para nossa criacdo” (CARMO, entrevista, 2020).

Para Edu O., o artista precisa costurar dramaturgicamente seu trabalho com a rua e estar pre-
sente para se relacionar com as diversas interferéncias e possibilidades que ela traz, desde o
Onibus que passa, a crianca que entra em cena, o cachorro que corre atras da cadeira até os
obstaculos que aparecem no trajeto urbano, como o lixo na calgcada. Portanto, a intervencao
urbana precisa estar aberta para dialogar com 0s improvisos que se fardo presentes ao longo
da realizacéo da acao.

A intervencao urbana como expressao artistica necessita fazer com que o artista se sinta en-
volvido/questionado/humanizado com a obra de tal modo que, ao longo da realizagdo no espaco
publico, haja uma relacdo entre 0 meio, a obra e o espectador. Assim, € possivel compreender
gue “estas obras-manifestagcdes ndo possuem o seu valor estético aderente a forma, mas sim a
sua condicao de acontecimento-efémero, em que a participacao do publico faz-se, muitas vezes,
relevante e, simultaneamente, imperceptivel” (CARTAXO, 2009, p. 03).

Sendo assim, compreender a reaproximacao entre o sujeito com deficiéncia e o mundo faz-se
necessario nos tempos atuais, uma vez que as cidades ainda s&o inacessiveis, segregadoras e
normativas. Portanto, entender a intervencéo urbana pela perspectiva do sensivel na cidade
torna-se elementar para que mudangas ocorram no nivel social, cultural e politico.
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'CONSIDERACOES
FINAIS

Esta escrita buscou tracar relagcbes entre o sensivel
e a cidade através da pratica urbana e das experiéncias artisticas, com énfase na vivéncia das
pessoas com deficiéncias como interventora. Para tanto, dois artistas foram entrevistados, Edu
0. e Estela Lapponi, além da mencgéao a encenacao somatico-performativa Cidade Cega, que tem
em sua ficha técnica a maioria dos realizadores composta por pessoas com deficiéncia visual.

Para a compreensado das experiéncias desses corpos nos espacos pelos quais transitam, outros
atravessamentos compdem a reflexdo, como as pesquisas de Andreza Nobrega, Carlos Alberto
Ferreira da Silva, Ciane Fernandes, Petra Kuppers e Zalinda Cartaxo, que estimularam algumas
reflexdes sobre o tema em questao.

Os estudos sobre a cidade partem de um eixo que n&o se esgota, pois o tema da acessibilidade €
uma questao emergente tanto nas capitais, quanto nas cidades do interior. E necessaria a amplia-
cao das discussoes e das reflexdes sobre a cidade e a inclusdo, a im de transformar as inquieta-
coes vivenciadas diariamente por diferentes corpos e o contexto segregador do espaco urbano.

A partir dos relatos e da fundamentacéo tedrica, a cidade foi vista como um espaco de exclusao
que “escolhe”, “proporciona”, “limita” quais corpos podem transitar por ela, devido ao seu ritmo
de reproducéo. Por essa razao, € preciso pensar no sensivel para criar uma relagédo do corpo com
0S espacos, pensar esses dois juntos, criar uma conexao através dos sentidos. Dessa maneira,
poder-se-a compreender a necessidade de cada corpo, como a necessidade da mobilidade.

Os espacgos precisam buscar maneiras de se reinventar, sejam eles espacos considerados ou Ndo
artisticos, para que pessoas com deficiéncias tenham mais condicdes de elaborar poéticas de
criacao para vivencia-los.

Por estarazao, Edu O. e Estela Lapponi ressaltaram o quao dificultoso é realizar processos criativos
em lugares que ndo sdo acessiveis. Os artistas e pesquisadores salientam a importancia de um
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espaco inclusivo e acessivel, pois o0s artistas com deficiéncias ndo podem se apresentar apenas
em festivais, eventos e em espacos voltados para a area da inclusdo. Como artistas, precisam
ter acesso e condicdes de se apresentarem em qualquer espaco, de qualquer tematica.

Portanto, os corpos das pessoas com deficiéncias, quando se apresentam em espacos publicos,
assumem um estado politico de modificacdo dos espacos coletivos. Logo, a Pratica como Pesquisa
(Practice as Research) se realiza por meio das pesquisas académicas e artisticas praticadas por
Edu O. e Estela Lapponi, bem como na encenacao somatico-performativa Cidade Cega, norteando
a investigacdo e determinando ndo somente a maneira de se pesquisar, mas também a forma
de se refletir sobre a deficiéncia pela pratica, pela arte, pela danca, pela performance.

Percebe-se a importancia artistica e pedagdgica das pesquisas de Carlos Eduardo QOliveira do
Carmo nos espacos educacionais, artisticos, politicos e sociais, trazendo questionamentos e
inquietacoes através de encenacgodes que dialogam de forma direta com a vida, a pratica e a pes-
quisa. O mesmo se delineia com Estela Lapponi, que através de seus inumeros trabalhos artisticos
e performativos, propde um fazer criativo nas artes como modo especifico e multiplo de gerar
conhecimentos acerca de temas e discussdes sobre a deficiéncia, como, por exemplo, Seliberation
#1- videoperformance e instalagéo, que celebra os 24 anos como Pessoa com Deficiéncia (DEF),
apo6s passar por um acidente vascular cerebral (AVC), ou seja, as abordagens criativas partem de
suas proprias pesquisas guiadas, baseadas e vividas a partir da pratica artistica.

Em suma, a partir das entrevistas realizadas com os artistas supracitados, percebeu-se o quanto
€ necessario pensar uma cidade sensivel, a fim de significar, através do corpo, um lugar de perten-
cimento por meio das praticas artisticas. Assim, a compreensao de cidade sensivel contribui para
a necessidade de se pensar em uma cidade acessivel. Isso ocorre porgue a arte é revolucionaria,
social e politica, além de ser responsavel por gerar reflexdes nos transeuntes, nos gestores, nos
politicos, nos artistas.
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