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RESUMO

As quadrilhas juninas fazem parte do imaginario coletivo
da cidade de Feira de Santana, Bahia. Falar sobre quadrilha
em Feira de Santana €, antes de tudo, tratar do tema
resisténcia. Se por varios momentos elas deixaram de
aparecer no cenario artistico da cidade, teimam em
ressurgir para fazer da resisténcia cultural a sua marca.

Na pandemia, em mais uma licdo de resisténcia, o corpo
do brincante sentiu as dores de ficar paralisado; nada de
xote, nem de xaxado e muito menos da marcha esfuziante
nas guadras. Dancando conforme a danga e no ritmo

da pandemia, cumpriu-se o afastamento social. O que
fazer quando o corpo que danga precisa interromper o
passo? Em busca do reconhecimento desse elemento da
identidade cultural, o artigo pretende seguir 0s passos,
COMo quem pisa e sente que é debaixo do barro do chdo
de onde vem a for¢ca que sustenta o corpo do dangarino.
Esse corpo que conhece bem a delicia e a dor de ser
brincante € quem pode subjetivar suas dores e alegrias.
Nesse sentido, o texto discorre sobre o corpo que performa
em quadrilha junina, discute estratégias criadas para
continuar resistindo, existindo e 0 que move o0 desejo de
preservar esse elemento fundamental da cultura popular
de tradicdo nordestina.

PALAVRAS-CHAVE:
Quadrilha junina. Corpo. Resisténcia. Tradicao.

UNDER THE CLAY ON THE GROUND: THE BODY THAT PERFORM
IN SQUARE DANCE

ABSTRACT

Square dance groups are part of the collective imaginary
from Feira de Santana, Bahia. Talking about the square
dance in Feira de Santana is, above all, to treat of the
theme resistance. If for several moments square dance
groups stopped appearing in the city’s artistic scene, they
insist on re-emerging doing resistance their feature. It is in
this direction that this article intends to follow the steps,
as someone who steps on and feels that it is under ground
clay where come strength that sustains the dancer’s body
of dancer. This body that knows the delight and pain of
being a kidding is the who can subject its pain and joy.

In this sense, the article will discuss about the body that
performs in square dance groups, which strategies are
created to continue resisting, existing and what moves
the desire to preserve this popular culture of northeastern
tradition.

KEYWORDS:
Square dance groups. Body. Resistance. Tradition.
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'RODUCAO

E sO pisar no “ch&o da pista onde se dancga” para
sentir que “vem debaixo do barro” a energia que pulsa e faz vibrar todo o corpo do brincante de
quadrilha junina. Gilberto Gil foi quem bem soube, em sua cancao De Onde vem o Baido, grava-
da em 1977, traduzir a sensacao de ser invadido pelo choro da sanfona, o tengo lengo tengo do
triangulo e a batida da zabumba. No embalo dos acordes desse trio de instrumentos e da com-
posicao de Gil, vou dangcando com as palavras na tentativa de dizer sobre o corpo que danca
em quadrilha junina.

Essa danga tem origem nas antigas dancgas populares da Normandia, regido rural da Francga, e
se tornou tradicdo da elite desse pais depois de importar 0s passos da danca inglesa. Na Franca,
era chamada de quadrille; na Inglaterra, de campesine, mas o conceito era 0 mesmo: uma danca
constituida por pares distribuidos num quadrado. A vinda da quadrilha para o Brasil manteve os
mesmos nomes dos passos franceses, os vestidos cheios de aderecos e 0 contexto religioso li-
gado a colheita na agricultura. No entanto, houve transformacdes; e se pensarmos que a origem
é a propria transformacéao, compreenderemos que a quadrilha brasileira € genuina, é vernacula.
Assegura Chianca (2007, p. 50):

O que explica esse deslocamento simbodlico é o fato dos politicos e as
implicacdes culturais das mudancas de poder do Brasil republicano, quando
os costumes do periodo colonial e imperial foram desprezados pelas camadas
burguesas urbanas citadinas vao provocar novos deslocamentos a quadrilha.
Provavelmente, nesse momento, a quadrilha teria sido abolida das festas dos
citadinos ricos, continuando a ser dancada pela populacao mais distante dos
grandes centros urbanos e interioranos.

A danca, que passou a ser nossa, deixou de ser da corte carioca para pertencer a zona rural. E
ao ser trazida para as cidades, nela foram incluidos os santos religiosos portugueses, com a en-
cenacao do par de noivos num casamento comico, satirizando os casamentos forcados muito
frequentes no passado. As expressdes francesas também ganharam uma fonética abrasilei-
rada, popularizando o uso do vocabulario, como os termos: alavantu do francés en avan tour,
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significando para frente, e anarrié, do francés en arriére, que significa “para tras”. A danca tomou
proporcédo de uma festa, tornando-se tradicdo no Nordeste do pais e, assim, foi difundida por
todo o Brasil, adotando caracteristicas peculiares em cada regido. Ser diferente das culturas
originarias € fundamental para nossa historia. Entdo vamos conta-la.

Despida de qualguer pretensdo em trazer para este artigo definicbes que generalizam ou univer-
salizam a experiéncia de ser dancarino de quadrilha junina, cubro-me da singularidade visceral
do corpo que danca, respira e transpira a tradicao nordestina numa das maiores manifestacdes
da cultura popular do Brasil: as festas juninas. O corpo que se cobre da mistura de palha, couro,
tecidos, fitas, lantejoulas, pedrarias - e enfeita ruas e quadras - € 0 mesmo corpo que por vezes
escorrega, tropeca e cai.

Dancar quadrilha junina € isso, sentir a dor e a delicia de mover o corpo sobre o ch&o de po en-
carnado lavado de muito suor num misto de prazer e sofrimento. Se pensarmos nesse corpo do
dancarino, veremos que ele percorre uma trajetéria de muito suor desde o planejamento até a
realizacao do espetaculo. Essa estrada esta longe de ser linear e unidirecional; ela se bifurca e
se ramifica percorrendo meandros por onde vao as estratégias de preservacao das quadrilhas
juninas. Embora os caminhos sejam multiplos, hd sempre um ponto de convergéncia. Eles se
interceptam quando se sente o pulso da musica entrar pelos pés e vibrar todo o corpo até nao
sobrar espaco para a razao.

Até parece um paradoxo, mas, para o corpo do quadrilheiro alcangar o estado que transcende a
racionalizagcdo enquanto se danca, € preciso primeiro se guiar pelo bom uso da razgo, compreen-
dendo gque essa € uma etapa fundamental para se criar estratégias de resisténcia. Para se dar o
primeiro passo na danga, muitos outros ja foram dados na direc&do de obter recursos financeiros
com patrocinadores de empresas privadas, verbas e editais publicos, recursos proprios dos brin-
cantes, sendo esta Ultima a fonte de financiamento mais comum. Todo esse caminhar volta-se
para a manutencao, o planejamento e a realizac&o de espetaculos dessa cultura popular? Sem
0 capital, a quadrilha junina Nndo acontece.

O outro caminho segue o fluxo do desejo de dancar, de se mover na mesma frequéncia das no-
tas que embalam o xote, 0 xaxado e a marcha. Um caminho ndo € sem o outro; eles se cruzam e
atravessam o corpo do brincante de quadrilha junina. Sem desmembrar esse corpo, até porque

1 Arantes (2007) reflete
sobre a complexidade da
expressao “cultura po-
pular” e, longe de tentar
uma definicao, aponta
para um “fazer” asso-
ciado ao “saber” de um
povo de um lugar e num
tempo, considerando
gue esse tempo muda e,
com ele, 0 povo e o lugar.
Portanto, para o autor
referido, cultura popular
corresponde aos signos,
significados e conota-
¢coes que representam
um povo, mas que podem
sofrer transformacoes ao
longo do tempo, pois é
um processo dinamico.

O D



CAD.
GIPE
(«h)

Salvador
ano 25
n. 46

p. 43-57
20211

iSSO N&0 é possivel, e somente sO porgue a escrita exige uma organizacao estética que favoreca
0 entendimento de uma ideia, nomearemos de corpo macropolitico o que transita na direcdo das
acdes publicas, e de corpo micropolitico, aguele que pode subjetivar e bem dizer a experiéncia
de ser dancarino de quadrilha junina.

YUE HA DE
POLITICO NO CORPO
QUE DANCA

Falar do corpo na micro e na macropolitica é sobre-
voar 0s termos junto aos sentidos que eles carregam, numa acepcao referendada por Deleuze e
Guattari (1996). O que proponho com esses termos € analisar o corpo do dancgarino de quadrilha
junina no momento em que € atravessado por forgas diversas, seja pelas politicas publicas, seja
pelo desejo e pela subjetividade. Tudo é uno nesse corpo que brinca dangando, tudo é politi-
CO nesse corpo, “mas toda politica € ao mesmo tempo macropolitica e micropolitica” (Deleuze,
Guattari, 1996, p. 90). O macro e o micro n&do trazem dualidade, sdo apenas meios de dissecar e
explicar as idiossincrasias que sustentam o real. Apesar de haver uma distincdo conceitual entre
0s termos, 0s autores asseguram que eles ndo se separam, pelo contrario embaralham-se um
com 0 outro, um no outro.

Para falar da macro e da micropolitica que atravessam, estruturam e produzem subjetivacdes no
corpo do dancarino de quadrilha junina, € preciso conhecer e sentir o barro onde se pisa. Desde
gue eu me conheco por gente, como se diz em Aracaju, cidade de quem sou filha, eu dan¢o qua-
drilha; entéo leia-se, desde a minha infancia. Mas foi Feira de Santana-BA, onde resido, me divirto
e trabalho, guem me deu régua e compasso para viver a politica em quadrilha junina estilizada.

No intuito de situar o leitor para o entendimento sobre o que venha a ser quadrilha junina estili-
zada, recorro a pesquisadora Luciana Chianca, que trata dos tipos de quadrilhas associados as
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suas caracteristicas especificas, com cada tipo compondo dindmica e organizacao cénicas pro-
prias que as diferenciam e podem ser facilmente identificadas pelo publico espectador, mesmo
qgue este desconheca tais modalidades. Segundo Chianca (2013), a atual classificacao e carac-
terizacdo de quadrilhas juninas se ddo da seguinte maneira: a tradicional tem raizes sertanejas,
marcada pela representacdo que se faz do homem do campo, sendo chamada de “caipira” ou
‘matuta’, numa versao que se aproxima da tradigdo, por isso, 0 nome tradicional; a estilizada é
uma versao mais rebuscada, que recria um contexto no qual a pessoa sai do campo para a ci-
dade, deixando o labor bracal, “trabalhando sem sujar as maos”; a parddia segue 0 mesmo estilo
da tradicional misturada com humor, trazendo a representacdo da inversdo dos géneros, com
homens vestidos de mulher e mulheres vestidas de homens, recriando uma versao burlesca,
num estilo Drag Queen e forro.

Como minha experiéncia versa pela estilizada, é por essa Opera NordestinaZ que me lanco, dioni-
siaca, para falar do corpo macropolitico e micropolitico em quadrilhas juninas. Opera Nordestina
sim, porque € “chic”® ver o brincante de quadrilha junina se envaidecer e se sentir pertencente
as artes cénicas. E “para dizer um amor, é preciso escrever” (BACHELARD, 1988, p. 7). Nunca se
escreve demais quando bem dizemos o que experimentamos, e ndo se trata de camuflar com
pieguices o0 que e real, mas, sim, de comunicar o devaneio e de contar o sonho com a confiancga
na possibilidade de um engrandecimento, pois “0 amor nunca termina de exprimir-se e se ex-
prime tanto melhor quanto mais poeticamente é sonhado” (BACHELARD, 1988, p. 7). E se minha
alma foi ponto de encontro para esses dois amores, escrever e dancgar, dancar com as palavras
e escrever no corpo, revivendo e transcrevendo com gosto e emocé&o, estou aqui para dizer que
essa moda de amar nao vai ter fim.

Entdo eu revivo e transcrevo aqui a minha experiéncia na Quadrilha Junina Unido de Ouro, uma
paixao que conhece bem a dor e a delicia de ser quadrilheira. Mover com as palavras, diz Larrosa
(2014, p13-26), é divulgar e ao mesmo tempo compartilhar o que ja é conhecido, mas sobretudo
transformar o ja sabido, criando potentes mecanismos de subjetivacao. Pensar a minha experién-
cia em quadrilha junina “n&o é somente raciocinar, calcular ou argumentar, mas principalmente
dar sentido” a aquilo gue eu sSou e ao que me acontece enquanto preparo meu corpo € me ponho
a dancar (LARRQOSA, 2014, p. 16). Publicar a minha paixao é colocar-me diante de mim mesma,
diante dos outros e ver com tudo isso 0 que podera acontecer.

. C0n

2 Uso a expressao Opera
Nordestina para iden-
tificar o género teatral
gue mais se aproxima da
dinédmica cénica da qua-
drilha junina estilizada.

A Opera tem origem na
Europa, mais precisa-
mente na Italia, e nas ar-
tes cénicas ela se carac-
teriza pela popularizacéo
da poesia dramatica, da
musica e da danca. No
Brasil ela chega ao Rio de
Janeiro em 1808, periodo
da belle époque. Por ser
conhecida como cultura
de bom gosto, ela passa a
ser consumida pela elite,
fato que a torna um ele-
mento de distin¢go social.
A elite legitima a opera
como arte erudita, mas
nao € capaz de conté-la
0 tempo todo, ao pas-

SO que a Opera volta as
suas origens, o popular, e
podemos identifica-la nos
espetaculos de quadri-
Ihas juninas estilizadas. E
guando crio a expressao
Opera Nordestina n&o é
para europeizar a quadri-
Iha junina, mas para valo-
rizar o que ha de erudito
nessa cultura popular.

3 E assim que os brin-
cantes dizem quando
compreendem que a
quadrilha junina possui
caracteristicas de uma
Opera.



CAD.
GIPE
(«h)

Salvador
ano 25
n. 46

p. 43-57
20211

Maffesoli (1985) € quem assegura que, ao transcender a si proprio, o individuo se agrega a outros
elementos contraditérios para formar um todo que valoriza sua existéncia, e s6 podemos existir
se de fato fizermos parte de uma ordem na qual integramos a nossa diferenca.

Sou entao o sujeito ex-posto de Larrosa (2014, p. 26), entregue a paixao de ser quadrilheira sus-
tentada na incoeréncia simultanea de ser livre e dependente; sou eu esse sujeito que Nndo possui
0 objeto amado, ao contrario, sou possuida por ele, vivo cativa daguele por guem sou apaixonada,
portanto vivo “na tensdo entre prazer e dor, entre felicidade e sofrimento” (p. 30).

Nesse misto de dor e prazer, digo que o corpo macropolitico brota dessa terra seca ja tdo conhe-
cida pela sua natureza de ndo produzir nada. Mas basta ao menos aparecer uma fenda nesse
solo rachado para trazer no “suspiro uma sustanca sustentada por um sopro divino” (GIL, 1977),
e deixar emergir o corpo micropolitico, revolucionario e desejante.

Podemos entender que a macropolitica, no contexto das quadrilhas juninas, traz modelos que
legitimam e instituem decisdes sustentadas no plano de uma organizacao, aparentemente tan-
givel a todas as quadrilhas juninas, mas que na verdade ndo tem qualquer consisténcia. Por essa
falta de incentivo ao processo de individuacao e pelo excesso de macrodecisdes instituintes, as
guadrilhas juninas acabam reproduzindo um modelo j& estruturado, seguindo o fluxo do corpo
assujeitado a uma regulacéao politica e parcial que “implica a permanéncia de um ponto de vista
fixo, exterior ao reproduzido, ver fluir, estando na margem” (Deleuze, 1997, p. 40).

Para Deleuze (1997), ndo ha como negar a forga exercida pela macropolitica, essa forca centra-
lizadora que formata e controla os corpos. A frase se aplica a realidade das quadrilhas juninas
quando refletimos sobre as exigéncias dos concursos de competicdo dessa cultura popular. Nos
concursos, por exemplo, existe um barema contendo critérios que devem ser cumpridos pelas
quadrilhas juninas participantes. Se uma quadrilha interessada em participar do concurso nao
POSSUi uma organizacao e uma dindmica cénica baseada nos requisitos exigidos, ela acaba se
rendendo ao padrao.

Ao se sujeitarem aos discursos legitimados, os agentes da danca tendem a
produzir rituais e pactos para a manutencao de verdades centralizadas. Isso
quer dizer que, ao mesmo tempo em que todos cooperam para conservar
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poderes, tornam-se reféns dos discursos préprios e/ou coletivizados que
enunciam. Uma suposta heterogeneidade se pulveriza na hegemonia, sobretudo
guando consideradas as multiplas possibilidades de enunciados negados e
excluidos do consenso. (PAES, 2021, p. 92)

Apesar de 0s concursos darem visibilidade as quadrilhas juninas, certamente esse grupo é seleto,
e a selecao estd justamente calcada na disponibilidade de recursos financeiros dessas quadrilhas
gue almejam chegar no pdédio. Como nem todas as quadrilhas dispdéem dessa fonte financeira,
as que pertencem ao grupo das que ndo tém verba ficam a margem do processo, 0 que torna o
concurso um meio evidente de exclusao.

Se, por um lado, entendemos que 0s concursos segregam as quadrilhas juninas, priorizando sem-
pre as mesmas, as grandes quadrilhas, que, de alguma forma, dispéem de uma boa fonte finan-
ceira, por outro lado, os concursos ainda sdo uma estratégia de resisténcia dessa arte cénica. O
problema é que a premiacao, que vem através de capital, so custeia 0 ano seguinte. Geralmente,
guando esse recurso cessa, a quadrilha junina sistematiza estratégias préprias de resisténcia,*
0 que gera cansaco, desgaste, divida e com isso a evasao de brincantes e, conseqguentemente,
o desaparecimento dessa quadrilha. E por essas dificuldades que muitas quadrilhas nao criam
projetos anualmente e quando conseguem retornar as quadras, ruas ou espacos privados, isso
requer alguns anos de muita preparacao.

Caso o Estado néo ofereca as condicdes propicias para que os agentes-gestores
atuem em prol da equidade de direitos, da potencializacdo das singularidades

e para a melhoria dos mecanismos de fomento na danca, a cooptacao tende a
operar como um dispositivo de apaziguamento e silenciamento. (PAES, 2021, p. 97)

Na direcéo das acdes publicas em prol das quadrilhas juninas, a histdria € de um longo descaso.
Nao houve edital publico especifico para essa cultura popular até o ano de 2020, quando, na
pandemia de COVID-19, foi criado o edital Emilia Biancardi,® através da Lei Aldir Blanc.® Essa falta
sempre foi justificada pelos 6rgaos publicos por meio do discurso de existir uma verba propria
destinada aos festejos juninos. O que a prefeitura e 0 governo ndo comunicam é que as quadri-
lhas juninas N&o sdo contratadas para os festejos dos quais elas s&o as protagonistas. Os editais
setoriais de apoio a grupos coletivos, com fins de preservacgao da cultura popular, apesar de ndo

. Ou

4 Essas estratégias
serdo mencionadas mais
cuidadosamente na pagi-
na 51.

5 Emilia Biancardi é
uma renomada jurada de
guadrilha junina, folclo-
rista, etnomusicologa,
professora, compositora,
escritora e pesquisadora
da musica folcldrica bra-
sileira, além de especia-
lista nas manifestacoes
tradicionais da Bahia.
Com mais de 40 anos

de atividade na cultura
popular, Emilia Biancardi
deu visibilidade as comu-
nidades e suas tradicoes,
motivo pelo qual ter seu
nome no primeiro edital
publico de quadrilha juni-
na € mais que merecido.

6 Edital de chamada
publica n° 001/2020 -
Prémios de preservacgao
dos bens culturais po-
pulares e identitarios da
Bahia Emilia Biancardi.
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serem especificos para as quadrilhas juninas, ainda assim deixam algumas brechas para que
elas participem do pleito. Elas submetem projetos como cultura popular de ritmos brasileiros ou
nordestinos, sem mencionar a sua propria identidade - ser uma quadrilha junina, pois revelar-se
seria 0 mesmo que ter a certeza de que o projeto nem seja lido.

As quadrilhas juninas, num esforgo coletivo, tém se manifestado em repudio a falta de editais
de fomento especificos para a categoria. A justificativa para essa denuncia € real e pertinente,
pois, mesmo sendo sazonal, hd uma complexa dindmica que antecede o0 espetaculo de quadrilha
realizado nos festejos juninos: a pré-producao trata de um periodo de até 5 meses de reunides,
periodo em que se decide a tematica da quadrilha junina, se faz a pesquisa, se escreve o roteiro,
se escolhem as musicas, as bases coreograficas, o figurino e o cenario; a produgdo/execugao
trata dos ensaios semanais que variam de duas a cinco horas e, quando se aproxima o periodo
dos festejos, 0s ensaios tornam mais intensos chegando a dez horas num mesmo dia; a culmi-
nancia é o proprio espetaculo, que geralmente se inicia no més de maio e se encerra em agosto,
podendo alongar ainda mais esse encerramento nos meses seguintes.

“ORPO QUE
RESISTE

Os quadrilheiros sdo e se percebem uma atracéao
para o povo da cidade, que, com todo o colorido, brilho, musica e danca, atraem turistas do
mundo inteiro durante o periodo junino. Certamente sdo uma importante fonte mobilizadora da
economia. Em Feira de Santana, ndo é diferente: eles tém potencial para trazer vultosos recursos
financeiros nos ramos do turismo, da hotelaria, da alimentacao, do artesanato e da confeccgao.
De acordo com Freyre (1995, p. 245-247),

As festas tém a capacidade de estabelecerem, através do desregramento
possivel, ou da insercao nela de multiplas regras, a mediacao entre as culturas
e mové-las em direcao ao objetivo comum de construcéo da sociedade
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brasileira. E neste sentido, as festas juninas parecem ter desempenhado papel
preponderante. No Nordeste, contudo, as festas juninas prevalecem como
produtos turisticos e de maior investimento popular.

O problema é que essa arrecadacao de capital n&o é repartida com as quadrilhas juninas, e sem
recursos financeiros ndo ha como investir na organizagao e dinamica dessa cultura popular, di-
ficultando sua sobrevivéncia no cenario artistico.

As dificuldades enfrentadas pelas quadrilhas sdo conhecidas e apontam mais agudamente para
o fator financeiro. Com esse elemento identificado, todos os demais parecem ser derivados desse
fator, por exemplo, a dificuldade de formagao dos recursos humanos, seja no convite feito aos
brincantes, seja no recrutamento da equipe técnica. Faz-se indispensavel delinear com preci-
s&0 as estratégias utilizadas pelas quadrilhas que ainda resistem no cenario artistico de Feira de
Santana e analisar quais delas se tornaram eficientes para a sua sobrevivéncia e manutencao,
considerando a fluidez do tempo e entendendo que a arte e a cultura popular se transformam.

A luta das quadrilhas juninas, conduzida pela tentativa de produzir afetacdes artisticas e firmar
sua identidade cultural, converge com o que é defendido por Deleuze (1997, p. 218) como sendo
uma luta pequena, que ndo suscita de grandes revolugdes, sendo, portanto, a Unica luta possivel,
a chamada revolugdo molecular. Nesse sentido, Deleuze (1997, p. 218) afirma que:

Acreditar no mundo é o que mais nos falta; nés perdemos completamente o
mundo, nos desapossaram dele. Acreditar no mundo significa principalmente
suscitar acontecimentos, mesmo pequenos, que escapem ao controle [...].

E ao nivel de cada tentativa que se avaliam a capacidade de resisténcia ou, ao
contrario, a submisséao a um controle.

Se acreditar no mundo € resistir, as quadrilhas juninas feirenses sabem como dar essa licdo. Elas
fazem parte do imaginario coletivo de Feira de Santana e se, por varios momentos, deixaram de
aparecer no cenario artistico da cidade, foi por falta de recurso financeiro. Mesmo com tantas
adversidades, ainda assim teimam em ressurgir para fazer da resisténcia a sua marca.
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Na pandemia demos mais uma licado de resisténcia. O corpo do brincante sentiu as dores de ficar
paralisado, suspenderam-se 0s ensaios, o roteiro ndo saiu do papel, o igurino nem foi tracado,
nada de xote nem xaxado, muito menos a marcha esfuziante nas quadras. Dancamos conforme
a danca e, no ritmo da pandemia, cumprimos o afastamento social. O que fazer guando o corpo
que danca precisa interromper o passo? O que esperar dos festejos juninos na pandemia quando
se é brincante de quadrilha? As respostas convergem para 0 gque mais conhecemaos: continuar
resistindo e se reinventando. Por isso continuamos fazendo quadrilha junina na cidade Princesa
do Sertao, que €, antes de tudo, compreender o corpo desejante de dancar e sentir o poder da
tradicdo nordestina que “sobe pelos pés da gente e de repente se langa” (GIL, 1977) num corpo
que vibra e cria estratégias para garantir sua permanéncia.

Sobrevivemos a isso tudo respirando, criando espetaculo através de reunides a distancia, suando
NOSSOS Corpos em ensaios virtuais. Mesmo longe de sentirmos a troca de energia quando dan-
camos Com N0SSOS pares presencialmente, a quadrilha junina Unido de Ouro tentou se aproximar
dessa emocado quando preparou o Arraid Virtua. Com recursos proprios e aprendendo a lidar com
0s desafios tecnoldgicos e da internet, dangcamos no ciberespaco.

Seguimos adiante com as voltas que a vida da e participamos de /ives promovidas pelo Forum
Permanente de Quadrilha Junina da Bahia, pela Quadrilha Junina da UFBA e pelo Grupo de
Estudo (A)Riscar da UEFS. Com a forga aguerrida de quadrilheiro, apostamos nos editais publi-
cos de auxilio emergencial para artistas - Lei Aldir Blanc. Pleiteamos em 2020 o edital estadual
Emilia Biancardi com o projeto “Circuito Unido de Ouro de Quadrilha Junina em Feira de Santana”
e o0 edital municipal de Feira de Santana com o projeto “Alavantu nessa Quadrilha: preparacao
de brincantes para quadrilha junina estilizada em Feira de Santana”. Fomos contemplados por
ambos e ja fizemos historia, porqgue hoje somos a primeira quadrilha junina de Feira de Santana
a ser contemplada em edital publico de premiacéo.

A culminancia desses projetos foi a realizagcédo de oficinas virtuais de teatro, pesquisa, xote, xa-
xado e marcha. Os impactos foram: a divulgacao e difusdo dessa cultura popular, a valorizacao
do cenario artistico feirense, a remuneracao de artistas de quadrilha junina, fato que elevou a
estima dessas pessoas, a parceria com pessoas interessadas por quadrilha juninas e parcerias
com quadrilhas baianas e de outros estados do Brasil, como Brasilia e Ceara.
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Ainda na pandemia, mais precisamente em agosto de 2021, fomos selecionados em primeiro lugar
com o projeto “Sanfona chorou, tridangulo lengou, zabumba bateu, meu coragao tremeu”, conforme
o Edital Mostra de Diversidade Cultural: Imagens da Cultura Popular. Esse edital foi realizado pela
ONG Favela é Isso A, viabilizado pela Secretaria Especial da Cultura do Ministério do Turismo e
Governo Federal e Belgo Bekaert Arames atraves da Lei Federal de incentivo a Cultura. Oxal4 a
pandemia passe e 0s editais publicos permanegam e tornem-se mais frequentes e abrangentes
a cultura popular em toda a Bahia.

Na Bahia, hd em média pelo menos duas quadrilhas juninas por municipio, 0 que resulta num
ndmero maior do que a quantidade de municipios baianos, que sao 417. Dentre as existentes na
Bahia, apenas 130 estdo associadas a Federacado Baiana de Quadrilhas Juninas - FEBAQ. As
quadrilhas associadas a FEBAQ buscam, nessa unido, recursos para manutencao, sustentabili-
dade e reconhecimento enquanto entidade cultural brasileira. Essa busca se inicia nas comuni-
dades locais, principalmente aquelas onde ocorrem 0s ensaios periodicos durante a preparacao
do espetaculo das quadrilhas. Segundo dados da FEBAQ, o auxilio de prefeituras e do governo
esta longe de acontecer. Isso porgue essas instancias canalizam a verba publica para os festejos
juninos com os chamados “Mega Shows” com fins turisticos e financeiros e n&o para a cultura,
excluindo as quadrilhas juninas nos eventos de manifestacao popular.

O que tem mantido a sobrevivéncia das quadrilhas juninas é a participacao e o engajamento dos
proprios brincantes através de venda de rifas, promogao de eventos, bingos, apresentacdes com
cobranca de cachés, flashmobs,” pedagios® e performances em espacos publicos, em troca de
qualguer valor que o espectador ofereca, o conhecido “passar o0 chapéu”.

Todas essas formas de lutar pela existéncia também sao vivenciadas pelas quadrilhas juninas
de Feira Santana desde 1984. Atualmente existem apenas duas quadrilhas juninas na cidade:
Renovacao do Forrd e Unido de Ouro. A Renovacao do Forrd tem resistido ha alguns anos. Ja a
Unido de Ouro, da qual faco parte, € a quadrilha mais recente no cenario junino local, fundada
em 2018. A Unido de Ouro ganhou esse nome no intuito de trazer, desde a etimologia dos ter-
mos, a explicacao da sua origem. Do latim unio, a palavra Uniao significa ato ou efeito de unir,
somar. A palavra Ouro, também do latim aurum, significa pedra preciosa de raro valor, brilho e
beleza. Compreendendo o sentido e o poder das palavras, a Unido de Ouro se constitui do elo
entre ex-brincantes de quadrilhas de Feira de Santana que desapareceram ao longo do

7 Modalidade de per-
formance ensaiada e
coreografada, em cujo
momento de execucao
0s dancarinos aparecem
gradativamente num
espaco publico vindo de
varios cantos diferen-
tes, dando a sensacéo
de serem pessoas des-
conhecidas e de que

0S movimentos surgem
espontaneamente. A
coreografia é iniciada por
um dancgarino e sucessi-
vamente vao chegando
outros. Ao final da core-
ografia, os dangarinos se
dispersam rapidamente.
Essa modalidade reune
um grande numero de
pessoas.

. AU

8 O pedagio é assim
conhecido por acontecer
nos pontos de semaforos
das avenidas mais mo-
vimentadas da cidade e
principalmente em ho-
rario de pique, de mais
movimento no transito.
Os dancarinos executam
a coreografia enquanto os
semaforos estao fecha-
dos para 0s carros, que
ficam parados enquanto
motoristas e passageiros
assistem a performan-
ce para, em seguida, a
performance se encerrar
e 0s dancarinos transi-
tarem entre os carros,
arrecadando dinheiro dos
motoristas.
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tempo? e de ex-brincantes feirenses que saiam da sua cidade para dancar nas quadrilhas de
Salvador®™ porque ja ndo existiam mais quadrilhas em Feira de Santana.

ISIDERACOES
FINAIS

E facil notar os esforcos que os quadrilheiros fazem
para poder dancar. A danca, que sempre fez parte da minha vida, nos seus mais variados ritmos
e expressoes, fincou raiz na cultura popular. Mostrar os passos aprendidos na danga € também o
momento de exibir o vestido mais lindo e dancgar a histdria que os musicos tocam “pela sanfona
afora” até encher nossos coracgoes.

Dancar quadrilna é uma gestacao a termo, é preparar o corpo durante nove meses para pes-
quisar o tema do espetéaculo, pensar e criar o roteiro, coreografias, figurinos, cenarios, buscar
espaco para ensaios, captar recursos humanos e financeiros. Mas € uma gestacao que vale a
pena, mesmo ja prevendo um parto sofrivel. Nesse contrafluxo segue o corpo que desegja e resiste
as variaveis externas. Sem romantizar os desafios e a vulnerabilidade de ser artista popular de
quadrilha junina, so se resiste porque é na danga que o brincante dialoga com o outro e com o
mundo. E com esse corpo que se liga ao sagrado, tal como “se Deus irradiasse uma forte energia
que sobe pelo chdo e se transforma em ondas de xote, xaxado e baido” (GIL, 1977).

Subvertendo um pouco esse fragmento da composicao de Gilberto Gil, e sem tirar dele a sabe-
doria de traduzir em palavras o que se sente enquanto se danca, a dinamica cénica da quadrilha
junina estilizada n&o tem o baido como ritmo. O espetaculo dura 25 minutos ao longo do roteiro
que contara a histdria de uma pessoa, de um lugar e de um povo. Nessa dinamica, as cenas sao
cuidadosamente encadeadas e intercaladas pelos géneros musicais: marcha inicial, xote, xaxado
e marcha final. As cenas s&o representadas pelas personagens dos dangarinos - chamados de
brincantes ou quadrilheiros -, do casal de noivos, da rainha e do marcador. Ha uma estrutura
complexa de personagens determinadas, reconhecidas pela indumentaria.

9 Em Feira de Santana,
as quadrilhas juninas
que desapareceram do
cenario artistico foram:
Sefunaro, Corré Corro,
Samid, Qual €7, Renascer,
Arraia dos Baixinhos,
Queimadinha, Vem
Quem Quer, Raizes da
terra, Forré da Amizade,
Companhia do forré e
Treme Terra.

10 Quadrilhas de
Salvador que acolhiam
dancarinos de Feira de
Santana: Forré do ABC,
Capelinha, Asa Branca e
Fogaréu.
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As quadrilhas se apresentaram no més de junho nas regides Norte e Nordeste e no més de julho
no Sul e Sudeste do pais. De acordo com Barroso (2012), as quadrilhas juninas sdo encenacbes
coletivas contendo uma estrutura prépria de espetaculo: musica, danca e dramatizacdes exe-
cutadas pelos brincantes, liderados por um mestre a quem 0s brincantes devem obediéncia.

As primeiras reunides ocorrem em agosto por parte dos membros da direcao, que deliberam
sobre o tema do espetaculo. O tema fica sob sigilo até maio, quando se planeja uma data para o
dia do langamento do tema e da exibicao do figurino. Os ensaios sdo semanais e se iniciam por
volta de janeiro, durando até os dias das apresentacgdes. Logo depois que finalizam os festejos
Juninos, inicia-se 0 Novo ciclo de preparacao para o ano seguinte.

Chega a hora mais esperada, quando o corpo balanga junto com “a tranca do cabelo da menina,
e quanta alegria” (GIL, 1977). Esse estado em que ja ndo mais se sente a danca coreografada™ e
segue brincante num coletivo sincrénico, no mesmo pulso da musica, na frequéncia dos acordes.
Um corpo que ao mesmo tempo € plural e singular, que redne a rigueza das artes cénicas num
espaco democratico, pois Nn&o exige passo e biotipo padronizados, mas que requer um exaustivo
encontro fisico e organico consigo mesmo num eterno “repetir, repetir, repetir até se tornar dife-
rente”, € o que diz Mari Falcao, enquanto coredgrafa dos brincantes da quadrilha Unigo de QOuro.

A musica, o teatro e a dancga, essas multiplas faces de Dionisio, permitem a nog¢ao de globali-
dade plural que pretende atingir a unidade. As artes cénicas se estruturam, mas sem fixar 0s
pilares da quadrilha junina. E dissonancia e consonancia ao mesmo tempo, tenséo e equilibrio,
tal como ocorre entre ritmo e melodia, ora conflito dramatico, ora reconciliacdo, um zumbido de
vozes polifénicas que “se organizam num processo, do qual a orgia constitui de alguma forma o
paradigma perfeito” (Maffesoli 1985, p. 82).

Viver quadrilha junina é experimentar a contradicao de sentir a dor e a delicia de ser corpo macro
e micropolitico ao mesmo tempo, de sentir o fluxo e seguir no contrafluxo para saber se preparar
e dancar sobre a terra seca até encontrar o fio de brecha nesse solo rachado, que € de 14 “de
onde vem a esperancga espalhando sustanca [...] vem de baixo do barro do chao” (GIL, 1977).

.o

11 O termo “coreogra-
fia” surge na Franga no
século XV e significa
“arte de notar a danca,
de descrevé-la a partir de
signos e simbolos” como
diz a socidloga francesa
Sylvia Faure (2000). Ela
acrescenta que a ori-
gem da palavra possui
uma relagao intima com
0 desenvolvimento da
escritura. Em meados

do séc. XVII, o papel dos
coreografos era de orga-
nizar as dancgas populares
a partir da transformacao
das “dancas altas” em
“dancgas baixas”. As “dan-
cas altas” vinham das
vilas e ganharam esse
nome pela execucao de
movimentos vigorosos e
explosivos. Ja as “dancas
baixas” representavam a
sociedade aristocratica

e eram conhecidas pelos
movimentos proximos

ao solo. A transformacao
das “dancas altas” em
“dancgas baixas” produzia
um efeito de civilidade e
sofisticagao para as dan-
cas populares.
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