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SENTIDOS DA CRIAGAO CENICA NA EDUCAGAO BASICA

Fernanda Marilia Rocha'®

Resumo

O trabalho discute sobre os sentidos relacionados com as praticas de criagao cénica
na escola atual. Partindo da nog¢ado de importadncia do compartilhamento da obra
teatral a um publico externo a sala de aula, procura-se refletir sobre como é possivel
proporcionar aos alunos um processo de criagcdo de um trabalho artistico, a partir
das condi¢des de trabalho encontradas no contexto da Escola Basica. Propde-se a
superagao de uma pratica pedagogica tradicional empirista, calcada na criacdo de
produtos cénicos sem uma preocupacao estética aprofundada. Desse modo, o
objetivo é buscar metodologias de criagdo cénica que amparem o professor de
teatro em suas proposigdes artisticas na escola.

Palavras-chave: Processo de Criagdo. Produto artistico. Metodologias de Criagao
Cénica. Pedagogia do Teatro. Educacgéo Basica.

Abstract

The paper discusses the meanings related to the practices of scenic creation in the
current school. Starting from the notion of importance of the sharing theatrical work to
a public outside the classroom, it is sought to reflect on how it is possible to provide
the students a process of creation of an artistic work, based on the working
conditions found in the context of the School Basic. It is proposed to overcome a
traditional empiricist pedagogical practice, based on the creation of scenic products
without a deep aesthetic concern. In this way, the objective is to seek contemporary
methodologies of scenic creation that support the theater teacher in his artistic
propositions in school.

Keywords: Creation Process. Artistic product. Methodologies of Scenic Creation.
Pedagogy of the Theater. Basic education.
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A realidade do ensino de Artes Cénicas na escola atual ' esta longe de ser

considerada a ideal para o trabalho. O ambiente escolar, tomado de problemas

'% Professora de teatro, atriz e palhaca. Atualmente é doutoranda do Programa de Po6s-Graduacgéo
em Artes Cénicas da UFRGS, sob a orientagdo da Profa. Dra. Vera Lucia Bertoni dos Santos e
bolsista CAPES. Formada em Licenciatura em Teatro e Mestre em Artes Cénicas (UFRGS). Desde
2008 leciona em escolas do estado do RS e em oficinas de teatro e palhagaria.

" A escola a que me refiro neste trabalho é a escola brasileira, no sistema de Educagdo Basica, que
sofre com o descaso de politicas publicas em diversos niveis: desde a falta de investimentos em
melhorias de sua infraestrutura, na valorizagdo do professor, como na criagdo de projetos
pedagdgicos mais atraentes para os alunos. O reflexo desse panorama € o alto indice de evasédo
escolar e repeténcia, por exemplo, que coloca o pais como um dos mais atrasados no ranking da
educagado mundial.
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diversos, costuma parecer um local inéspito e arido para o processo de ensino-
aprendizagem, principalmente, quando se trata da disciplina de Arte. A aula de
teatro, na maior parte das escolas, acontece em um espago convencional de sala de
aula, com classes e cadeiras, sem acesso a qualquer tipo de infraestrutura material,
e deve ocorrer sem causar maiores transtornos as outras aulas que acontecem ao
seu redor, com o minimo de ruidos, conversas altas, risadas, musicas ou
movimentos que possam sugerir que o que ali se passa ndo é uma aula, mas sim
um momento de lazer que escapa ao controle escolar.

Ao entrar na escola como parte do sistema, inseridas na grade curricular com
uma carga horaria especifica, funcionando como mais uma das disciplinas a que os
alunos sao submetidos, muitas vezes, as aulas de Arte (e de teatro, como linguagem
obrigatdria) sdo encaradas pelos alunos da mesma forma que as outras disciplinas,
e nao como uma possibilidade Iudica. Assim, a aula de teatro, ao tentar se encaixar
nesse formato, tende a sofrer constantes adaptacdes. Por mais que o professor
tente seguir um formato como a de uma oficina de teatro, pode perceber que esse
planejamento precisa ser adaptado a uma nova realidade. Portanto, compreendo
gque um dos pontos de resisténcia a presenga do teatro na escola é a tentativa de
normatizagado que ele costuma sofrer. Assim, faz-se necessario refletir sobre como é
possivel para o professor usar os recursos humanos, curriculares, de espago e
tempo que ele encontra na realidade escolar para o desenvolvimento de processos
criativos. Utilizar a realidade concreta da escola em que se trabalha como material
criativo, e ndo como barreira para a criagdo, pode ser uma saida possivel. Ou seja,
partir do que se tem, a despeito do que se deseja como ideal.

Em minha pesquisa de Doutorado que esta em andamento, denominada Da
sala de aula para o mundo: Processos de criagdo em teatro e encenag¢do na escola,
orientada pela professora Doutora Vera Lucia Bertoni dos Santos, abordo as praticas
de criar e encenar no meio escolar atual, com o objetivo de investigar abordagens
utilizadas atualmente para produzir teatro na escola e como se dao as relagdes entre
aspectos do processo e do produto na sala de aula e para além dela. Desse modo, a
pesquisa de carater qualitativo busca conhecer - por meio de entrevistas com quatro
professores de teatro (que lecionem a disciplina de Artes em escolas de Educagao
Basica da rede municipal, estadual, particular e federal de ensino da cidade de Porto
Alegre-RS), observagdes de processos de criagdo e apresentagdes teatrais em suas

aulas - diferentes realidades educacionais nas quais o0 ensino de teatro se insere na
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atualidade. Além disso, propde-se estudar as metodologias de criagdo cénica
empregadas pelos professores de teatro e dar a conhecer as suas maneiras de
superar as dificuldades decorrentes do contexto escolar em questéo.

Nesse sentido, lango os questionamentos principais deste artigo. Criar e
apresentar teatro na escola: quais sdo as expectativas, desafios e potencialidades
relacionadas com essas praticas atualmente? Quais os sentidos possiveis para a
criacdo cénica na escola de Educac&o Basica atual?'?

Inicialmente é preciso elucidar uma questao relevante: quais sado os fatores
que dificultam a proposi¢cao de processos de criagao teatral e suas futuras aberturas
para o publico escolar? Como professora de teatro da Educag¢ao Basica, observo,
através de minha pratica docente e de depoimentos de outros colegas da area, a
complexidade de implementar um processo criativo em sala de aula que culmine
com uma apresentacao artistica aberta ao publico e que reflita as necessidades de
seus integrantes. Esta dificuldade da-se por varias razdes, dentre as quais destaco
aqui: o elevado numero de alunos por turma, o espaco fisico inadequado para o
trabalho com teatro, a falta recursos materiais e o reduzido tempo de aula para a
disciplina de Artes. Além disso, encaramos muitas vezes o desinteresse da parte
dos alunos e da direcdo da escola, que ndo da o suporte necessario para o
desenvolvimento de uma proposta pedagogica estruturada.

O desafio de promover um processo de criagcao teatral na escola que se
configure como uma proposta construtivista ' de conhecimento encontra-se,
também, em ultrapassar a tentagdo comodista de impor aos alunos uma encenagao
totalmente pré-concebida pelo professor e enquadra-los em ensaios que se mostrem
uma rotina mecanica de memorizar um texto e seguir os passos indicados por ele.
Mas creio que a questao vai além: parto do pressuposto de que a dificuldade do
professor de teatro trabalhar como encenador na escola da-se, primordialmente,
pela falta de elementos de formacgao para o professor assumir essa fungcdo na sala
de aula, chegando a uma primeira hipotese da pesquisa.

2 Este artigo ndo pretende esgotar essas questdes, ou seja, n&o trarei respostas que encerrem a
ideia, dada a amplitude do assunto. As reflexdes trazidas aqui sdo baseadas em minha experiéncia
docente como professora de Arte/teatro do estado do RS, em observagdes assistematicas sobre a
pratica de colegas da area com quem convivo diretamente e em dados iniciais da pesquisa de
Doutorado em andamento.

13 Inspirado nas ideias de Jean Piaget, o Construtivismo parte da concepgdo de que a fonte da
aprendizagem encontra-se na agao do sujeito e de que a fungdo do professor é criar situacbes
experimentais que facilitem a invengéo do aluno, em acordo com Fernando Becker (2003).
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Mas qual seria a relevancia de construir produtos cénicos para serem
apresentados na escola? Por que a pratica da encenacdo pode ser considerada
primordial para as aulas de teatro no ambiente escolar atual? Alguns aspectos da
arte teatral a tornam singular e por isso o encontro com ela continua sendo
diferenciado de qualquer outra manifestagdo artistica que o sujeito procure. De
acordo com o tedrico Jorge Dubatti, o teatro, apesar de todas as transformagdes de
suas praticas, em consonadncia com as mudancas do século XXI|, mantém os
aspectos de convivio e de resisténcia, tornando-se uma arte que preserva os seus

vinculos ancestrais.

Sustentamos que o ponto de partida do teatro é a instituicdo
ancestral do convivio: a reunido, o encontro de um grupo de homens
e mulheres em um centro territorial, em um ponto do espago e do
tempo [...]. Unido de presengas e intercambio direto, sem
intermediagcdes nem delegagbes que possibilitem a auséncia dos
corpos. Ndo se vai ao teatro para se estar s6: o convivio € uma
pratica de socializacdo de corpos presentes, de afetagcdo comunitaria
e significa uma atitude negativa ante a desterritorializacado
sociocomunicacional propiciada pelas intermediacbes técnicas [...]
(DUBATTI, 2003, p.17, tradugéo minha).™

Portanto, a partir de um olhar sobre os aspectos de reunido, de companhia,
proximidade, efemeridade e rito, constatam-se o valor e a importancia da
apresentacdo teatral no ambiente da escola, também como uma forma de
resisténcia a distancia, ao esfriamento das relagdes e ao convivio unicamente virtual
dos corpos (praticas que estdo extremamente presentes em nosso modo de vida
contemporaneo). Dessa forma, o teatro se estabelece por sua poténcia através do
momento irrepetivel de encontro entre artistas e espectadores. Revela-se, assim, a
importancia de ir a cena e compartilhar com a comunidade escolar as criacdes
cénicas dos estudantes, com o intuito de exercitar os alunos-atores nesse fazer
artistico, bem como gerar a oportunidade desses momentos de aproximagao,
exaltando a importancia do encontro, para além de objetivos espetacularizantes e
exibicionistas. Além disso, tanto os alunos-atores como os espectadores poderao

" Versao original: “Sostenemos que el punto de partida del teatro es la instituicion ancestral del
convivio: la reunion, el encuentro de un grupo de hombres y mujeres en un centro territorial, en un
punto del espacio y del tiempo (...). Conjunciéon de presencias e intercambio humano directo, sin
intermediaciones ni delegaciones que posibliten la ausencia de los cuerpos. No se va al teatro para
estar solo: el convivio es una practica de socializacion de cuerpos presentes, de afectacion
comunitaria, y significa una actitude negativa ante la desterritorializacion sociocomunicacional
propiciada por las intermediociones técnicas (...).
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valorizar a criagado artistica apresentada na escola como uma obra de arte
inacabada, gerada a partir da curiosidade e da investigagao tedrico-pratica de seus
inventores, e ndo como algo construido de maneira “engessada” e com um “ponto
final”. Afinal de contas, a exposicao ao publico € o que define o teatro enquanto arte,
que sO acontece de fato frente a pelo menos um espectador. Por isso mesmo, a
necessidade de descontruir a visdo estereotipada da apresentacdo teatral na escola
— como parte de uma perspectiva tradicional e empirista de ensino — e situa-la nas
concepgodes contemporaneas do fazer teatral escolar.

Aos poucos, essas obras criadas nas aulas de teatro poderao ser
diferenciadas, pelo publico, daquelas que s&o apresentadas na escola sem uma
preocupacao estética aprofundada e de forma rapida e apelativa, apenas para
cumprir a tabela do calendario escolar. Como consequéncia dessa pratica de forma
recorrente esta a formacdo de espectadores mais criticos e com um olhar mais
refinado para o que veem, contribuindo na constituicdo do gosto estético e do habito
de assistir teatro.

Acredito que a experiéncia com um trabalho de criacdo teatral é
transformadora para quem dela participa e, ainda, capaz de causar impactos
significativos em quem assiste a seus resultados. Apresentar publicamente produtos
criados no ambiente da sala de aula trata-se, portanto, de um momento relevante e
também uma forma de o aluno valorizar o que aprendeu ao longo das aulas. Por
isso, no momento em que o professor de teatro incentiva os alunos a exporem uma
criacado cénica construida em sala de aula de forma comprometida (seja uma cena,
uma esquete, peca ou performance) pode ocorrer paralelamente um estimulo a
autonomia e a valorizagao das suas proprias producodes, possibilitando a formacéao
de sujeitos mais autoconfiantes, responsaveis e criativos.

Entdo, é preciso refletir sobre como € possivel proporcionar aos alunos
criacbes cénicas em consonancia com seus desejos e inquietagcées. Quando
comecei a lecionar na escola, vivi intensamente este conflito: ao mesmo tempo em
que gostaria de construir um trabalho teatral com os alunos, n&o queria fazé-lo de
forma relapsa ou despreocupada com a obra em si € com seus participantes. Além
disso, também ndo queria me render aos apelos da escola de fazer uma
apresentacdo as pressas apenas para me encaixar no calendario das festas
escolares. Contudo, o que se encontra ainda hoje arraigado no sistema escolar € um

conceito arcaico sobre a fungdo do teatro na escola. Professores e gestores, na
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minha experiéncia na Escola Basica, em sua maioria, entendem o teatro como uma
atividade recreativa, o denominado “teatro escolar”’, que serve para ilustrar os
conteudos relacionados as outras disciplinas ou as datas comemorativas, talvez por
nao compreenderem as diversas etapas que envolvem um processo de criagcao e
nao considerarem o teatro enquanto sistema de conhecimento.

Trata-se de uma visdo reducionista, pois ndao contempla o caminho
pedagogico que é necessario para se construir um trabalho artistico junto aos alunos
envolvidos. Porém, essa imagem do teatro na escola também é fruto de uma pratica
pedagogica tradicional calcada na criagdo de produtos cénicos sem um cuidado
estético, adotada por um professor mais interessado nos resultados do que nas
maneiras de chegar até ele. Essa forma de abordagem empirista, restringe ao
professor todo o conhecimento teatral a ser “transmitido” aos seus alunos,
assumindo as diretrizes e decisbes a serem tomadas na cena ou fora dela. Esse
modelo, apesar de muito antigo, ainda encontra-se presente nas instituicoes
escolares até os dias de hoje. Entendem-se ai os motivos pelos quais a arte teatral
na escola ainda é encarada de forma pejorativa, denominada de “teatrinho”,
desmerecendo seu valor educacional e estético na formagao dos alunos. Na maior
parte das vezes, o professor tende a adotar uma postura mais autoritaria e diretiva e
Nao se preocupa em promover um processo de criacdo e ensaios de forma ludica e
participativa, ou seja, que incentive a criagdo espontanea por parte dos seus alunos,
justamente por estar excessivamente focado em um resultado “satisfatorio” (de
acordo com 0s seus proprios parametros e expectativas) a ser alcangado em pouco
tempo de ensaios. De acordo com Tais Ferreira, o que tende a faltar nesse tipo de
proposta teatral € a sua dimenséo ludica:

[...] esse formato de experiéncia teatral rarissimas vezes
compreende a dimensdo ludica, ou seja, a possibilidade de
experienciar o teatro como jogo com o outro e como espago de
criacdo. Quase sempre, nesse modelo, as criangas devem obedecer
a comandos preestabelecidos, a histérias preexistentes, as
marcagoes, as entradas e saidas de cena ensaiadas pelo professor,
que se torna uma espécie de ‘diretor de teatro nos moldes antigos’,
quando o diretor era o criador absoluto do espetaculo e os atores
quase marionetes sem poder de decisdo ou criagdo dentro do todo
que é o espetaculo (2012, p. 16).
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A partir dessas consideracodes, é possivel afirmar que o que é subtraido dos
alunos nessa forma de abordagem diretiva € a possibilidade de jogar, que € vista
como aquilo que da vida ao teatro, tanto durante a sua criagdo, quanto em uma
apresentacao frente ao publico. Percebe-se, dessa forma, que a competéncia para
essa mudanga de paradigma, encontra-se nas maos do professor de teatro, que
dentro de seu contexto profissional pode adotar uma postura diferente frente ao seu
fazer artistico em sala de aula. Vera Lucia Bertoni dos Santos reflete sobre o fazer
docente a seguir:

[...] mesmo em se tratando de professores com formagao especifica
em teatro, o parco dominio de aspectos essenciais a area de
conhecimento em que atuam, [...] refletem a maneira limitada de
como compreendem o processo de conhecimento, o0 que,
certamente, deve refletir-se nas praticas pedagogicas adotadas nas
suas salas de aula (2012, p. 63).

Ou seja, ao se expor a realidade escolar sem uma bagagem estruturada de
conhecimento tedrico-pratico, muitas vezes, o professor de teatro acaba por se
render as dificuldades encontradas em seu dia a dia e, na maior parte das vezes,
adota uma postura pedagdgica de forma inconsciente, sem se dar conta das
consequéncias negativas que isso pode acarretar para o seu proprio trabalho na
escola e para seus alunos.

Nesse contexto nada idealizado, € que 0s novos ou mais experientes
professores de teatro da Educacédo Basica vao trabalhar e, em sua maioria, levam
para a sala de aula jogos teatrais ou dramaticos desconectados de um propdsito
pedagogico mais amplo, sem uma metodologia de criagdo cénica que promova um
processo de aprendizagem de forma continuada e construtivista. Isso acontece,
possivelmente, porque em nosso pais ainda existe uma caréncia de estudos sobre
0os processos de criagdo e apresentacdes teatrais no ambito escolar, como
argumenta Célida Salume Mendonga:

No Brasil, no que se refere a experiéncias de montagem com alunos
do ensino fundamental e médio, ainda sdo escassas as pesquisas e
bibliografias que abordam o tema e sua relagcdo com exercicios,
jogos e técnicas propostos no ensino do teatro na realidade escolar,
apesar de elas ocorrerem. Friso "realidade escolar" pois € com a
singularidade desse campo que a maioria dos alunos que se formam
em licenciatura em Artes Cénicas acaba trabalhando: turmas
grandes, espacgo fisico inadequado, etc. Nesse contexto, um bom
numero desses profissionais exercita elementos da teatralidade
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aplicando, desarticuladamente, uma série de atividades, jogos
preparatorios, jogos teatrais e improvisagdes livres. Ou ainda
desenvolve um processo de montagem de carater mais mecanicista
€ menos organico, sem levar em conta se os alunos vivenciaram ou
nao cada etapa, descuidando, assim, dos enfoques educacionais
(2013, p.124).

Conforme Mendonga coloca, faz-se necessario atentar para as diversas
etapas do processo e possibilitar que os alunos as vivenciem. Algumas delas,
inspiradas em processos de criagdo que ja experienciei ao longo de minha trajetoria
como atriz, exponho a seguir: jogos e exercicios preparatorios; escolha de um
assunto ou ideia inicial, pesquisa do tema em diferentes fontes, leitura de textos e
livros, visualizagdo de videos e filmes relacionados; debate em grupo sobre os
diferentes pontos de vista, explanacdo de ideias e elaboragdo de propostas;
improvisagao de cenas sobre a tematica escolhida; escolha de um texto teatral (ou
de outro género textual) ou ainda elaboragdo de um roteiro; improvisagdo e ensaio
das cenas criadas, com repeticdo e “limpeza” das cenas. Por conta dessas (ou
outras etapas ndo mencionadas anteriormente), levam-se meses na criagdo e
elaboragao da obra artistica. Desse modo, assim como em um processo de ensaios
de um espetaculo profissional, a vivéncia aprofundada de cada etapa reflete nos
resultados que se alcangarao posteriormente.

Também de acordo com Mendonga, ha uma escassez de pesquisas sobre a
montagem teatral no ambiente escolar, que estudem diferentes proposi¢des sobre o
tema, trazendo a tona aspectos necessarios a pratica do professor-encenador’®.
Nesse sentido, acaba por surgir um “espago em branco” entre a aplicagéo de jogos e
improvisagdes e o processo de criagdo/encenacdo com os alunos. A insuficiéncia de
subsidios metodoldgicos para que o professor, partindo do jogo, implemente uma
pesquisa criativa e chegue a um produto cénico a ser compartilhado com o publico,
frequentemente, gera inseguranca e incertezas a respeito do caminho a ser seguido.

Nas aulas de teatro na escola, em grande parte das vezes, o que ocorre € um
‘salto” entre o momento das dinamicas de concentragdo, integracdo do grupo,
aquecimento e jogos teatrais, para uma proposta de montagem cénica. Assim, entre

uma fase e outra, falta justamente a instauragdo de um processo criativo

* Termo que emprego para me referir a dimensao artistica do fazer pedagégico. Ou seja, o professor
de teatro, ao criar uma obra teatral com seus alunos, coloca-se também como um artista.
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investigativo que leve a uma ideia de criagdo teatral, o que acontece por falta de
procedimentos criativos que amparem o professor nesse percurso. Nesse sentido, a
proposta cénica advém do proprio experimentar, e se constréi a medida que os
alunos-atores avangam em suas experiéncias. Para tanto, faz-se necessario que o
professor encontre métodos que favorecam a experimentagdo teatral, tornando
possivel que a pesquisa adentre a sala de aula da escola e fagca parte desse
universo.

Viola Spolin esclarece que o resultado final se origina do processo de criagédo
em si, e ndo de algo exterior a ele. Por isso, o enfoque das aulas ndo é o “sucesso’,
mas o0 que decorre como consequéncia de um processo de trabalho. Spolin
promulga que o foco pedagdgico ndo deve ser esse, o de buscar a qualquer custo

uma obra final:

Nossa preocupacdo € manter uma realidade viva e em
transformagéo para nés mesmos, e nao trabalhar compulsivamente
por um resultado final. Sempre que nos encontrarmos [...] deve haver
0 momento do processo, o momento do teatro vivo. Se deixarmos
isto acontecer, as técnicas de ensino, dire¢do, atuagdo, de
desenvolvimento de material para improvisacdo de cena, ou 0 modo
de trabalhar uma peca formal surgira do interior de cada um e
aparecera como que por acidente. E a partir da vontade de
compreender o0 processo orgédnico que o nosso trabalho se torna vivo
(SPOLIN, 2008, p. 17-18, grifo meu).

O que Spolin chama de processo orgédnico € uma forma de proposi¢cao
pedagogica que entende o produto nascendo de um processo de criagdo, como sua
derradeira consequéncia. Por isso, ele surge, aparentemente “por acidente”, mas
nao por acaso, porque decorre da prépria pratica criativa em um caminho
imprevisivel, tornando a obra teatral mais viva e potente.

Nesse sentido, é valido afirmar que a construgdo do desejo coletivo de
criagao teatral pode advir da instauragdo de procedimentos investigativos em sala de
aula, por parte do professor, que partam de necessidades alavancadas pelos alunos,
que expressem (de forma artistica) suas aspiracbes mais latentes, enquanto grupo.
Desse modo, o professor vai buscar primeiramente: a escuta - para encontrar quais
sd0 0s maiores anseios da turma. Para que, a partir dai, ele possa criar estratégias
singulares para constru¢cdo de uma proposta cénica a ser aberta ao publico.

Essas estratégias, especificas para cada trabalho e cada turma, construidas
através de um dedicado planejamento, podem nortear a proposta pedagdgica do
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professor e dar subsidios para que ele consiga construir junto aos seus alunos um
trabalho criativo conectado com seus anseios artisticos e pessoais. Portanto,
enfatizar o processo artistico na educagao teatral € um objetivo a ser reavaliado,
movendo o foco pedagdgico - ndo apenas para a produgado basica de espetaculos,
como ainda ocorre tradicionalmente, tampouco para a aplicagdo de jogos que
desenvolvam especificamente aspectos técnicos da linguagem teatral - mas para a
unido desses momentos em prol da criagéo artistica investigativa, trazendo avangos
e contribuicbes para as Artes Cénicas como um todo. Fayga Ostrower traz

relevantes consideragdes sobre o tema:

[...] qual seria o sentido da criagéo artistica? Na visdo da sociedade
de consumo, este sentido é encontrado unicamente no produto final,
desconsiderando-se por completo os processos do fazer, ja que o
produto poderia tornar-se uma mercadoria, poderia adquirir “valor”
(quer dizer, uma cotagdo no mercado) e ser negociado, enquanto o
fazer em si ndo é negociavel. Mas criar € essencialmente um
processo, um caminho de crescimento: de aprender, conhecer e
compreender, de compreender-se e desenvolver-se, de realizar-se
naquilo que cada um traz de melhor dentro de si em termos de
potencial individual. E um caminho da sensibilidade e da imaginacg&o
(1999, prefacio).

Portanto, corroboro com Ostrower, ao refletir sobre o(s) sentido(s) da criagéao
artistica, entendendo-a em toda sua complexidade e nas contribuicdes impares que
ela traz para seus criadores, ou seja, a partir da qual o aluno tem a oportunidade de
se perceber de forma sensivel no mundo e de descobrir-se enquanto sujeito-artista,

contextualizando-a (por que n&o?) na realidade da escola atual.
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