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FORMAGAO DE PROFESSORES-ESPECTADORES: como as licenciaturas em
Teatro e Danga brasileiras abordam a recepgao cénica e as pedagogias do
espectador?

Tais Ferreira®

Resumo

Nessa comunicagdo, apresento uma problematizacdo da abordagem curricular e
metodoldgica da area concernente aos estudos de recepgéo cénica e as pedagogias
do espectador no ambito da formagao superior de docentes de teatro e danca
brasileiros. O corpus analitico € proveniente das respostas de 95 professores e
professoras das cinco regides do pais a um questionario escrito composto de
questdes objetivas e descritivas. A partir das respostas dos sujeitos de pesquisa,
sdo analisados os modelos formativos nas licenciaturas a partir de dados concretos
quanti-qualitativos e de suas consequéncias nas praticas pedagogicas na educagao
basica e no ensino informal de Artes Cénicas. As perguntas que norteiam a
discussdo s&o: quais as possibilidades formativas ofertadas aos licenciandos e
professores em teatro e danga (no ambito de sua formacéo inicial e continuada) para
que venham a desenvolver agdes, projetos, planos de ensino, atividades e praticas
pedagogicas em recepgao cénica com seus estudantes? Quais as bases tedrico-
metodoldgicas existentes que amparam o professor brasileiro na construgdo de
pedagogias do espectador? E, enfim, por que de pensar a constituicdo das
identidades de espectador dos professores de teatro e dangca com vistas a
construcédo de (novas) pedagogias do espectador? Pretendo, desta forma, debater a
formacédo dos professores de teatro e dangca como espectadores e a relevancia
dessa formagao no ensino contemporaneo de Artes Cénicas no Brasil.

Palavras-chave: Formacgédo de professores. Teatro. Danca. Recepgéo. Pedagogia
do espectador.

Abstract

In this communication, | problematize the methodological and curricular approaches
in reception studies and spectator pedagogy in the Brazilians Dance and Theatre
teachers’ training. The analytical corpus is from the answers given to a descriptive
and objective questionnaire submitted to 95 teachers. | analyse the models present
in these teachers’ education from the quanti-qualitative data and their practical
consequences in the Performing Arts basic education and informal lessons. The
questions upon which are based the discussion are: what are the educational
possibilities offered to the Theatre and Dance teachers (in their initial and continued
education) that allow they to develop the actions, projects, activities and pedagogical
practices in reception studies with their students? Which theoretical and
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methodological bases exist to help the Brazilians teachers in these pedagogies? E,
finally, why thinking the constitution of teachers’ spectators identities regarding (new)
spectators pedagogies? | intend, in this way, to discuss the teachers’ education as
spectators and its relevance in the contemporary Performing Arts education in Brazil.

Keywords: Teachers’ education. Theatre. Dance. Reception studies. Spectator
pedagogy.

Introducgao

O presente artigo pretende discutir a formacéo de professores de teatro e
danga como espectadores confrontando dados concretos sobre sua educacao
formal superior (inicial e continuada). Cumpre notar que ndo entendo o ensino formal
(a escola, a universidade, os cursos técnicos, etc.) como espag¢o formativo unico,
sendo que as pedagogias culturais e os espacgos diversos de construgdo de
identidades de espectadores sédo caros as propostas que venho empreendendo
como professora de futuros professores ao longo da ultima década. No entanto, &
preciso falar também a partir de dados concretos que balizem nossas reflexdes
sobre como estamos operando no ambito das licenciaturas e bacharelados em artes
da cena e quais os resultados dessa formagao docente nas praticas pedagdgicas
em teatro, danca e performance no Brasil.

De acordo com as propostas metodolégicas e de conteudo que até entdo
conhecemos em orientacbes e parametros curriculares para as Artes Cénicas na
educacéo basica brasileira (PCNs, 1998, 2000) e em consonéncia com aquilo que se
esboga na elaboracdo de uma base nacional curricular comum (BNCC), o eixo
concernente aos estudos de recepcado, a formacdo do espectador e a fruicdo de
artefatos artisticos e sua problematizacédo € fundamental a constituicdo de curriculos
e propostas politico-pedagogicas em teatro e danga. Assim sendo, a pergunta que
se impde é: como formamos nossos professores para que estejam aptos e para que
tenham o desejo de desenvolver pedagogias do espectador? Partindo dessa
questdo, levantamos alguns dados que demonstram como, até entdo, tém sido
abordados esses conteudos e nogdes nas licenciaturas em Artes Cénicas, Teatro e
Danca no Brasil. Lacunas e caminhos ja empreendidos serdo apontados, bem como
proposi¢des de agdes com vistas ao futuro serdo esbogadas.
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A titulo de apresentacado inicial dos sujeitos dessa pesquisa, professores
brasileiros de teatro e danga em atuacédo, gostaria de compartilhar dois graficos que
demonstram tanto a situagdo laboral como aquela de formacgao central desses
professores. Ambas as informagdes sdo necessarias para a contextualizagdo das
problematizagbes apresentadas em seguida. Foram os 95 depoentes voluntarios
que colaboraram com a pesquisa que gera esse artigo3, todos professores e
professoras de teatro, danca e/ou artes da cena no Brasil. As informagdes sao
referentes a construgcdo de dados realizada em 2013 através de um questionario,
composto de 67 questdes objetivas e descritivas. Professores das cinco regides
politicas do pais responderam a pesquisa, sendo que a maior parte deles atua nas
regides Sul, Nordeste e Sudeste.

A pesquisa é alicerce da tese “Professores/as de teatro e danga brasileiros/as como
espectadores/as”, de autoria desta pesquisadora, defendida juntos aos programas de Doutorado em
Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia (Brasil) e da Universidade de Bolonha (Italia), sob
orientacdo de Luiz Claudio Cajaiba Soares e de Marco de Marinis, com apoio do CNPq. Todos os
dados utilizados nesse artigo sdo oriundos de coleta de dados realizada no segundo semestre de
2013.
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Grafico 1 - Atuagao profissional dos professores de Teatro, Danga e Artes Cénicas depoentes da
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25

20

15

B Teatro
¥ Danca

@ Teatro e Danga




15

Grafico 2 - Formagao académica central dos professores de Teatro e Danca depoentes da pesquisa
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Como as licenciaturas em Teatro e Danga brasileiras abordam a recepgao
cénica e as pedagogias do espectador?

Dou sequéncia a comunicagdo ponderando a partir de alguns graficos
resultantes das respostas dos professores a um bloco especifico de perguntas
constantes do questionario, que especulavam sobre a presenca, em suas formacoes
académica, livre e continuada, de tematicas e disciplinas relativas as pedagogias do
espectador, a mediacao cultural ou aos estudos de recepgao.

As questdes aqui apresentadas sao referentes a formacado docente dos
depoentes da pesquisa que possuem ensino superior em Teatro, Danca ou Artes
Cénicas®. Justifico essa analise de dados pontuais que se relacionam a questdes
curriculares e de oferta educacional e formativa pois analisaremos, em outro
momento, como esses mesmos professores abordam essas tematicas em suas
praticas docentes em teatro e danca, como constroem suas proprias experiéncias
docentes, com seus estudantes do ensino formal e informal, em termos das
tematicas supracitadas. Esse foi um dos tépicos abordados pela tese doutoral do

gual essa comunicagao € uma pequena parte.

4 . ~ ~ . . . . .
Ha trés depoentes que ndo possuem ensino superior na area e outros ainda que possuam ensino
superior em outras areas.
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Assim, apresento trés graficos resultantes das respostas a questdes sobre

formagao superior e continuada dos professores de teatro e dancga.

Grafico 3 - Disciplinas sobre recepgéo no curriculo da graduagéo

Caso sejas licenciado/a ou bacharel em Artes Cénicas, Teatro, Danca ou Educacéo Artistica, no
curriculo de teu curso de graduacao existiam disciplinas especificas voltadas aos estudos de recepcao
cénica, as praticas de mediagao cénica ou as pedagogias do espectador?

W

Sim, uma ou mais disciplinas. 10 11.9%

Sim, somente uma disciplina. 9 10.7%

Nao, ndo havia nenhuma disciplina voltada especificamente para estes contetidos. 61 72.6%
Outros 4 4.8%

Grafico 4 - Disciplinas que abordaram conteudo de recepg¢ao transversalmente na graduacgéo

Caso sejas licenciado/a ou bacharel em Artes Cénicas, Teatro, Danca ou Educacéo Atrtistica, no
curriculo de teu curso de graduagéo os estudos de recepgao cénica, as praticas de mediacédo cénica ou
as pedagogias do espectador eram conteudos desenvolvidos em alguma disciplina (ainda que nao
fossem o foco central na disciplina)?

B

Sim, uma ou mais disciplinas. 37 45.1%

Sim, somente uma disciplina. 8 9.8%

Nao, nenhuma disciplina tratava destes conteudos. 36 43.9%
Outros 1 1.2%
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Grafico 5 - Formagéo continuada em recepgao

Tu ja participaste de algum tipo de formacao continuada (curso, oficina, seminario, etc.) em que as
tematicas centrais desenvolvidas fossem a recepcgao cénica e a formacgéo de espectadores?
Sim,umavez. 15 156%
Sim, mais de umavez. 10 10.4%
Nao. 71 74%
Outros 0 0%

v

A partir dos resultados apresentados pelos graficos acima, podemos chegar a
alguns apontamentos acerca da presenga e da auséncia de conteudos e nogdes
relativos a recepcgao teatral, as pedagogias do espectador e a mediagao cultural na
formacéao universitaria e continuada dos professores de teatro e danca depoentes da
pesquisa. Partindo do fato de que temos uma amostragem consideravelmente ampla
de professores no que tange a suas faixas etarias e regides de proveniéncia no
Brasil, podemos depreender, a partir da leitura dos dados, algumas caracteristicas
dos curriculos académicos para formagao de professores de artes da cena no pais
nas ultimas quatro décadas, levando em conta o fato de que nossos depoentes tém
entre 20 e 60 anos, tendo realizado seus cursos superiores entre 1970 e 2010, em
meédia.

Uma das constatagdes, observando o primeiro grafico apresentado nesse
conjunto, é a de que a presenga de disciplinas exclusivamente voltadas a esses
conteudos é rara, restritas aqueles jovens com formag&o nos ultimos dez anos. Os
dados demonstram que 72,6% dos depoentes nunca tiveram em suas grades
curriculares componentes ou disciplinas que reconhegam como diretamente ligados
aos conteudos de recepgao cénica e de pedagogias do espectador. Cumpre notar
que, nesse caso, foram 84 os professores que responderam a questao, ja que nem
todos depoentes possuem diploma universitario na area de teatro ou danga, mesmo
que atuem como docentes na area. Aqueles que dizem que essas disciplinas
existiram em suas formagdes fazem referéncia a diversas nomenclaturas: Estética,
Acéo Cultural, Mediagdo Cultural, Analise de Espetaculos, Semiologia, Recepg¢éo
Teatral na Escola, Critica teatral, entre outras.
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Enquanto oferecer disciplinas voltadas em sua centralidade aos conteudos de
recepgao nao é usual, desenvolvé-los pontualmente ao longo de outras disciplinas é
mais comum, dado que, de acordo com o segundo grafico do conjunto apresentado,
55% dos professores declaram ter experienciado esses conteudos em alguma
disciplina ou componente curricular, sendo que 45% o fizeram em mais de uma
atividade ao longo da graduagado. Aqui, os nomes das disciplinas citadas pelos
depoentes, nas quais haveriam trabalhado esses conteudos, € absolutamente
variavel, indo desde disciplinas praticas como Encenacdo, Improvisagcdo e
Interpretacdo, até disciplinas de Teoria, Histéria, Educacdo, Producdo e
Metodologia, isso de acordo com suas respostas espontaneas. Estagios docentes
obrigatérios também foram citados. Podemos pensar, nesses casos, nos estudos de
recepgao como um conteudo transversal, ao abordar a situacdo comentada nesse
paragrafo. E importante notar que em diversas disciplinas os professores
universitarios tomaram a decisdo de desenvolver estudos e praticas pedagogicas
concernentes ao espectador contemporaneo e a relagdo entre performers e publico,
mesmo sem ser esse o foco central das mesmas.

Podemos observar nas graduacdes em Artes Cénicas, Teatro e Danga no
Brasil, de forma marcada, a presenga de uma tradicdo em estudos semioldgicos,
hermenéuticos e criticos, analises de performances nao situadas, mais interessadas
na pura linguagem do que nos contextos sociais ou em uma abordagem culturalista.
Isso possivelmente seja proveniente de um curriculo europeu tradicional, dado que
estes dao preferéncia a uma educacéo tedrica (historica e critica) nas universidades.
A ltalia € um bom exemplo, onde artistas recebem sua formacgéao (pratico-tet6rica) em
conservatorios (ou academias), a universidade foca em estudos tedricos das Artes
Cénicas nos departamentos de espetaculo (DAMS) e a relac&o entre teatro, danga e
educacéo fica restrita ao ambito das faculdades de ciéncias da educacgédo. O dialogo
entre essas trés esferas educacionais em artes, que coexistem separadamente na
Italia, € raro e exiguo e ainda podemos observar, em muitos aspectos, a falta de
trocas concretas com o campo cénico profissional®.

Se pensarmos que as graduacgdes em Teatro e Danga no Brasil, em termos

gerais, ndo possuem uma énfase formativa somente em teoria e estudos criticos,

> Esse assunto foi aprofundado na tese ja citada (FERREIRA, 2017), na qual se compara a
organizagédo do ensino de artes no Brasil e na Europa, com foco privilegiado na Italia e no Brasil,
paises nos quais a pesquisa doutoral foi realizada
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sendo o mais comum a formagdo de artistas (nos bacharelados) e de professores
(nas licenciaturas), o foco na teoria (naquilo que concerne aos estudos de recepgao)
pode causar algum estranhamento. Por que ndo se desenvolvem estudos pratico-
tedricos em recepgdo cénica, ao invés de somente estudos tedricos? Como
poderiamos fazé-lo? Ou seja: quais as metodologias cabiveis e possiveis para a
construcéo e pedagogias do espectador? Cabe ressaltar, inclusive, que temos vivido
sob uma forte influéncia dos estudos franceses no campo das Artes Cénicas no
Brasil, a despeito de uma relagdo mais proxima com os modelos curriculares
universitarios do sistema educacional estadunidense, por exemplo. Teoéricos e
teorias francofonos permeiam nossa academia a mais de meio século, conferindo
grande peso as linhas supracitadas nos conteudos desenvolvidos nas graduagdes
em Teatro e Danga (semiotica, hermenéutica, fenomenologia, etc.).

Quando observamos o ultimo grafico desse conjunto, relativo a educagao
continuada, ou seja, a participacdo dos professores em cursos, eventos, palestras,
congressos, oficinas e atividades diversas voltadas ao ensino e aprendizagem na
area dos estudos de recepcdo e pedagogias do espectador, mais uma vez
observamos uma participagdo pequena. Infiro que seja decorrente mais da falta de
oferta de agdes na area no Brasil do que de um possivel desinteresse dos docentes.
Trés quartos dos professores depoentes (74%) nunca participaram de alguma
formagao continuada na area, um numero significativo da caréncia de iniciativas e
que demarca a necessidade de acgdes educativas e culturais voltadas para os
professores nessas tematicas de estudo.

Seguindo nossas analises, lendo o grafico acima (grafico 6), podemos
confirmar uma tendéncia curricular o Brasil nos ultimos 40 anos, comentada nos
paragrafos anteriores: as disciplinas sobre nosso tema de estudo tém uma natureza,
no geral, bastante tedrica. De fato, se olharmos para os numeros das possiveis
disciplinas que tém um carater mais pratico e aplicado (como mediagao artistica,
pedagogias do espectador e estudos de recepgado), elas foram assinaladas como
presentes nos cursos de graduacédo de apenas 9% das respostas; ao contrario,
temas mais tedricos (como estética, critica, leitura de obra de arte, semidtica e
analise de espetaculo) tém 87% das respostas. Portanto, os conteudos que
poderiam ser compreendidos como pedagogias do espectador estdo ainda ligados a

teoria, quase que exclusivamente.
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Grafico 6 - Nomenclatura das disciplinas
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Ja no grafico abaixo (grafico 7), averiguamos que praticamente 50% dos
professores com formacédo em licenciatura em Artes Cénicas, Teatro ou Dancga, ou
seja, aqueles que tiveram estagios docentes obrigatérios em seus curriculos
universitarios (hoje a lei brasileira estipula 400 horas de estagios curriculares
obrigatérios e mais 400 horas de praticas pedagogicas obrigatorias nos curriculos de
todas as licenciaturas do pais, como minimo), ndo desenvolveram nenhuma
atividade sobre um dos mais importantes vértices do ensino de artes, a saber, a
recepcao (fruicdo) cénica, a formagao de espectador.

Grafico 7 - Recepgédo como conteudo de estagios obrigatorios

Quando realizaste os estagios obrigatoérios da licenciatura em Teatro, Dancga ou Artes Cénicas, em teus
planos de aula havia conteudos e experiéncias praticas com a recepgéo cénica?
Sim,emmaisde umaaula. 24 33.8%
Sim, somente em uma aula. 3 4.2%
Ndo. 35 493%
QOutros 9 12.7%

/ 33,8%

Esses dados, do meu ponto de vista, devem ser amplamente problematizados
no ambito das licenciaturas em artes da cena, ja que denotam uma consideravel

caréncia de atengcdo e de desenvolvimento desses conteudos e nogdes tanto nas



Z1

disciplinas curriculares das areas de teoria e pratica, como naquelas pedagégicas6.
Temos aqui uma grave lacuna a ser sanada e debatida no ambito dos colegiados de
curso e das comissdes de (re)estruturacéo curriculares na area. Nao se pode exigir
que professores desenvolvam pedagogias do espectador em suas praticas docentes
se, na universidade, I6cus por exceléncia de aprendizado docente e de formacéao
continuada, ndo se confere a devida importancia a temas e conteudos relevantes
Ccomo a recepgao, a fruicdo e a formagao do espectador.

Apos analisar a presenca de disciplinas e conteudos relativos a mediacao,
recepcdo e pedagogias do espectador na educagdo inicial dos professores
depoentes e de apontar para a escassez da formacao continuada na area no Brasil,
parto agora para uma digressao propositiva para a formagéo de docentes em Teatro
e Danga.

Breves propostas para a formacao de professores de teatro e dangca como
espectadores

Primeiramente, gostaria de promulgar uma abordagem
metodologico-conceitual nas aulas das licenciaturas em Artes Cénicas, Teatro e
Danca que foque a autoconstituicdo identitaria dos professores como espectadores
dos diversos artefatos culturais contemporaneos como produtiva, para, em seguida,
avaliar as consequéncias disso na formagao docente.

Perguntamo-nos suficientemente como, quando e onde somos espectadores?
Refletimos sobre nossas constantes atividades de espectar, seja a arte, sejam as
manifestacdes espetaculares do cotidiano que nos cerca? Partamos do pressuposto
de que para ensinar, deve-se aprender. N&o saber: o mestre ignorante (RANCIERE,
2002) é aquele que nao sabe necessariamente, mas que esta disposto tanto a
aprender como a estimular os caminhos de aprendizagem de outrem. Assim, a
tarefa de problematizar a sua prépria constituicdo como espectadores talvez seja um
proficuo ponto de partida ao trabalho docente de elaboragdo e efetivagdo de

pedagogias do espectador.

°E importante salientar que ndo se pretende aqui uma andlise quantitativa estatistica valida, ja que
néo foi esse o objetivo da coleta de dados e da pesquisa empreendida, mas uma problematizagcao
qualitativa a partir daquilo que os dados especificos desse grupo de professores apresentam.
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Se eu me olho, me vejo, me enxergo, me percebo e me conscientizo, em
processos que podemos denominar de autoanaliticos dos meus percursos
formativos como espectador, possivelmente estarei mais apto a compreender esses
processos em (e com) meus estudantes, a estimula-los de maneira ndo dogmatica,
mas no intuito de propiciar ferramentas que transformem as experiéncias, que as
potencializem. Instigar o desejo do outro em conhecer através de uma “caixa de
utensilios”, que podemos chamar de nog¢des ou conteudos, relativos as artes
espetaculares e da cena, que permita aos espectadores um usufruto maior, mais
potente, mais contextualizado e, por conseguinte, com maiores possibilidades de
constituicdo de sentidos e significados a partir de um repertério anterior.

Destarte, compreender “como nos tornamos aquilo que somos”, parodiando a
famosa maxima de Nietzsche, pode ser um estopim também para as praticas
docentes. Como eu cheguei a ser o espectador que sou hoje? Atravessado por
quais instancias, mediacdes e experiéncias? O que foi e € determinante para a
construcdo do meu gosto e dos meus habitos como espectador? De que maneira
isso pode respingar na minha pratica pedagogica e transformar-se em pedagogias
do teatro e danga, em pedagogias do espectador?

Talvez essas perguntas possam ser feitas aos licenciandos ao longo de sua
formagao através de memoriais, de troca de missivas, de criticas, de processos de
fala e de escrita, de imagem e acdo, de jogo e convivio, de coleta de materiais
oriundos de espetaculos marcantes, de rememoracdo de lembrangas, de
constituicdo de memodrias, entre outros. Assim, quica, possamos encaminhar uma
formacdo docente que dé conta também da dimensdo da constituicdo das
identidades de espectador dos futuros professores.

Na sequéncia, gostaria de propor a construgcdo de relagdes efetivas entre
teoria, pratica e fruicdo das artes da cena, ensinar e aprender no imbricamento real
dos trés vértices. Retomando a proposta anterior e complementando-a, diria que
pratica, teoria e recepgao; que jogo, contextualizagéo e fruigcdo; que fazer, conhecer
e ver, deveriam inextrincavelmente cruzar-se. De que modo isso seria possivel nos
curriculos de formagao de professores, em que teoria, pratica e pedagogia nem
sempre se entrelagcam na constituicdo de disciplinas e de atividades académicas?
Ora, se pensarmos nos curriculos europeus, nos brasileiros temos a nosso favor o
fato de que teoria e pratica das artes da cena ja estdo juntas na universidade

brasileira. No geral, ndo sao instituicbes diversas (como academias, conservatorios
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e universidades, na Europa, por exemplo), que contemplam a educagéo superior e
técnica em Artes Cénicas. Assim, deveria ser mais viavel a elaboracéo de curriculos
e de programas de disciplinas que contemplassem os diversos ambitos da educagao
em artes. Contudo, ndo € o que se vé frequentemente na pratica pedagogica
exercida em universidades brasileiras.

Se cabe a universidade brasileira a formacao de artistas e de professores de
artes, bem como aquela de teodricos e criticos, se todos estamos juntos debaixo de
um enorme e variado guarda-chuva que denominamos instituicbes de ensino
superior (IES), por que ndo andamos juntos na maior parte do tempo? Processos
historicos na area explicam a cisado entre pratica, teoria e pedagogia das artes da
cena no Brasil. No entanto, contamos também com experiéncias proficuas de unido
desses trés eixos formativos, que rendem bons frutos e formam excelentes
profissionais.

Ha questdes estruturais presentes na base da constituicdo da area de Artes
Cénicas no ensino superior, que, por conseguinte, acabam chegando até as praticas
pedagogicas livres e na educagdo basica, demarcando uma dissociacdo que nao
tem sido efetivamente justificada por académicos ou pelos resultados praticos dessa
formacéo. Nao temos artistas, tedricos ou professores mais bem preparados se se
furtam do exercicio e da reflexdo nos diferentes vértices do ensino das artes da
cena. Pelo contrario: podemos afirmar, a partir da observagdo empirica, que o
transito entre pratica, teoria e pedagogia forma profissionais capacitados e atuantes,
engajados e politicamente ativos no campo, em constante transformagdo e busca
por aprendizado.

Meu apelo aqui é, portanto, para a absoluta necessidade de, nos meandros
internos de constituicdo dos cursos de graduagao (bacharelados e licenciaturas), de
seus curriculos e de suas disciplinas, que se prime pela “interdisciplinaridade dentro
da prépria disciplina”, ou seja, que possamos ver, compreender e exercitar praticas,
teorias e pedagogias das artes da cena, bem como a recepg¢éo cénica, de um modo
organico e integrado, efetivando contextualizagbes significativas nos processos de
ensino-aprendizagem dos futuros artistas, professores e tedricos do teatro, da danga

e da performance.
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