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Resumo

Este artigo € um recorte introdutério das principais questdes desenvolvidas na tese de
doutorado Dancas e Historias de Osun, Yemonja e Azili entre o Benin e o Brasil. Aqui
abordamos elementos e fundamentos das dangas negras de candomblé, como
portadoras de uma pedagogia e uma técnica propria, como dangas nao
representativas, cujos principios ndo sdo somente estéticos, mas também espirituais.
Discutimos a questao da codificagao e da padronizagao, e a busca inicial por dangas
menos codificadas no Benin ou no Brasil. Conclui-se, reiterando a importancia de
afirmar essas dancgas, suas complexidades e poténcias enquanto dangas femininas
negras, ampliando espagos para seu ensino nas disciplinas curriculares universitarias
em artes cénicas e em outros contextos artisticos.

Palavras-chave: Dancas de Orixa; Gesto; Benin-Brasil; Transmissao.

Oxum

.Cet article est une coupure introductive des enquétes développées dans la Thése
“Les Danses et les Histoires de Osun, Yemonja et Azili entre le Benin et le Brésil. Ici,
nous abordons les éléments et fondements des danses noires du Candomblé, en tant
que danses qui portent une pédagogie et une technique innée, en tant que danses non
représentatives, dont ces principes ne sont pas seulement esthétiques, mais aussi
spirituels. Nous parlons du codage, de la normalisation, et de la recherche initiale pour
des danses moins codées au Benin et /ou au Brésil. Il a été conclu en réitérant
l'importance d'affirmer ces danses, ses complexités et puissances en tant que danses
féminines noires, et d'élargir les espaces pour son enseignent dans les disciplines
universitaires en arts de la scéne et dans autres contextes artistiques.

Mots-Clé :Danses des Orishas ; Le Geste ; Benin-Brésil ; Transmission.

FONTES DE AGUAS OU LUGARES DE PARTIDA

O presente artigo € um recorte da Pesquisa e da Tese de Doutorado “Dancgas
e Historias de Osun, Yemonja e Azili entre o Benin e o Brasil”, que por sua vez se

desdobrou de experiéncias da pesquisa artistica coreografica do espetaculo Corpo

! Monica da Costa é coreografa da Aduni Cia de Danga Afro-Contemporanea, psicéloga, pesquisadora
e professora de danc¢a. Graduou-se em Psicologia e comec¢ou sua formagao em Danga Contemporéanea
na UERJ. E Mestre em Ciéncias da Satde (ENSP-FIOCRUZ) e cursou a graduagdo em Danga na
UFRJ (incompleta) até 2011, quando ingressou no Doutorado em Artes Cénicas (UNIRIO).



D’agua, da vivéncia no Candomblé apds a iniciagao e de questdes levantadas quando
conheci algumas dangas negras voduns no Togo, durante o Festival des Divinités
Noires, em Lomé.

O solo Corpo D’agua é inspirado na relagao sensorial, mitica e de movimento
entre corpo e agua, nas poesias de agua de Manoel de Barros e suas semelhancgas
com a escrita e a vivéncia das mitologias de Oxum encontradas em Pierre Verger e
Reginaldo Prandi, e finalmente inspirada em Oxum - orixa das aguas doces,
originariamente cultuada no rio homoénimo na Nigéria, na regido ljesa, cujo culto veio
para o Brasil com a diaspora Yoruba durante o periodo do trafico escravocrata. O
espetaculo foi dirigido por Renato Santos, diretor de Teatro e sacerdote de Ifa,
estreando em 2009, e mantido até hoje em apresentag¢des anuais.

i
Da esquerda para direita: Foto 1: Espetaculo Corpo D’agua no Teatro Cacilda Becker-

RJ (2012).Gesto de carregar agua no Ori. Foto 2. Fotografia de Jodo Rafael Neto.
Espetaculo Corpo D’agua Teatro SESC-SENAC Pelourinho (2015). Gesto de gestagéo
e sentir a filha, fundido ao gesto de ‘agradecer pelo que comeu’ (um dos gestos da

danca de Oxum no Candomblé de Tradigao ‘Ketu-Oy¢’).

No decorrer destes anos, até 2014, fui modificando sua coreografia, a partir da
pratica das dancgas e ritmos negros em aulas de dangas afro-brasileiras e com minha



iniciagdo no Candomblé e convivéncia mais frequente na roga, aprendendo os Pés de
Dancga tais como dangamos no terreiro. A feitura trouxe melhoras para o trabalho
artistico, a medida que eu me tornava mais harmonizada com Oxum e com sua
energia mais presente. Trabalhei com a pesquisa de movimento baseada nos Pés de
Dancas de Oxum e de Yemonja, contudo sempre mais voltada para os gestos,

qualidades de movimento e tempos de Oxum?.

Da esquerda para a direita: Foto 1. Espetaculo Corpo D’agua. Projeto Primeiro Passo.
SESC Pompéia — SP (2009). Foto 2. Fotografia de Jodo Rafael Neto. Espetaculo Corpo
D’agua.. Teatro SESC-SENAC Pelourinho (2016).

Aprendi a expressido ‘Pé de Danca’ com Renato Santos. Depois, a partir de
2011, na roga de Candomblé, passei a escutar a mesma expressao falada por alguns
mais velhos. Estes pés de danga vieram a se tornar a base e a inspiracdo do meu
trabalho artistico-pedagogico e académico.

O pé de danga engloba o conjunto dos gestos, da movimentagdo do corpo como
um todo, da energia do Orixa ou Vodun, o seu tempo, e seu ritmo tocado pelos
atabaques e outros instrumentos proprios do toque para cada Orixa ou Vodun. Nas
referéncias bibliograficas consultadas, em geral, n&do encontrei a expressédo Pé de
Danca, mas somente danga, coreografia ou performance para se referir de forma
global as dancgas dos Orixas.

Na iniciacdo no Candomblé de nagao Ketu — assim chamado por nés no Brasil,
embora em Ketou, no Benin, ndo se conhecga essa linhagem - aprendemos as dancgas

de Orixas ao longo da convivéncia e participagédo nas festas e rituais coletivos, para

>Em 2012 e 2013 acrescentei & pesquisa dangas negras yorubA cubanas de Orixas, aprendidas em
cursos especificos de dancas cubanas em Paris, gragas a concessdo de uma Bolsa de Doutorado
Sanduiche pelo Programa CAPES-COFECUB, em Paris 8.



toda a vida, e em alguns momentos individualizados mais raros. Podemos organizar
assim algumas situag¢des e modos pelos quais as dangas nos sao transmitidas dentro
da tradicao do Candomblé de Ketu, falando com mais propriedade sobre a casa a qual
pertenci entre 2011 e 2016:

1) O Candomblé possui anualmente um ciclo de festas para todos os Orixas e Voduns
cultuados no Brasil, em suas datas especificas, e as festas das obriga¢gdes dos filhos
e filhas da casa. Nos dias das festas temos sempre a primeira roda, que se chama
Xiré (festa em Yoruba) e acontece tanto em festas abertas ao publico como nas festas
fechadas somente para os membros da casa. Nas festas fechadas, a lyalOrixa e
outros mais velhos da Casa nos ensinam; as vezes, colocam-se ao lado dos abias e
yawos que ainda ndo sabem as dangas, ou dos que pertencem ao Orixa para o qual
se esta cantando em um determinado momento, para que este ou esta dancem da
melhor maneira possivel a danca do seu Orixa. Nessas ocasides, podem inclusive
falar, explicar rapidamente o gesto e sua diferenga em relagao ao gesto de outro Orixa.
ApoOs o Xiré, temos a roda para chamar o(s) Orixa(s) cultuado(s) naquele dia
especifico, e quando estas (es) chegam entdo comega um novo momento da Festa,
que é também uma nova maneira de transmisséo e aprendizagem das dangas: para
0s que nao ‘“viraram” com seus Orixas, € a oportunidade, em geral, muito
emocionante, de observar as divindades dangando. As dancgas dancgadas pelos Orixas
sdo diferentes da maneira como dangamos para elas (es) no Xiré. Sdo divindades
dangando, com suas energias inteiras presentes no ambiente e em nossas cabegas e
corpos. Essa diferenca se da em diversos aspectos que vao desde a ocupacédo do
espaco, até a intensidade, as qualidades de movimento, a forca. Para aqueles que
receberam seus Orixas € o momento em que as divindades dos mais novos yawos
vao aprimorando sua danga, aprendem, desenvolvem, e nds podemos aprender com

eles em nossas cabecas, conforme nosso grau de consciéncia.

2) Outro momento especial de aprendizagem das dangas se da durante o periodo
iniciatico ou da “feitura do Orixa”, que pode durar entre dezesseis dias a trés meses,
quando aprendemos principalmente as dancas do nosso Orixa principal, em
consonéncia com as cantigas e ritmo especificos para cada danga. Em alguns
momentos aprendemos n0s mesmos, sem estarmos com nossos “virados”; em outros

momentos, ensina-se ao préprio Orixa, quando esta manifesto, presente.



3) Existem também alguns raros momentos informais, ndo previstos no cotidiano, em
que uma irmé& mais velha pode ensinar, sobretudo, aos yawos recém iniciados ou aos
abids. Em geral essa possibilidade é rara, porque a intensidade e o volume de trabalho
em um Candomblé sdo grandes, e o tempo livre &€ muito curto.

Quando o Orixa ja esta presente e plenamente manifesto, pode haver situagdes
em que aprende dangas inteiras que ja vém sendo transmitidas através de anos e
anos naquela Casa e naquela nacdo. Nessas situagdes em que o Orixa aprende
estando em nds, podemos de certa forma aprender também, memorizar. Pode-se
dizer talvez que juntos, nossos Orixas e n6s vamos aprimorando o Pé de Dancga.

Essa especificidade seria a primeira a se considerar nas dancas de Orixas e
Voduns no contexto ritual e de culto dentro dos terreiros e templos: o fato de que elas
sdo dancadas pelas divindades, e ndo podemos estuda-las somente como dancas
humanas comuns, nem realizar uma apreciagao estética ou leitura de gestos e
simbolos no contexto ritual que negligencie essa dimensao espiritual, magica e seus
fundamentos culturais africanos e afro- brasileiros.

As divindades dangam através de nos, nos tornando mais ou menos presentes,
mas sendo capazes de escutar e obedecer aos movimentos que o Orixa realiza. E um
estado complexo, nada simples de ser traduzido em um texto académico, sempre com
risco de ser reduzido.

Sao realmente as divindades que dangam através de nés, conforme salienta
Manzini (2012, p.185): “A danga da tradigdo dos Orixas possui um codigo gestual
rigoroso, desprovido de espagos para improvisagdes por parte dos iniciados, apesar
da diversidade de mitos, ritmos e cangdes”.

Esse rigor esta relacionado também, mas ndo somente, ao que bem constata
Barbara (2002, p.111): “Muita importéncia € dada a manifestagao e as posturas que o
Orixa toma, porque através delas entende-se quem ele €, qual € a sua historia mitica
e qual a sua funcao cdésmica e social”.

Foi esse “cddigo gestual rigoroso” que, junto as experiéncias e observagoes,
despertaram-me para as questdes dessa pesquisa. Nao no sentido de encontrar a
improvisagao ou a diferenga realizada por pessoas, mas de me perguntar por outros
gestos e expressividades mais livres, das proprias divindades, possivelmente, n&o
“encaixadas” nesse codigo.



Um texto do sacerdote Obarainan Olojé?, intitulado O Pé de Danga, evoca a
complexidade e a polémica que pode haver em torno da questdo de transmissao,
codificacao e expressao dos pés de danga de Orixas e Voduns no Candomblé, e toca

no cerne das questdes em que eu me colocava quando iniciei a pesquisa.

Por que ensinamos o Orixa a dangar? Ele ja ndo devia saber? Existe
muita confuséo sobre este assunto, as pessoas chegam a duvidar dos
Orixas que nao possuem pé de Danga. Entendam o que é realmente
Pé de Dancga! Um bom exemplo é Lufan. Vocés acham que Lufan nao
tem forga para ficar em pé? Que ele é fraco e debilitado? Lufan sé se
encurva para respeitar nosso modo de cultua-lo. Ele sabe que a nossa
tradi¢ao brasileira diz que ele é velho e lento, e entédo ele se comporta
assim por respeito. Entendam também que se algum Lufan ficar com
a coluna ereta, logo vem o Zelador ou uma Ekedy que sussurra para
que ele se curve, pois Lufan deve ser representado assim. Na Africa
nao existe isso. Cada Orixa vem da sua propria maneira, o Orixa &
quem escolhe como agir. La Xangé pula e grita, aqui o fazemos dancgar
em passos ritmados. Muitas dancas que temos no Candomblé nao sao
totalmente africanas, e sim inventadas no Brasil. O que traduz
realmente o sentido do pé de danca é fazer o Orixa Yoruba se ajustar
ao Candomblé brasileiro [...].

Nesse sentido, Cossard (2014, p. 123), traz uma contribuigdo interessante em
relagdo ao Candomblé Jeje, quando relata que nesta tradicdo os proprios Voduns
tiram as cantigas, dangcam quantas quiserem: “eles mandam nos ogas, que seguem
as suas vontades”. Mas nao declara o mesmo sobre as dangas, comentando apenas
que cada um segue “uma coreografia particular, o boroza, cruzando os cantos do
barracado e parando em frente aos atabaques”.

Pelo meu respeito ao Candomblé, por outro lado, considerei que deveria haver
algum fundamento espiritual pelo qual essa codificagdo acontece, que esteja para
além da necessidade identitaria e estética de cada Casa, que sdo em si mesmas
também legitimas, a medida que fizeram parte de um processo histérico de afirmacéo.

No tocante as dancgas no territério africano, inicialmente, supunha que também
encontraria no Benin e na Nigéria um culto aberto as livres expressdes de dangas de
Orixas e Voduns, mas a experiéncia da pesquisa permitiu perceber realidades nao
homogéneas. Ha templos nos quais as dangas sdo guardadas e ensinadas pela
sacerdotisa encarregada, como na Casa Azilinon, em Ouidah, e na danga de Odudwa,

® O texto “O Pé de Danca” foi publicado no Grupo “Candomblé Pesquisa” disponivel pelo
facebook, e estd disponivel também no blog do autor Obarainan Olojé
http://olojeikuikeobarainan.blogspot.com.br



no templo do sacerdote Dédé em Porto-Novo. Nesse segundo templo, contudo, o
Vodun Thron € cultuado, e, de acordo com o babalawo Dedé, ele vem e danca
livremente, ja traz sua dancga ‘pronta’ e muito forte. A questado é, portanto, variavel e
complexa, ndo sendo possivel chegar a uma sentenga absoluta, seja de semelhanca
ou oposigéo Brasil-Africa, como escutamos e lemos muitas vezes de forma idealizada
e generalizada, mesmo, de certa forma, no texto de Obarainan.

Se, por um lado, as questdes formuladas no inicio da pesquisa e as criticas
colocadas por Obarainan nos provocam reflexdes sobre as relagdes entre divindades
e humanos, e as tensdes entre expressdes espirituais e convengdes culturais, por
outro, a convivéncia no Candomblé e as referéncias da literatura brasileira sobre o
culto nos apontam a importancia de algumas codifica¢des precisas dos gestuais dos
Orixas.

Alguns fundamentos nas dancgas de Orixas: Sensorialidade, Gesto e Axé e Mito

Assim, sobre o codigo ou repertério de movimentos dos Orixas na tradigdo Ketu
e a questdo da diversidade e da expressividade de cada divindade, Manzini, a partir
de sua pesquisa em um terreiro de Candomblé Ketu em Sao Paulo, acrescenta que:

Apesar de existir um ‘repertério de movimentos’ nas dangas de
tradigdo Nago6, ha diversidade na expressividade, controle, nitidez e
execugao dos movimentos deste repertério (...). Durante o periodo da
pesquisa, observei que os “Santos Novos”, ou seja, os Orixas de
pessoas recéme-iniciadas, dangam com movimentos mais bruscos,
gestos menos desenhados no espago e ataques menos precisos
musicalmente. Os Orixas “dos mais velhos de Santo” apresentam
movimentos mais controlados, gestos nitidos e expressivos no espaco
[...]- (2012, p. 186, grifo meu)

As observacdes de Manzini correspondem um pouco, mas ndo de forma
absoluta, ao que vivia e percebia no 1lé Axé Opo Afonja, no Rio de Janeiro. Essa
situacdo em que posso ver as dancgas e assistir as festas, sem estar virada, quando
Oxum ja foi embora, é outra situagdo de aprendizagem e observagdo das dangas.
Nesse estado, em que ja estou eu presente, é possivel observar melhor e
complementar detalhes vendo Oxum em minhas “irmas de santo” e ebomis, reforgar

auto-observagdes e acessar alguns aspectos: gestos especificos, como a maneira de



abracgar, os movimentos da face, as qualidades de movimento, a maneira como esta
organizado o corpo e o destaque de algumas partes, as posturas e o tempo dos
movimentos.

Sobre essa percepgao do gesto, de forma global, aliada as mitologias do corpo
no Candomblé, além das minhas sensagdes e impressdes, vindas de estados
diferentes, ndo excluindo as lacunas de memorias, considero interessante a
concepgao de Godard (1998, p.224), que mesmo sem falar de um estado de

consciéncia no contexto religioso, afirma que:

A percepcéo de um gesto opera e trabalha por compreenséo e registro
global, e dificiimente permite distinguir os elementos e as etapas que
fundam, tanto para o autor como para o observador, a carga
expressiva desse gesto. Cada individuo, cada grupo social, em
ressonéncia com seu meio, cria suas mitologias do corpo em
movimento, que moderam a “grade” flutuante, consciente ou néao
consciente, em todo caso ativa, da percepc¢ao.

A Abordagem Sistémica do Gesto Expressivo se volta para a sensorialidade,
as sensacdes e percepgdes do gesto, afirmada por Hubert Godard como um
laboratério do sentir por quem danca e por quem observa a danca, sem se
desinteressar pela espacialidade do gesto e suas nuances no correspondente
contexto cultural.

As sensacdes constituem um ponto forte na vida do Candomblé, de modo que
nao € possivel falar de Candomblé e das dangas de Orixa e Voduns sem falar da
sensorialidade. Conforme bem observa Barbara (2002, p. 81): “Uma vez que o
processo de aproximacdo com o Orixa comeca a se desenvolver, toda uma série de
sensacdes corporais ocupa um espaco maior na vida cotidiana”.

Desde o processo de pesquisa e criacdo do Corpo D’agua comecei a perceber
a ampliacado das sensacodes, sobretudo, tateis, envolvidas nessa aproximagéo com
Orixa. Independente da escolha religiosa, percebi a importdncia da abordagem
sensorial e energética no ensino e no trabalho de criagdo com dangas de Orixas, para
melhor compreendé-las no seu universo de pertencimento e para melhor fazer uso
dessa abertura sensorial na pratica artistica em geral e no aprimoramento técnico-

poético.
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As dancas carregam também o asé (Yoruba), “sé” o ainda atché (Ewe-fon)?,
que, como definimos brevemente na introdugéo, é a forga vital, magico-sagrada que
habita todo elemento natural, toda vida, conforme vemos em Juana Elbein dos Santos
(1986). O asé ou sé é também um poder de realizagdo, quando falamos que alguém
tem asé, quer dizer que tem forgca e poder de realizar. Santos (1986) acrescenta que
0 asé nao esta la por si s6, ele deve ser plantado, transmitido e cultivado.

Orixas e Voduns transmitem sua energia sagrada para nds, seus filhos, através
de sua presenca e de sua dancga, que € uma das maiores formas de aproximacao,
dinamizacao e fixacdo dessa for¢ca na cabeca e na vida do filho. Como aponta Prandi
(1991), o asé é passado dos mais velhos de iniciagcdo para os mais novos, sendo a
lyalOrixa ou a Gayaku de uma casa, a principal detentora e transmissora de asé para
a comunidade de seu Candomblé.

As dancgas nao constituem somente representacdo dos mitos, conforme aponta
Mae Stella (2010) quando afirma que nao se pode falar da danca dos Orixas como
representacao e como teatro.

Nao se trata, portanto, de fazer a correlacdo da danca que quer dizer isto ou
aquilo, nem da danca que representa um mito passado. Sdo dangas que se passam
no tempo presente realmente: quando Oxum se olha no espelho esta realmente se
olhando, quando Oxum corta o ar, esta realmente cortando energias. Quando Xang
joga seus machados e carrega a panela com fogo na cabega, ele ndo esta contando
que um dia no passado mitico ele o fez, ele esta fazendo no momento presente. Oya
quando danga faz ventar no terreiro e espanta os eguns naquele mesmo momento em
que danca. °

Este é um ponto importante a ressaltar porque é uma das lentes mais fortes
pelas quais a visao eurocéntrica conceitual em danga, ou como o “corpo colonial”,
termo de Frantz Fanon (2008), enxerga as dangas negras, como reprodutoras de
gestos, como representacdo da natureza e de acontecimentos passados,

hierarquizando-as como menores em complexidade técnica, poética e simbdlica em

* A letra “e” da palavra “Se” do Ewe n3o é na verdade o mesmo “e” da nossa raiz grega. E um
“E” maiusculo, semelhante ao numero “3” virado para o outro lado, como o “e” simbolo do
Euro. “Se”, conforme a referéncia do dicionario Jeje em SITE. Atché conforme referéncia oral
do sacerdote e musico Eric Ackapo, de Ouidah, Benin.

> Ogun — Orixa guerreiro, encantado no ferro. Oya /lansd — Orixa encantada no vento, na
tempestade, uma das esposas de Sangb. Sangd — Orixa cuja for¢ca esta no fogo e na pedra,

relacionado também ao sentimento e nogéo de justica.



relacdo as outras dangas e encarcerando-as somente em disciplinas isoladas ou
optativas de “Dancas Folcléricas”, “Dancas Populares”, sem serem abordadas em
disciplinas como Histéria da Danca, Técnicas de Danca, Laboratérios de Movimento,

entre outras.

Observar e Sentir

Observar e sentir foram encontros importantes entre o saber das Dangas no
Candomblé e os principios da Abordagem Sistémica do Gesto Expressivo. Regarder,
Regarder, Regarder (Observar, Observar, Observar) e ainda observar mesmo quando
achamos que ja aprendemos tudo, € um principio da transmiss&o e incorporagao das
dangas no Candomblé.

Em Laban (1978) também encontramos, por outro viés, um alto valor dado a
observagao e a sensorialidade, quando o autor fala que:

A sensibilidade para a observagdo do movimento entre esses povos
primitivos (ressalva) se transformou numa espécie de lingua nativa
internacional, por intermédio da qual a comunicac&o pode cruzar todo
um continente, de leste a oeste da Africa, por exemplo, o que significa
milhares de quildbmetros a uma velocidade inacreditavel. [...] (LABAN,
1978, p.133)

Também em referéncia a questao da sensorialidade e da expressao gestual, o
trabalho de Ciane Fernandes, a partir da Labananalise, me permitiu uma aproximagao
em relacdo a concepcdo de Energia®, que ela relaciona ao conceito de
Expressividade. Em seu estudo especifico sobre a Forma Fluida, os conceitos e as

experiéncias que a autora apresenta em relagdo a presenga da agua e dos liquidos

°A nogao de energia do Orixa que ouvimos frequentemente nos meios de Candomblé, e que
é diferente de falar do Axé — energia vital — talvez seja mais palpavel se relacionada a nogéo
de energia presente nas filosofias, abordagens e terapias holisticas orientais, a energia que
os elementos vivos e “ndo-vivos” contém e emanam, as energias que trocamos com o
ambiente e entre nds. A energia nesse caso também possui relagdo com um modo de ser, um
estado de espirito predominante e com o arquétipo, embora nao possa ser confundida com
este. De Renato Santos escutei que é dificil acessarmos a energia do Orixa, nos aproximamos
com mais facilidade do seu arquétipo, mas para encarnarmos a energia mesmo Ou nos
aproximarmos mais dela dependemos de muita depuracéo.



no corpo e o movimento também me serviram como dialogo para observar e falar dos
movimentos Oxum e Yemonja na Tese.

Para a autora, a Expressividade se refere as qualidades dinamicas do
movimento e corresponde ao conceito de Energia ou Dinamica em outras linhas do
Sistema Laban: “[...] qualidades dindmicas expressam a atitude interna do individuo
(em nosso caso, ndo somente os individuos, mas as divindades) com relagao a quatro
fatores: fluxo, espaco, peso e tempo.” (FERNANDES, 200, p. 10)

A percepcgao e a observagao da agua no corpo, nas dangas, nos mitos vém
dialogar com esses fatores: Omi ro wanran wanran wanran wanran omiro. Este trecho
de mito registrado por Verger e cantiga de Oxum cantada no Xiré do llé Asé Opd
Afonja, porta a presenga da agua na danca e no modo de existir de uma Oxum,
anunciando quem é ela, qual é sua forga e uma de suas principais agdes, agua
corrente com joias que sonorizam como agua, ou agua que sonoriza como suas joias,
porque ela e suas joias moram nessas aguas.

Assim, quando Oxum danca, temos sensacdes e informacgdes especificas
relacionadas as suas aguas: a temperatura fria, a suavidade, um peso nos quadris,
gue nao cabe nos extremos de leve e forte, um peso leve nos bragos e ombros, na
chamada “malemoléncia” com a qual os adeptos do Candomblé a adjetivam, a dogura,
o balango, os gestos de maternidade, banho e fertilidade, os gestos que mostram as
riquezas que ela recebe da agua e com esta as mantém. Em uma dimensé&o da sua
danga, € como se as aguas dos rios estivessem dangando, mesmo quando estdo em
estados bravios.

Yemonja, por seu turno, no Brasil, cultuada nas Aguas Oceanicas, salgadas,
mas na Nigéria cultuada no Rio Ogun, carrega em sua danga o peso e as dimensdes

do Mar, o fluxo e o refluxo dessas aguas:

No ritual parece haver um esforgo para criar todas as vezes, a origem,
a fonte primordial de Axé. Assim, na festa de lemanja, por exemplo,
cria-se a propria energia da agua do mar, e esta é reoriginada através
da repeticdo do ciclo musical, do movimento da danga e dos rituais
que antecederam a festa. Dancando e cantando a mesma musica trés
vezes, produz-se a energia sagrada do Orixa” (BARBARA, 2002,
p.122).

Assim, para além dos passos e das codificagdes, no conjunto do Pé de Danga,
ha uma série de elementos e informagdes sensoriais e da presenga dos elementos da



natureza no corpo e no ambiente, que por vezes passam despercebidos quando as
dangas saem do contexto do culto para o contexto da pratica e do ensino artistico-
culturais. As dancas ndo estdo apenas lembrando um mito passado, estdo

instaurando e vivendo o mito naquele momento.

Consideragoes Finais: presencgas e auséncias

Essas dangas negras e saberes negros sao ainda renegados ou tidos como
mera representagdo ultrapassada em alguns contextos académicos e artisticos
contemporaneos. A partir de uma percep¢ao minuciosa na vivéncia dessas dancas,
notamos que elas englobam uma técnica tdo complexa como outras técnicas de corpo
ja mais legitimadas, abrem brechas e oferecem elementos para importantes
desenvolvimentos corporais e interpretativos por parte de atores, bailarinos e outros
artistas, com repertorios, qualidades de movimento, tempo, forca e espaco variados,
considerando as dancas de todos os Orixas que formam o pantedo brasileiro. Seus
conteudos mitologicos e histéricos também contemplam um rico arcabougo de ensino,
que falam de uma histéria da danga ainda pouco presente na maior parte dos livros e
cursos de Historia da Danga e de Técnicas e Fundamentos da Danga no Brasil.

As aguas e a feminilidade se fazem presentes e séo refor¢adas a cada ritual
para Orisas femininas das aguas e, no cotidiano, com o entendimento de que todos
precisam ndo somente da preservacédo das aguas para a vida e o prazer, mas das
qualidades do feminino: da inteligéncia e da malandragem feminina, da maternagem,
da possibilidade de sonhar que trazem as energias de Azili e Oxum, da coragem, do

frescor que traz um abébé, e que pode também se transformar em arma de guerra.

Atuar com esses elementos na afirmacg&o da importancia da feminilidade negra
pode nos fortalecer nas discussdes de género e raciais como artistas, professoras e
professores, estudantes, em cena, em sala de aula, em processos de criagao, ensino,

pesquisa e nas relagdes cotidianas.
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