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RESUMO

0 presente texto é resultante de questionamentos

e argumentos produzidos no campo do Teatro-

Férum, a respeito da condicao de ser/estar curinga,
compreendendo-o/a como o/a mediador/a do fendmeno
teatral, bem como o/a educador/a em contextos de oficinas
e cursos de Teatro do Oprimido ou diretor/a de pecas

de Teatro-Férum. O/a curinga é uma fungéo complexa
destinada a disseminacéo do Teatro do Oprimido para
diversos campos da luta social e é sobre este lugar que
travamos o didlogo em torno dos propdsitos estéticos e
politicos do Teatro do Oprimido, bastante difundido em
todo o0 mundo. Afinal, a que se destina a acdo de curingar?
0 que é ser/estar curinga em um fendmeno educativo

do Teatro-Férum? Estas e outras questdes alicercam a
compreensao de um tipo de mediacao dialdgica entre
palco e plateia, com vistas a reflexdo-acéo-reflexdo
perante a cena, a educacgao e a vida em sociedade.
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ABSTRACT

This text is the result of questions and arguments produced
in the field of knowledge of Theater-Forum, regarding the
condition of beinga joker/stay in place of being a joker,
understanding a joker as the mediator of the theatrical
phenomenon, the educator in contexts of workshops and
courses of Theater of the Oppressed and a director of plays
of Theater-Forum. The joker is a complex function aimed
at spreading the Theater of the Oppressed to various fields
of social struggle and from this place that we engage a
dialogue about the aesthetic and political purposes of the
Theater of the Oppressed, which is widespread throughout
the world. After all, what is the purpose of the action

of the joker? What is to be a joker or stay in the place

of being a joker in an educational phenomenon of the
Theater-Forum? These and other questions support the
understanding of a type of dialogical mediation between
stage and audience, thinking to reflection-action-refiection
about the scene, education and life in society.
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IGA: CARTA
DENTRO OU FORA
DO BARALHO?

Ao longo das nossas trajetorias artisticas e aca-
démicas, o Teatro do Oprimido passou a ser uma marca de experiéncia universitaria em nosso
horizonte de pesquisa e extensdo da Universidade Federal da Bahia. Durante alguns anos de
caminhada, pudemos participar de debates e de agdes concretas de Teatro-Foérum, nos quais
sempre foi possivel observar curingas em acao. Em muitas situacoes, identificamos modos di-
ferentes de ser curingas; algumas vezes contextualizado, provocador e dialdgico, mas, em ou-
tros casos, observamos episoédios de autoritarismo ou de manipulagao do discurso, a partir da
mediacdo do/a curinga entre palco e plateia. H4 casos em que o/a curinga exerce um papel de
lideranga, chegando a ser, muitas vezes, um status artistico ou politico por aquele/a que exerce
a funcao de mediacéao do Teatro-Forum. Mediar ou curingar s&o atitudes de poder, por isso, a
sua atuacao precisa ser problematizada constantemente.

Por considerar que esse debate esta centrado em relagcdes de poder, vislumbramos refletir sobre
0 papel pedagdgico do/a curinga, enaltecendo principios e desafios postos na atuagéo em Teatro-
Férum, sobretudo considerando os principios basilares pautados por Augusto Boal, quais sejam:
a Etica e a Solidariedade. Do mesmo modo em que n&o se nasce curinga, n&o se pode dizer que
alguém virou curinga ao participar de uma formacéo; mesmo reconhecendo as formacdes em
Teatro do Oprimido como experiéncias importantes de trocas, compartilhamentos, construcoes
e reconstrucdes de novos caminhos para um fazer artistico engajado socialmente. Entendemos
gue esses espacos de formacéao e troca de experiéncias nem sempre sdo suficientes para conferir
ao sujeito a denominacgao de curinga, enquanto uma categoria de coordenag¢ao de grupos popu-
lares. Sobretudo porque entendemos o/a curinga como uma fungéo que precisa ser reconhecida
e legitimada pelo seu coletivo e/ou grupo, /dcus onde nascem todas as demandas, inquietagoes
e reflexdes sobre o fazer Teatro do Oprimido e sobre os propdésitos politicos e estéticos da cena.
Tais propdsitos libertadores tém como lastro compreensivo a ideia de que Augusto Boal,
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Ao longo de sua carreira, ao mesmo tempo, que reivindica novas fungdes para o
teatro dentro do processo das transformacdes ocorridas no seu tempo, retorna
eventualmente aos espacos convencionais do teatro, propondo novas solucées
cénicas para uma arte também em processo de construcao e desconstrucéo.
(LIGIERO, 2013, p. 15).

Nessa perspectiva de revolugao do ato teatral, destaca-se a figura do curinga como marca de
provocacao direta do publico e da quebra do lugar consagrado do palco como lugar intocavel
e acessivel somente aos atores com o poder da palavra e da cena. No baralho, o curinga pode
entrar no lugar de qualquer carta. Ele pode passar a substituir cartas, de As a Rei. No Teatro do
Oprimido, o/a curinga também ocupa multiplos lugares que s&o o de professor/a da linguagem
teatral, o de encenador/a, o de mediador/a, o de coordenador/a, o de produtor/a, entre outros.
Estad em jogo que o/a curinga, ao exercer diversas fungdes, precisa manter atentas as dimen-
sOes pedagogica, politica e estética, possibilitando que todo o processo de criagdo de um férum
seja em virtude de ampliar os canais de percep¢ao do mundo de todos os envolvidos. Além dis-
so, 0 processo formativo visa favorecer a apropriagcdo desses canais necessarios para narrar e
expressar as visdes sobre o real e de mundo dos participantes-publico e plateia, de modo que
“ultrapassemos a esfera espontanea de apreensao da realidade, para chegarmos a uma esfera
critica na qual a realidade se da como objeto cognoscivel e na qual o homem assume uma po-
sicdo epistemoldgica” (FREIRE, 1979, p. 15).

Considerando esta dimenséao epistemoldgica de quem educa e em contraste com o desvirtua-
mento do sentido de ser/estar curinga, observados em préaticas de Teatro-Férum, decidimos
por abordar, nesse texto, reflexdes resultantes de perguntas, como: quais os principios politi-
co-pedagdgicos que regem a mediagdo de um/a curinga? A que(m) se destina esta funcéo?
Quais as caracteristicas da agdo do/a curinga no Teatro-Férum? Ser/estar curinga € possuir
gue tipo de poder? Tais questdes nos conduzirdo ao debate académico que aproxima o campo
do Teatro do Oprimido e a Educacgao, contribuindo para provocar reflexdes sobre mediacao
de processos formativos com o Teatro-Forum, com vistas a ampliacdo da leitura de mundo e
a atuacéao contra as mais diversas formas de opresséo (materiais ou simbdlicas) enfrentadas
na vida em sociedade.
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NGAR E UM
VERBO DE ACAO

O/a curinga € um sujeito em acao. Iniciamos pelo
entendimento do/a curinga como sujeito participante do grupo que esté a montar e a apresentar
uma peca de Teatro-Forum, cuja funcéao é provocar reflexdes criticas na plateia, a partir da apre-
ciacao estética e de problematizactes da realidade expressas na cena. Uma peca de Teatro-forum
(um antimodelo) é aqui compreendida como uma metodologia de cunho social capaz de ativar a
sensibilidade dos participantes do ato cénico e de provocar discussoes politicas e intervencdes
sociais. A realizacdo de um férum destina-se ao debate sobre as opressbes e a ampliacdo do
olhar do sujeito para compreender os problemas sociais e buscar, de acordo com Canda (2013),
soluciona-los, metaforicamente, por meio da cena. Ou seja,

0 curinga questiona o publico a respeito do que se apresentou no palco e
convida-o a entrar em cena e a propor novos esquemas possiveis de atuacéo
do oprimido para a realizacao do seu desejo no cénico e para, principalmente,
superar ou amenizar a opresséo ali apresentada. (CANDA, 2013, p. 279)

Assim, o Teatro-Férum é uma significativa oportunidade de formacéao politica de meios e estratégias
cénicas para o tratamento das relagdes de opressao no contexto social. Augusto Boal acreditava
que, enquanto participa de um ato ficticio de analise de uma situacao de opressao, o sujeito ensaia
possibilidades de atuaco na vida real. Com base nessas prerrogativas, € possivel tratar do Teatro-
Forum como espaco/tempo educativo apoiado em “uma busca continua sobre a forma de viver e
fazer, aprender e refletir sobre o impacto de um teatro humanista, em uma visdo holistica, em que
o0s papéis do educador, artista e politico estdo sempre em processo interativo” (LIGIERO, 2013, p. 16).

Nesse sentido, o Teatro-Férum € uma insténcia social libertadora daqueles que n&o tém o habito
ou oportunidade de falar em publico e de intervir perante situacoes opressivas, por isso a agao
e a fala do sujeito sdo incentivadas no exercicio deste tipo de teatro. Mais do que isso: € uma
instancia que possibilita pessoas a pensarem, refletirem e identificarem situagdes na vida em
gue sdo naturalizadas como situacdes de opressao antes ngo percebidas. Estamos o tempo todo
massificados por uma estética de mundo do opressor. Introjetamos um mundo que exclui, que
nao representa o real e que invisibiliza a maior parte da populacao brasileira.

Ui=N



CAD.
GIPE
ar

Salvador
ano 22

n 40

p 211-228
2018.1

Na contraméao da hegemonia desse pensamento opressor, com o Teatro do Oprimido, pretende-se
ampliar experiéncias estéticas diversas que podem ser caminhos criativos de narrar realidades e de
questiona-las, criando meios de superacdo e mudanca. A ideia € que esses caminhos nao sejam be-
cos sem saida e que os participantes de um forum caminhem mundo afora, levando esses canais de
expressao proprios de estar no mundo e manifestar-se nele. Logo, ao fim de uma sessao de Teatro-
Forum, os sujeitos podem rememorar e articular a experiéncia vivida em outros ambientes, dando
continuidade a novas oportunidades de reflexdo, por isso € que o Teatro-Férum, paradoxalmente,
comeca quando acaba. Ao término da cena, do debate e das intervencoes, o sujeito tende a refletir
sobre a experiéncia vivida, sendo, inclusive, dificil de mensurar o grau de seus efeitos e resultados
na experiéncia humana. Contudo, apesar da impossibilidade de mensuracao do grau de provocagao/
sensibilizacdo do espect-ator, € preciso inferir que a qualidade da mediacao influenciara na forma-
cao do publico. Assim, para Augusto Boal, a fungéo do/a curinga é bastante clara, no que se refere
a conducgéo do fendbmeno estético-politico do Teatro-Forum, entendendo que:

Cabe a ele explicar ao publico as regras do jogo, corrigir 0s possiveis erros,
instruir uns e outros para que a cena n&o pare (...). Ele ndo é um conferencista,
nao é o dono da verdade: ele tratara apenas de fazer com que todos que saibam
melhor expliguem o que saibam, com que 0s que ousem mais, ousem mostrar o
que sao capazes. (BOAL, 1988, p. 152)

E preciso que o/a curinga esteja implicado com as questées que estdo sendo discutidas em férum,
sendo também fundamental ndo perder de vista as regras do jogo, conforme explica Boal. Porém,
€ comum observarmos curingas com tendéncias a “exibir suas qualidades”, deixando sua vaidade
momentanea atrapalhar o processo que pode ser libertador para quem esta fruindo o espetaculo
e para quem também esté atuando no palco. Por isso, ressaltamos que o/a curinga é quem dé as
cartas, uma vez que é um/a jogador/a fundamental que detém as cartas da “provocacéo”, da “indu-
cao’, da “reflexao” da plateia. Assim, a escolha de cada carta traduz o quanto ele/a esta conectado/a
com os principios filoséficos e pedagdgicos do Teatro do Oprimido. Ou seja, o/a curinga deve manter
uma conduta solidaria e ética durante o forum, conforme Boal sempre ressalta em seus escritos:

[...] o curinga deve evitar todo tipo de manipulacao, de inducao do espectador.
Nao deve tirar conclusdes que nao sejam evidentes. Deve questionar
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sempre as proprias conclusdes e enuncia-las em forma de pergunta, e ndo
afirmativamente. (BOAL, 2005, p. 330).

Acreditamos que, independente de evidentes ou ndo- conforme coloca Boal - as conclusdes que,
por ventura, o/a curinga venha a manter no momento do férum sdo sempre perigosas de serem
ditas, quando colocadas em forma afirmativa durante o debate coletivo. E preciso assegurar
alguns critérios para afirmar uma sentenca, principalmente, do contexto em que as opressoes
estdo sendo discutidas cenicamente. Existem muitas verdades, muitas dores, medos e opres-
sdes sendo expostas e reveladas a partir de um problema particular, pois, parafraseando Barbara
Santos (2016, p.199), entendemos que o problema ndo é a opressdo em si, mas € o veiculo para
gue a opressao seja revelada, por isso, 0s problemas apresentados em cena precisam ser re-
fletidos e desnaturalizados. Nesse sentido, corroboramos com Augusto Boal quando ele orienta
o/a curinga a jogar suas duvidas ao espect-ator, “[...] O curinga deve constantemente reenviar
as duvidas a platéia (sic) para que ela decida. Vale ou ndo vale?” (BOAL, 1980, p.149). Essa é uma
conduta que, acreditamos, deve ser seguida, mesmo que as ddvidas do/a curinga tenham sido
oriundas de certezas evidentes. E prudente, nesse contexto, transformar evidéncias em dividas
e lanca-las ao publico, sempre em forma de perguntas, ndo para se ter uma resposta imediata,
mas para provocar reflexdes necessarias a luta social.

-CT-ATORE O
CURINGA: UMA
COMPLEXA E
PROFICUA RELACAO

O termo espect-ator, mencionado acima, foi cria-
do por Boal para conceituar melhor o que representava o/a espectador/a em seu teatro, a fim
de descentralizar o poder da cena e finalmente delega-lo para quem realmente importa: o/a
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espectador/a. Para tanto, ele precisou criar um novo termo que fosse capaz de traduzir o sig-
nificado e importancia do/a espectador/a no Teatro do Oprimido. Foi assim que surgiu o termo
espect-ator, cuja explicacdo se da melhor no texto de Boal, intitulado “Espectador que palavra
feia” (2013), no qual relata os anseios que o mobilizaram para chegar a essa definicdo e concei-
tuacéo sobre o espect-ator do Teatro do Oprimido. E importante ressaltar que, para Boal, o publico
em sua condicdo de consumidor cultural foi a sua principal inspiracdo para criar um teatro mais
participativo e representativo das pessoas que o assistiam. Foi em fungcéo da sua compreenséo
em relacao ao publico e ao fendmeno teatral que Boal se debrugou sobre 0 modo de interacao
entre eles - 0 publico e obra de arte - e inaugurou uma nova forma, revolucionaria para a época,
de fruicao da arte. Um modo muito mais interativo e participativo em que o/a espectador/a é o/a
protagonista da cena. Boal se prop0s a criar um Teatro que garantisse a participacao efetiva do
publico ndo somente em termos praticos, mas também filosoéficos.

Nesse sentido, é possivel compreender que o espect-ator do Teatro do Oprimido tem poder de
decisédo e é sempre o elemento mais importante do fenémeno teatral. No entanto, o/a curinga
precisa conviver com essa premissa basilar de que “o curinga ndo decide nada por conta propria.
Enuncia as regras do jogo, mas a partir dai deve aceitar até mesmo que a platéia (sic) modifique
essas regras [...]" (BOAL, 1980, p.149). Contudo, o/a curinga € quem dé as cartas, como j& foi dito,
mas ele ndo joga sozinho. Ele coordena o férum e, se perceber algo contraditério aos principios
de libertacao e desopressao do Teatro do Oprimido, possui a autonomia para intervir conforme
nos explica Boal: “[...] o curinga deve estar atento a todas as solugdes mégicas. Ele pode inter-
romper uma acdo de um espectador-protagonista quando acredita que tal agdo € magica, mas
n&o deve decretar que é magica, e sim interrogar a plateia” (BOAL, 1980, p.149).

Boal identificada ideias como magicas quando séo alternativas que ndo tém a possibilidade con-
creta de modificar a realidade, que dao uma falsa sensacao de resolugcao ou que sao superficiais,
simplistas e ndo levam a uma reflexdo. Nesse sentido, salientamos que € imprescindivel a analise
coletiva da proposta, mediada pelo/a curinga para que agdes reais possam ser suscitadas e es-
timuladas. E da raiz do Teatro do Oprimido a acdo de sensibilizar para a luta politica, construindo
nos cidadaos e cidadas o fortalecimento do campo de resisténcia necesséria para enfrentar a
vida e buscar transformacgdes concretas. Muitas intervencoes dos espect-atores possuem o po-
der de afetar profundamente os envolvidos no férum, o que gera para o/a curinga um exercicio
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constante e complexo de anadlise e interpretacdo das ideias colocadas na cena, em funcéo de
uma proposta que reverbere em transformacdes concretas na realidade.

Acreditando no Teatro do Oprimido como lugar concreto de educacéo, é possivel observar
muitos fundamentos pedagdgicos intrinsecos em uma préatica de mediacao ética e libertado-
ra, pelo/a curinga. E um desses fundamentos refere-se ao fato de que o/a curinga ndo deve
ensinar nada, mas desempenhar a fungcao de mediar, provocar, problematizar, analisar junto,
refletir e criar possibilidades de agcdes concretas na realidade social. Nesse sentido, é possivel
considerar o Teatro-Férum em sua ambiéncia formativa de cunho dialdgico, libertador e trans-
formador da realidade.

RINGA COMO
EDUCADOR/A DO
TEATRO-FORUM

A atuacado do/da curinga, ao nosso ver, tem a di-
mensé&o ética, estética, politica, pedagdgica como a de um/a professor/a de teatro: trabalha com
0s mesmos materiais que s&o o corpo/voz do ator e da atriz e os elementos cénicos como espaco,
texto, figurino, cenério, aderecos, musica, luz, entre outros. Além disso, ele/ela produz arte em
processos estéticos de representacao critica da realidade vivida por agueles e aquelas envolvidos/
as no processo politico e artistico. Ha, nessa praxis, o imbricamento de um pensamento sensivel
e simbdlico, pois ao se criar um espetaculo-forum, a sua estética representara a vida de quem o
faz, podendo encontrar ecos de analise nos principios libertadores do Teatro do Oprimido.

Ao tratarmos sobre a mediacao do espago/tempo do Teatro-Férum, cabe salientar que o/a curinga
é o sujeito que coordena os espetéculos e trabalha também nas funcdes de diretor/a das cenas,
de producéo e de educador/a das oficinas praticas, utilizando os jogos e exercicios deste arsenal.
Isto porque, com base nos estudos de Carolina Vieira, “a coordenacgao artistica reune funcoes

=N



CAD.
GIPE
ar

Salvador
ano 22

n 40

p 211-228
2018.1

que passam pelas escolhas dos elementos da cena até o ensaio do espetaculo. E valido ressaltar
gue o curinga quase nunca esté sozinho exercendo essas funcdes e ndo deve ser revestido de
autoridade” (VIEIRA, 2009, p.71).

A atuacado do/a curinga é bastante complexa, focalizando-se na mediagéo entre o palco e a
plateia, questionando e provocando o debate, as reflexdes e a participacdo cénica do publico.
O/a curinga transita entre o papel de um/a pedagogo/a social, ensinando o método a outras
pessoas; mas também assume a funcao artistica de encenador/a, de ativista politico, criando
redes com outras instituicbes (CONCEICAQ, 2016, p.18). A atuagdo do/a curinga, no momento
do férum, da-se desde a mobilizagdo do publico na producao das intervencoes até a mediacao
entre palco/plateia. Em sua tese de doutorado, Flavio Conceicdo analisa a atuagéo do/a curinga,
destacando-o/a como:

[...] um mestre na tradicdo do Teatro do Oprimido, pois este aprendeu com
um Curinga mais experiente, através da vivéncia cotidiana, dos elementos
filoséficos, éticos e politicos do método. Portanto, nao basta fazer uma
formacao de multiplicador ou aplicar bem os jogos para ser considerado

um Curinga, mas as habilidades pessoais adquiridas coletivamente e
presencialmente, através do tempo de sua pratica se tornam o caminho para
seu desenvolvimento. (CONCEICAO, 2016, p. 15).

Uma questao bastante recorrente nos espacos de formacao em Teatro do Oprimido é a preocu-
pacéo de novos/as curingas em relacdo & timidez e ao bloqueio da plateia de entrar em cena. E
comum ouvirmos questdes como “E se ninguém entrar em cena, o que faco?”. Geralmente, um
bom antimodelo que antecede o féorum tende a atingir uma atmosfera de jogo que provoca um
certo fascinio em quem a vivencia. Contudo, o papel do/a curinga é crucial para mobilizar o es-
pect-ator, que ndo subird ao palco sem estar mobilizado. Por isso, € importante que o/a curinga
esteja sempre atento/a todas as reflexdes propostas pelo publico.

Ao retoma-las, valorizando a fala dos espect-atores, o/a curinga pode provocé-los a intervencéo
na cena, mostrando que aquele espaco cénico é democratico e aberto a todo tipo de intervencéao.
Os resultados das intervengdes dependem, em certa medida, do potencial de mobilizagdo inte-
lectual, sensivel, corporal e politica do curinga. Contudo, vale salientar que a ativacédo do sujeito

ONN



CAD.
GIPE
ar

Salvador
ano 22

n 40

p 211-228
2018.1

podera ser prejudicada, se a peca nao for atrativa ou se nao despertar o interesse e a atencéo
do publico para a busca de resolugcdo do problema social apresentado.

Do ponto de vista didatico, o/a curinga provoca o sujeito a produzir sentidos e a intervir no es-
paco cénico, por meio de jogos rapidos de ativacao do corpo e da voz dos participantes. Este
processo que antecede a apresentacao propriamente dita da peca, 0 aguecimento de plateia, €
uma preparacao estética do espect-ator, por ativar seus sentidos para o ato de fruicdo artistica.
E importante que se mantenha a vibracéo e um clima favoravel a ativacdo dos sujeitos, pois, de
um modo geral, o publico ndo esta acostumado a entrar no palco, mesmo quando solicitado. O
aquecimento de plateia destaca-se um procedimento fundamental na estimulacéo do espec-
t-ator para participar ativamente do forum. Consiste, portanto, em pactuar com o publico as
regras do jogo do Teatro-Forum. O pacto deve ser instaurado, com vistas a evitar que o publico
seja surpreendido ao ser convocado pelo/a curinga, ao final do espetéaculo. O estabelecimento
do pacto (ou contrato ou combinado) antes do jogo favorece que a plateia assista a peca com
um olhar mais atento e mais propositivo, afinal de contas, ele sera convocado a debater este-
ticamente a cena.

Além disso, muitas vezes, alguns espectadores narram experiéncias negativas e desagradaveis
com o teatro dito interativo, que podem causar timidez, exposicdo demasiada e constrangimen-
to publico. Por isso, 0 aguecimento de plateia serve também para romper com esta visao de
teatro e mobilizar a reflexdo de que o Teatro-Férum € uma arte de cunho coletivo, voluntario,
voltada para o fim das opressdes. Salientamos, ainda, que a exposi¢cao negativa do espect-a-
tor significa uma violagcado de um dos principios basicos do Teatro do Oprimido: a liberdade de
guem participa.

Tendo em vista a responsabilidade e a complexidade da atuacdo do/a curinga no Teatro-Férum
e pensando na perspectiva de formacéao de curingas, Augusto Boal efetuou algumas pistas para
a atuagéo deste/a agitador/a cultural. No entanto, ndo existe um modelo certo a ser seguido,
nem a sistematizagdo de um método de atuagdo de um/a curinga, até mesmo por compreender
que este ndo é um lugar fixo no evento teatral. Alias, para Boal, 0 modo de ser curinga é recriado
e aperfeicoado permanentemente. Contudo, alguns equivocos precisam ser evitados, visando
assegurar a participacao plena do publico, bem como para impedir o direcionamento de opinides
e de deliberagdes para o espect-ator. Um tipo de postura diretiva pode ser visto como um modo
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de alienar o sujeito em seu processo libertador de pensar, analisar, ponderar e atuar, sendo con-
traditéria a prépria proposta do Teatro do Oprimido. Por isso. o/a curinga ndo deve manipular as
questdes provenientes das cenas no debate, com o suposto objetivo de traduzir para o outro o
que a cena “quis dizer ou mostrar”.

0 espect-ator no Teatro Férum nao sera testemunha passiva da violéncia sofrida
pela personagem oprimida. Ele é o protagonista da acdo. Sua funcéao no férum

é (re) criar a obra, de modo que sejam pensadas alternativas de luta contra a
opressao social trazida em cena. O espect-ator fara parte da reflexao critica e
da acao dramatica. Portanto, é necessario que seja apresentada uma cena de
Teatro Férum que proporcione ao publico possibilidades de reflexdes e busca de
alternativas dentro de situacdes contextualizadas. (OLIVEIRA, 2017, p. 39- 40).

A atuacdo em Teatro do Oprimido pressupde um posicionamento ético e politico dos atores e
das atrizes e especialmente do/a curinga em relagéo a realidade. E, apesar da impossibilidade de
uma neutralidade ideoldgica, a interpretagdo pessoal do/a curinga deve ser feita com cuidado,
para evitar a manipulagdo do pensamento do outro. Como ele/a esté situado/a em uma postura
privilegiada de visibilidade e de poder (ainda que compartilhado, democratizado) no palco e de
coordenac&o das atividades, a sua opinido pode ser expressa, mas sempre como questionamento
ou como forma de sintetizar blocos de ideias advindas do publico.

Desse modo, em sua tese de doutorado, Cilene Canda (2013) salienta que o papel do/a curinga
na conducédo do debate ndo Ihe da o direito de tomar decisbes por conta propria, sem o aval
da plateia. Ao curinga, segundo os estudos da autora, cabe provocar a reflexao critica e de-
mocratizar (e ndo direcionar) o didlogo, valorizando as intervengdes de cunho libertador e as
gue trazem propostas criativas, diferentes das demais apresentadas. Isso ja €, em si, um ato
politico. E importante tentar aproveitar, ao maximo, todas as contribuicées do publico, desde
gue estas ndo infrinjam com os principios democraticos e de direitos dos cidadaos e cidadas,
e buscar efetuar novas perguntas que poderéo resultar em outras sinteses de entendimento
da realidade.
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RIENCIA E FOR-
MAGAO CONTINUADA
DO/A CURINGA

Para atuar na condigao de curinga, o/a multiplicador
de Teatro do Oprimido precisa passar por um processo de formacao critica para poder lidar com
as diferencas e com todo tipo de intervencéo dos espect-atores. E importante constituir acées
de escuta sensivel para aproveitar as informacdes fornecidas pelos espect-atores, bem como
para enriguecer o debate, elucidando criticas a todas as formas de estigma, de fatalidade e de
desisténcia por parte do/a oprimido/a substituido em cena. No Teatro-Férum, por ser um espaco
democrético e aberto a todas as possibilidades de interpretagdes/intervengoes, cabe ao/a curinga
construir um modo de mediagdo que conduza a reflexao critica, conforme a reflexdo proferida
por Barbara Santos, ao endossar que o/a

Curinga é um artista-ativista em constante processo de aprendizagem. Por

um lado, precisa estar ciente dos fundamentos éticos, politicos, estéticos,
pedagogicos e filoséficos do Método. Conhecer o conjunto de técnicas que
integra a Arvore do Teatro do Oprimido, composta por ramificacées coerentes e
interdependentes. E, por outro lado, ter sensibilidade para identificar as novas
demandas impostas pela realidade e ter a capacidade, para, junto com os
integrantes do grupo, reinventar o ja conhecido e/ou criar caminhos alternativos
gue respondam adequadamente a essas demandas (SANTOS, 2016, p. 422-423)

Mesmo compreendendo que muitas das intervencdes dos espect-atores podem apresentar
efeitos contraditérios & proposta libertadora do Teatro do Oprimido. o/a curinga deve evitar
0 julgamento da intervencao e repassar a palavra a plateia, problematizando e provocando
novas intervencdes. Este dialogo precisa ser intermediado com muito cuidado e com um fir-
me posicionamento ético-politico libertador. Sua postura, por outro lado, esta a todo tempo
aberta a reviséo e a flexibilizagdo do modo de ver a realidade. Isto porque o/a curinga é tam-
bém um sujeito em formacao e construtor de novos caminhos de aprendizagens. Esta atitude
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desmistifica o seu lugar de sujeito neutro ou de apenas um/a coordenador/a que tudo sabe e
tudo gerencia. O Teatro do Oprimido é um espaco de formacao e educacao continuadas para
todos ali presentes. E um processo de construcéo inacabada de um posicionamento critico e
comprometido com a liberdade e a busca pela superacdo das desigualdades, das opressoes e
das exclusbes sociais.

Concordamos com a necessidade de valorizar a polissemia de interpretacdes e de contribuicdes
daqueles que fazem a leitura do espetaculo teatral, especialmente porgue é por meio das dife-
rentes leituras que surgem as mais variadas possibilidades de intervencdo cénico-social e de
aprofundamento do debate. Com base nisso, aderimos ao posicionamento de Boal de que o/a
curinga nao deve expor conclusdes ao forum, mas questionar a plateia e provocar reflexées, pro-
blematizando o que foi visto e (re)feito pelo espect-ator. Cabe ao curinga garantir que o espaco
cénico seja repleto de didlogo, mas ndo de modo ingénuo, conforme critica Paulo Freire (1996),
mas um didlogo critico que desvele ilusdes e aponte questdes que ajudem o/a oprimido/a no
caminho de sua emancipacdo enquanto sujeito social.

E vélido salientar, ainda, a importancia do corpo do/a curinga na acéo de coordenacao do férum.
“[...] A atitude fisica do curinga é de extrema importancia [...]". (BOAL, 1980, p.149), pois sem vigor
e intensidade dificiimente havera férum, ainda que o antimodelo apresente inquietagcdes e mo-
tivacoes a plateia. Como seu papel consiste em estimular o espect-ator a entrar em cena, o/a
curinga precisa estar inteiro em sua agéo, com atitude fisica vigorosa, pois ele/a é também um
sujeito de teatro, e sua atuagcao também é cénica, ainda que sua fungao, no momento do férum,
seja a de coordenador/a e estimulador/a do debate. Logo. seu corpo/voz deve estar focalizado
no evento teatral. Sobre este aspecto, Boal alerta que ha curingas que:

[...] tém a tendéncia de se diluir na plateia (sic), sentando-se ao lado dos demais
espect-atores - isso pode ser desmobilizante. Outros, com o proéprio corpo
revelam dulvida, indeciséo e até timidez. [...] Se o curinga em cena esta cansado
ou desorientado, sua cansada e desorientada imagem sera transmitida aos
espect-atores. Se, pelo contrario, o curinga esté atento, dinédmico, também esse
dinamismo n&o deve significar ser impositivo! (BOAL, 2005, p. 332)
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Na nossa atuagdo como curinga, procuramos manter o senso de humor e um gesto de cumpli-
cidade com a plateia para criarmos um ambiente favoravel ao riso e ao brincar, desconstruindo
a ideia de reflexdo critica como ato enrijecido, sisudo e destituido de divertimento. Contudo,
cada experiéncia de mediacao no férum é um campo de aprendizagem, porgue nenhum
forum serd igual a outro, justamente porque os espect-atores sao diferentemente afetados/
ativados pelo espetéculo. Portanto, o/a curinga também é um sujeito de aprendizagem dessa
modalidade do Teatro do Oprimido, pois esta o tempo todo a aprender a provocar reflexdes,
como também a estimular a atuacéo ativa no palco, mas sem impor ou forgar o sujeito a algo
que nao deseja.

Vale ressaltar também que quanto mais diversificadas forem as intervencgdes no férum, mais
rica e provocativa tornar-se-4 a experiéncia estética e ética desencadeada pelo espetaculo
de Teatro-Foérum. Por esta razao, € importante que os espect-atores sejam mobilizados a
mostrarem suas ideias de forma cénica, porque “[...] quanto mais teatro, melhor; quanto mais
for usada a linguagem teatral e ndo apenas a verbal, mais aprenderemos, esteticamente”
(BOAL, 2003, p. 193).

Dentre as diversas fungdes assumidas, o/a curinga pode ser considerado como o mestre de ce-
riménias do Teatro-Férum. E aquele/a que recepciona a plateia, explica as regras do jogo que ali
ocorrerg, elucida as convencdes da estrutura do Teatro-Forum:; e, apds a apresentacao da peca,
retorna para provocar o publico a criar alternativas de entrada e atuacdo na cena. Em muitas
experiéncias de Teatro-Forum em todo o mundo, ainda se utiliza, em alguns paises, 0 recurso
Stop pelo espect-ator para parar a cena e entrar no momento em gue escolher.

Nesse caso, observou-se a necessidade de um/a mediador/a que estimulasse a plateia, uma
vez que, de um modo geral, 0 publico nao esta acostumado a entrar em cena. Além disso, do
ponto de vista da dramaturgia do Teatro-Férum, € importante que a peca chegue ao fim para
mostrar os resultados - 0s danos ou a superagao - de uma situacao de opressao, como forma
de indignar e ativar a plateia. Contudo, o retorno do/a curinga ao palco possibilita provocar ques-
toes, organizar o debate e, especialmente, mobilizar a agdo cénica da pessoa, e ndo somente a
palavra, o discurso oral.
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_USOES EM
ANDAMENTO

Cada sujeito do Teatro-Férum pensa, reflete e ex-
pressa questdes segundo as suas experiéncias e convicgdes que, ao serem colocadas no férum,
alimentam e enriguecem o didlogo entre palco e plateia. A fungéo do/a curinga, nesse contexto,
assemelha-se a agédo do/a educador/a que é a de mediar o debate, e ndo a de transmitir o seu
modo de interpretar a cena, segundo suas convencgoes ideoldgicas. Embora haja a mediacao,
o foco do férum € a provocacgao do proprio espect-ator, visto aqui também como sujeito social
ativo, capaz de aprender e de se tornar um/a agente de mudanca.

O Teatro-Forum representa uma abertura para a mobilizacéo de diversos sentidos e de novas
aprendizagens, tanto no lugar dos atores e atrizes quanto do publico. O lugar do/a curinga também
é passivel de formacao. O Teatro do Oprimido é um espaco polifénico, o qual diversos significan-
tes podem ser construidos pelos espect-atores, pelo/a curinga e pelo elenco. Esta metodologia
ancora-se na proposicao de situacdes de aprendizagem que garantam uma diversidade de ex-
periéncias dos espect-atores e uma maior abertura de formacao da plateia para a contemplacdo/
participacdo do fazer teatral.

Educar é fazer com que o individuo pense por si proprio, saiba escutar e refletir e, assim, possa
se colocar no mundo como protagonista de si mesmo desde um lugar de respeito com todos os
seres humanos e a natureza. Para proporcionar ao individuo esse pensar, escutar, refletir e se
posicionar, ha diversos canais a serem afetados como os sentidos, a memaria, o corpo/voz, o
simbdlico, ou seja, todas as formas de expressao e pensamento. Acessar esses canais sinesté-
sicos que nos tragam formas de expressar o que queremos e 0 que lemos é fundamental para
uma pratica formativa, educativa e dialdgica. O Teatro do Oprimido propde esse caminho na sua
Estética do Oprimido que, segundo Béarbara Santos, intercruza palavra, imagem e som com “[...]
0 objetivo de ativar e estimular os canais criativos [...]" (SANTOS, 2016, p.322).

Enfim, torna-se necessaria a criacao de mais espacos formativos com este tipo de proposta liber-
tadora, nos quais a autonomia do/a espectador/a possa ser experimentada como um campo de
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descobertas, aprendizagem critica e criatividade. Consideramos o espago/tempo do Teatro-Férum
como um campo especial de apreensao estética do sujeito, pois o provoca a ampliar seu olhar
sensivel a cada vez que a cena é revisitada em seus aspectos politicos e, sobretudo, cénicos. O
férum é o espaco/tempo de reviséo, de criacdo de novas ideias e pensamentos sobre o mesmo
objeto estético apreciado. E isto, por si so, € educativo.
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