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RESUMO

Inumeras podem ser as motivagdes que levam um
adolescente a cometer um ato infracional. Ao se deparar
com essa realidade é essencial buscar alternativas

gue passam pelo ambiente escolar para o processo de
reinsercao social. Objetiva-se com esse trabalho o relato
das vivéncias na linguagem teatral com énfase no Teatro
do Oprimido como alternativa para a producéo de agdes
protagdnicas com adolescentes em situacao de privacao
de liberdade. Essas narragdes se fazem importantes para
o entendimento da docéncia em teatro em seus diversos
contextos e como 0 mesmo pode ser uma possibilidade
para geracao de reflexdes e reconhecimento de si
enguanto participante de uma comunidade. As oficinas
foram realizadas com adolescentes em cumprimento de
medida socioeducativa estudantes do Centro de Ensino
Educacional 104 anexo a Unidade de Internacéao do
Recanto das Emas-DF. Ao longo do relato da vivéncia,
exponho a existéncia de adversidades relacionadas as
questdes de seguranca e como o trabalho € pensado a
curto prazo.
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ABSTRACT

Numerous may be motivations that lead a teenager to
commit an offense. By separating with this reality, it is
essential to seek the alternatives that work for the school
environment for the process of social reintegration. The
objective of this work is to know the theatrical language
with emphasis on the Theater of the Oppressed as an
alternative for the production of protagonic actions

with adolescents in a situation of deprivation of liberty.
Narratives are important for the understanding of teaching
on the stage and in the same contexts and can be a
possibility for the generation of reflections and recognition
of themselves while participating in a community. The
workshops were taught to participate in games and

series of Good High School Practices with emphasis on
elementary school students. The long-term experience
exposes the existence of adversities related to safety
issues and how work is thought over a short period of time.
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Durante minha trajetdria na licenciatura em ar-
tes cénicas vivenciei experiéncias relacionadas a pedagogia teatral no Programa de Iniciacdo a
Docéncia - PIBID', nos Cursos Livres de Teatro do Departamento de Artes Cénicas da UnB2? e nos
desdobramentos ocasionados pelo Projeto de Extensdo Teatro Experimental do Oprimido (TEQ)3.

Cada experiéncia, apesar de possuir publico-alvo, contextos socioecondmicos e geograficos di-
ferenciados me levavam ao mesmo objetivo: praticar teatro, abordando seus principios basicos,
utilizando a instrumentalizacdo da linguagem artistica para o fomento de acdes pedagdgicas
gue revelem o sujeito.

Com o intuito de me utilizar da arte educacao como possibilidade de transformacéao, de conhe-
cimento e inventividade em suas diversas linguagens, proponho as potencialidades do Teatro do
Oprimido (TO)* como metodologia de trabalho e os fundamentos tedéricos praticos da Estética
do Oprimido como possiveis causadores de reflexdes que propiciem agdes de protagonismo nos
individuos que as vivenciem.

Foram realizadas oficinas teatrais, tendo como base 0s jogos e categorias descritas por Boal,
com adolescentes em cumprimento de medida socioeducativa, estudantes do Centro de Ensino
Educacional 104, anexo a Unidade de Internacao do Recanto das Emas-DF.

Assim, os objetivos deste trabalho podem ser caracterizados como registros das praticas teatrais
em ambito de restricdo de liberdade. Essas colocacdes se fazem importantes para o entendimento
da docéncia em teatro em seus diversos contextos e como 0 mesmo pode ser uma possibilidade
para geracao de reflexdes em ambientes de restricdo de liberdade.

Primou-se pelo desenvolvimento de aspectos que possibilitem aos jovens uma vivéncia que parte
de uma perspectiva em que € possivel dialogar com o meio social, com énfase no protagonis-
mo juvenil e na produgéo de autonomia para a exploragao da linguagem e para gque 0S mesmos
tenham contato com o fazer artistico de forma IUdica, sem perder a esséncia critica, politica e
social existente no ambito teatral.

(@t

1 Programa de incentivo a ini-
ciagao a docéncia que vincula
o estudante de licenciatura do
ensino superior ao exercicio
do magistério na rede publica
de ensino.

2 Cursos introdutérios vol-
tados para a comunidade em
geral acerca da linguagem
teatral ministrado por alunos e
professores do Departamento
de Artes Cénicas - UNB.

3 Projeto de Extensao voltado
para a vivéncia artistica com
adolescentes em situacéao de
privagéao de liberdade.

4 Para melhor entendimento
da metodologia do Teatro do
Oprimido na pratica participei
das oficinas de Introdugéo

a estética do Oprimido,
Introducéo ao Teatro Férum e
Aprofundamento: Multiplicagao
ao papel do Curinga no Centro
de Teatro do Oprimido (CTO) -
Rio de Janeiro.
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ISTEMA
SOCIOEDUCATIVO,
LEGISLACOES E
TEORIAS QUE NOS
ORIENTAM

A promulgacao de legislagcbes que promovem o
amparo a crianga e ao adolescente se apresenta como reflexo dos avancos obtidos em favor da
protecado da infancia e da juventude.

—_—

De certo modo, estudos e pesquisas com enfoque na crianca demorou a acontecer. “A falta
de uma histdria da infancia e seu registro historiografico tardio sdo um indicio da incapacidade
por parte do adulto de ver a crianga em sua perspectiva histérica” (NASCIMENTO; BRANCHER;
OLIVEIRA, 2008).

E preciso aceitar que a infancia, tal qual é entendida hoje, resulta inexistente
antes do século XVI. A vida era relativamente igual para todas as idades, ou
seja, nao havia muitos estagios e os que existiam nao eram tao claramente
demarcados. Por exemplo, as criangas tinham muito menos poder do que
atualmente tém em relacdo aos adultos. Provavelmente ficavam mais
expostas a violéncia dos mais velhos. (ARIES, 1973 apud. NASCIMENTO;
BRANCHER;OLIVEIRA, 2008, p. 6)

Como consequéncia da inexisténcia do reconhecimento da crianca e do adolescente como su-
jeitos de direitos em condic&o peculiar de pessoas em desenvolvimento, tardou-se a responsa-
bilizagcado do Estado e a criagdo de regulamentacotes para a efetivacao de politicas publicas que
priorizassem a protecdo e garantia de direitos da crianca e do adolescente.



CAD.
GIPE
ar

Salvador
ano 22

n 40
p108-125
2018.1

A promulgacao do ECA foi responsavel por revogar expressamente o Cédigo de Menores e
substituir a doutrina da situacao irregular pela da protecao integral, trazendo em seus artigos a
regulamentacao para o acolhimento de criancas e adolescentes em situacao de conflito com a
lei e de vulnerabilidade econdmica e social.

Como forma de efetivacao de politicas pedagodgicas que de fato respeitem os direitos humanos
na implementacao de medidas socioeducativas foi regulamentado a partir da lei 12.594, de 18 de
janeiro de 2012, a chamada Lei do SINASE (Sistema Nacional de Atendimento Socioeducativo).
Em seu Art. 8° (2012), a Lei do SINASE assegura que,

Os Planos de Atendimento Socioeducativo deverao, obrigatoriamente, prever
acoes articuladas nas areas de educacao, saude, assisténcia social, cultura,
capacitacao para o trabalho e esporte, para os adolescentes atendidos.
(BRASIL, 2012)

As medidas configuram-se como resposta a pratica de um delito, mas se apresentam enquanto
carater educativo e ndo punitivo. As medidas sao imputaveis a pessoas entre 12 e 18 anos, po-
dendo, excepcionalmente, estender-se a jovens com até 21 anos incompletos.

A medida socioeducativa de internagcdo, que é o recorte de estudo em questdo, ndo comporta
prazo determinado, mas nao pode exceder trés anos.

As legislacdes em vigor desempenham a funcéo de guia para a execugcdo de medidas socioe-
ducativas visto que a transicao de uma politica publica punitivista para uma politica publica
educacional exige acdes que de fato exercam a participacao, o protagonismo do adolescente e
0 suporte da sociedade para o processo de reinser¢ao social.

Protagonista, em teatro, é o personagem principal em determinado acontecimento cénico. O
protagonista é centro do acontecimento e toda a trama ocorre em volta do mesmo. “Costuma-se
referir-se aos protagonistas como personagens principais de uma peca, o que estao no centro
da agdo* e dos conflitos*" (PAVIS, 2011, p. 310, grifos da autora).

N =
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Em uma abordagem educacional, 0 termo protagonismo juvenil apresenta o adolescente enquanto
elemento central do processo pedagdgico e pode ser confundido com o termo participante, visto
gue ambos estao relacionados as acdes que individuos desempenham em determinado grupo
social. Aqui, portanto, partilharemos da visao de Costa, que entende o

Protagonismo juvenil enquanto modalidade de acao educativa, é a criacao de
espacos e condicdes capazes de possibilitar aos jovens envolverem-se em
atividades direcionadas a solucédo de problemas reais, atuando como fonte
de iniciativa, liberdade e compromisso. [...] no campo da educagéo, o termo
Protagonismo Juvenil designa a atuacéo dos jovens como personagens
principais de uma iniciativa, atividade ou projeto voltado para a solucao de
problemas reais. O cerne do protagonismo, portanto, é a participacéo ativa e
construtiva do jovem na vida da escola, da comunidade ou da sociedade mais
ampla (COSTA, 2001, p. 179)

Falar em protagonismo é colocar a importancia da agado nos processos sociais existentes.
Cotidianamente so diversas as possibilidades para a pratica de agdes protagdnicas. Contudo,
é preciso entender que esse processo Nao ocorre simploriamente, mas sim por meio de praticas
e vivéncias que propiciem espacos e oportunidades ao adolescente para seu reconhecimento
enguanto sujeito de direitos e escolhas. Segundo Costa,

Sua metodologia esta pautada no trabalho cooperativo, no qual os adolescentes
assessorados por seus educadores, vao atuar na construcéo e implementacéao de
solucdes para problemas reais com os quais se deparam no dia a dia de suas escolas,
de suas comunidades ou da sociedade de que sdo parte. (COSTA, 2006, p19)

Também correlacionaremos ao conceito de protagonismo juvenil as ideias da pedagogia da au-
tonomia de Paulo Freire®, em que a autonomia é entendida enquanto amadurecimento do ser
para si, € um processo, é vir a ser. “E neste sentido que uma pedagogia da autonomia tem de
estar centrada em experiéncias estimuladoras da decisao e da responsabilidade, vale dizer, em
experiéncias respeitosas da liberdade” (FREIRE, 1996, p.121).

5 A pedagogia da autonomia
de Paulo Freire dialoga com o
Teatro do Oprimido de Augusto
Boal visto que ambas as
propostas pensam na educa-
¢&o e cultura como parte do
processo de conscientizagédo e
reconhecimento de si mesmo
enquanto ser social para a
transformagcao da realidade
por meio da reflexdo e da agéo.

Wt
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E importante perceber a conexao das ideias de protagonismo juvenil para com a pratica do teatro
do oprimido. A experiéncia teatral apresentada pelo Teatro do Oprimido leva em consideracéo a
visdo de mundo, frustracdes e a trajetoria vivenciada por cada jovem e como 0s mesmo lidam
com o processo de reconhecimento de si enquanto sujeito de direitos.

[...] Os conhecimentos a serem trabalhados nesse contexto podem ter como foco
a transformacao de uma realidade. As atividades junto aos jovens que cometeram
ato infracional podem ser direcionadas para a mudanca de suas realidades. Mas

a mudanca de realidade vai comecar por esses jovens, do conhecimento deles
sobre si e sobre o mundo, da apropriacao dos conceitos cientificos que foram
historicamente construidos. (MEDEIRQOS et al, BISINOTO, 2014, p. 312)

Ao propor a ideia de acao do espect-ator, Boal, por meio da pratica e reflexdo acerca dos jogos,
influencia a concretizacdo de agdes que revelem o protagonismo juvenil apontado por Costa.

0 propésito do Protagonismo Juvenil, enquanto educacao para a participacao
democréatica, é criar condigdes para que o educando possa exercitar, de forma
criativa e critica, essas faculdades na construcao gradativa de sua autonomia.
Autonomia essa que ele sera chamado a exercitar de forma plena no mundo
adulto. (COSTA; VIEIRA, 2006, p. 139)

Os dois pressupostos se complementam e podem ser significativos para a colaboracao pedagoé-
gica do sistema socioeducativo, que deve ser um espaco aberto para o didlogo e para a trans-
formacéo social.

D ——



ENTRO
EDUCACIONAL 104 DO
RECANTO DAS EMAS -
DISTRITO FEDERAL

A Unidade de Internacéo do Recanto das Emas é
vinculada ao Centro de Ensino Educacional 104 do Recanto das Emas que é responsavel pela
escolarizagcdo dos jovens em cumprimento de medida socioeducativa.

O publico-alvo atendido pela escola sédo adolescentes do sexo masculino, entre 18 e 21 anos
incompletos, em cumprimento de medida de internagdo em estabelecimento socioeducativo.

Ul—=—

Ficura 1 - Centro
Educacional 104 do
Recanto das Emas - DF.
Fonte: Projeto Politico
Pedagdgico, 2016.
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A Unidade possui 8 Mddulos divididos em Bloco A e B. Os internos do Bloco A n&o possuem
contato com os internos do Bloco B por medidas de seguranca e protecao a integridade fisica
dos mesmos.

0O Mddulo 7 (M7) é caracterizado como mddulo disciplinar, onde o adolescente que comete ato
indisciplinar dentro da unidade passa por uma reunido com pedagogo, assistente social, psicdlogo
e gerente de seguranca e é afastado da rotina escolar e da convivéncia com os demais. Nesse
modulo funciona também uma sala para que os alunos em situacao de Protecao a Integridade
Fisica (PIF) tenham acesso a escolarizagéo.

A rotina da escola é subordinada as demandas da unidade de internacao. A metodologia de en-
sino aplicada é influenciada pelas medidas de seguranca impostas. Os professores ndo sabem
antecipadamente para qual turma irdo ministrar aula, logo ndo existe uma divisédo antecedente
de dias e horéarios.

O cronograma de aulas é feito diariamente pela coordenagao que, levando em consideragéo
a existéncia de medidas disciplinares, analisa as turmas que foram autorizadas a sair do
maodulo e aloca as mesmas de acordo com os professores em disponibilidade, ou seja, pode
ocorrer de o professor planejar a aula pensando nos alunos do médulo 5, mas 0s mesmos
nao serem autorizados a se deslocarem para a escola e a aula ser remanejada para os alunos
do modulo 3.

Com esses contratempos o professor pode acabar ministrando varias aulas para uma turma e a
outra pode ficar sem a aula por um longo periodo. Portanto, ao iniciar as atividades na escola,
€ preciso entender que a mesma possui uma rotina rigida, que ao mesmo tempo € passivel de
adversidades e que existem diversos profissionais, cada um em sua area especifica de atuacao,
colaborando para o processo socioeducativo.

QY —=—
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“XPERIENCIA
POSSIVEL

A rotina na Unidade de Internacéo pode apresentar
complexidades. Por meio de conversas e trocas de experiéncias com 0s alunos e com a comu-
nidade escolar, foi possivel perceber em alguns jovens o entendimento do porque estarem ali e
como isso pode ser conseguéncia de uma série de negligenciamentos.

E importante compreender que o que aqui esta escrito é fruto de reflexdes baseadas em bastante
cautela. Descrever a rotina de uma escola em gue 0s alunos estao privados de liberdade é um
desafio que necessita uma analise desromantizada do papel da arte educacao, do professor e
dos sujeitos envolvidos. Portanto, aqui relatei acontecimentos que julgo serem interessantes para
a investigagcao dos processos educacionais em artes e seus possiveis desdobramentos.

O primeiro encontro ocorreu com as professoras de artes cénicas, Claudia Jeane, responsavel pelo
ensino médio, e Vislene Reis, responsavel pelo ensino fundamental. Expomos nossa proposta de
trabalho, trocamos ideias e recebemos orientacdes para o enfrentamento das barreiras existentes.

O segundo encontro foi realizado com o supervisor pedagogico que nos apresentou a escola e
as regras gerais. Alguns combinados foram firmados por medidas de seguranca. Esse quesito é
sempre reforcado, pois o funcionamento de toda Unidade é baseado nessa prerrogativa.

Os conteudos da disciplina de artes foram divididos de acordo com os bimestres. No 1% e 2°
Bimestre foram trabalhados contelddos voltados para as artes plasticas e praticas escritas. Foram
desenvolvidos trabalhos de desenho e escrita autoral.

Essa forma de metodologia foi escolhida para que as professoras fizessem um prévio reconheci-
mento da turma, analisando as diversas personalidades presentes para que fosse possivel uma
maior aproximagao e criagcdo de vinculo.

~——
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No 3% e 4® bimestre, o conteudo trabalhado foi a linguagem teatral, visando compreender aquilo
gue nao foi dito anteriormente. Como os alunos constroem barreiras e nao falam sobre si com
facilidade é preciso olhar corporalmente e observar 0 que esses corpos nesse espaco demons-
tram. O que vai pra fora é reflexo das histérias de dentro.

Pensando nisso, o terceiro encontro foi destinado ao inicio das atividades em teatro. As aulas
ocorreram em horario duplo para melhor otimizagdo do tempo. As oficinas foram realizadas com
as turmas 1? “B” (4 alunos), 1* “C” (5 alunos), 2* “B" (3 alunos) e 3* “A" (1 aluno) do Ensino Médio
e 6* “B" do Ensino Fundamental (13 alunos).

Eramos motivo de curiosidade por parte dos alunos. Como n&o sabiamos para qual turma irlamos
dar aula nao foi possivel fazer uma sequéncia de oficinas. A alternativa encontrada foi escolher
um conjunto de jogos e observar a aplicabilidade dos mesmos em cada turma.

Os jogos em Teatro do Oprimido s&o divididos em categorias. S4o elas, sentir o que se toca, escutar
0 que se ouve, ativando os varios sentidos, ver o que se olha, memaria dos sentidos (relacionar
memoria, emogéo e imaginacao) e JICP: jogos de interacao e criacdo de Personagem.

Na primeira categoria procuramos diminuir a distancias entre sentir e tocar;
na segunda entre escutar e ouvir; na terceira, tentamos desenvolver os varios
sentidos ao mesmo tempo, na quarta categoria tentamos ver tudo aquilo que
olhamos. Finalmente, os sentidos tém também uma memdria, e nds vamos
trabalhar para desperta-la: é a quinta categoria. (BOAL, 2015, p. 99)

A primeira turma a participar foi 0 2° "B” do Ensino Médio. Estavam presentes Gustavo®, Vinicius
e Caua. Gustavo foi 0 mais receptivo, queria conversar, contar histoérias, fazia perguntas sobre
0 mundo e sobre como estavam as coisas “aqui fora”. Vinicius ficava mais calado observando e
Caua se mostrou mais afastado.

A professora Claudia nos apresentou e fizemos uma pequena introducao sobre o porqué de es-
tarmos naquele espaco e qual seria a dinamica das aulas. Os convidamos a participar das oficinas
e afastar as cadeiras. Caua logo afirmou que n&o estava a fim de participar.

O ——

6 Os nomes utilizados nesse
trabalho sao ficticios com o in-
tuito de preservar a identidade
dos adolescentes.
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Como parte do processo da medida socioeducativa de internacdo entendemos que 0 espaco
muitas vezes é utilizado como local de disputa. Na relagcao entre professor e aluno n&o é diferente.
O fortalecimento de vinculo é necessario para que os alunos confiem na proposta do professor
e entenda o mesmo como um aliado no processo de reinsercao social.

Iniciamos o alongamento e nos preparamos para os jogos. Conforme as atividades foram ocor-
rendo Caua decidiu participar e se uniu ao grupo.

Os jogos tiveram como foco a desmecanizagao corporal. Nos primeiros momentos na unidade foi
possivel constatar o enrijecimento dos corpos. A postura dos alunos € a mesma e a rotina a qual
eles estao submetidos condiciona os corpos a ficarem, apesar do estado de alerta, de cabeca
baixa e com as maos para tras. Por diversas vezes durante a oficina frisamos que aquele era um
espaco em que era possivel se olhar nos olhos, relaxar 0s bracos, ficar de cabeca erguida e falar
0 que se tem vontade.

Escolhemos jogos de cada categoria para serem realizados, entretanto, preferimos nao praticar
a categoria sentir o que se toca. Para um primeiro momento, dado o publico-alvo. Essa categoria
deve ser direcionada com cautela visto que tocar e ser tocado é um tabu ainda mais reforgcado
no ambiente de restricéo de liberdade.

Os alunos se encontram em constante pressdo, enxergam a unidade de internacdo enquanto
castigo e transparecem desconfianca a todo instante. Nesse momento faz-se importante nao
forcar a participacéo e buscar alternativas para nao bater de frente com o aluno.

A sala de aula em geral € um ambiente imprevisivel. Os jogos escolhidos podem funcionar com
uma turma e com outra n&o serem t&o expressivos. E essencial levar em consideracéo as parti-
cularidades de cada envolvido. Japiassu esclarece que

Muitas das atividades pensadas para uma sessao com jogos teatrais nem
sempre sao, de fato, desenvolvidas naquela sessdo. O planejamento de
atividades para uma aula muitas vezes nao pode ser cumprido como desejamos.
0(A) professor(a) precisa ter “jogo de cintura” e estar preparado(a) para lidar

O =
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com imprevistos, além, é claro, de ser suficientemente sensivel ao ritmo Unico e
insubstituivel dos alunos e da turma. (JAPIASSU, 2005, p. 92).

Como parte da atividade do autorretrato tivemos relatos como “Esse dia eu achei muito legal
para mim poder me distrair e sair um pouco da rotina de todos os dias com a cabeca baixa e
maos pra tras, me senti com vontade de expressar mais e adquirir conhecimento na arte e pela
oportunidade de participar, eu agradeco a todos".

Ja outro aluno trazia o seguinte relato:

Gostei dessa aula porque tivemos oportunidade de aprender coisas novas e eu
gosto muito de coisas que tem arte, musica e pintura. Espero poder aprender
mais com voceés, sobre esse mundo que é maravilhoso. Se algum dia eu chegar
a ir pra faculdade quero fazer artes cénicas. Obrigada pela companhia hoje volte
sempre”. (M.D., 2017)

Nosso encontro seguinte foi com 0 1% “B”. Para nossa surpresa os alunos do 2* “B” que tiveram aula
na semana anterior pediram para o professor de portugués libera-los para participarem da nossa
aula. Explicamos que alguns jogos poderiam se repetir, mas para eles, isso nao foi empecilho.

Na metade do tempo nos avisaram que a aula deveria ser concluida em 15 minutos. Quando isso
ocorre os professores apenas encerram a aula devido a subordinacéo da escola as decisdes da
Unidade de Internacéo.

Rapidamente fizemos a partitura corporal sem fio e concluimos o encontro com a sensacao de
que estava faltando algo. Os alunos agradeceram e afirmaram estar ansiosos para o proximo
encontro.

Ao questionarmos a emergéncia para o im das atividades nos foi informado que isso ocorre com
frequéncia e que geralmente se da por alguma desavenca nos médulos ou surgimento de outra
demanda mais urgente.

oON=
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Com o passar dos dias nossos rostos ja eram familiares. Ja ndo éramos meros desconhecidos
na escola e 0s alunos que n&o nos conheciam frequentemente nos perguntavam nos corredores
guando eles teriam a oportunidade de ter aula conosco.

A aula com a turma de 6* “B” do ensino fundamental partia de outra perspectiva. Apesar dos
estudantes terem a mesma faixa etaria dos alunos do ensino médio, o atraso na vida escolar
exigia outra abordagem de ensino.

As turmas de ensino fundamental apresentam praticamente o triplo de alunos das turmas de
ensino médio. Isso demonstra a relagcdo do baixo indice de escolaridade com a pratica de ato
infracional. O nivel de agitacdo da turma é maior enquanto o de tensao é menor. Em meio a uma
conversa e outra os alunos do ensino fundamental se soltam, fazem piadas a todo instante e
interagem mais entre si.

Nessa turma nao foram realizadas oficinas praticas de teatro pois no mesmo dia o0s alunos es-
tavam concluindo uma atividade chamada “O que € quebrada pra mim?” .

Um dos alunos me pediu para ler a peca que ele estava escrevendo. A peca se passava no con-
texto escolar e falava sobre diferentes pessoas com diferentes visdées de mundo. O aluno em
guestao me pediu para corrigir e dar ideias para a peca ja que 0s alunos nao sao autorizados a
levar qualquer material didatico para os mddulos. Tudo, inclusive livros didaticos, deve ficar na
escola apos a aula e nada pode ser levado para os moédulos.

A turma do 3* “A" do ensino médio era composta apenas por um aluno. O mesmo possuia aulas
individuais com foco no Exame Nacional de Ensino Médio e com isso dificiimente conseguia in-
teragir com o restante das turmas. Os professores nos perguntaram se ele poderia participar da
nossa aula para poder interagir mais com 0s grupos e prontamente o convidamos para a oficina
junto com o 1* “C".

Durante as atividades dialogamos sobre direitos, racismo, periferia, corpos sensiveis e privagao
de liberdade. Entre as principais preocupagdes dos alunos estava o questionamento de se o que
estava sendo dito na aula chegaria aos ouvidos da juiza responsavel pelos casos de cada um.
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Surgiram frases como “tenho medo de morrer aqui”, “Eu gostaria que meus pais ndo tivessem
me abandonado quando eu era mais novo”, “O mundo seria melhor se as pessoas nao fossem
racistas” e “Eu sou como um passaro sem suas asas”.

Numa fala apds a realizacdo do exercicio aperto de mao um aluno se posicionou com a seguinte
frase “Eles s6 ddo 6dio pra gente e querem que a gente dé o que?”.

Logo depois ao falarmos sobre preconceito racial outro retrucou “Pra que usar o teatro pra falar
algo que todo mundo ja sabe?”.

Essa fala me fez pensar na docéncia, no trabalho que queremos construir e em como a utilizacdo
da linguagem teatral deve fazer parte do processo educacional para além do extracurricular. E
possivel fazer teatro refletindo o cotidiano e dialogando acerca das construgdes sociais.

Utilizamos o teatro para falar coisas que as pessoas ja sabem, mas ao iniciar um processo artistico
é importante estarmos dispostos para entender que havera barreiras institucionais, resisténcias
pessoais e que 0s avancgos serao diarios.

Lamentavelmente apds o contato com as cinco turmas relatadas houve um incidente na unidade
entre um interno e um agente socioeducativo. O ocorrido apontava para o risco de um principio
de rebelido e as atividades escolares foram suspensas por tempo indeterminado, paralisando
também as atividades artisticas.

IDERACOES
FINAIS

A vivéncia artistica no sistema socioeducativo pode
ser um fator determinante na construcdo de uma carreira enquanto docente. Os discursos artisti-
cos, em sua maioria, defendem ideais libertéarios e progressistas. Entretanto ao se praticar teatro
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em ambientes de privacéo de liberdade € preciso ter cautela para que o discurso ndo entre em
contradicao com a pratica possivel.

E preciso entender que o espaco é subordinado ao sistema de seguranga. Nesse ambiente essa
questao seré prioritaria e, havendo qualquer ameaca de risco para os profissionais e adolescentes
envolvidos, todas as atividades serdo interrompidas. Somente apds a compreensao desse fator
serd viavel a realizacdo de qualquer atividade.

Durante todo o processo de investigagcdo para a construgcdo desse trabalho pude entender a
importancia de lidar com as adversidades burocraticas. Ao propor uma oficina teatral em dmbito
institucional é fundamental o didlogo e a transparéncia com os gestores e demais profissionais
relacionados. Quando se trata de uma oficina de teatro do oprimido é importante entender que
assuntos como homofobia, racismo, desemprego e direitos educacionais negligenciados entrarao
em pauta e serdo debatidos.

As oficinas foram bem aceitas pela comunidade escolar, e apesar do pouco tempo, tivemos re-
latos positivos por parte dos alunos.

Hoje foi mais um dia de aprendizado, pude ver coisas novas e desenvolver
coisas que nem eu mesmo sabia gostei muito das pessoas que veio até
aqui pra poder ensinar e repassar o que eles aprendeu pois sobre todos
os assuntos foram interessantes pois falaram do cotidiano do nosso dia a
dia entao pra nds foi satisfatério porque aprendemos sobre teatro e pelo
momento que nos encontramos pudemos abrir nossa mentalidade sobre
esses temas e assuntos. (L.J.A., 2017)

Ao ocuparmos esses espagos vejo na pratica a arte enquanto construtora de saber. O ambiente
escolar pode ser a principal via de experimentacéao do fazer artistico por parte desses adolescen-
tes visto que, a maioria dos estudantes de escola publica é proveniente das classes menos favo-
recidas e o contato com a linguagem artistica ainda é tido como privilégio em nossa sociedade.

Vivenciamos o fazer teatral em suas diversas possibilidades, afinal na elaboracao de um curriculo
em artes cénicas para a educacao formal o que se preza €, além do entendimento da estética
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da linguagem, o desenvolvimento de espirito critico, possibilidade de construcdes estéticas em
grupo, relagdes sociais e percepgdes sensoriais.

Apesar das mudancas de conceitos relacionados aos atos infracionais e a relagéo dos adolescentes
com o0 mesmo, a légica aplicada ainda passa pelo punitivismo, visto que, levando em considera-
cao o baixo efetivo de profissionais, ao ocorrer qualquer adversidade a primeira atividade a ser
suspensa € a ida a escola.

Trabalhar em grupo, estar disposto, se olhar nos olhos, falar o que se tem vontade e que ndo pode ser
dito em outros espacos pode ser transformador e 0 ambiente artistico propicia esse tipo de contato.

Ao realizarmos uma experiéncia teatral com um grupo de alunos nao objetivamos que eles se
profissionalizem enquanto artistas, mas sim, que a vivéncia em grupo e o compartilhamento de
experiéncias sejam significativos para a construcao do pensamento critico auténomo dos envol-
vidos, visando a pratica de acdes protagdnicas que perpassem o ensino formal e se apresentem
nas situacodes cotidianas vividas.
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