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RESUMO

0 artigo explicita a importéncia da participacéo e presenca
insubordinada dos performers com corpos diferenciados
enguanto criadores, criaturas e criagcbes no campo da arte
da performance. A estética da poténcia e resisténcia tao
vigente na performance repudia 0s processos criativos
que subjugam os performers com corpos diferenciados
como artistas considerados inferiores pelos considerados
“normais”, posto que a cena da performance autoriza e
conclama a singularidade e a diversidade de corpos, entre
eles os corpos diferenciados que passam a ser valorizados,
aceitos e reconhecidos artisticamente ndo mais apenas por
suas deficiéncias e sim por suas diferencas.
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ABSTRACT

The article explains the importance of participation and
insubordinate presence of performers with differentiated
bodies as creators, creatures and creations in the field of
performance art. The aesthetics of power and resistance
so prevalent in performance, repudiates the creative
processes that subjugate performers with differentiated
bodies as artists considered inferior by those considered
“normal”, since the performance scene authorizes and
conclaims the singularity and diversity of bodies, between
they are the differentiated bodies that come to be valuead,
accepted and artistically recognized not only for their
deficiencies but for their differences.
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A performance ¢ uma arte que tem como uma
de suas caracteristicas estéticas principais a presenca de diferentes tipos de corpos em cena,
inclusive os corpos diferenciados’. Ao exibir de forma nao estigmatizadora os performers com
corpos diferenciados em cena, a performance acaba oferecendo aos artistas, possibilidades de
almejarem e exercerem com responsabilidade a autonomia e o exercicio da liberdade criativa.

Assim sendo a performance se diferencia de certas categorias das artes da cena que cultuam
corpos considerados perfeitos e portadores de habilidades virtuosas, a exemplo do balé classico.
Nesse espirito, eliminam-se os corpos diferenciados ou langcam mao dos mesmos apenas com a
intencao de conseguir financiamento publico e privado para as suas producdes ou provocar reacoes
relacionadas aos sentimentos de compaixao, quando ndo de constrangimento, nos espectadores.

Na contraméo dessas cenas que promovem 0 processo de estigmatizagao e gue negligenciam
0 reconhecimento artistico dos seres humanos com corpos diferenciados, a performance, ao
permitir uma abertura participativa e artistica para todos os tipos de corpos, acolhe ndo apenas
a deficiéncia enquanto caracteristica corporal dos performers, como proclama, em alto e bom
som, a emergente e necessaria reafirmacao da diferenga em cena.

A performance se (re)define por meio da sua estética da incompletude, do inconformismo, do
contextual, do situacional, do sugestivo, da pluralidade, das singularidades, das diferencas, das
especificidades e da fluidez. Ressalto que os corpos diferenciados em cena confirmam e reafir-
mam a emergente necessidade de romper e resistir as estratégias dominantes que os excluem
ou 0s segregam do fazer artistico. Para isto, a performance produz um tipo de agenciamento
estético baseado em um humanismo emancipador, igualitario e libertéario que acolhe particu-
laridades e alternativas que asseguram os direitos humanos e artisticos de todos que estavam
marginalizados e agora so trazidos para exercerem responsavelmente a criagao ética e estética
da arte contemporéanea.

E préprio da natureza da performance, repita-se, as constantes mudancas de atitudes em
relacao aos problemas do seu tempo e espaco e as reverberacdes de tais problematicas nas
condicbes de vida de seus artistas, visto que uma vez mais se torna fundamental afirmar que

1 O termo corpos dife-
renciados foi cunhado
por Felipe Monteiro (2013)
e Nara Salles para de-
signar as pessoas com
deficiéncia.
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esta linguagem artistica ndo pretende se separar da vida, pois estdo em ininterruptos processos
de retroalimentacao.

Diante de tais disposi¢des, a performance vem produzindo ingeréncias sobre a relevante partici-
pacao dos performers com corpos diferenciados na cena. E isso é possivel porque a performance
introduz em seus participantes as mais variadas indagacdes e inquietudes acerca da passividade
e dos modos de viver e ser na realidade, dai a insisténcia desta arte contracultural, que possui
um carater humanista, ter de insurgir e expurgar qualquer tipo de ato relacionado ao processo
estigmatizador na arte.

A performance nao coloca em cena os artistas com corpos diferenciados com o objetivo de se
configurar simplesmente como uma arte que promove a inclusao ou que possa ser considerada
como uma estética da benevoléncia. Sua responsabilidade para com estes individuos nao se
reduz a exposicao e discussao de processos estigmatizantes, mas a critica e erradicacao deles.

Da mesma forma, cabe ao performer com corpo diferenciado ndo aceitar e ndo querer per-
manecer condescendente com o papel de vitima. A vitimizacéo dos corpos diferenciados nao
permite a transgressao deles para patamares em que nao ha qualquer tipo de estigmatizacao e
de vivéncia as bordas da realidade. O performer com corpo diferenciado deve se insurgir contra
gualquer tipo de estigma que foi Ihe imputado, portanto, ndo deve sequer se considerar como
um ser humano inferior aos demais devido a sua diferenciacao corporal e seus modos de ser e
viver. Ao ser reconhecido como um artista, ele toma para si a plenitude do papel de nao mais ser
um receptaculo das vontades alheias e de uma realidade aguém da sua existéncia.

No que concerne a representatividade dos corpos diferenciados na performance enxergo uma
escassez de artistas nesta linguagem cénica. No Brasil € mais corriqueiro se deparar com pro-
cessos de criagdo e encenacgoes aliados aos trabalhos terapéuticos e socioeducativos. Também
vejo uma imensa ligacao de artistas com corpos diferenciados a danga, como Eduardo Oliveira,
vulgo Edu O. e Marcos Abranches, e pouco relacionamento com o teatro. Talvez isto aconteca
pelo fato da danca ser uma arte mais do movimento coreografado no tempo e no espaco do que
arepresentacdo mimética dos personagens, com a necessidade de adequacao corporal de papeis
pertencentes a um determinado texto dramatico, encenado nos moldes do teatro tradicional.
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Nascido em Salvador, mas residindo durante a infancia e adolescéncia em Santo Amaro da
Purificacao até completar 18 anos, Edu O. teve poliomielite durante seu primeiro ano e devido
as sequelas da doenca ficou paraplégico, se desloca através de uma cadeira de rodas. Em sua
adolescéncia mudou-se para a capital baiana e se graduou em artes plasticas pela Escola de
Belas Artes da UFBA, com especializacao em Arteterapia e Mestrado em Danca e atualmente é
professor efetivo da Escola de Danca da UFBA.

Estudou alguns cursos de teatro e danga na mesma instituicdo de ensino superior, enveredando
nesta linguagem até os dias atuais como diretor e intérprete-criador do Grupo X de Improvisagao
em Danca da Escola de Danca da UFBA. Tem ganhado prémios e se apresentado em diferentes
cidades brasileiras e em diversos paises ao redor do mundo, inclusive dangou no grupo britanico
Candoco Dance Company. Paralelamente, Edu O. realizou algumas performances: Judite quer
chorar, mas ndo consegue! (2006), Odete, traga meus mortos (2010), O Corpo Perturbador (2010)
e Ah, se eu fosse Marilyn! (2010).

Em Judite quer chorar, mas ndo consegue! (2006) Edu 0. performa algumas situagdes autobiogra-
ficas que retratam de forma lirica suas pessoais vivéncias solitarias e a imensidao da solidao do ser
humano contemporaneo, além de expor de forma Iudica e singular as transformacdes e as meta-
foras relacionadas as resisténcias e as mudancgas decorrentes de diferentes experiéncias vividas.

Ficura 1 Judite
quer chorar, mas
ndo consegue!
Foto: Célia Aguiar
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Em relacéo ao titulo da performance, Judite € uma lagarta que habita nas folhas da planta co-
migo-ninguém-pode e ndo quer se transformar em borboleta, ndo quer ser diferente das de-
mais de sua espécie. Ela apenas ndo consegue ser como as outras, o que, inclusive, é o ponto
central da performance, a ndo adequacéo aos padrdes, a seguir o que ja esta estipulado como
sua condicao e também interroga o tempo individual de amadurecimento, de nao se enquadrar.
Com isso, Edu 0. reafirma sua vontade de seguir experimentando as particularidades corporais
do seu corpo diferenciado no lugar de reproduzir fielmente as técnicas de danca dirigidas a um
corpo considerando perfeito.

Marcos Abranches é um performer paulista que vem sendo ao longo dos anos reconhecido por
artistas e pela critica por seu engajamento estético em levar para cena a diversidade artistica
das pessoas com corpos diferenciados. Abranches tem paralisia cerebral e, por consequéncia da
patologia, apresenta sequelas na fala e nos movimentos involuntarios, intermitentes e irregulares
em todo seu corpo, decorrentes da coreoatetose2. O performer enveredou no paradigma das ar-
tes pelo convite em se apresentar em espetéaculos dirigidos e coreografados por Sandro Borelli®.
Também se apresentou em alguns paises estrangeiros, em especial na Alemanha.

A arte de Abranches é um retrato verdadeiro de um artista que ndo aceita ser enquadrado nas
fronteiras da deficiéncia, posto que busca, através da sua diferenciacao corporal, a criacao de
um processo de estudos que valoriza a presenca fisica do corpo diferenciado em cena e ndo
apenas a exibicao da deficiéncia. Nesse contexto, Abranches performou Corpo Sobre Tela (2014),
performance que € inspirada na vida e na arte do artista irlandés Francis Bacon.

Através dos processos criativos e das apresentacodes de sua arte, o performer com corpo diferen-
ciado vai aprendendo a desenvolver, em suas performances, o impulso da resisténcia as expec-
tativas normativas e conquistando o reconhecimento de sua arte por seus pares e pelo publico,
se distanciando assim das execraveis praticas cénicas que incitavam a coloca-lo como um ser
abjeto, digno de sentimentos espurios que levam em conta somente a sua deficiéncia em cena.

Dessa forma, a performance comunga com os ideais do artivismo, uma vez que a maioria dos
performers e seus fazeres performaticos nao se filia a politica partidaria, mas se engaja poli-
ticamente em diferentes propdsitos. O artivismo ainda € um termo recente e ndo possui uma
etimologia fechada, mas isto € uma caracteristica propria da palavra citada, que ndo ambiciona

2 Desordem nervosa
caracterizada por movi-
mentos involuntarios e
incontrolaveis.

3 Coredgrafo, diretor
artistico, intérprete da Cia
Carne Agonizante.
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FIGurA 2 Corpo Sobre Tela.
Foto: Catarina Santos
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se restringir e ser explicada a partir de convengdes, pois prioriza permanecer em processos em
andamento. O artivismo se mistura com as ideias da contracultura e com a indagacéo de que o
performer é um artista insurgente, ou seja, artivista, haja vista que se insurge na arte e na vida
contra tudo e todos que preconizam discursos e praticas totalitarias que excluem e produzem
0s estigmas nas pessoas com corpos diferenciados.

Para Diana Taylor (2011; 2012), o performer, ao compreender a politica como performance, pode
usar a arte para fazer politica, fazendo com que a sua atuacao seja direcionada para as discus-
sOes e praticas relativas aos estratos publico e privado, com objetivo de realizar atos que mudem
os diferentes contextos da realidade, ou seja, a arte se torna artivista.

O performer assume o papel de artivista quando se dispde, de forma critica e ngo alienada, a se
insurgir contra os sistemas de poder totalitarios que colocam os individuos longe das proprias
decisdes sobre 0s modos de viver e ser na realidade em que vivem. O artivismo existe através de
acoOes insurgentes que visam transgredir e questionar diferentes tematicas que se relacionam
e desestabilizam, dependendo de quem as performa, deliberadamente os géneros, identidades,
sexualidades, diversidades, econémicas, religiosas, ambientais, sociais, culturais, estéticas, politi-
cas e corporais. Além das diferentes abordagens apontadas, o artivismo se instaura no presente
estudo em relagao aos corpos diferenciados em performance.

No contexto da arte, infelizmente, ainda hoje em dia é possivel se deparar com as cenas em que
os artistas com corpos diferenciados sdo explorados para exibir de forma enfatica apenas suas
deficiéncias ou limitacoes, logrando, assim, a falsa consideracao de que estéo realizando pro-
cessos artisticos legitimos e que, por isso, sdo merecedores de ganhar o status de artista.

A exploracao sofrida pelos artistas com corpos diferenciados, as vezes, é fruto de uma relacao
de ingénua atracéo e irrestrita submissao ao individuo que oportuniza a participacao deles em
experiéncias artisticas, mesmo estas se constituindo como a¢des que reproduzem 0 Processo
de exclusao em que vivem e da instauracao dos estigmas recorrentes de suas deficiéncias.

De tanto viverem experiéncias que prescrevem a erronea certeza de que, devido as suas defi-
ciéncias, os artistas com corpos diferenciados nao sao capazes de realizar determinadas acdes
semelhantes as dos que nao tém nenhuma restricao corpéreo-mental, os individuos introjetam
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em si mesmos a débil ideia de que, n&o sabendo agir sozinhos, devem aceitar e realizar as impo-
sicoes colocadas pelos outros, ficando assim relegados a permanecerem estigmatizados; tendo
sua liberdade criativa e autonomia artistica intimidadas.

A performance ndo coaduna com 0s processos de criacao e manifestacdes cénicas de cunho
assistencialistas, protecionistas e/ou pseudo-inclusivas. Embora sejam pertencentes & mesma
genealogia que é o processo de producao e desenvolvimento dos estigmas instaurados nas pes-
soas com corpos diferenciados, explicito algumas peculiaridades dos tipos de cena que refuto:

Assistencialista: o artista com corpo diferenciado é integrado ao processo criativo e
€ exibido na cena, no entanto nao se pretende erradicar os contextos que estigma-
tizam este ser humano, pois o que de fato acontece é uma assisténcia passageira
e circunstancial oferecida ao individuo naguele momento e ndo a motivacao pelas
mudanc¢as nos modos de ser e fazer arte com o performer com corpo diferenciado;

Protecionista: sdo colocadas barreiras atitudinais que pretendem dar subsidios
ao artista com corpo diferenciado para que nao sofra qualquer tipo de precon-
ceito diante da sua presenca fisica em cena. A cena protecionista se configura
como uma falacia que coloca o ser humano com corpo diferenciado em uma es-
pécie de redoma, sob o pretexto de protegé-lo das ameacgas. Todavia, a prote-
cao oferecida é na verdade um dispositivo estigmatizador que acentua as ideias
e os afazeres artisticos tradicionais, acentua a subordinacao do artista com cor-
po diferenciado perante aos seus agenciadores protecionistas e suas diretrizes;

Pseudoinclusiva: é fundamental tracar a diferenca entre a integracao e a inclusao,
pois a primeira coloca o individuo na dindmica tempo-espacial, enquanto a segun-
da, além de conter as caracteristicas da integracao, promove o ato de tomar para
si a autonomia artistica. Percebe-se que a cena pseudoinclusiva se apropria das
estratégias inclusivas, mas, na verdade, propde a integracao que falsifica a possibi-
lidade do artista com corpo diferenciado adquirir autonomia e plenitude artistica.

A meu ver, nesses tipos de obra de arte, direta ou indiretamente, 0s sujeitos podem colocar
seus corpos diferenciados em cena, mas continuam sendo conduzidos como se fossem meros
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fantoches daqueles que desejam prescrever o que e como deve ser feito na arte. E evidente que
nestes processos de criacao, os artistas com corpos diferenciados estao subjugados a permanecer
seguindo passivamente as diretrizes dos que estdo em posicéo superior de poder.

No decorrer do tempo, os artistas com corpos diferenciados podem até perceber as situacoes
nas quais estao inseridos e desejarem alcancar a tdo sonhada autonomia artistica, no entanto,
a medida que vao adquirindo uma conscientizagao critica sobre os contextos nos quais vivem,
passam a temer qualquer tentativa de rompimento ou de ngo.

O porgué da subordinacgao e da quase idolatria aos padroes hegemaonicos das praticas artisticas,
geralmente, ocorre devido a falta de confiangca em si mesmo que o artista com corpo diferenciado
tem; do medo em romper com os lagos afetivos e artisticos nos quais esta envolvido. Pode-se
até ter a centelha da busca de sua independéncia e poténcia artistica, mas de tanto ser subme-
tido a processos de doutrinacéo, o sujeito € alijado de sua inclusao na arte e na realidade e, por
conseguinte, da problematizacdo de sua condigéo.

E 16gico que agir de forma insubordinada contra tudo e todos que o coloca em situacdes de
prevaricacao existencial e artistica exige do artista com corpo diferenciado perceber e refletir
sobre 0s mecanismos estigmatizantes da realidade em que estéa inserido para em seguida se
tornar um gerador de insurgéncias em seus modos de ser, viver e fazer arte.

Desta forma, € imprescindivel que este individuo abandone a dependéncia artistica, outrora exer-
cida servilmente e se insurja de forma lucida contra as amarras que por ventura podem ocorrer. A
insurgéncia ndo deve ser entendida como uma revolugcéao desenfreada, mas como uma agao con-
tracultural, permeada pelo engajamento de se alcancar o impeto das transformacgdes na cultura.

Elucido e insisto, mais uma vez, que os artistas com corpos diferenciados ndo devem aceitar
em hipotese nenhuma a condi¢cao de servirem como se fossem autdématos dos mecanismos
coercitivos dos processos de criagcado e manifestacdes cénicas assistencialistas, protecionistas
e/ou pseudoinclusivas.

Por conseguinte, enxergo nos processos de criacdo e manifestacdes cénicas de cunho assis-
tencialistas, protecionistas e/ou pseudoinclusiva a tendéncia de seus produtores tratarem os
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artistas com corpos diferenciados como corpos ddceis, como conceituou o fildsofo francés Michel
Foucault (2009). Ou seja, os seres humanos tém suas identidades apagadas e passam a ser tra-
tados como coisas, uma vez que a dinamica da coisificacdo é fomentada pelo intuito de deixar,
através de dispositivos disciplinares, essas pessoas alheias ao que esta acontecendo consigo
mesmas e em seu entorno para agirem docilmente ao que € imposto.

Para Margrit Shildrick (1997; 2002; 2009), o corpo diferenciado transformado em um corpo ddcil
é resultado das técnicas disciplinares que visam produzir, a todo instante, as condicdes para a
segregacao e a exclusao do individuo que tem uma deficiéncia. As condicdes definidas pelos
pardmetros e técnicas disciplinares obrigam a implementacao do estigma por meio de fatores
gue responsabilizam e definem gquem deve ou nao ser reconhecido como sujeito da histéria e
cidadao na vida cotidiana.

Paralelamente, esse entendimento sobre as representacdes dos corpos resvalou nas praticas
cénicas e os artistas com corpos diferenciados eram expostos aos olhares curiosos do publico.
Assim, quando argumento que o artista com corpo diferenciado é considerado um corpo ddcil
nos processos artisticos assistencialistas, protecionistas e/ou pseudoinclusivos, quero dizer que
0 poder e a variedade das técnicas produzem e controlam o individuo para ser submetido a agir
de acordo com a pretenséo de se conseguir a utilidade, a eficiéncia e a inteligibilidade do sujeito.
O artista com corpo diferenciado € convertido em um executor de produtividade normativa, ma-
nipulado pelas estratégias que combinam os modelos disciplinares e regulatérios da sociedade.

Elucido que esses processos artisticos ndo almejam a transformacao da realidade em que vivem
0s artistas com corpos diferenciados, nem mesmo parcialmente, e sim a permanéncia deles em
espacos de dominagao. Quanto maior é a imposicao do poder disciplinar, tanto mais a docilidade
dos corpos diferenciados se acentua.

N&o é de se estranhar que tais processos artisticos exercam algumas agdes estigmatizantes, as
guais considero produtoras de um “humanitarismo enfadonho”, ou seja, ndo ha a promocgao de
nenhuma mudanca na arte nem no mundo, uma vez que pretendem continuar com a subordina-
¢ao, a passividade e a acomodacao e nao a transformacao pessoal e publica dos seres humanos
com corpos diferenciados, que, a partir disso, tendem a agir como corpos doceis.
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Nao obstante, o artista com corpo diferenciado, ao contestar as relagdes de poder e 0s mecanis-
mos disciplinares e normativos implantados na arte, pode alcangar independéncia e emancipacao
artistica, gerando resisténcia e ruptura dos contextos que o transformavam em corpo décil.

A tarefa de contestar a passividade existencial e artistica em que vivia, demanda do artista com
corpo diferenciado seguir por caminhos transgressivos, subjetivos e insurgentes que o levarao
as linguagens artisticas nas quais sua autenticidade serd encorajada e sua diferenga corporal
em cena nao mais sofrera uma abordagem estigmatizante.

Contrariando as manifestagdes cénicas assistencialistas, protecionistas e/ou pseudoinclusivas e
seus processos criativos, a performance estimula seus artistas a pensarem e a responderem as
problematicas ocorridas e as que ainda estdo vigentes, uma vez que tem a intencéo de desmis-
tificar a realidade para assim poder reforcar os movimentos de mudancgas que tém como base
as ideias contraculturais, exercidas pelos performers.

Tendo como uma de suas finalidades a garantia da autonomia e liberdade artistica, a performance
recusa qualquer tipo de adaptacdo e acomodacéo ao que esta acontecendo no mundo contem-
poraneo. A performance n&o pretende se filiar a politica partidaria, uma vez que seus ativismos
nao impdem discursos e praticas fundamentalistas que visam alienar o individuo da realidade e
até mesmo da producédo artistica. Estimula, em seus praticantes e no publico, experiéncias ar-
tisticas que, de certa forma, se transformam em atos reflexivos acerca do exercicio integral da
cidadania e da visibilidade cultural, dentre eles os corpos diferenciados, na sociedade e na arte.

Ao se libertar do principio mimético da arte e dar importéancia a subjetividade e a experimentacao
como dispositivo para os processos de criagdo artistica, a performance, desde o seu surgimento
no século XX, oriunda dos acontecimentos artisticos promovidos pelos movimentos de vanguarda,
tenta abolir ou ao menos provocar uma fratura estética nos fundamentos tedricos e praticos da
arte tradicional, para desenvolver no performer, vertiginosos e terapéuticos processos de reflexao
e de autoanalise que permitem o debrucgar-se sobre si mesmo e sobre a propria vida.

Na performance, o principal aporte criativo é o corpo do performer. O performer com corpo
diferenciado traz para a cena a sua histdria privada e também a histdria publica, uma vez que
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através da sua arte autobiogréafica, o artista expde a si mesmo e ao coletivo os intersticios e os
papéis simbadlicos que todos realizam na vida cotidiana.

Sendo assim, percebe-se que a performance se configura como uma arte que favorece as rela-
coes intersubjetivas entre os seus participantes, bem como se constitui pela dindmica fisica na
qual o artista €, ao mesmo tempo, criador, criatura e criagcdo do acontecimento artistico.

Diferente do teatro tradicional e outras artes da cena, em que existe a criacéo do tempo e espaco
ficcionais, a performance acontece na relagcao espaco-temporal durante a experiéncia compar-
tilhada. E no aqui e agora da performance, em que a vida e a arte estado imbricadas; em que o
performer a partir da autoconsciéncia e da autorreflexdo comeca a questionar e a intervir no foro
intimo e no mundo, pois repudia fundamentalmente qualquer tipo de objetificacdo do humano e
através da experiéncia artistica explicita que o ambito pessoal € politico.

Embora ndo se comprometendo intencionalmente com os problemas da sociedade, a performance
da aval para que os performers com corpos diferenciados cologuem em cena 0s questionamentos
sociais e culturais que se convergem para a produgao e a instauragao dos estigmas, visto que a
corporeidade humana carrega consigo a construgcdo simbdlica e imaginaria exercida pelo povo.

A performance € uma linguagem artistica eleita pelas minorias politicas, muito préximas dos mo-
vimentos de contracultura. As pessoas inseridas nestes movimentos buscam a igualdade social,
sexual, politica, econémica e cultural, por meio da reafirmacéao de suas diferencas existenciais.

Um exemplo de movimento de contracultura que é encabecado por uma minoria politica € o fe-
minismo, 0 qual questiona e repudia as praticas normativas e politicas que colocam as mulheres
em posicdes de inferioridade, invisibilidade e subalternidade diante dos homens. Desde a década
de 1960, as performers feministas encontraram acoes que expressam, através de seus corpos,
a consciéncia e a resisténcia a misoginia, ao sexismo e a objetificacdo da mulher, a busca e a
construcao das identidades de género, a independéncia e liberdade sexual e a repressao aos
condicionamentos falocéntricos, fabricados e exercidos pela sociedade patriarcal.

As performers feministas ndo mais ambicionam serem consideradas como musas de um de-
terminado artista inserido no monopdlio masculino artistico de outrora. Na performance, elas
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sdo musas de si mesmas e, Com 0S Seus corpos, ressignificam as representacdes da mulher na
vida cotidiana. Essas performers transgrediram as posicoes passivas em que foram colocadas e,
trazendo o privado para o publico, repudiam veementemente a tudo e todos que as inferiorizam
para, através de sua arte, aliada ao ativismo feminista, se libertar das amarras e conseguirem se
expressar livremente como protagonistas de suas proprias vidas. Em sintese: “As feministas tiveram
muito a ganhar com o colapso narcisista das fronteiras entre o eu e o0 outro, as distingdes entre
publico e privado, a diferenga entre o significante e o préprio significado” (JONES, 1998, p.57)4.

Para Ann Cooper Albright (1997). o corpo diferenciado em cena provoca a desconstrucdo dos
esteredtipos corporais e com isto desfaz os significados simbdlicos e ideolégicos pertencentes
aos padrdes de corpo e beleza sancionados e vigentes pela cultura normatizada da sociedade
capitalista, aos quais os artistas e 0s espectadores estao acostumados.

Neste contexto, Albright argumenta que, quando o artista que tem algum tipo de deficiéncia
esta em cena, os espectadores ndo terdo apenas uma apreciacao estética do que estao vendo,
também observarao a deficiéncia do artista, suas limitagdes e as representagdes do corpo di-
ferenciado na cultura.

Na atualidade, os corpos ndo sado mais considerados perfeitos e belos por ser resultado do desejo
divino. Nos dias atuais, o corpo é facilmente agenciado e manipulado para perpetuar os aspec-
tos de beleza, juventude e vigor. No entanto, os modelos de perfeicdo corporal sdo difundidos
incessantemente pelos mecanismos da industria cultural que, através de seus meios de comu-
nicagcdo em massa, propagam e produzem discursos e imagens que apelam, a todo custo, para
0 processo de homogeneizagéo do corpo.

O corpo pode ser transformado em objeto e ser construido segundo o0s padrées midiaticos que
propagam o ideéario do culto ao corpo normatizado e a conquista individual de se transmutar
nos tipos e nas aparéncias que sao almejadas. Assim, 0 corpo que ndo segue a tendéncia em se
transformar nos padrées publicizados e impostos pela métrica capitalista é relegado a perma-
necer excluido do cotidiano. Diante de tantos cosméticos e de técnicas que criam com precisao
cirurgica o tipo de corpo padrao, o corpo que nao se adequa a perfeicado ou a beleza vigente do
mercado midiatico e capitalista, como é o caso do corpo diferenciado, se torna inadequado ao
convivio social e estético.

4 “Feminists have had
much to gain from the
narcissistic collapse of
the boundaries between
self and other, the dis-
tinctions between the
public and the private,
the difference between
the signifier and signified
itself.”
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A fabricacéo de simesmo é tributaria da exaltacao e da criacao da aparéncia e da perfeicao cor-
poral, contudo os esteredtipos corporais criados pela ininterrupta escala de producao da industria
cultural e sustentados pelos processos de propaganda e marketing sdo rechacados pela simples
presenca fisica do performer com corpo diferenciado em performance. O performer com corpo
diferenciado em cena quebra o espelho corporal e qualguer tipo de semelhanca fisica entre si e
0s espectadores, além de desconstruir e reconstruir insurgentemente as estruturas tradicionais
que constituem as artes cénicas.

A partir da performance feminista, o corpo do performer adquire uma poténcia particular que
desestabiliza vertiginosamente as estruturas artisticas convencionais referentes a critica e a
histéria da arte. Da mesma forma, o performer com corpo diferenciado age insurgentemente
visando a implosdo dos mitos perante a diferenca que autoriza as relagdes de producao e apre-
ciacao convencionais da arte (JONES, 1998).

Ha uma abertura para certas tematicas que até entdo eram reprimidas pelo machismo e que
passam a ganhar os holofotes artivistas. Na performance, os performers saem das trevas do
desinteresse sobre as minorias politicas e defendem o levante performéatico provocado por ar-
tistas que ndo seguem a normatividade e que particularizam seus préprios corpos/eus em prol
das mudangas nos modos de ser e viver, bem como na producgao e recepg¢ao artistica.

Sem distinguir a relacao e a importancia cénica dos corpos dos performers e dos espectadores, a
performance estabelece uma relacéo do corpo do artista totalmente diferente das que foram esta-
belecidas pela arte tradicional. O corpo diferenciado do performer é entendido como sujeito e objeto
dos processos criativos. Na cena, o tempo vivido € igual, tanto na apresentacao artistica quanto
na vida cotidiana do individuo. Também o espaco ndo se torna segregado ou separado das outras
pessoas, pois 0 que importa é o encontro corporal entre os participantes durante a performance.

N&o cabe a performance ser benemérita ou humanitaria, pois o seu humanitarismo € realizado
em seus permanentes entrecruzamentos com a vida, posto que n&o se isenta de questionar as
problematicas culturais e de outras circunstancias em que estéa inserida. Mesmo ndo sendo uma
arte definitivamente politica, a performance executa seus artivismos através das problematicas
latentes de seus feitores, entre eles os performers com corpos diferenciados.
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Portanto, os corpos diferenciados em cena ressaltam a urgéncia de serem reconhecidos sim-
plesmente como seres humanos, visto que as deficiéncias fazem parte das suas vidas e suas
diferenciacdes corporais sdo as marcas existenciais que esses artistas enfatizam e carregam
consigo em suas trajetorias na vida e na arte. Nesse sentido, reafirmo como é imprescindivel re-
futar os processos criativos e as cenas da deficiéncia que prescrevem e perpetuam os estigmas
para, assim, insurgentemente bradar a cena da diferenca.
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