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O poder do teatro no cotidiano
das pequenas e médias cidades’

Resumo

Contar minha experiéncia como artista de teatro em uma cidade de pequeno
porte no interior da Bahia-Brasil é o que pretendo com a apresentacao deste
ensaio, que retoma a pesquisa de mestrado desenvolvida em Itambé-BA, a partir
do encontro entre os moradores e seus lugares de escolha na cidade, revelando
lugares escondidos na memoria de cada um. Para isso, reflexdes de autores e
artistas sao incorporadas a analise, para demonstrar como o teatro pode estimular
o cidadao a interferir cénica e politicamente no desenvolvimento sociocultural
do espaco urbano. Itambé, uma pequena cidade de aproximadamente trinta mil
habitantes, é também o ponto de partida para refletir sobre o momento cultural
de outras cidades do interior do Brasil com caracteristicas similares. Afastadas dos
grandes centros urbanos, essas cidades vivem da iniciativa de artistas que lutam para
sensibilizar os poderes publicos quanto a importancia da arte no desenvolvimento
de uma cidade. Através da reflexdo sobre metodologias participativas utilizadas por
artistas que buscam se engajar em acdes em suas cidades de origem, assim como
a participacao do cidadao comum em seus projetos, disponibilizo com este ensaio
experiéncias que mostram o poder do teatro na vida da cidade e como as instancias
politicas locais ao mesmo tempo o temem e o acolhem.

Palavras-chave: teatro, poder, cidade, cotidiano, politica.

Resumé

LA FORCE DU THEATRE DANS LA VIE QUOTIDIENNE DES VILLES PETITES ET
MOYENNES

Raconter mon histoire autant qu“artiste de théatre dans une petite ville a Bahia-
Brésil est I'objectif de la présentation de cet article, que prend ma recherche de
Master développé a Itambé-BA, a partir du rencontre entre les habitants et un lieu
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choisi par eux sera lu a partir d’un lieu caché dans la mémoire de chacun. Pour
cela, réflexions d “auteurs et d“artistes seront utilisés pour démontrer comment le
théatre peut encourager les citoyens a interférer scéniquement dans I'espace urbain
socioculturel qu’ils vivent. ltambé, une petite ville de trente mille habitants sera
considéré comme un moyen de comprendre ce moment culturel, mais aussi dans
d’autres villes de I'intérieur du Brésil avec les mémes caractéristiques. Loin des
grands centres urbains ces villes vivent des initiative des artistes qui luttent pour
sensibiliser le public sur I'importance de I'art dans le développement d’une ville.
Grace a des méthodes participatives ou les artistes sollicitent la participation des
citoyens et vice versa mettre a la disposition du présent article expériences montrant
la puissance que le théatre a dans la vie de la ville et comment les autorités locales
les aceuilles.

Mots-clés: le théatre, la puissance, la ville, la vie quotidienne, la politique.

1. Introducao

Pensar o poder do fazer teatral na vida do individuo e no cotidiano das
pequenas e médias cidades brasileiras ¢ uma tarefa que abre varias pos-
sibilidades, varias dire¢des. Neste ensaio escolhi partir da minha propria
trajetoria para desenvolver o tema, mas antes se faz necessario um breve
historico do surgimento dos movimentos teatrais na Bahia.

No inicio, mesmo sendo o fazer teatral considerado uma pratica
marginalizada e rejeitada pelo grande publico, que preferia assistir aos
espetaculos vindos do eixo Rio-Sdo Paulo, era a classe média quem pro-
curava os cursos de teatro. Na Bahia, a Escola de Teatro da Universidade
Federal da Bahia, fundada em 1956, foi um marco na profissionalizagdo e
na difusdo do fazer teatral em Salvador e em todo o estado. Nesse periodo,
a burguesia se reunia para, através da pratica e do encontro com varios
pensadores do teatro, abrir novos caminhos e estimular o surgimento de
novos e promissores atores, diretores e técnicos das artes cénicas.

Com o passar dos anos e o surgimento de novos grupos, a vanguarda
do teatro baiano comegava a apontar novos horizontes e também a agregar
pessoas que vinham de outros bairros da periferia soteropolitana e também
de outras cidades do interior baiano. Esse fenémeno, que teve inicio no
ano de 1967, fez com que alguns grupos fossem desfeitos por divergéncia
estética de seus participantes para fomentar a criacdo de novos grupos.

E nesse periodo que o Brasil vive momentos de ebulicdo criativa e que o
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teatro comeca a ganhar a cidade e sair dos muros da Universidade para
ocupar todo o espago urbano, atraindo interessados no fazer teatral em toda
parte, sem distingdo. Mas, ¢ a partir dai também que a cultura brasileira
comeca a ser fortemente tutelada pelo regime militar, que, desde 1964,
ja ameacava o poder criativo dos artistas. Entdo, foi nesse contexto de
perseguicdo que artistas, intelectuais e estudantes comecaram a criar o
que chamamos de “vanguarda brasileira”.

Assim, os profissionais do teatro comecam a pensar em temas nacio-
nais para seus espetaculos e toda a cena cultural passa por transformacdes,
0 que gera uma crise entre eles, mas, para alguns pesquisadores, essa crise
veio para dar forca aos criadores na aproximacgao com o publico e também
no surgimento de novas possiblidades de fazer teatro, abrindo espago para
outras posigoes politicas e estéticas no cenario cultural da Bahia.

Entre esses pesquisadores destaco o professor e estudioso do tema,
Raimundo Matos de Ledo, autor da obra “Transas na cena em transe: teatro
e contracultura na Bahia” (2009). Neste estudo, o autor nos esclarece como
se deu esse processo de transculturagao. Segundo ele foi nesse momento
que

a geracdo beat p6s em movimento a sua insatisfacao contra a cultura burguesa

assentada na superficialidade de uma vida mediocre, em cuja base esta o consumo

como uma razdo da existéncia. Essas ideias, influenciadoras da contracultura,

avultam-se e sdo incorporadas ao cotidiano da juventude nos anos sessenta e
setenta, antropofagicamente (LEAO, 2009, p.34).

Esses acontecimentos sdo influenciados pela atuacdo dos jovens e
intelectuais no movimento de Maio de 68 na Franca e pelo experimenta-
lismo que aparece como uma ideologia na criagdo de outros movimentos
culturais fora dos padrdes difundidos até entdo. E a partir dai que questdes
ligadas ao corpo e a sexualidade comecam a fazer parte das producdes,
assim como também a busca por transcendéncia e liberdade criativa na
mistura de temas como religido, politica, misticismo e a relacdo com a
natureza. Para Ledo, surgia ai o interesse pela conexao entre individual
e coletivo:

Os valores contraculturais expressos pela subjetividade exacerbada ndo se restringem

apenas a uma postura idiossincratica. Eles se localizam na conjuntura como acdes
objetivas de individuos, de coletivos, de minorias que querem legitimar-se e vao
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se firmar no sentido da conquista de um espaco que os sistemas a direita ou a
esquerda solaparam (LEAO, 2009, p. 48).

Lutar por um espaco de atuacao e por uma ideologia estético-politica
comecava a fazer parte do cotidiano de artistas e cidadaos que, unidos,
partem para delinear o futuro da arte e dos movimentos sociais na Bahia
e no Brasil. O movimento estudantil se forma e investe na organizagado de
greves, passeatas e ocupacao de prédios ptiblicos. Neste mesmo momento,
as acdes cotidianas passam a ser refletidas no palco. Atores e diretores
teatrais levam para a cena temas vividos pela sociedade e o teatro come-
¢a a ocupar o lugar de “voz do povo”. Esse envolvimento do teatro com
a sociedade faz aumentar a vigilancia e a perseguicdao dos censores da
ditadura: os artistas e a Escola de Teatro vivem outra crise, dificultando
a evolugdao de um movimento que nascia. Mas, é claro que uma crise
serve também para fazer florescer novos caminhos, novas possibilidades
e, mesmo caminhando lentamente e usando o “siléncio” como forma de

reflexdo e provocagdo, o teatro baiano avangou rumo a outras batalhas.

2. O teatro do meu tempo!

E longe de toda essa ebulicdo artistica que se d4 meu nascimento.
Em 1973, na pequena cidade de Ttambé, interior da Bahia, a mais de 500
km de Salvador, eu nascia numa familia com pouco poder aquisitivo e
com nenhuma ambicgdo politica ou cultural. Mas, ainda crianga, o teatro
atravessou minha vida. Nesse momento, o pais ainda nao dispunha de
projetos sociais que estimulassem o interesse pelas artes, projetos como
0 “Pr6 Jovem”, por exemplo, mantido pelo Governo Federal, que surgiu
nos anos dois mil. Assim, criancgas e adolescentes interessados em praticar
teatro, danca, capoeira, musica ou qualquer outra linguagem artistica
tinham que se informar e procurar o que era oferecido pelos préprios
artistas. Em muitas cidades do interior da Bahia e do Brasil neste periodo
era raro encontrar grupos artisticos que oferecessem cursos para iniciantes,
menos ainda para criancas e adolescentes. Isso porque os grupos que
existiam precisavam se articular e lutar para continuar existindo diante

de suas dificuldades de manutencao.

220. GeoTextos, vol. 10, n. 2, dez. 2014. M. Brito 217-232



Mas, em Itambé, apesar de afastada dos grandes centros urbanos,
um grupo bastante peculiar movimentava a cena artistica e politica da
cidade. E foi nesse grupo, o grupo de teatro “Astral”, que ingressei no ano
de 1987. O que chamava a atengao no grupo € que ele agregava todo tipo
de interessados, pessoas de todas as classes sociais, de todas as partes da
cidade e também de todas as faixas etarias, inclusive criancas. E, ali, todos
tinham uma funcado importante. As agoes desse grupo nao se limitavam a
organizacado de oficinas ou a montagem de espetaculos, mas, sim, buscava
fazer da cidade um polo de movimentacdo artistica, mesmo que, para isso,
tivessem que ir as ruas protestar, criticar o governo e alertar a populagao
da necessidade da arte para o desenvolvimento cultural de um povo. O
grupo funcionava como articulador dessas agoes na cidade:

A palavra-chave para entender a cidade como fenémeno cultural é, portanto,

“articulacao”. Articulacao de diferentes contetidos (sociais, econdmicos, politicos,

técnicos, etc.) e de diferentes ideias de cultura. Sim, pois é preciso também admitir a

manifestacdo (e o embate) de diferentes ideias de cultura na cidade contemporanea
(SERPA, 2009, p. 157).

E a partir dessas articulagdes provocadas pelo grupo Astral que mui-
tos jovens foram atraidos a participar e a contribuir para que a cidade se
transformasse ndo somente em uma arena de reflexdes, mas também
fosse vista como uma janela para o mundo, possibilitando o encontro e
democratizando conhecimentos com todos.

Com essas articulagdes o grupo foi movimentando a cidade e a vida
das pessoas. E foi esse grupo que me langou para o mundo do teatro,
“salvando” minha vida. Digo que “salvou minha vida” porque, mesmo
frequentando a escola e pensando no futuro, era a arte que me interessava
e foi o teatro que me fez dar valor as questdes da vida e me deu uma
fungao no mundo.

Pois bem, os anos se passaram, muitas pessoas experimentaram o
poder do teatro em suas vidas, nés, como grupo, fizemos de tudo: organi-
zamos mostras de artes plasticas, festivais de musica, poesia, teatro, danga,
mas também fomos as ruas cobrar atengdo e responsabilidade dos poderes
publicos para com a cidade e seus moradores. Mas, com o passar dos anos e
anecessidade de sobrevivéncia, muitos participantes tiveram que procurar

outras profissoes, outros meios de vida, o que levou a extingao do grupo.
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A partir dai comego uma peregrinacdo em busca de outros grupos, outras
formas de dar continuidade a minha vida de artista em outras cidades
e percebo que aquele esvaziamento ndo era uma caracteristica s6 de
Itambé. Outras cidades da regido também passavam, naquele momento,
pelas mesmas mazelas. E a organizacao e a articulacdo em redes se faziam
necessarias, o que nao foi facil, ja que a sociedade se organizava cada vez
mais em funcdo de um isolamento e de uma individualidade cada vez mais
preservados, como mostra Serpa em sua reflexao sobre a privatizacao dos
espagos publicos em Salvador:

O homem moderno é um homem sé. Prisioneiro da cultura do ego, vivemos numa

sociedade onde o individuo se sobrepde ao coletivo. Para que os conflitos sejam

minimizados e para que se preserve certa “soberania” sob condicdes de proximidade

fisica, fazemos questao de manter alguma distancia psicolégica, mesmo nas relacdes

mais intimas. Nossas relacdes de vizinhanca sdo condicionadas de uma forma deter-

minante pela densidade populacional do local que habitamos, pelo nivel econdémico

e o grau de cooperacao dos seus habitantes, bem como pela distancia entre as
unidades de habitacdo. Estamos sés e gostamos de estar s6s (SERPA, 1998, p.41).

Mas, os artistas, naquele momento, lutavam para fugir a regra aponta-
da nas reflexoes de Serpa e uma grande rede de atores, diretores e autores
de teatro se formava. O intuito era o de que, unidos, o teatro do interior da
Bahia fosse salvo. Assim, varios artistas comecaram a mudar de cidade, ir
até onde o teatro estava sendo feito, para alimentar-se uns aos outros. E
eu fui encontrar parceiros em Vitéria da Conquista, uma cidade maior: em
1994, um grupo de artistas de toda a regido Sudoeste se encontrava nesta
cidade, liderado pelo diretor Leonel Nunes e apoiado pela Universidade
Federal da Bahia, para trocar experiéncias, dores, angustias, esperancas e
perspectivas futuras para continuar trilhando os caminhos do teatro. Ficar
em casa, isolados, ndo valia a pena, e partir para a batalha, unindo forgas,
era a Unica solugdo que os artistas dispunham.

Hoje, nos anos 2013, pouco mudou nessa historia. Muitas idas e
vindas aconteceram. Os artistas se juntaram, se separaram, foram as ruas,
protestaram, desistiram, silenciaram e o teatro continua, as vezes a duras
penas, mesmo porque outras geracoes surgem e preenchem um espago
deixado pelas geracdes que as antecederam. Mas a luta esta sempre ai,

sobretudo em busca da liberdade de fazer aquilo que se acredita.
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Mas que liberdade € essa que buscamos? Hannah Arendt (1906-1975),
filosofa alema que se autointitulava cientista politica, dedicou grande parte
de sua vida e de seus estudos a definir, defender e questionar o conceito
de “politica”. Para ela “o sentido da politica € a liberdade” (ARENDT, 1993).
No entanto, pergunta-se: é possivel, nos dias de hoje, politica e liberdade
andarem juntas? A propria Arendt responde esclarecendo que

nao se trata apenas de liberdade, mas sim da vida, da continuacdo da existéncia da

humanidade e, talvez, de toda vida orgénica sobre a Terra. (...) A questao que aqui

surge torna toda politica questionavel; (...) E ela espera, sub-repticiamente, que

os homens possam ter discernimento e eliminar a politica antes que todos tenham
sucumbido na politica (ARENDT, 1993, p. 118).

Assim, com direito de ser livre para agir, criar, pensar e, sobretudo,
“fazer pensar”, é que podemos dizer que faz, sim, sentido a politica. Mas,
essa ¢ uma luta que ainda ndo vencemos, pois a politica do estado brasileiro

esta longe de ser aquela que propicia a liberdade de ser-estar-pensar-agir.

3. Questodes praticas

O Brasil, um pais com 201,5 milhoes de habitantes?, e a Bahia, um
estado com 417 municipios e mais de 15 milhdes de habitantes (a Bahia € o
quarto estado do pais em numero de habitantes), ainda reclama por mais
atencgao e incentivo a arte, ao teatro. Tanto na Bahia quanto em outros esta-
dos brasileiros a situacdo do artista é similar. Ainda dependemos do poder
publico para realizar nossos projetos através da concorréncia em editais.
Ou nos grandes centros urbanos como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, onde se
localizam as sedes das grandes empresas, ¢ possivel pleitear patrocinios
através de leis federais de isencdo de impostos. Porém, a realidade das
cidades de pequeno e médio portes no interior do Brasil € bem diferente.

Os editais funcionam como concursos publicos para selecdo de pro-
jetos nos diversos campos artisticos. Para a linguagem teatral, oferece
possibilidades tanto para montagem de espetaculos como para circulagao
e manutencao de grupos. No Brasil existem editais de natureza privada e
também de natureza publica nas instancias municipal, estadual e federal.

E possivel concorrer como pessoa fisica ou como pessoa juridica. A grande
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questdo é que muitas vezes todos os artistas concorrem de forma iguali-
taria, independentemente da regido onde residem e também do nivel de
experiéncia do proponente, 0 que gera uma concorréncia muitas vezes
desleal, ja que um grupo de atores iniciantes no interior da Bahia concorre
a mesma verba pleiteada por um grupo reconhecido na capital paulista em
editais nacionais. O mesmo ocorre quando o concurso € de abrangéncia es-
tadual ou municipal, quando um grupo amador ou com pouca visibilidade
concorre com grupos reconhecidos e experientes, inclusive na pratica de
compreender os mecanismos que envolvem um edital. Na divulgacao dos
editais sdo repassadas as orientagoes para que o responsavel possa elaborar
seu projeto, e, em muitos casos, os editais sdo divididos por regides, mas
acabam atraindo um nimero grande de concorrentes, nao contemplando
ao final muitos dos inscritos.

Também buscando alternativas a essa “industria” dos editais € que
resolvi retomar a vida académica. Em 2010 eu voltei a minha cidade natal,
Itambé, com o intuito de realizar a pesquisa de campo para meu mestrado
junto ao Programa de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade
Federal da Bahia (PPGAC-UFBA). O meu interesse com essa pesquisa,
intitulada “Pedra afiada: um convite para o teatro invadir a cidade”, era
compreender, juntamente com os moradores, em que estado se encontrava
a cultura local. Mas nos meus primeiros dias na cidade comecei a perceber
que a situacdo era mais complicada do que havia imaginado, que aquela
ebulicdo cultural que vivi como crianga e adolescente agora fazia parte
do passado. Foi preciso morar seis meses na cidade, para que, juntamente
com os habitantes, eu pudesse refletir sobre o uso dos espagos publicos
pelos moradores, mas, também, estimula-los a ocupar esses espagos através
da arte e coloca-los no centro de uma reflexdo sobre o desenvolvimen-
to sociocultural do lugar onde eles vivem. Na dissertacao de mestrado,
defendida em 2011, chamo esse processo de “agdo cénica”. Hoje, com
essa pesquisa publicada em livro intitulado “O teatro invadindo a cidade”
(EDUFBA, 2012)% percebo que o que poderia ser considerado como uma
etapa concluida aponta também para o muito que ainda deve ser feito no
sentido de estimular o teatro realizado nos pequenos centros, de modo que

esse teatro nao seja “engolido” pelo mercado teatral das grandes cidades.
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4. Outras realidades!

Pensando nisso, resolvi expandir um pouco mais essa reflexdo e
solicitar, através de conversas trocadas por e-mail, a colaboragdo de amigos
artistas de outros estados brasileiros, para dialogar com a pesquisa que
desenvolvi na Bahia. Aqui, darei voz a Jodo Amando Fabbro, ator da Nossa
Trupe Teatral de Tatui e Mestrando em Artes da Cena pelo Instituto de
Artes da Unicamp, interior de Sdo Paulo, Guilherme Paiffer Pelodan, poeta,
performer e graduando em Teatro pela Universidade Federal de Sao Joao
del Rei, no estado de Minas Gerais, e Vilmar Mazzetto, ator e diretor do
grupo Théspis de Teatro, sediado em Francisco Beltrdo, no Parana, regidao
sul do pais.

Esses artistas, bem como muitos outros, seja nas capitais ou no interior
do pais, fazem parte de um grupo de criadores que lutam cotidianamente
para continuar criando e usam o poder do teatro para exigir direitos e
cobrar dos poderes publicos maior comprometimento com a arte.

Em Tatui, uma pequena cidade proxima a capital paulista, um grupo
de amigos se reuniu tendo o teatro e a musica como estimulo, para movi-
mentar a cena cultural da cidade, mas também, independentemente das
iniciativas governamentais de fomento a cultura, continuar seus processos
criativos, como nos relata Fabbro, um dos componentes do grupo:

Escolhi por formar um grupo em uma pequena cidade do interior de Sao Paulo, Tatuf.

Cidade mitda, de fala arrastada. Fui pra Londrina, no Parand, sul do pais, graduei-me na

UEL em Artes Cénicas. Voltei para minha cidade natal e com dois amigos (Thiago de Castro

Leite e Rodrigo Cassiano da Costa), comecamos a nos reunir em sala de trabalho com o

desejo tinico e exclusivo de fazer, do fazer teatral. Paralelo a isso, Rodrigo trabalhando de

secretario em uma academia de danca e Thiago e eu dando aulas de teatro e artes para

colégios tanto de Tatui como da regido, a fim de sobrevivermos. Com dinheiro préprio,
construimos uma carretinha que se transforma em um palco. O nosso ideal é de indepen-
déncia, da ndo necessidade de espacos voltados para o fazer artistico, do teatro que vai até

o publico, nao aquele que espera que este chegue e se acomode em poltronas felpudas.

Costumamos dizer que a trupe é nossa, de quem quer que a pronuncie, compartilhe, faca

algo. Buscamos a prefeitura do municipio, ndo houve retorno. Aqui, apresentamos em

pracas, passamos o chapéu, mas viver apenas com estes chapéus é impossivel, cada um

de nos faz muitas outras coisas para poder se encontrar aos finais de semana e trabalhar

juntos. Mandamos projetos para festivais, leis de incentivo, editais, estamos triscando a

trave, mas nada certo ainda. Eu gosto do trabalho que se da hoje, e como ele se da, um

envolvimento do coletivo (Joao Armando FABBRO, Mestrando em Artes da Cena pelo
Instituto de Artes da UNICAMP/SP e artista da Nossa Trupe Teatral, de Tatui/SP).
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Os artistas que compdem a Nossa Trupe tém um pensamento bem
original, como descreve Fabbro: ele e os artistas do grupo se ocupam
de outras atividades para terem condicoes de continuar praticando e
exercendo o oficio de artista, ressaltando que nao é facil conciliar duas
atividades, que, as vezes, ndo dialogam entre si. Mas, segundo eles, esta
€ uma opcao para nao se tornarem reféns de concursos ou editais, nao
limitando suas criagdes pela dependéncia de terem projetos aprovados
por editais federais, municipais ou estaduais. Esta escolha permite uma
maior liberdade de trabalho, de escolha de temas e linhas estéticas, sem
a necessidade de prestacao de contas.

Em Itambé e em outras cidades do interior baiano a situagao é outra,
semelhante ao que aconteceu com o grupo Astral, que teve que encerrar
suas atividades por falta de apoio dos 6rgdos competentes. Com a falta
de estimulo e de patrocinio, muitos participantes do grupo tiveram que
abandonar o teatro para se dedicar a outras atividades, ja que o teatro néo
Thes rendia retorno financeiro suficiente para sua sobrevivéncia.

Em Francisco Beltrdo, no Parana, os artistas do grupo de teatro Théspis
vivem entre o risco de extincdo e a necessidade de continuarem lutando,
tanto que entre vitorias e derrotas o grupo se prepara para comemorar
trinta anos de atividades. Para Mazzetto, diretor e ator do grupo, fazer
teatro é uma luta diaria, ressaltando que

nas cidades no interior do Parand geralmente os grupos se articulam cobrando ingressos

em escolas no valor de dois reais. Em sua maioria sao pecas de teatro informativas com

temas sobre drogas, alcool etc. Assim fica mais facil manter uma bilheteria. Algumas vezes

realizamos projetos com as prefeituras. Os editais do Ministério da Cultura no falam a

realidade dos grupos de interior, que na verdade a cultura no interior é acesa gracas aos

poucos grupos que restam. Ha poucos profissionais na regido, quase a maioria sem DRT.

O teatro é visto como um passatempo e nao como profissdo. No meio de tudo isso temos

iniciativas que vingam a crise, meu grupo ano que vem completara trinta anos de exis-
tencia, somos heréis! (Vilmar MAZZETTO, ator e diretor do grupo Théspis de teatro).

Essa alternativa, apontada por Mazzetto, de variar as abordagens
estéticas e tematicas, como forma de manutencao, de sobrevivéncia e
aproximacdo com o publico, também ¢ valida como paliativo, um momento
de siléncio para depois retornar aos processos criativos que interessam
mais ao grupo. E importante comentar o fato de que os artistas que vivem
longe dos grandes centros urbanos tém mais dificuldades de se encaixar
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nos requisitos do Ministério da Cultura (MINC) e participar dos editais
federais de fomento. Isto gera uma concorréncia desleal, ja que os editais
do governo federal sdo destinados a todo territorio nacional e, muitas vezes,
os grupos menores e menos conhecidos do grande publico e da imprensa
acabam sendo preteridos em relagdo aos projetos de grupos das capitais
e cidades maiores.

Em Sado Jodo del Rei, segundo Pelodan, poeta e performer, “tem de
tudo”: desde grupos que se mantém através de verbas disponibilizadas
através dos editais, até grupos que sobrevivem por meios proprios, mas,
mesmo assim, ele acha que a cidade deveria ser mais agraciada por projetos
aprovados em editais publicos, no que diz respeito a cultura da cidade em
geral, principalmente pelo fato de ser uma cidade historica:

A cidade de Sdo Joao del Rei-MG, por seu porte histérico, recebe poucos investimentos

com relacao a cultura, mesmo estando entre as principais cidades histéricas de Minas

Gerais e ter sido considerada como capital brasileira da cultura. Artistas nao faltam

em Sao Jodo, mas, falta incentivo, falta editais, falta concursos de poesia, festivais de

teatro. Claro que depois da insercao dos cursos de artes na Universidade da cidade,

desde 2009 tem se aberto novas perspectivas para a arte. Novos artistas, novo publico,

novas necessidades. Acredito que Sao Joao seja uma daquelas cidades que tém poténcia

gigantesca para a cultura ainda pouco explorada. Alguns novos artistas e colaboradores

tém desenvolvido trabalhos importantes com eventos e criacdo de redes coligando artistas.

Sao Jodo tem potencial para ser uma cidade de festivais, para receber gente de fora, até

pelas manifestacdes da cultura popular daqui e a arquitetura histérica, mas os governos

anteriores ndo deram muita, ou nenhuma atencao para este setor (Guilherme Paiffer
PELODAN, graduando em teatro pela UFSJ, poeta e performer).

Com o intuito de unir arte e politica e de exercer o direito de artista e
cidaddo € que se faz necessario refletir e analisar as acoes praticadas nos
espagos urbanos através da estética teatral que da voz a um nimero cada
vez mais expressivo de pessoas, reclamando o direito de serem livres em
suas escolhas. Pelodan, Fabbro e Mazzetto constituem apenas uma pequena
amostra do que acontece pais afora. Armados de um discurso que questiona
o papel do Estado e das politicas publicas de fomento a arte e a cultura,
esses artistas saem as ruas com o que eles tém de mais poderoso: a arte!
Diferente, portanto, do que aconteceu durante as acoes cénicas realizadas
em Itambé, onde cidadaos comuns ocuparam o lugar do artista como forma

de expressar seus sentimentos e angustias em relacdo ao lugar onde vivem:
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aqui, neste ensaio, exponho também o papel do artista como cidadao e sua

participacdo no desenvolvimento sociocultural do pais.

5. O poder que o teatro tem!

No Estado do Parand, na pacata Francisco Beltrdo, cidade com apro-
ximadamente oitenta mil habitantes, Vilmar Mazzetto ja estad acostumado

a protestar e levar seu discurso politico as ruas através do teatro:

foram muitas acées politico-culturais. Na regido criamos a Federacdo de Teatro, sendo a
linica atuante no Parand. Chegamos a ter 45 grupos filiados. Esta Federacao visa a ajudar
e contribuir com os artistas, negociando com as prefeituras e demais 6rgaos, auxiliando
os grupos a se formalizar juridicamente como pessoas juridicas. Através de manifestos
culturais trouxemos para o interior o Sindicato dos Artistas para profissionalizar muitos
atores e atrizes. De forma artistica organizamos uma performance durante um desfile de
7 de setembro, um desfile de caixdes, simbolizando a morte da cultura e pedindo um
teatro na cidade. Depois desse manifesto muita coisa mudou e hoje temos trés casas de
espetaculo (Vilmar MAZZETTO).

Ja em Itambé, na Bahia, mesmo protestando e cobrando do poder
publico a reabertura do Cine-Teatro, inico espaco cultural na cidade, nada
foi feito. O local ainda é subutilizado, na maioria das vezes com eventos
oficiais da prefeitura ou de forma improvisada quando os artistas se pro-
poem a realizar algum espetaculo ali.

No estado de Minas Gerais os artistas que vivem nas pequenas cidades
também estdo conscientes do poder do teatro e, através de diversas agoes,
vém conseguindo chamar a atencdo dos governantes. Algumas mudancas
ja podem ser percebidas gracas a unido dos artistas da cidade com artistas
da regido e de outros estados, como nos relata Pelodan:

Minha ultima acdo em grupo foi a colagem de material artistico-politico pelos postes e

pontos de 6nibus da cidade, com os quais denunciamos o fato do Aécio Neves* ser dono

da maior parte dos meios de comunicacdo da cidade. Minhas ultimas acées artisticas

foram em recitais de poesia ou durante a mostra de cenas curtas da Universidade, com

poesia, minha forma de fazer politica é através da poesia. Mas a mais marcante foi uma

acao organizada principalmente pela organizacao nao governamental LESMA, da cidade

de Conselheiro Lafaiete que estava de passagem por Sdo Joao. Nés ajudamos a organizar

uma biblioteca que foi inaugurada durante o evento no distrito do Caburu, 14 teve uma

turma de Sao Paulo também com o 6nibus Hacker, uma tarde de atividades diversas,

recital de poesia com diversos poetas (entre eles eu) e musica. Tudo isso com o tom
politico que a arte tem! (Guilherme Paiffer PELODAN).
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O proéprio fazer teatral ja se configura como uma arte coletiva e, ao
unir forcas, propostas e desejos, acaba aproximando artistas que procuram,
através do teatro, questionar as politicas culturais do pais. Para isso, grupos,
associagoes e cooperativas sao formadas e é na rua que o resultado desses
encontros se reflete com mais forca.

Amir Haddad, ator e diretor do grupo de teatro “Ta na rua”, criador
do conceito de “Arte Publica” e um dos participantes do “Movimento
Escambo”, € um incansavel na luta pela apropriacao da cidade através do
teatro. Ele acha que

se cada um de nés comprasse essa ideia de Arte Publica e, em vez de pedir dinheiro
para o governo, pedisse politicas publicas para as Artes Pablicas. No momento a
coisa que é essencial na minha cabeca agora é essa: Politicas Publicas para as Artes
Publicas! Como é que a gente pode fazer isso? Como é que a gente reinvindica isso?
(...) Pensar politicas publicas para as Artes Publicas singnifica pensar o mundo de
outra maneira. (...) Mas se a gente tem um conceito de Arte Piblica, uma ideia de
como estimular as politicas publicas para as Artes Publicas, provavelmente seremos
obrigados a pensar a cidade como ela é! (HADDAD, 2012, p. 29).

A Nossa Trupe Teatral em Tatui segue essa premissa defendida por
Haddad e, através da liberdade conquistada, por ndo terem, ainda, seus
trabalhos atrelados a nenhuma forma de verba ptiblica, sai as ruas com
seus espetaculos; implicito a essas agoes o discurso que questiona o poder
publico e as politicas publicas para a cultura, como podemos conferir no
relato de Fabbro:

Ao longo do primeiro semestre de 2013, apresentamos quinzenalmente em pracas da
cidade de Tatui, um dos objetivos era construir na cidade uma identidade da trupe, fazer
com que as pessoas entendessem que o teatro e as manifestacoes artisticas também
se ddo nas ruas de maneira muito simples tirando o espetaculo do invélucro da caixa
preta, das poltronas avermelhadas e dos carpetes suntuosos de alguns espacos teatrais.
A cidade de Tatui é possuidora de um dos maiores conservatérios de Mdsica da América
Latina, e dentro deste conservatério ha um curso livre de teatro. Apoiados nesse grande
potencial de formacao e disseminacdo cultural, a prefeitura do municipio isenta-se de
qualquer promocao e/ou incentivo cultural a grupos municipais. Nossa iniciativa de
apresentar por pracas da cidade teve um pouco este cardter, de mostrar a populacdo
que existe sim possibilidades para além da instituicao, e, mais que isso, tentar dialogar
com o municipio na tentativa de conseguir apoio e incentivo para nosso fazer artistico
(Joao Amando FABBRO).

Em Itambé, a acdo cénica “Camera ACAO!” também levou para a praca
municipal da cidade reflexdes sobre a apropriacio dos espacos publicos no
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municipio. Um grupo de estudantes e de artistas ocupou a praca de forma
Iadica, mas sem perder de vista o carater politico da ocupagdo. Durante
o dia, além de organizar e limpar a praca, jovens regavam as plantas,
criangas faziam um piquenique animado, adolescentes liam seus livros em
grupo, atores realizavam performances e um grupo afastado, posicionado
no alto de um casardo, mostrava o cartaz: “Quem vé cara, nao vé coragcao”.
Esse grupo, que, além do cartaz, portava mascaras no rosto, observava os
acontecimentos como se estivesse privado pela sociedade de se apropriar
do espaco publico, chamando, portanto, atengdo para a segregacio que
acontece em algumas pragas, parques e jardins. Para esses artistas, os
moradores da periferia da cidade néo se sentem bem acolhidos nas pracas
do centro. Ja os moradores do centro da cidade ndo se sentem seguros
para frequentar os equipamentos publicos situados na periferia (BRITO,
2012). Isso gera desconforto e consequente esvaziamento das pracas que
se tornam cada vez mais lugares de passagem e nao de convivéncia.
Mas, entdo, se artistas e cidadaos ja sabem que unidos eles tém o
poder de mudar e questionar o poder publico, por que a realidade de
grupos e artistas torna-se cada vez mais dificil para a agdo com liberdade

e autonomia?

6. Cenas dos proximos capitulos!

Ha muito tempo que o teatro ndo estava tdo intensamente ligado
a vida cotidiana. Os artistas deixaram um pouco a vaidade de estar em
cena para se preocuparem, também, com a “vida real”. E esse fenémeno
vem se refletindo em suas criagoes e agdes cotidianas como cidadaos que
sdo. Assim, podemos presenciar, com facilidade, cenas contundentes de
protestos, tanto no palco, realizados por artistas-cidaddos, quanto na rua,
por cidadaos-artistas.

Para o autor portugués Paulo Filipe Monteiro,

O teatro e sua familia dos espetaculos ao vivo como a 6pera ou a danca sao os (inicos

a usar como materias principais os seres humanos, os corpos: é claro que também

esses corpos surgem em cena como substitutos de alguma coisa, mas a enunciacao

é fortemente modificada pela irrupcdo de corpos vivos na obra de arte. (...) No

teatro, onde se carrega um peso de realidade, é mais dificil deslocar o acontecimento
representado do tempo da representacao (MONTEIRO, 2010, p.185).
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Aqui, Monteiro analisa as possibilidades de presenca nos estilos de
linguagem e € claro que se trata do trabalho do ator, do corpo vivo do ator
em cena, mas, é importante ler nesse trecho a busca do artista de cada vez
mais aproximar o representado de seu proprio espago-tempo sem deixar a
obra muito atrelada ao passado ou ao futuro, enfatizando o presente que
ela representa.

E, neste momento, nds artistas estamos mais atentos ao presente, que
representa um passado que ndo queremos viver mais: e a forma de mudar e
transformar esse presente com olhos no futuro é retornar a Arendt e pensar
na politica que se baseia na pluralidade dos homens (ARENDT, 2002), de
modo a provocar a convivéncia entre as diferencas, sem injusticas. Que
todo artista, cidaddo que ¢, tenha direitos iguais no que diz respeito ao
ato de criar com liberdade e se relacionar com a cidade. Essa é a utopia.

Pelodan, Mazzetto e Fabbro sdo apenas alguns exemplos de artistas
de uma geracdo que quer fazer diferente: além de se preocuparem com a
manutencao do fazer artisitico, se preocupam também com o desenvolvi-
mento cultural do lugar onde vivem e usam de suas cria¢des para criticar
e cobrar acoes concretas e diferenciadas espacialmente para que todos
possam exercer suas atividades sem discriminagoes ou juizos de valor.

Das ruas para o palco, do palco para as ruas, o cotidiano do artista e
da cidade vai sendo contruido como parte de um processo criativo: cheio
de surpresas, acontencimentos, vitorias, derrotas, mas, sobretudo, cheio

de vida!

Notas

! Este ensaio foi originalmente apresentado em formato de comunicacao, com o titulo “Fazer
e acontecer: o poder do teatro no cotidiano das cidades”, no coléquio internacional “Teatro:
estética e poder”, promovido pela Universidade de Lisboa e realizado em novembro de 2013
na cidade de Lisboa, Portugal. O ensaio aqui publicado é uma versao com modificacdes desta
comunicacao original.

2 Pesquisa Nacional de Amostragem por Domicilio — PNAD, IBGE, dados de 2014.

3 A obra trata das experiéncias promovidas pelo autor em Itambé (BA), durante a pesquisa
de campo para a dissertacao de mestrado. O livro trata dos métodos utilizados para engajar e
conscientizar os moradores acerca de questoes relacionadas com a cidade e a arte, das oficinas e
dos exercicios teatrais desenvolvidos para transformar seus préprios depoimentos nos textos das
acoes cénicas, e da mobilizacao da populacdo em torno dessas acoes. No periodo de seis meses
os habitantes da cidade foram estimulados a agir cenicamente, vivendo os espacos publicos de
forma ludica e criativa, como possibilidade de expressarem seus desejos e sentimentos quanto
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ao desenvolvimento sociocultural da cidade em que eles vivem (BRITO, 2012). Desta relacao
entre o individuo e o lugar escolhido por ele foram criadas, de forma participativa, sete acoes
cénicas apresentadas em lugares variados da cidade.

4 Ex-governador do estado de Minas Cerais.
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