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Por favor, pare agora COVID-19!

Escrevivéncias para manter uma mente sa durante a pandemia.
Marilda de Santana Silva!

Introducao

Parafraseando a ternurinha Wanderléa?, musa da Jovem guarda, que na miisica
Pare o casamento revela “o desespero do amor que estd prestes a se casar com outra,
mas que, numa sociedade judaico-crista, ousa ordenar ao juiz, autoridade maxima, diante
de todos, a parar o casamento” (DANTAS; SANTANNA; 2018, p.89), me inspiro no
refrdo “por favor, pare agora”! para descrever as dificuldades, traumas e transcendéncias
enfrentados pelo advento do covid-19 no mundo e na populagdo brasileira desde o
primeiro 6bito acontecido em mar¢o de 2020 no Rio de Janeiro. No meu caso especifico,

se refere a inimeros adiamentos do casamento da minha filha, por conta da pandemia, e

! Marilda Santanna é Professora Pesquisadora do NEIM e profa. colaboradora do Programa
multidisciplinar de pds-graduacdo em Cultura e Sociedade, do Mestrado profissional em Artes-
PROFARTES, e professora associada do Instituto de Humanidades Artes e Ciéncias prof. Milton Santos-
IHAC/UFBA. Pés doutora pela Universidade de Lisboa com pesquisa sobre Trocas culturais entre o
Teatro de Revista em Portugal e no Brasil, Bolsista CAPES. Possui Doutorado em Ciéncias Sociais,
mestrado em Artes Cénicas e graduagdo em Histdria pela Universidade Federal da Bahia. Atualmente
coordena a pesquisa “As Bambas do samba” no grupo “Canto de cada canto” ligado ao CULT- Centro de
pesquisa multidisciplinar em Cultura, da UFBA. Faz parte do conselho editorial da revista
Multidisciplinar da UNIT. Cantora com dois CDs solo langados em 2002 e 2013, e um CD com o Grupo
performético As Raidiantes lancado em 2000, j4 circulou pelo Brasil e exterior com iniimeros shows.
Possui trés livros, todos lancados pela EDUFBA. As donas do canto: uma interpretagdo Socioldgica das
estrelas-intérpretes no Carnaval de Salvador (2009); Caymmi cem: panoramas diversos (Org.) (2015); As
bambas do samba: mulher e poder na roda (Org.) (2016). possui um capitulo no livro "Sortilégios da voz
cantada" lancado em 2013 pela Letra e Voz. Coordenadora do Bacharelado Interdisciplinar em Artes-
IHAC-UFBA (2016-2017); como pesquisadora atua principalmente nos seguintes temas-areas: Historia e
musica, Musica e identidade, Ciéncias sociais aplicadas, Cultura e Arte, protagonismo negro feminino na
musica, Teatro Musicado, Teatro-Educacdo, dentre outros.
2 Wanderléa, “a Ternurinha”, torna-se uma figura bastante representativa deste periodo, ditando moda, seja
nas coreografias sensuais que imprimia, ao dangar com a mao na pélvis, no uso de minissaias com botas
e as pernas de fora, ou ainda com roupas coladas ao corpo. A rebeldia estética assumia contornos politicos
no mundo como rebelides na Franca e na Tchecoslovidquia, bem como movimentos contra as ditaduras
militares instauradas em diversos paises latino-americanos. Sem nunca ter um discurso politico, no
sentido mais tradicional, Wanderléa influenciou toda uma geracdo de jovens mulheres brasileiras a lutar
por um espago de igualdade. Como ela diz numa entrevista, expressava sua rebelido contra o machismo,
competindo com seus amigos homens, principalmente Roberto Carlos e Erasmo Carlos, os quais
gostavam de exibir o simbolo de poder masculino dos novos-ricos: o carrdo. Maiores informacdes sobre
o protagonismo feminino na Jovem Guarda ver o artigo de Dantas & Santanna (2018), O Mercado
Cultural e o protagonismo feminino: a musica da Jovem Guarda.
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o retorno a Salvador em meio a pesquisa de pds-doutorado que estava sendo

desenvolvida no Instituto de Artes da Unicamp, em Campinas, Sao Paulo.

A doenga, que estd longe de ter fim, causada pelo novo Coronavirus (COVID-19)
foi classificada como pandemia pela Organizacdo Mundial de Satide e declarada de
emergéncia em saude publica de importancia nacional através da Portaria n.188/2020, do
Ministério da Saidde (BRASIL, 2020a), resultando disso determinadas medidas de
emergéncia em sadide publica de importancia internacional para enfrentamento da
COVID-19, conforme a Lei n.13.979/2020 (BRASIL, 2020b).

Todas as dificuldades enfrentadas por cada cidadado e cidada que foi atingido
direta ou indiretamente pela proliferacdo do virus ndo sdo suficientes para dar conta
dos estragos que a pandemia vem provocando em cada um/uma de nés. Partindo do
meu universo particular, cantora, professora pesquisadora da universidade Federal da
Bahia, como dito acima, fui atingida em pleno estiagio pds doutoral em Sdo Paulo pela
pandemia. Voltei com livros e cronograma embaixo do braco para Salvador no dia 18
de marco com a sensacdo de pavor, frustracao e muito medo do ainda “desconhecido”
virus.

Em isolamento social por cinco meses, sem sequer ir ao supermercado,
atender a campainha da porta para receber as correspondéncias entregues pelos
funciondrios do prédio; além de outras atitudes que institui de “ficar na torre” para me
preservar, seguia a risca todos os protocolos de seguranga, gastando litros e mais litros
de sabdo, dgua sanitdria e &dlcool gel nas assepsias intermindveis dos produtos
solicitados por entrega em domicilio. Importante mencionar ainda a minha total
alienacdo em assistir aos noticidrios com nimeros cada vez mais alarmantes de 6bitos,
além da omissdo dos poderes publicos em assumir o controle em tempo de coibir o
alastramento do virus.

Entretanto, mesmo diante desta total ‘“alienacdo” em acompanhar os
noticidrios sobre a pandemia, ndo posso deixar de registrar que a primeira vitima do
famigerado virus no Rio de Janeiro, foi uma mulher, empregada doméstica, idosa, com
63 anos (MELLO, 2019), portanto, vulnerdvel socialmente, infectada pelos patrdes

recém-chegados de uma viagem internacional.

Sao Paulo, margo de 2020
Minha pesquisa sobre as intérpretes negras da musica popular brasileira ja

estava em andamento desde 2016, com o lancamento de um livro pela EDUFBA,
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organizado por mim, ja em sua segunda edi¢do em 2019; mas, iria ganhar folego com

o mergulho na terra da garoa nas visitas a bibliotecas, museus, shows, exposicoes,
semindrios e entrevistas ja agendadas; além de aulas, discussao no grupo de pesquisa
e palestras no Instituto de Artes. Afinal, uma artista pesquisadora nao deixa de incluir
no seu corpus um passeio pelo mundo da arte e do entretenimento como fonte de
inspiracdo e etnografia. Foi o que aconteceu em Sao Paulo no periodo em que estive
em campo. Juntando o util, ao agradavel, me lancei na Paulicéia desvairada em todos
os ambientes possiveis para um mergulho na pesquisa.

Além disso, minha filha Nina, morando na terra da garoa desde 2013, estava
de casamento marcado para o més de maio. Inclusive, levei toda a documentacao
exigida pelo cartério, de Salvador, para Sao Paulo, para o andamento do casdrio.
Fomos juntas ao cartdrio escolher a melhor data para que eu, seu pai e sogra pudessem
estar presentes nesse momento; além de aproveitar, para juntas, procurarmos um
“vestido de noiva”.

Apesar dela e do marido terem optado por um casamento somente no civil, e
unicamente com os familiares mais préximos presentes, € uma data que exige
preparacgdo e planejamento. Foi o que fizemos. De bracos dados, passeando pelas lojas
de sdo Paulo, da Oscar Freire ao Braz, munidas de muita disposi¢ao e boa vontade,
mergulhamos nas lojas, eu, ela, minha companheira, a procura do vestido ideal.

O vestido que pudesse cumprir a funcdo de uma cerimonia rdpida, e, ao
mesmo tempo, consumar o voto de matrimonio numa relacdo que ja dura dez anos.
Além disso, em tempos dificeis, comprar um vestido para ser usado unicamente em
uma ocasido, mesmo especial, e investir um alto valor, ndo era o objetivo da minha
filha.

Assim, o vestido ideal ndo foi encontrado. Pelo menos, ndo naquele momento.
Além disso, o fantasma do covid-19 ja nos assustava sobremaneira. Estdivamos em Sao
Paulo, cujo indice de contaminacdo subia a passos largos, e ainda nao se tinha
informacdo suficiente para o seu combate. Entdo, diante de tantos impedimentos,
resolvi voltar com minha companheira para Salvador no dia 18 de marco. Dando
certeza de que voltaria para o casamento marcado para 16 de maio de 2020.

O casamento foi suspenso, assim como todas as possiblidades de
aglomeracdes. Tanto ela quanto o marido tiveram COVID-19, pois ambos trabalham
fora, e o casamento, mais uma vez, adiado para 28 de agosto. Chegando perto da data,

fui consultada se poderia ir. Ainda bastante temerosa em pegar avido € me expor,
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Eles compreenderam minha preocupag¢do e apoiaram

decline

minha decis@o. Entretanto, esta minha auséncia, ainda hoje me deixa triste. Perder o
casamento da minha unica filha por conta da pandemia...

Neste meio tempo, o tal vestido ideal, foi comprado, como ultima cartada,
pela internet. Pois as lojas fisicas estavam fechadas. E, ficou perfeito! Faltava um
arranjo de flores. Assim como a mae, minha filha ndo tem nenhuma habilidade com
trabalhos manuais. Mesmo assim, se dispds, ao lado do futuro marido, a
confeccionarem um pequeno buqué. Eu, de longe, enviei um ramalhete de flores
brancas desejando felicidades ao casal, solicitando que a entrega fosse feita antes que
0s noivos saissem para o cartério. Pois o casamento estava marcado para 11h da
manha.

As flores foram entregues em tempo hébil e se tornou o buqué perfeito para a
noiva! Fiz-me presente no casamento em forma de flor e, ainda por cima, vi toda a
cerimdnia filmada pelo WhatsApp pela madrinha. Neste momento, dei vivas a
tecnologia que permite estas auséncias-presencas, online. Além da auséncia-presenca

no casamento, a pesquisa seguiu na mesma direcao.

Pesquisa on-line

A UNICAMP foi a primeira universidade a fechar as portas em 13 de margo
de 2020. Sem possibilidade de continuar, resolvi voltar para Salvador e redirecionar a
pesquisa, investindo na leitura e escrita de artigos para publicagdo. Durante o periodo
que permaneci em isolamento social, o computador, livros e discos foram meus fiéis
companheiros. Fui recortando e redirecionando as sujeitas da pesquisa de acordo com
as possibilidades que me foram oferecidas em tempo de pandemia.

Durante o isolamento escrevi trés artigos, uma entrevista, organizei e participei de
inimeras lives. Um artigo ja foi publicado na revista da UNIT; outro foi publicado em
dezembro de 2021 na revista de musica da UNICAMP e o terceiro, publicado na Revista
Feminismos, em abril de 2021. Neste sentido, mantive o foco da pesquisa produzindo
aquilo que me propus desde o inicio, tragar a genealogia da intérprete negra na musica
popular brasileira nos seus aspectos socioculturais, artisticos e histéricos. Assim, pude
constatar que a intérprete negra do Brasil ainda nao foi devidamente estudada e valorizada
nos seus aspectos raciais, geracionais, de género e classe de forma interseccional.

Pois a politica de silenciamento do colonialismo atinge também as vozes das

intérpretes negras brasileiras de maneira geral, e baianas de maneira particular, que se
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vém impedidas pelo mercado fonografico machista e racista de ecoar o seu canto de forma

t__.

livre e libertdria onde quer que ele possa ecoar.

Nesta pesquisa optei por trabalhar em campos de conhecimento que se
interconectam de forma multidisciplinar; valorizando, ainda autoras feministas negras
que ousam se contrapor a um pensamento colonial, patriarcal e eurocéntrico. Autoras
como Gléria Anzaldua (2000) que ndo tem medo de escrever para outras irmas mesti¢as
espalhadas pelo mundo; a valorizacdo da subjetividade alardeado por bell hooks (2019),
e o seu discurso contra-hegemodnico; a amefricanidade proposta por Lélia Gonzalez
(1988); a decolonialidade proposta pela pensadora Argentina Maria Lugones (2014); as
pensadoras Kimberl¢ Crenshaw (2015), que cunhou o conceito de interseccionalidade; a
filésofa Angela Davis (2016) que traz os efeitos do capitalismo, racismo e sexismo como
instrumento de analise no feminismo negro; a dupla alteridade da mulher negra observada
pela artista, performer, pesquisadora Grada Kilomba (2019); e tantas outras vozes negras
que fizeram coro para afinar o discurso do feminismo negro serviram de instrumento para
indicar as diversas opressdes que um grupo social pode sofrer de acordo com suas
condigdes sociais e de identidade.

Me interessou também trazer para afinar este coro as vozes plurais da filésofa
Adriana Cavarero (2011). Me cerco da voz que ancora a palavra no corpo, tornando-a
Unica e pessoal conforme a autora. Ainda para Cavarero “é no espago relacional entre a
voz de um sujeito e o ouvido de outro que emerge o politico” (apud Isabela IRLANDINI,
2015, p. 284). Por outro lado, bell hooks (2019, p. 39) diz que “erguer a voz, ndo é um
mero gesto de palavras vazias; € uma expressao de nossa transi¢ao de objeto para sujeito
— A voz liberta”.

Todo o didlogo com essas autoras, em sua grande maioria, feministas e
decoloniais, me serviram de municao para constatar, que, a questao geracional perpassa

uma maior, ou menor autonomia diante das carreiras artisticas e sua sobrevivéncia.

Para Abrams ou para Mannheim, o inicio de uma geracdo é marcado por
descontinuidades importantes até entdo dominantes em determinada época
histdrica e institucional. Novamente, o tempo histérico-social e seus ritmos é
visto como central para a defini¢do das novas geracdes e identidades sociais.
Mais precisamente: € o processo de mudanca que produz o anterior € o
posterior. Nesta perspectiva, geracdes € o lugar em que dois tempos diferentes
— o do curso da vida, e o da experiéncia histérica — sdo sincronizados. O tempo
biogréafico e o tempo histérico fundem-se e transformam-se criando desse
modo uma geracdo social. (FEIXA; LECARDI, 2010, p. 7).

Sabendo que no pensamento colonial, cisheteropatriarcal, judaico-cristao a

z

mulher negra € o outro do outro, as vozes destas artistas sdo focos de resisténcia,
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persisténcia, insisténcia e reexisténcia. Algumas importantes acdes para minimizar estas

“politicas de silenciamento do colonialismo” (KILOMBA, 2019, p. 41) sao fundamentais.

Neste sentido, como é bom escutar essas vozes que nos embalam pelo seu canto
por vezes carregadas de banzo que refletem “perigos que enfrentamos como mulheres de
cor” (ANZALDUA, 2000, p. 229). Essas vozes pulsantes e dissonantes no mercado da
musica popular brasileira e da indudstria fonografica representam singularidades e
estabelecem relacdes com o mercado e suas interconexdes.

Para autoras como Angela Davis (2016), o problema do género concerne ao
desenvolvimento do capitalismo na medida em que, alijadas do trabalho produtivo, as
mulheres tiveram sua posi¢ao social e econdmica degradadas, necessitando submeter-se
ao poder masculino. Podemos constatar esta afirmacao da ativista ilustrando que a maioria
das intérpretes pesquisadas foram chanceladas em suas respectivas carreiras por homens,
produtores, compositores, instrumentistas, jornalistas, bidgrafos, dentre outros cargos e
fungdes. Como ilustracdo, das 150 artistas pesquisadas, chegou-se a treze cuja sele¢do se
baseou na trajetdria, importancia e empatia com a autora. Sao elas: Araci Cortes, Aracy
de Almeida, Elisete Cardoso, Alaide Costa, Clementina de Jesus, Alcione, Zezé Motta,
Sandra de S4, Margareth Menezes, Virginia Rodrigues, Larissa Luz, Luedi Luna, Téssia
Reis.

Nos anos vinte, antes mesmo do advento da industria fonografica, o teatro de
revista foi palco de grandes artistas, em sua maioria brancas e estrangeiras. Com Araci
Cortes o teatro assume uma cor € um corpo brasileiro. Observei que tanto o teatro, quanto
o radio e a televisdo, foram meios de comunicacdo de massa largamente utilizados para
difusdo e divulgacao destas vozes negras. Como exemplo de artistas negras que através
das ondas do radio reverberaram seu canto, entretanto, ainda silenciados de um préprio
discurso podemos citar Elisete Cardoso e Aracy de Almeida. Ambas, que buscaram o
canto e a musica como fonte de sobrevivéncia, nao estavam muito interessadas em saber
se a sociedade as considerava mulheres de fino trato como pode ser observada nesta
citagdo:

O inicio da carreira de cantora de radio seguia dois caminhos, como cita
Hupfer, ou a moca era de uma familia que seguia tragos artisticos, como o pai
que canta ou toca algum instrumento musical, e assim desde crianca tem uma
relagdo maior com a musica, ou a moga era de familia mais humilde, e que em
sua maioria, ndo admitiam ter entre seus integrantes uma artista de radio, vista,

a partir de meados da década de 1930, como uma pessoa de moral duvidosa.
(ALMEIDA; SILVA, 2017, p. 11).
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“década de 30, 40, periodo em que as artistas acima

comegam suas carreiras, o papel da mulher era para ser “recatada e do lar”. No entanto,
para ambas, a busca pela sobrevivéncia era maior que a busca pelo estrelato. Esta pratica
pode ser ilustrada por outras artistas, que ja tinham a televisdo como veiculo de
divulgacdo de suas carreiras como Alaide Costa, Clementina de Jesus, Alcione, Zezé
Motta, dentre outras.

Observei também que muitas delas foram empregadas domésticas, antes de
subirem na ribalta, a exemplo de Alaide Costa, Clementina de Jesus, Virginia Rodrigues.
Entretanto, ao longo das novas décadas, com o advento do movimento negro, do combate
ao racismo, de novas pautas sobre a importancia do papel da mulher na sociedade,
também como provedora, outros perfis de artistas negras surgem na contemporaneidade,
cujo discurso afinado com o feminismo negro e a ancestralidade encontram terreno fértil
nas carreiras das artistas baianas, como Margareth Menezes e seu movimento
afropopbrasileiro (SANTANNA, 2009), Luedji Luna que revela “ser mulher negra € ter
a capacidade de tirar for¢a de si mesma, de ser sua propria fonte de energia, de cura e de
amor. E solitdrio, mas é potente também” (LUNA, 2019).

Ja Larissa Luz diz que: “Ser negro hoje, no Brasil, € estar em luta constante no
processo de descolonizagdo para reconstruir e reparar um século de massacre brutal.” O
conceito do dlbum territério conquistado de Larissa Luz “é o feminismo negro”. “E uma
celebracdo. Uma constatacdo. Reposicionamento. Reconfiguracdo. Um mundo a ser
adentrado. Universo a ser desbravado” (NATURA, 2016). Para a artista que diz: “me

abasteco de argumento, conteido é muni¢ao” (LUZ, 2016).

Lives, webndrios e congressos virtuais durante a pandemia

O mundo virtual se tornou um fiel companheiro em tempos de pandemia. A vida
académica e artistica continuou dando frutos com organizacio de webndrios e
participacao de um sem-nimero de lives académicas e artisticas. Encontros inimagindveis
de forma presencial, principalmente, por conta dos cortes substanciais de verba para
pesquisa; se torna possivel em ambiente virtual.

Além disso, com o término do estdgio pés doutoral em setembro, a volta ao
trabalho no semestre suplementar (SLS) recheado de reunides e outras demandas, tudo de
forma online, nos obriga a uma jornada exaustiva e novas adapta¢des metodoldgicas para

atender em cardter emergencial e excepcional esta nova realidade.
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mportante também destacar a profusao das /ives na Internet como uma saida para

C -

a crise que se abateu sobre a industria do entretenimento. Sao saidas encontradas para o
campo da cultura. A Lei Federal 14.017/20203, também chamada de lei Aldir Blanc, prevé
auxilio emergencial a profissionais do setor cultural, foi também um mecanismo utilizado
para o setor nio “quebrar”. Sabemos que o auxilio emergencial®, com distribui¢ciio em trés
parcelas de seiscentos reais ndo foi e nem sao suficientes para um setor que vem sendo
desmontado de forma avassaladora pelo (des)governo do presidente Bolsonaro e os seus
ministérios.

Além disso, os editais, lancados com recursos desta lei, ndo foram e nem sdo
suficientes para promover um aquecimento no setor. A cantautora baiana, Manuela

Rodrigues, em informagao pessoal a autora diz:

Acabei por ndo receber a ajuda mensal pela lei Aldir Blanc nem pelo auxilio
emergencial porque a renda minima, vocé nao poderia ter recebido mais do que
R$28.559,70 no ano de 2018, no rendimento no Imposto de Renda. E eu tive
uma renda acima. Porque foi um ano que houve trabalho. (...) J4 o ano de 2019,
foi um ano de queda, foi um ano onde néo tinha Politica Cultural. Entdo, a gente
j& viveu uma decadéncia em 2019, e quando chegou 2020, a pandemia, sem
trabalho, este pré-requisito impediu que eu tivesse este auxilio.

Sobre os editais a artista revela:

Cheguei a me inscrever no primeiro Edital emergencial Itad, Respiro, se ndo me
engano o nome. Era um edital bastante concorrido, eu ndo fui aprovada. O
segundo que me inscrevi foi o edital SESC Convida cujo valor foi de R$ 1.250,
00. Eu me inscrevi como pessoa fisica. Com desconto ficou R$ hum mil e pouco.
O que me fez escolher fazer um show reduzido, em casa, somente eu e o piano,
e uma pessoa na equipe. Porque como o valor era muito baixo, eu ndo poderia
fazer em trio, com banda, por exemplo. Das outras coisas, eu me inscrevi, aqui,
em Salvador, que eles deram o nome de prémio Jorge Portugal’. E analisando
assim o edital e os valores (...), eu decidi inscrever um curso. Até por que eu
tinha acabado de fazer o mestrado, pela minha formacdo e pela minha
experiéncia como professora de canto (...) foi um curso completo em relagdo a
miusica e performance de teatro... Eu ndo fui aprovada. Na minha categoria eles
nao colocaram nem suplentes. (...) Tem que ser considerado que o artista ndo é
um pedinte. Ele precisa de recurso para a producéo e de recurso para ele mesmo.
E esta 16gica que estd perdida af, de alguma forma.

3 Maiores informagdes em https://www.in.gov.br/en/web/dou/-/lei-n-14.017-de-29-de-junho-de-2020-
264166628. Acesso em 20 de novembro ode 2020.

4 Na lei consta algumas exigéncias de quem pode receber o auxilio emergencial da cultura. Uma delas é
que o/a artista apresente uma renda anual no ano de 2018 o valor de até R$28.559,70 (vinte e oito mi,
quinhentos e cinquenta e nove reais e setenta centavos). Uma prova das condi¢des adversas que o/a artista
enfrenta para ter acesso ao auxilio. Além desta exigéncia, uma série de outros impedimentos s6 reforcam o
estado de pentria que o artista considerado “alternativo” luta para sobreviver num mercado plural, mas
nunca democrético.

> Sobre o prémio Jorge Portugal ver em http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/2020/09/14549/Funceb-
lanca-Premio-das-Artes-Jorge-Portugal-para-aplicar-recursos-da-Lei-Aldir-Blanc.html Acesso em 3 de
dezembro de 2020
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Neste sentido, podemoé constatar que as Politicas Culturais em tempos de

pandemia continuam nao atendendo o grande contingente de artistas considerados
“alternativos”. E que, num momento como este, necessita de um auxilio emergencial que

transcenda prémios, editais e leis que ndo contemplam a diversidade na adversidade.

Concluindo...?

Ainda sobre as transcendéncias e traumas que a pandemia provocou, € vem
provocando na populagdo mundial, ratifico o cuidado em nos mantermos sas e “salvas”,
cumprindo a risca todos os cuidados para a prevengdo. Retomando o pedido de parar o
covid-19 com base no titulo deste artigo, conclamo as mulheres empoderadas e ancoradas
no pensamento de bell hooks (2020), de que o amor cura. A nossa recuperagao estid no
ato e na arte de amar. E o amor e o cuidado sdo ingredientes essenciais para a nossa
sanidade do mundo. O amor também € o sentimento que renova os lacos do casamento.
Finalizo com a vivéncia que nasce do cotidiano. E o que me move. Como a escrevivéncia
de Conceic¢do Evaristo (2019, p. 11) mergulho nos becos da meméria. “E como a memoria

esquece, surge a necessidade da inven¢do”.
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