. REVISTA

ISIMOS

femin

SENTA QUE LA VEM HISTORIA: o percurso memorialistico e performatico das

narrativas na disciplina Memorias e Narrativas de Género e Geracao

lolanda Pinto de Faria”
Daniele dos Santos Lima™

Resumo

Este artigo tem como finalidade trabalhar com no¢des de oralidade, meméria e performance a partir de nossa experiéncia
na disciplina Memorias e Narrativas de Género e Geragdo. Buscamos observar o comportamento narrativo das(os)
discentes, que, a partir do avivamento das lembrancas, interagiram com a proposta metodoldgica, trazida pelas docentes,
de integracdo entre contetdos tedricos e o conhecimento de mundo da turma. Para tanto, recuperamos, a partir de suas
memorias de aula, as narrativas que Ihes foram marcantes durante o curso.

Palavras-chave: memoria, narrativa, historia oral, performance.
Abstract

This article aims to work with notions of orality, memory and performance from our experience in the discipline of
Memories and Narratives of Gender and Generation. We seek to observe the narrative behavior of the students, who,
from the revival of memories, interacted with the methodological proposal, brought by the teachers, of integration
between theoretical content and the knowledge of the class world. To do so, we recovered, from their class memories,
the narratives that were striking during the course.

Keywords: memories, narratives, oral history, performances.

* Possui graduacdo em Direito pela UCSal (2010) e mestrado em Estudos Interdisciplinares sobre a Universidade pela UFBA
(2015). Tem experiéncia na &rea de Sociologia, com énfase em Género e Ciéncias e Epistemologias Feministas, atuando
principalmente nos seguintes temas: campo cientifico, carreira académica, geragdo, interseccionalidade, bolsistas em produtividade
em pesquisa e mulheres nas ciéncias.

™ Possui Mestrado em Estudos Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e Feminismo pela UFBA (2020), p6s-graduagio em
Psicopedagogia, pela UNIFACS (2015), graduacdo em Pedagogia pela UNEB (2010) e graduacdo em Letras Vernaculas pela
UFBA (2008). Atua principalmente no estudo da cultura popular, da meméria, das identidades culturais, das manifestacdes orais,
de género e de raca.

68

Vol.7, N.2, Mai. — Ago. 2019 « www.feminismos.neim.ufba.br « ISSN: 2317-2932



1. Introducéo

A arte de contar historia aciona a memoria tanto de
guem escuta, como de quem conta. A rigueza da
comunicacdo oral permite que historias perpassem por
vérias geragOes, sendo recontadas, recriadas e
delineando contextos comunicativos diversos, em que
novos receptores vao refazer a narrativa a cada
momento de sua contacdo. Tendo como objetivo
estimular a reflexdo sobre a memdria em sua relacao
com o debate sobre geracGes e género, a disciplina
Memorias e Narrativas de Género e Geragdo nhos
pareceu conseguir algo a mais, tornando-se, para além
de um espago académico, um espaco coletivo de troca
de experiéncias, de construgdo e transmissdo de saberes
por meio de historias pessoais coletivizadas na sala. A
disciplina conseguiu instigar em seus discentes a
capacidade de construir a tessitura narrativa que alia
pratica a teoria e atribui significado as vivéncias.

O desenvolvimento da historia oral como parte de um método de
investigacdo participativa abriu-se como um campo promissor em
relacdo a tarefa de descobrir "novos" sujeitos, sua acgdo e
interpretacdo do presente, apoiada na sua consciéncia do passado.
Esse método busca pontos de encontro entre a histdria, a
antropologia e as ciéncias sociais, como parte de um processo de
construgdo da memoria individual e coletiva, fruto de um trabalho

compartilhado e participativo dos sujeitos - protagonistas de uma
dada realidade. (TEDESCHI, 2015, p. 332).

Desse modo, a sala de aula tornou-se palco de belas e
significativas narrativas; mem@rias, que, uma Vvez
reavivadas, proporcionaram manhds fantasticas. Entéo,
senta que &4 vem histéria!

2. Das manhas de quarta-feira

Sem duvida, o trabalho docente gira em torno da
dindmica da turma e das especificidades de seus
discentes. Sendo assim, a cada semestre, uma nova
classe sinaliza para a necessidade de rever/ajustar
praticas pedagdgicas e tornar o aprendizado leve e
prazeroso. Este foi o desafio da disciplina Memorias e
Narrativas de Geénero e Geragdo, ministradas pelas
docentes Marcia Santana Tavares e Josimara Aparecida
Delgado Baour, as quais mediaram discussdes
entremeadas por memdrias dos discentes, oriundos das
mais diferentes classes sociais, racas, orientacdes
sexuais, geracOes e até de diferentes estados do pais e
com areas de formacdo distintas. Inicialmente, o
contexto pode parecer cadtico, mas € uma caracteristica
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usual nos Programas de Pés-Graduacgéo
Interdisciplinares, compostos por discentes
doutorandos(as), mestrandas(os), alunas(os) especiais e
ouvintes, formando um grupo heterogéneo que
possibilitou uma rica troca de conhecimentos e
experiéncias durante as aulas.

Outrossim, a metodologia adotada, na conducdo das
aulas, pelas docentes, ambas Assistentes Sociais e
professoras permanentes do Programa, estimulou a
discusséo dos textos indicados na bibliografia de modo
engajado. Uma vez que, além do trabalho com o texto,
a fala dos discentes foi colocada como ponto central
para exemplificar a teoria. Foi nesse terreno fértil que o
encontro semanal da disciplina atuou como espaco de
narrativas valiosas, nas quais as memorias coletivas e
individuais foram compartilhadas. E inegavel que a
construcdo do conhecimento acerca dos temas-chave da
disciplina se deu de modo horizontalizado por todo
grupo, numa dindmica que permitia as pessoas,
dispostas de modo circular na sala, ndo apenas falar,
mas também ver a(o) outra(o). Dessa maneira, foi
respeitado o perfil de cada estudante, desde aquelas(es)
mais participativas(os) até as(0s) que optavam por uma
interacdo silenciosa, mas que ainda assim nédo deixava
de se comunicar, fertilizando os espacos dos "ndo-ditos"
por meio da linguagem (POLLAK, 1989). Nesse
sentido, grande parte do conhecimento que se produziu
naquele ambiente se deveu as especificidades da
oralidade, que permitiram que outros elementos, como
0 tom da voz, a postura e 0s gestos dos sujeitos - falantes
e ouvintes - fossem incorporados & interpretacdo e a
forca que possuia cada narrativa.

Ademais, além de um exercicio de andlise critica de
textos tedricos sobre memdrias e narrativas de género e
geracdo, as rodas de diadlogo eram também um resgate
de lembrangas, uma atividade inventiva, que
contemplava o caréater dialogico do texto oral. 1sso se da
porque, por um lado, a memoria é construida em grupo
e, por outro, é uma invencdo do sujeito que narra uma
lembranca (SCHMIDT; MAHFOUD, 1993) e, embora
esteja inserido em grupos de referéncia, dos quais ja fez
parte e se identificou, possui vivéncia e agéncia proprias
(HALBWACHS, 1990). Esse resgate do passado e a
vitalidade das relagdes sociais constitutivas das pessoas
que contavam suas histérias de vida e memorias eram
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notérios e, algumas vezes, davam vazdo a narrativas
visivelmente comovidas. Tal fato foi possivel
comprovar em evento marcante, que retratou as
imposicdes sociais e 0 quanto elas sdo limitantes para a
formagdo dos sujeitos: uma das estudantes, aluna
especial, com idade superior a média da sala, narrou a
sua experiéncia com os signos da velhice durante uma
discussédo sobre género e geragdo, na qual foi ressaltada
a cobranca desproporcional que recai sobre as mulheres
para que se desvencilhem dos sinais do envelhecimento.
A estudante relatou que, ap6és muitos anos utilizando
tintura nos cabelos para esconder os fios brancos,
resolveu que ndo mais o faria e seria, a partir de entéo,
grisalha. Nessa oportunidade, desabafou, emocionada,
sobre a reacdo de um de seus irmaos que, ao saber de
sua decisdo, disse que se negaria a olhar para ela
enquanto ela ndo mudasse de ideia e pintasse o cabelo,
pois ela estava feia. Foi possivel perceber, nesse
momento, no restante da sala, uma plateia tensa,
assustada e solidaria, composta por aquelas(es) que
estavam silentes e ainda atdnitos e outras(os) que
buscavam confortar e apoiar a narradora.

Além dessas relagdes pessoais e, muitas vezes, intimas,
alguns dos relatos evidenciaram o distanciamento que
ha entre as areas de conhecimento dentro da propria
Universidade. Foi o caso de uma discente de doutorado
do Programa de Pds-Graduacdo em Ensino, Filosofia e
Historia das Ciéncias, fisica, que, pela primeira vez,
cursava uma disciplina no Programa de P6s-Graduagéo
em Estudos Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e
Feminismo e se disse surpresa com alguns dos temas
debatidos em sala, pois, segundo ela, para o seu
programa de origem, ndo seriam considerados
relevantes a Academia. Nessa oportunidade, discutiu-se
sobre os conceitos de "conhecimento™” e de "ciéncia",
bem como sobre os sistemas de poder que definem a
validagcdo de um saber como cientifico ou ndo. Essa
visdo unilateral de ciéncia permitiu a reflexdo acerca de
como 0s Programas de po6s-graduacdo desejam formar
seus discentes, o que deve ser priorizado e qual o papel
do sujeito pds-graduando nesse contexto. Muito além de
formac&o académica, é evidente que o PPGNEIM busca
formar académicos humanizados, capazes de
compreender o ser humano em suas especificidades.
Talvez, por isso, tenha se dado o estranhamento da
discente de outro Programa.
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Outro detalhe a ser analisado foi o fato de a turma ser
composta por muitas pessoas politicamente ativas,
caracteristica prépria dos Estudos Feministas, o que fez
com que o contexto politico do pais fosse cenario de
muitas narrativas. Iniciada ha menos de um ano ap6s o
golpe de Estado politico-juridico de 2016, a disciplina
teve esse como um dos temas mais recorrentes, que
emergia  transversalizando discussdes sobre
desigualdade social, politicas publicas e educacéo. Foi,
porém, nos debates acerca da Universidade, mormente
no tocante a pesquisa académica, que o desmonte dos
direitos sociais foi analisado pela turma, tendo sido
destacada a notoria reducdo do financiamento do
Governo Federal, o que afeta com maior intensidade o0s
campos de estudos minoritarios e marginalizados,
especialmente nas Ciéncias Humanas. Nesse sentido,
uma das discentes, que migrou de outro estado do
Nordeste para fazer o Curso de Mestrado no Programa,
salientou que a reducdo de verbas para a educagdo
superior afeta demasiadamente as(os) estudantes que
precisam de apoio institucional para permanéncia na
universidade. Muitas discentes do Programa dependem
para se manter no curso de auxilio moradia ou vaga em
residéncias universitarias, bem como acesso aos
refeitorios, ao servico médico e ao transporte, por
exemplo, todos ofertados como Politica de Assisténcia
Estudantil.

3. Das narrativas, memorias e oralidade

As manhds de quarta-feira foram permeadas pela
poética oral, que permaneceu por um longo periodo fora
do enfoque tedrico dos estudos literarios, uma vez que a
norma académica privilegia a escrita como Unica fonte
teorizadora do texto artistico. SO a partir da década de
70 do século passado, estudiosos do exterior se
preocupam com o estudo da oralidade, ressaltando as
especificidades desse texto, cuja literariedade acentua
em plenitude a fungdo da voz, imprimindo mais forca a
sua estrutura modal que, combinada a estrutura textual,
explora aspectos corporais e fisicos da comunicagdo
(ZUMTHOR, 1993). Assim, enfatiza-se 0 ritmo e as
sonoridades significativas, ndo apenas a estrutura
textual, valorizada pela escrita. Ao acreditarmos que a
literatura é um fendbmeno que tem plena realizacdo na
modalidade escrita, excluimos as tradi¢cbes orais
medievais europeias, em que a autoridade do texto
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cantado era conferida pela voz. Essas cantigas
medievais eram difundidas pelos trovadores, jograis e
menestréis.

Conduzindo o imaginario intercultural da memoria
coletiva de incontaveis geracoes, o texto oral é artistico
e etnogréafico, mantendo-se na memdria do transmissor,
gue o0 ajusta ao universo cultural do seu grupo,
produzindo-o através da performance. Sendo assim, ele
é fruto da transmissdo de um intérprete da tradicédo e da
recepgéo desse saber por uma plateia. Dessa maneira, 0
texto oral existe de modo latente em seus transmissores
e é agenciado e atualizado no momento da performance,
guando se introduzem dados atualizadores desse
universo, modelos culturais e a visdo de mundo propria
de determinado grupo ou sociedade, que vao imprimir-
Ihe mais funcionalidade e significados narrativos.

O texto poético oral ndo se restringe a apenas um
contexto enunciativo exclusivamente verbal, mas
também aspectos translinguisticos, especificos desse
discurso, que sdo associados a voz, a exemplo dos
gestos, da diccéo, da entonagdo, das pausas, da mimica
facial, dos movimentos do corpo, até mesmo do
estimulo da plateia. Esses procedimentos ndo verbais,
que imprimem mais forca, expressividade e realismo ao
texto, constituem questdo delicada, dificil e, por vezes,
impossivel de ser codificada, quando da passagem do
texto oral para a modalidade escrita, no momento da
transcricao.

O texto oral através de um contador é atualizado,
disseminando  valores, modos de existéncia,
expectativas de vida desse segmento social, tornando-se
uma categoria de experiéncia cultural. Diferentemente
da escrita, 0 processo de criacao do texto oral enfatiza a
funcdo da voz e o0s aspectos performaticos da
comunicacdo. Sem duvida, o acervo oral brasileiro tem
uma variedade de temas, de tipos e estruturas narrativas,
que procede de numa tradicdo indigena, africana e
ibérica, que sobrevive e alimenta-se na memoria e €
refletido a partir da performance do narrador.

4. Performance

A designacdo performance é historicamente de
formac&o francesa, porém ela nos vem do inglés e, nos
anos 30 e 40, emprestada ao vocabulario da
dramaturgia, se espalhou nos Estados Unidos. Essa
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expressao esta fortemente marcada por sua pratica, cujo
objeto de estudo é uma manifestacdo cultural ludica de
diversas ordens (conto, cancdo, rito, danga). As regras
da performance estdo diretamente ligadas ao tempo,
lugar, finalidade da transmissdo, a¢do do locutor e a
resposta do publico, todos esses elementos implicam em
uma presenga e uma conduta.

Em um relato pessoal, uma das alunas atribuiu a sua
narrativa tragos evidentes da performance, quando, ao
tratar do casamento do seu avd com uma mulher bem
mais jovem e da ndo aceitacdo da familia, chorou
durante toda a contacdo. Ela salientou a sua
preocupacdo apenas com a felicidade do avo, ao
contrario dos outros membros do cla, que tentaram
impedir o matriménio, pois entendiam que a esposa
pretendia usufruir da boa condicao financeira do idoso.

Para Zumthor (1993), as observacdes sobre a definigdo
mais explicita da performance que chegaram ao seu
conhecimento foram as de Dell Hymes, publicadas por
volta de 1973, sob o titulo de Breakthrough into
performance, nos Cadernos de Trabalho do Centro de
Semiotica de Urbino. Da analise feita por ele foram
retirados quatro tragos. O primeiro deles € a
performance que faz passar algo que se reconhece da
virtualidade a atualidade. O segundo traco é que a
performance se situa num contexto ao mesmo tempo
cultural e situacional, no qual ela aparece como uma
"emergéncia”, um fendmeno que sai desse contexto ao
mesmo tempo em que nele encontra lugar. Algo se
criou, atingiu a plenitude e, por ai mesmo, ultrapassa o
curso comum dos acontecimentos. O terceiro é que, para
Hymes, a atividade de um homem, no bojo de seu grupo
cultural, pode ser classificadas em trés tipos: behavior,
comportamento, tudo o que é produzido por uma agao
qualquer; conduta, que é o comportamento relativo as
normas socioculturais, sejam elas aceitas ou rejeitadas;
enfim, performance, quarto traco, que é uma conduta na
qgual o sujeito assume aberta e funcionalmente a
responsabilidade. E que a performance e o
conhecimento daquilo que se transmite estdo ligados,
naquilo que a natureza da performance afeta o que é
conhecido. Ela modifica o conhecimento, ndo sendo
simplesmente um meio de comunicagdo. Desse modo,
as duas conclus6es a que Zumthor (1993) chegou acerca
da performance foram: a primeira, que tem
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fundamentagdo empirica, e que a performance € o Unico
modo vivo de comunicagdo poética; a segunda, € que a
performance é um fenémeno heterogéneo, do qual é
possivel dar uma definicdo geral simples.

O fendmeno da performance se refere, de modo
imediato, a um acontecimento oral e gestual; designa
um ato de comunicacdo como tal, referindo-se a um
momento tomado como presente. Ela é um momento de
recepcao — processo, que implica a consideragdo de uma
duracdo. Esta é de extensdo imprevisivel, inclusive
podendo ser bastante longa, visto que é um momento
privilegiado, em que o enunciado é realmente recebido.
A recepcdo se produz em circunstancia psiquica
privilegiada: performance ou leitura, que, quando do
texto poético, é a escuta de uma voz. O leitor refaz em
corpo e em espirito o percurso tragado pela voz do poeta.
Sendo assim, o discurso poético valoriza e explora um
fato central, sem o qual é inconcebivel: em uma
semantica que abarca 0 mundo, o corpo, sendo, ao
mesmo tempo, ponto de partida, de origem e referente
do discurso. Tal corpo d& a medida e a dimensdo do
mundo, que é significado pelo texto poético, através do
qual, o sentido do texto é percebido. Ele leva ao
conhecimento o discurso que sustenta a poesia.

Essa poética apareceu mais uma vez nas aulas, quando
uma aluna oriunda de Sao Gabriel, interior da Bahia, em
virtude da aula no dia de S&o Pedro, relatou as tradi¢oes
da data festiva em seu municipio. Segundo ela, outrora,
o0 dia era comemorado com fogueiras em formato
triangular. Além de salientar que a fogueira era
gueimada durante toda a noite, principalmente pelas
vilvas, mas que as crian¢as também tinham vez no
festejo. Para tanto eram colocados potes de barro com
doces para os infantes quebrarem e era felicidade geral.
Enquanto relatava isso, ela articulava, sinalizando com
as maos como era construida a fogueira e como era o
quebra pote, para que a plateia tivesse uma nocéo do que
estava sendo contado. A histdria parecia remeter a
momentos prazerosos, pois tudo era contado com
entusiasmo e diversas risadas. A expressdo facial e
gesticulacdo das maos foram aspectos performaticos
imprescindiveis & histéria.

A performance é um jogo, espelho, desdobramento do
ato e dos atores, para além de uma distancia engendrada
por sua intencdo, no qual a voz e o gesto propiciam uma
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adesdo e convencem. Na hora da performance o texto,
se transforma em voz, uma mutacdo global afeta suas
capacidades significantes, modifica o0 seu estatuto
semidtico e gera novas semanticidades.

5. Da recepcéo

Outro componente importante nha composicdo da
narrativa é a recepcdo. E comum que a plateia integre e
influencie diretamente 0 modo como a historia sera
contada, por meio de suas variadas reacOes, seja
manifestando  entusiasmo e  interesse,  seja
demonstrando repulsa, incdmodo ou tédio diante do que
esta sendo narrado. Assim, o contador vai adaptando a
si e ao seu repertdrio de historias aos anseios do publico,
tendo em vista que a escolha do que vai ser contado é
importante para garantir a atengéo dos ouvintes, sem 0s
quais a contagdo perde parte do seu significado.

Além de compor a narrativa e influencia-la, a recepcéao
também é tocada e modificada pela historia que esta
sendo contada. Nessa via de duplo sentido, algumas
vezes, as consequéncias para aqueles que escutam a
narrativa sdo devastadoras. Em momento oportuno, no
qual se discutiu essa relacao entre a historia narrada e a
recepcdo dessa, uma das estudantes, defensora publica
estadual, contou sobre o atendimento que um grupo de
defensoras(es) fez as(aos) sobreviventes de um grande
acidente com a embarcacgao Cavalo Marinho I, que virou
pouco tempo depois da saida do Terminal Nautico de
Vera Cruz com destino a capital baiana e deixou dezoito
vitimas fatais. Ap6s escutar muitas narrativas da
tragédia, objetivando assisténcia juridicas aquelas
pessoas, as(os) defensoras(os) necessitaram de
acompanhamento psicoldgico, haja vista que muitas(os)
delas(es) ficaram abalados emocionalmente e alguns
apresentaram sintomas de insbnia a lembrangas
frequentes das histérias narradas. Desse modo, ela
sinalizava a necessidade de assisténcia psicologica
também para os auxiliares de servigos gerais que
trabalharam no local, pois, no exercicio de suas funcdes,
escutavam as historias da tragédia. Sendo assim, fica
evidente o impacto das narrativas para os sujeitos que as
escutam e a forma como ela pode reverberar em cada
um. Apesar disso, as historias devem ser contadas.

6. Da importancia de contar historias
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No inicio do século XX, tempo ainda que a maioria da
populacdo morava no interior e a energia era privilégio
da cidade grande, a televiséo, o computador e o celular
nao davam indicios de suas existéncias, as familias se
reuniam para ‘“jogar conversa fora”, as criangas
brincavam umas com as outras de “roda”, “pega-pega”,
“picula” e, quando se misturavam criang¢as a adultos,
despertavam os contadores de historias que faziam florir
"causos" dos mais variados temas; assombracdo, contos
de fada, fabulas, lendas, historias de pescador e piratas.
Todos os tipos de historias, reais ou nao, eram sempre
fantésticos. Afinal, quem ndo silencia para ouvir
atentamente uma boa histéria?

Antes de se contar uma historia é imprescindivel sua
triagem, assim: “é necessario fazer uma selegao inicial,
levando em conta, entre outros fatores, o ponto de vista
literario, o interesse do ouvinte, sua faixa etaria, suas
condi¢des socio-econdmicas” (COELHO, 1997, p. 13),
pois essa é assimilada de acordo com o desenvolvimento
do referido ouvinte. A compreensdo da historia, o
envolvimento com o enredo e o0 prazer por essa
atividade é essencial para que o contador faga uma
transmissdo integral das emocbes nela contidas. A
escolha é de tal importancia que autora ainda afirma
que:

(...) aforca da historia é tamanha que narrador e ouvintes caminham
juntos na trilha do enredo e ocorre uma vibragdo reciproca de
sensibilidades, a ponto de diluir-se 0 ambiente real ante magia da
palavra que comove e eleva. A acdo se desenvolve e nds
participamos dela, ficando magicamente envolvidos com o0s

personagens, mas sem perder 0 senso critico, que é estimulado pelos
enredos (COELHO, 1997, p. 14).

A contacdo de casos envolve alguns segredos, é 6bvio
que o dom ajuda o contador a enriquecer a narragdo com
detalhes que verdadeiramente captam a atencdo dos
ouvintes. Para Betty Coelho (1997), o narrador deve ter
consciéncia da importdncia da histéria e que ele
funciona apenas como contador do gque aconteceu, mas,
para tanto, precisa emprestar vivacidade a narrativa,
escolhendo bem o texto e recriando-o na linguagem
oral. Além de perceber como a histdria quer/deve ser
apresentada, sugerindo também as interferéncias feitas
por quem a conta. Cada histéria requer uma forma de
narrar e cada recurso, por sua vez, tem suas vantagens.
Os mais utilizados sdo: a simples narrativa, que é a mais
antiga, tradicional e auténtica forma de narrar; a
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narrativa com auxilio do livro; o uso de gravuras; de
flanel6grafo de desenhos e a narrativa com interferéncia
do narrador e dos ouvintes.

O ato de contar historias é uma arte. Sendo assim, a
naturalidade e o estar preparado para conta-la
influenciam no envolvimento com o enredo, como
também a criatividade para recriar o texto sem modificar
sua estrutura essencial. O narrador deve se preocupar
com postura, estando no mesmo nivel dos ouvintes e se
mexer o necessario para ndo desviar a atencao de quem
ouve. A voz, o principal instrumento do narrador, é
outro fator ao qual se deve atengdo indispensavel, pois
é necessario moldura-la de acordo com o que se esta
contando, com a intensidade e clareza exata para
transmitir as emogdes do texto.

A histdria é uma narrativa que se baseia num tipo de
discurso calcado no imaginario de uma cultura. As
fabulas, os contos, as lendas sdo organizadas de acordo
com o repertorio de mitos que a sociedade produz.
Quando estas narrativas sdo lidas ou contadas, abre-se
uma oportunidade para que 0s mitos, tdo importantes
para a construcao da identidade social e cultural, possam
ser apresentados a quem as ouve. Além de permitir a
autoidentificacdo, favorecendo a aceitacdo de situagdes
desagradaveis, elas ajudam a resolver conflitos,
acenando com a esperanga e agrada a todos, de modo
geral, sem distingdo de idade, de classe social, de
circunstancia de vida. Com isso, observam-se alguns
resultados imediatos atraves da contacdo de historias: a
melhora na maneira de expressar-se € uma delas, além
de aumentar o interesse pelos autores e obras, o que
estimula ao leitor a uma leitura mais prazerosa,
ampliando o vocabuldrio do mesmo. As historias
estimulam o desenvolvimento de fungdes cognitivas
importantes para o pensamento, tais como a comparagdo
(entre as figuras e o texto lido ou narrado), o
pensamento hipotético, o raciocinio légico, pensamento
divergente ou convergente, as relacfes espaciais e
temporais (toda histéria tem principio, meio e fim).
Sendo assim, 0s enredos geralmente sdo organizados de
forma que um conteddo moral possa ser inferido das
acdes dos personagens e isso colabora para a construcéo
da ética e da cidadania.

Quando unimos essa contacdo de historias ao contexto
da Universidade, mais propriamente aliando essa arte a
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metodologia de aprendizagem para a discussdo de textos
académicos de maior complexidade, o resultado
alcancado é positivo. Tal interagdo permite o ingresso
no espaco académico de um conhecimento que €
marginalizado e tradicionalmente entendido como ndo
cientifico, qual seja, a narrativa das mulheres, que
contam suas vivéncias e histérias, a partir de suas
mem©arias. Desse modo, considerando que a
historiografia oficial foi um eficiente instrumento de
dominacgdo e manutencgdo de privilégios estruturais do
sistema patriarcal, relegando os sujeitos marginalizados
ao anonimato (TEDESCHI, 2015), as memorias das
mulheres tém valor singular para o estudo de género,
mormente quando compartilhd-las é préatica de
resisténcia articulada a um debate verticalizado e critico,
que permite producdo de conhecimento cientifico sobre
e por mulheres.

Essa técnica é estratégia eficaz para resgatar, por meio
de narrativas, as lembrangas e as experiéncias das
mulheres e enfrentar o "apagamento” ao qual essa
mem@ria esta sujeita. Esse salto metodoldgico foi dado
na ciéncia, em grande parte, a partir dos estudos de
género e da construcdo de epistemologia(s)
feministas(s) que alcancem as especificidades de um
lugar de fala negligenciado.

Essa pratica de “apagamento” da memoria feminina tem se
transformado ha vérias décadas, sendo reivindicada por uma nova
historiografia, uma nova interpretagdo sobre o uso da escrita na
histdria em relagdo dentre aos distintos tempos, seja na cidade, entre
os letrados, os ndo letrados, outros, a luz dos estudos de género que

nos conduzem a descobrir outra historia do possivel. (TEDESCHI,
2015, p. 333).

Assim, a reivindicacdo de que a histéria das mulheres
seja contada esté intrinseca a defesa da histéria oral e do
resgate das lembrangas e memorias dessas personagens,
gue ndo foram contempladas pela historiografia
tradicional®. Além disso, mais do que em outras éareas, a
historia das mulheres traz tensfes importantes que a
constituem, como os dilemas entre a préatica politica e a
erudicdo académica, bem como entre a atitude atetrica
da historia e a crescente necessidade de uma teoria para
o(s) feminismo(s) (SCOTT, 2008). E nesse contexto

! Para Tedeschi (2015, p. 333), cabe as(aos) historiadoras(es)
"(...) entender a relagdo entre a memdria produzida e as
praticas que essas memdrias proibem, prescrevem, condenam
e representam. O desafio € pensar conceitualmente e
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complexo, portanto, que a luta pelo reconhecimento
tanto da memoria das mulheres quanto do ato de contar
histdrias é importante e ganha forca.

7. Consideragdes Finais

Sem duvida, durante a disciplina Memorias e Narrativas
de Género e Geracdo, o0 aprendizado a partir de
memorias foi imprescindivel para que os discentes
transitassem a todo tempo entre a teoria e a pratica. Para
tanto, foi essencial contarmos com a memoria e a
disponibilidade de pessoas que, ainda ndo sabendo, s&o
excelentes contadores de histérias e compartilharam
inimeros momentos, que traziam a tona discussoes
acerca de género, classe, etarismo, raca e tradicOes.
Assim, fomos personagens de uma trama de conto e
reconto, no resgate da memoria de vida. Pudemos
observar que houve uma evolucdo no conceito da arte
de contar historia, formulado a partir da ideia de que no
conteudo das historias muitos valores podem ser
transmitidos. Assim, a partir do didlogo estabelecido em
sala de aula, a contacdo de histdria tinha um caréater para
além de exemplar, de divertimento. Na vida de cada
discente, o espaco foi ocupado por lembrancas alegres
ou tenebrosas, além de relatos pessoais, que
emocionaram até os proprios contadores.
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