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Resumo

Este trabalho objetiva analisar a constru¢do de identidades e das relagdes de poder no conto de fadas “A
primeira s6”, presente no livro Uma ideia toda azul (1978), de Marina Colasanti, através da imagem
simbolica do espelho (e da agua, por associacdo), entendido como elemento ambivalente no processo de
amadurecimento da princesa, uma vez que esse objeto aparece ora como instrumento de coercdo da
protagonista, ora como ferramenta para sua libertacdo. Analisamos o conto a partir de concepcdes da teoria
feminista e de género; apoiamo-nos ainda nas concepcdes de poder, conforme Michel Foucault, e nos
conceitos de representacédo social, de acordo com Denise Jodelet, entre outros. Adepta dos ideais feministas,
Marina Colasanti apresenta uma escrita comprometida em romper com estere6tipos sociais impostos as
mulheres. Nesse sentido, sua literatura torna-se um discurso de resisténcia ao da sociedade patriarcal.

Palavras-chave: Marina Colasanti; feminismo; género; identidades; poder.

Abstract

This work aims to analyze the construction of identities and power relationship in the fairy tale "A primeira
s0", published in Uma ideia toda azul (1978), by Marina Colasanti, through the symbolic image of the mirror
(and water, by association), understood as an ambivalent element in the princess maturing process, since
such object appears at times as the protagonist instrument of coercion and sometimes as a tool for her
release. We have analyzed the tale from the conceptions of the feminist and gender theory; we also base
ourselves upon the power concepts, according to Michel Foucault; and the concepts of social representation,
according to Denise Jodelet, among others. Being a follower of feminist ideals, Marina Colasanti presents a
writing committed to breaking social stereotypes addressed to women. In this sense, her literature becomes a
discourse of resistance to the patriarchal society.
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Introducéo

Marina Colasanti possui uma vasta producdo literaria
distribuida entre poemas, cronicas e contos, mas ela
ndo se dedica apenas & literatura, visto que produz
textos tedrico-criticos também. Sua escrita literaria
propde a existéncia de um sujeito autbnomo, e seus
textos estimulam a reflexdo entre as relagfes sociais e
normativas, enfatizando aquelas entre homens e
mulheres, inclusive as relacBes de poder inerentes a
sociedade patriarcal.

Dessa maneira, objetivamos analisar, neste artigo, a
construgdo de identidades e das relagdes de poder no
conto de fadas “A primeira s6”, presente em Uma ideia
toda azul, publicado inicialmente em 1978, a partir da
imagem simbolica do espelho (e, por associagdo, da
agua), pois € por meio desse elemento que foi
construida a ideia ambivalente da opressao/libertacdo
da personagem feminina no texto, ou seja, esse
simbolo esta presente no processo pelo qual passa a
protagonista de recusar os modelos sociais. Esse
processo acontece a partir da coercdo e do controle
paterno sobre a personagem principal até a rejeicdo dos
padrdes e papéis sociais pela princesa, quando ela
contraria as expectativas culturais, rompendo com a
submissdo e o controle sofridos no inicio da historia,
mesmo que isso impligue em sua morte.

Desse modo, este trabalho foi subsidiado pela teoria
feminista, em particular pelo conceito de género
segundo Adriana Piscitelli (2009), Tania Navarro
Swain (2000, 2006), Heleieth Saffioti (2004), Guacira
Lopes Louro (2003) e Teresa de Lauretis (1994); pelas
concepcdes de representacdo social, conforme Denise
Jodelet (2001), além dos conceitos de simbolo de
acordo com Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1997),
Herder Lexikon (1997) e Mircea Eliade (1979).

Reflexos do sistema patriarcal

As desigualdades entre homens e mulheres acontecem
em sociedades patriarcais. De acordo com Heleieth
Saffioti (2004), o patriarcado é um regime de
dominacdo e exploracdo das mulheres pelos homens.
Sendo um sistema, a categoria sexual é usada para
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estabelecer a hierarquia entre os individuos e, segundo
esse regime, o patriarca, isto €, o “pai”, o homem, seria
“naturalmente” superior as mulheres. Entretanto, como
ressaltam os estudos de género, a ideia de
“superioridade natural” ¢ falsa, pois corresponde a algo
construido socialmente, ou seja, ndo se trata de um
fator biologico, mas sim cultural.

Dessa maneira, para romper com a concepgao
determinista do sexo, de acordo com Guacira Lopes
Louro (2003), as feministas anglo-saxds adotaram o
termo “género” e passaram a defender que as
desigualdades entre homens e mulheres sdo provocadas
por relagBes sociais, ndo por questdes biologicas.
Assim, segundo a feminista, “o conceito [de género]
pretende se referir ao modo como as caracteristicas
sexuais sdo compreendidas e representadas ou, entéo,
como sdo trazidas para a préatica social e tornadas parte
do processo historico” (LOURO, 2003, p. 22).

Nesse sentido, de acordo com Teresa de Lauretis, “[...]
0 género representa ndao um individuo e sim uma
relacdo social; em outras palavras, representa um
individuo por meio de uma classe” (LAURETIS, 1994,
p. 211), ou seja, 0 género corresponde a uma imagem
construida para representar todos os membros de um
grupo, imagem esta que é posteriormente imposta a
esses membros de maneira coerciva a fim de que haja
uma “universalizagdo” e naturalizacdo dos papéis
sociais dos individuos. Assim, foi construida a imagem
de que a “verdadeira mulher” seria aquela que
corresponderia a triade “mae/esposa/dona de casa”, a
qual perdurou (e talvez perdure) ao longo dos tempos,
como exposto por Tania Navarro Swain (2000).

Além do conceito de patriarcado, as feministas
elaboraram também, a partir de 1930, a “teoria dos
papéis sociais”. Segundo Adriana Piscitelli, os papéis
sociais correspondem as posi¢des que cada individuo
ocupa na sociedade, ou seja, de pai, mde, estudante,
filho(a), empregado(a), patrdo, patroa. A fim de
estabelecer a desigualdade entre as mulheres e o0s
homens, o grupo social define o que seria adequado ou
inadequado para cada papel (comportamento,
linguagem, traje, trabalho, lazer, obrigacdes e direitos).
Desse modo, os papéis sociais também sdo fatores que
interferem na formulacdo de paradigmas para o0s
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individuos. Esses modelos geram as representaces
sociais, as quais, segundo Denise Jodelet (2001), sdo
formas de “ajustamento comportamental” que sdo
aceitas socialmente.

Dessa maneira, a sociedade constroi padrGes, imagens
e modelos de comportamento para que possamos
representé-los. Ainda de acordo com Denise Jodelet, a
referéncia, o padrdo ao qual nos reportamos para
representar algo ou alguém seria chamado de “objeto”.
O objeto seria, portanto, o paradigma ao qual nos
referimos para definir se podemos agir de certo modo
ou ndo, gerando, muitas vezes, os esteredtipos sociais?,
incutidos no género.

Segundo Teresa de Lauretis, 0 género € um produto
cultural e sua estruturagdo segue um paradigma, que é
composto por quatro proposigdes: a primeira define o
género como sendo uma “representacdo”; a segunda
entende essa representacdo como sendo uma
“construgdo”; pela terceira proposi¢do, a construgdo
ocorre em “fun¢do do tempo”, que a altera de acordo
com ideias disseminadas numa determinada época e,
finalmente, essa temporalidade culmina na quarta
ideia, segundo a qual a constru¢do do género é uma
“representagdo ideoldgica falsa”. Desse modo, o
género é a construgdo de modelos comportamentais a
serem seguidos por homens e mulheres e, conforme
defendido por Teresa de Lauretis, embora a
representacdo de género seja uma ilusdo, ela conseguiu
ser fortemente disseminada ao longo da histéria da
humanidade (LAURETIS, 1994); vale ressaltar,
contudo, que isso ndo significa que ndo tenha havido
formas de resisténcia.

Outra questdo importante refere-se ao poder. Se a
teoria de género rejeita as ideias do determinismo
biolégico, que defende que o0s homens sejam
naturalmente superiores as mulheres, isso significa que
0 poder também ndo é entendido como categoria
intrinseca ao ser masculino, segundo a concep¢édo de
poder proposta por Michel Foucault (2001). O filésofo
afirma que o poder ndo é algo que se possa adquirir,
arrebatar ou compartilhar. Trata-se de uma situacdo

1Segundo a teoria junguiana, estereétipo, em sentido figurado, seria
a construcdo de uma imagem absoluta e imutavel que toma esse
sentido ao ser estabelecido como imagem normativa e universal.
Cf. DOWNING, 1998, p. 10.
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estratégica que pode ser exercida em meio a relacGes
desiguais, mas maveis. 1sso significa que o poder seria
uma tatica desenvolvida em situagcdes desiguais,
estabelecendo, portanto, hierarquizacdo entre 0s
individuos. Entretanto, a hierarquia ndo pode ser
entendida como imutavel e fixa, uma vez que estd
sujeita a alteracBes. Nesse sentido, a estratégia de
poder somente acontece em relagdes maleaveis, o que
significa que aquele que controla alguém em um
determinado momento pode ser dominado em outro
instante.

Assim, ainda de acordo com Foucault, o poder estaria
em toda parte, surgindo de todos os lugares e em todos
os tipos de relagcdes: econbmicas, sociais, sexuais e
religiosas, por exemplo. Em resumo, “o poder nao ¢
uma instituicdo nem uma estrutura, ndo € uma poténcia
de que alguns sejam dotados: € um nome dado a uma
situacdo estratégica complexa numa sociedade
determinada” (FOUCAULT, 2001, p. 103). Isso
significa que ndo é possivel dizer que alguém nasca
com o poder, como dito anteriormente, pois este seria
uma pratica estrategicamente aplicada por alguém
sobre alguém.

Desse modo, percebemos que o poder ndo € um dom
inato aos homens. Trata-se de um estratagema que eles
tém desenvolvido ao longo dos tempos, com auxilio de
diversas taticas e discursos, a fim de controlar as
mulheres e de manté-las presas ao género. Quando isso
acontece, elas passam a representar uma imagem ideal,
conforme os valores defendidos pela sociedade
misdgina.

Posto isso, as diferencas entre mulheres e homens sdo
construgdes sociais disseminadas por meio de
discursos coercivos na sociedade patriarcal. Esses
discursos estabelecem que as mulheres sdo inferiores
aos homens e, para validarem essa ideia, partem das
diferengas bioldgicas. Entretanto, da mesma forma
como ha discursos misdginos, existem também aqueles
gue tentam desconstruir as imagens preconceituosas e
estereotipadas do feminino, opondo-se aos modelos
definidos pela cultura patriarcal, e os textos de Marina
Colasanti sdo caracterizados por uma escrita de
resisténcia ao discurso masculino dominador.
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Marina Colasanti e a literatura de autoria feminina

Abertamente adepta aos ideais feministas, Marina
Colasanti apresenta uma literatura comprometida em
desconstruir 0s modelos socialmente impostos as
mulheres, que costumam representa-las como seres
submissos, dependentes e inferiores.

Em entrevista a editora Melhoramentos, em 2009,
Marina Colasanti foi questionada por Eliana Yunes se
o fato de ela trabalhar muito com questdes “ligadas a
mulher” fazia dela uma feminista. A escritora
respondeu:

Né&o sou feminista porque me ocupo muito das questdes ligadas a
mulher. E o contrario. Me ocupo dessas questdes porque sou
feminista. Me ocupo dessas questdes porque nunca ninguém
conseguiu me convencer de que ndo tenho o mesmo potencial, a

mesma forga, a mesma grandeza dos homens. E porque sempre
achei que devia ter os mesmos direitos (COLASANTI, 2009, s. p.).

Nesse sentido, ser feminista foi o motivo que levou
Marina Colasanti a escrever sobre as mulheres e seu
entorno e a questionar a hierarquia nas relacGes de
género, que as posiciona numa escala inferior aos
homens, defendendo, assim, a igualdade na relagdo
entre eles. Esse pensamento de igualdade de direitos
entre os individuos tornou-se a forga condutora de seu
trabalho, ndo so jornalistico, mas também literario.

Se pensarmos especificamente na relacdo amorosa
entre mulher e homem, veremos que 0s textos de
Marina Colasanti ndo implicam a extincdo do ser
masculino; ao contrario, como a liberdade na relagdo
acontece pela possibilidade de haver igualdade de
direito entre eles, as personagens femininas
conseguiriam construir seu préprio caminho sem
aniquilar os homens.

Nesse contexto, como destaca Rosa Maria Riche, essa
revolu¢do ndo se define pelo “assassinato do outro”
(nesse caso, do homem). A respeito disso, ela ressalta o
seguinte:

A verdadeira revolugdo é a que leva a transformagdo total.
Revolucionar ndo é inverter, ndo basta que a mulher se coloque no
lugar do homem, é necessario instituir-se uma nova ordem de

relacionamento, parece-nos dizer a autora, nas entrelinhas (RICHE,
1999, p. 188).
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Assim, a revolucdo proposta por Marina Colasanti
ocorrera a partir do amadurecimento emocional de suas
personagens. Somente quando alcangarem esse estagio,
elas estardo aptas a buscarem seu préprio caminho,
estardo livres para escolher, inclusive, entre viver e
morrer.

Se pensarmos na literatura escrita por mulheres, Peggy
Sharpe, que analisa os ensaios pessoais de Marina
Colasanti e seu trabalho como editora, ressalta que a
auséncia das mulheres na atividade de escrever,
considerada a “mais varonil das atividades de
construg¢do de uma nacionalidade” (SHARPE, 1997, p.
43), deu origem a imagem da ‘“escritora
marginalizada”. As escritoras foram excluidas por
aqueles que representariam a escrita do centro, isto €,
0s homens, os escritores. Sendo eles 0s representantes
da escrita central, as mulheres que decidiam se tornar
escritoras ndo alcangavam a centralidade ao escrever,
simplesmente porque eram mulheres e isso, ha
sociedade misdgina, foi fator suficiente para que as
escritoras permanecessem sempre a margem.

Nesse sentido, a literatura de autoria feminina foi
marginalizada, simplesmente pelo fato de ser assinada
por uma mulher. No ensaio “Por que nos perguntam se
existimos?”, Marina Colasanti trata do preconceito em
aceitar a existéncia de uma literatura produzida por
mulheres, a qual ela se refere por meio da expressdo
“escrita feminina”. A escritora lembrou que, embora
tenha havido um grande movimento nos anos de 1960
com a finalidade de romper com a barreira do
preconceito, este ainda permanecia. Segundo ela,

(...) o preconceito perdura. Pesquisas mostram que basta a palavra
mulher em um titulo para espantar os leitores homens e abrandar o
entusiasmo dos criticos. E embora ndo precisemos mais nos
esconder atras de pseuddnimos masculinos, como no século XIX,
sabemos que os leitores abordam um livro de maneira diferente

quando ele é escrito por uma mulher ou por um homem
(COLASANTI, 2004, p. 71).

Em entrevista concedida em 2010, quando questionada
sobre se o fato de a academia nomear a literatura
escrita por mulheres de “literatura de autoria feminina”
a incomodava, Marina Colasanti reforcou que ainda ha
preconceito com relagdo aos textos escritos por
mulheres, chamando a atengéo para o seguinte fato:
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O preconceito... é curioso, porque na academia, a area... estuda a
literatura das mulheres, embora com essa ressalva. Estuda
separado, como se estuda a indigena, a dos africanos, ou seja, como
se estudam as literaturas marginais, sendo que a literatura feita por
mulheres ndo é marginal (COLASANTI, 2010, p. 92).

Assim, a escritora observa que a maneira como a
literatura de autoria feminina é estudada também se
torna uma forma de manter o preconceito. Durante
muito tempo, a literatura de autoria masculina foi
considerada a literatura do centro, fazendo com que as
mulheres  que  ousassem  escrever  fossem
marginalizadas. Nesse sentido, considerando-se a
cultura predominantemente masculina, as mulheres
comporiam 0 Seu entorno e, estariam, portanto, a
margem dos homens. Mas elas sdo capazes de gerar
tantos produtos culturais quanto eles, e Marina
Colasanti, além de se tornar uma premiada escritora e
uma das mais lidas, transforma, em sua obra, essa
margem em centro, pois suas personagens femininas
tornam-se o nucleo da maioria de suas narrativas.

Essa é uma das caracteristicas que tém sido apontadas
pelos estudos sobre a literatura de autoria feminina, ou
seja, a centralidade das personagens femininas e a
auséncia ou pouca expressdao das personagens
masculinas. Além disso, conforme aponta Moniz, a
literatura escrita por mulheres é em geral caracterizada
pela insubordinacdo, pelo desassossego, pela
desobediéncia, pelo desacato, pela denincia da
opressdo feminina e “desagravo” a ordem patriarcal
(MONIZ, 1997), como podemos perceber em “A
primeira s6”.

Eu feminino: sujeito de maltiplas identidades

Como dito anteriormente, analisaremos o processo de
formacdo das identidades da personagem feminina e
das relagdes de poder no conto de fadas “A primeira
s0” a partir do simbolo do espelho (e da agua, por
associagdo), a fim de entender quais sdo os sentidos
dessa imagem simbolica no texto da escritora. Esse
conto faz parte do livio Uma ideia toda azul, que foi
publicado inicialmente em 1978 e, ganhou dois
prémios: o de literatura infantil, pelo Grande Prémio da
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Critica, em 1979, e o Melhor para o Jovem, na
categoria infantil e juvenil, também em 1979.

Embora o mercado editorial atualmente direcione o0s
contos de fadas especificamente as criancas, Marina
Colasanti parece ndo se preocupar com a questao etaria
guando se propde escrever literatura. Desse modo, na
entrevista concedida em 2009, para a publicacdo de
outro livro de contos de fadas chamado Entre a espada
e a rosa, a escritora afirma que o que a faz escrever
tanto para adultos, quanto para criancas, além de
querer dizer certas coisas para uns e certas para outros,
¢ o “fato de ndo me ligar muito em diferencas entre
adultos e criangas. Eu apenas escrevo o que tenho
vontade de escrever” (COLASANTI 2009, s. p.), por
isso ela defende que seus contos de fadas ndo se
destinam a faixas etarias especificas.

Além disso, seus contos de encantamento
frequentemente rompem com os perfis das personagens
femininas apresentados pelos contos de fadas da
tradicdo escrita, provocando diversas rupturas quanto a
narrativa classica. Nesse sentido, a autorrealizacdo das
princesas e camponesas nem sempre é encerrada no
casamento, mas, quando o desejo de se casar aparece, a
unido se da pela vontade das protagonistas, ndo por
pressdo do pai ou pretendente. Outras vezes, para
evitar a imposicdo masculina, elas preferem renunciar
ao amor, ou ainda, tirar a propria vida.

Nelly Novaes Coelho (1984), ao tratar da classificacdo
de personagens mais comuns nas narrativas, destaca a
existéncia de trés tipos basicos: “personagem-tipo”,
gue seriam  representacbes de funcbes sociais;
“personagem-carater”, que aparece quando as agdes da
personagem provocam uma reflexdo sobre valores
morais ou culturais e, finalmente, “personagem-
individualidade”, que se caracteriza como um
individuo complexo, com medos, angustias e que nao
pode ser classificado como bom, nem como mau. A
partir dessa afirmacdo, reis e rainhas, principes e
princesas, camponeses e soldados, entre outros
personagens tipicos dos contos de fadas, seriam, de
acordo com Nelly Novaes Coelho, figuracfes de
estados sociais, pois ndo se destacariam como um
individuo complexo sendo, por conseguinte, seres
estereotipados.
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Entretanto, frequentemente as personagens dos contos
de fadas de Marina Colasanti rompem com essa
classificagdo, uma vez que suas agdes, principalmente
as das personagens femininas, promovem a reflexdo
acerca da cultura, quando rejeitam a passividade e a
submissd@o comuns as figuras femininas nos contos de
fadas tradicionais escritos, como dito anteriormente.
Nas narrativas de Colasanti, a maioria de suas
protagonistas apresenta-se, portanto, como sujeito de
suas acgdes, aplicando a resisténcia contra a opressao de
uma sociedade patriarcal.

799

Considerando o conto “A primeira s6”, a narradora
conta-nos o seguinte: “Era linda, era filha, era tnica.
Filha de rei. Mas de que adiantava ser princesa se ndo
tinha com quem brincar?” (COLASANTI, 2006, p.
46). A personagem feminina inicialmente é
identificada como “filha de rei” e, por ser princesa,
também é linda, como se toda filha de rei devesse ser
bonita, uma espécie de exigéncia. Observemos que nao
h& uma descricdo individual da personagem, ela é
alguém que se define por sua posicao social — “filha de
rei” — e por sua imagem — “linda”. Considerando
apenas essa caracterizacdo, ela seria apenas uma
personagem-tipo, pois expressaria somente uma
posicdo no patriarcado, isto €, a de princesa.

Todavia, para ser uma tipica princesa ndo basta que ela
tenha tracos fisicos que agradem a sociedade, visto que
0 comportamento dela também ¢é importante para
compor sua imagem socialmente construida. O
esteredtipo de filha de rei pode, por exemplo, incluir
ainda  “delicadeza”, “timidez”, “dependéncia”,
“obediéncia” e “reclusdo”. No conto analisado, a
princesa era s, e esse isolamento em que vivia a
menina causava-lhe tristeza. A fim de evitar a soliddo
da filha, mas sem romper com seu papel social de rei e
sua representagéo social de comando, 0 monarca toma
a seguinte decisao:

De noite o rei ouvia os solucos da filha. De que adiantava a
coroa se a filha da gente chora a noite? Decidiu acabar com
tanta tristeza. Chamou o vidraceiro, chamou o moldureiro. E
em segredo mandou fazer o maior espelho do reino. E em
silencio mandou colocar o espelho ao pé da cama da filha
COLASANTI, 2006, p. 46).
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O espelho aparece inicialmente para evitar que a
personagem se sinta sozinha, mas ele somente cria a
ilusdo de companhia, pois a princesa continua isolada
das pessoas, uma vez que O rei ndo permite sua
socializacdo, construindo mais uma estratégia para
conserva-la sob seu controle e manté-la afastada do
mundo.? Esse artificio do pai destinava-se a garantir
gue a filha continuaria presa, fechada nos limites
definidos por ele, reafirmados pela moldura do
espelho. A menina s6 poderia ver o que ficasse no
espaco delimitado pelo objeto e, desse modo, o espelho
apareceria inicialmente como imagem de clausura.
Assim, no dia seguinte, ao acordar e ver-se nele
refletida, a princesa imagina estar realmente diante de
uma amiga, e o espelho torna-se, nesse momento,
objeto ilusorio.

O confinamento ao espaco restrito da casa, imposto as
mulheres durante muito tempo, estd claramente
representado quando a moldura é o limite definido pelo
grupo social masculino, e o espelho conota a realidade
criada para que as mulheres possam ver sem sair do
meio doméstico. Nesse sentido, ele representaria a
tentativa da sociedade patriarcal — aqui representada
pelo rei — de confinar as mulheres a uma identidade
Unica.

A respeito do controle exercido pelo pai da
protagonista, Marlucia Nogueira do Nascimento Dodo
assegura que, nos contos de Colasanti, a proposta
paterna é a de “[...] reter e interditar o contato de suas
filhas com o mundo exterior, resguardando-as de modo
exagerado na intimidade do espago doméstico”
(DODO, 2010, p. 96). Certamente, o contexto dos
contos de fadas retoma épocas em que as filhas deviam
ser extremamente submissas, mas 0 importante, nas
narrativas da escritora, € o fato de essas personagens
femininas rejeitarem o controle patriarcal, como
veremos em breve.

2 A imagem simbdlica do espelho, do reflexo (¢ da agua, por
associacdo) ja foi tratada em outras narrativas. Destacamos aqui 0
mito grego classico “Eco e Narciso”; o conto de fadas “Branca de
Neve”; a narrativa fantastica Através do espelho e o que Alice
encontrou por la (1871), sequéncia de Alice no pais das
Maravilhas, de Lewis Carroll; os contos “O espelho”, de Papéis
avulsos (1882), de Machado de Assis; “O espelho”, de Primeiras
estorias (1962), de Guimardes Rosa e o conto de fadas “A procura
de um reflexo”, de Doze reis e a moca no labirinto do vento
(1982), de Marina Colasanti.
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Vale lembrar que o espelho, de acordo com Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant (1997), pode ser simbolo
que reflete algo mais profundo, como os contetidos do
coragdo e da consciéncia dos individuos. Se o que a
princesa mais desejava naquele momento era ter uma
amiga, o espelho apresentou-lhe o que era almejado, e,
por isso, uma amiga foi 0 que a princesa viu a sua
frente. Assim, esse objeto simbolico aparece também
como um elo entre a princesa e seus desejos, cOmo 0s

varios “eus” dentro de si, como uma série de
identidades que se tornam multiplas.

Tania Navarro Swain afirma que o conceito de
identidade tem sido pensado tanto no sentido de
“esséncia” do individuo ou sua “raiz” — nesse sentido,
a identidade seria entendida tanto como una e fixa —,
quanto sendo “um desdobramento de identidades”.
Nessa segunda acepcdo, a identidade ndo seria Unica,
singular e/ou fixa. Ao contrario, seria maltipla, plural e
transitoria, pois, segundo a autora, as identidades “néo
passariam de construgdes passageiras, fluidas, com
pousos esporadicos, l& onde o presente se torna
passado; em processo, eu Ssou apenas um projeto de
mim, aquela que ja passou e que ainda ndo €7
(SWAIN, 2006, s/p).

No conto analisado, a diferenga entre a princesa
concreta e a refletida no espelho decorre inicialmente
pela proépria reflexividade do espelho, mas também
pode indicar a multiplicagdo da identidade dela.

Rapido chegaram perto e ficaram se encontrando. Uma sorriu e deu
bom-dia. A outra deu bom-dia sorrindo.

— Engragado — pensou uma —, a outra é canhota.

E riram as duas (COLASANTI, 2006, p. 46).

Observemos que h& uma inversdo entre as agdes de
uma princesa e da outra, principalmente quando uma
chama a atencdo para o fato de a princesa refletida ser
canhota. Assim, o reflexo, embora semelhante a
imagem refletida, produziria apenas a ilusdo de que
ambas sdo idénticas, mas, na verdade, ndo o sdo. A
imagem da princesa conotaria seu outro eu, sua outra
identidade, portanto. Se o espelho geralmente evoca a
si mesma, percebemos que o reflexo poderia remeter as
maltiplas identidades dentro do proéprio individuo.
Segundo Herder Lexikon (1997), o espelho
simbolizaria ainda o saber ou o autoconhecimento do
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sujeito. Desse modo, o espelho poderia ser entendido
nessa acepgao, Uma vez que passa a mostrar a princesa
suas vontades ocultas, antes desconhecidas. Essa
pluralidade revela-se no momento em que ela,
enquanto brincava com uma bola de ouro, atira-a para
sua amiga do espelho, fazendo com que este se quebre.
Vejamos 0 que nos conta a narradora:

A lagrima inchou, ja ia cair, quando a princesa viu 0 rosto que tanto
amava. Nao um sé rosto de amiga, mas tantos rostos de tantas
amigas. N&o na lagrima que logo caiu, mas nos cacos todos que
cobriam o chéo.

— Engragado, sdo canhotas — pensou (COLASANTI, 2006, p. 48).

Novamente a princesa observa que suas amigas sdo
canhotas. Se o fato de a outra ser canhota lhe chama a
atencdo, isso nos faz supor que ela, a princesa concreta,
fosse destra. Geralmente o destro é associado ao
direito, ao padrdo, ao modelo ou até mesmo ao divino,
enquanto o canhoto, isto é, o lado esquerdo, é visto
como o desviante, o subversivo ou ainda demoniaco.
Como explicado por Lexikon, o lado direito, em muitas
crencas e religides, simbolizaria o virtuoso, a forga e o
sucesso. Desse modo, seu lado direito, o concreto, seria
a representacdo social da “linda filha de rei”, ou seja,
tratar-se-ia da sua funcdo social, associada ao
conservadorismo. Seu lado esquerdo representaria sua
inversdo, suas varias identidades, que ndo se
manifestam concretamente, porque estdo subordinadas
ao lado direito, uma vez que essa multiplicidade se
revela apenas como reflexo.

A rejeicdo da sua representagdo social ndo acontece,
contudo, sem que haja o estranhamento de si mesma,
Como percebemos na seguinte passagem:

Era diferente brincar com tantas amigas. Agora podia escolher. Um
dia escolheu uma, e logo se cansou. No dia seguinte preferiu outra,
e esqueceu dela em seguida. Depois outra e mais outra, até achar
que todas eram poucas. Entdo pegou uma, jogou contra a parede e
fez duas. Cansou das duas e pisou com o sapato e fez quatro.
N&o achou mais graga nas quatro, quebrou com o martelo e fez

oito. Irritou-se com as oito, partiu com uma pedra e fez doze
(COLASANTI, 20086, p. 48, grifos nossos).

Observemos como a multiplicacdo de identidades
ocorre aqui de maneira dura e tenaz. A princesa
agressivamente pluraliza-se por meio de verbos como
“jogar” contra a parede, “pisar” com o sapato,
“quebrar” com o martelo e “partir” com a pedra. Além
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disso, essas acgbes poderiam conotar também as
manifestacGes do movimento feminista de luta contra o
sistema masculino dominante. Nesse momento de
combate, era preciso deixar a delicadeza e a
fragilidade, caracteristicas muitas vezes incutidas nas
mulheres pelo olhar masculino, e mostrar forca e
rebeldia, pois agora era preciso sair do objeto de
representacdo social, ou seja, era necessario deixar o
género.

Nesse ponto, é relevante reforcar as reflexdes de
Denise Jodelet sobre as representacdes sociais: elas séo
imagens, modelos construidos culturalmente para que
possamos nos enguadrar na sociedade. Essas imagens,
gue se tornam paradigmas sociais, sdo denominadas
“objetos”, como ja apresentado. Esse objeto seria,
portanto, a referéncia para se construir a imagem social
do individuo. Nesse caso, de acordo com a autora, 0
objeto (modelo) pode ser tanto uma pessoa, como um
acontecimento, um fendmeno, uma ideia ou mesmo
uma coisa, mas ele é sempre necessario para que se
articule o sujeito com uma representacdo. No conto em
analise, o0 objeto seria a “imagem ideal de princesa”.

Na narrativa de Marina Colasanti, ocorre uma
fragmentacdo da personagem em pedacos tdo
minusculos que eles ndo podem corresponder mais a
um individuo, a uma identidade una e centrada, e a
princesa volta a ser uma sd: “Sozinha outra vez [esta] a
filha do rei” (COLASANTI, 2006, p. 49). Ela ndo quer,
contudo, ficar s6 novamente, ndo quer voltar a ser um
objeto social, ndo quer mais ficar apenas do lado
direito e, por isso, corre para o “jardim”, para o
“bosque”, para o “prado” até chegar ao “lago”, em que
vé novamente sua imagem refletida, correspondendo a
amiga do inicio da narrativa, ou seja, 0 primeiro
desacato a representacao social.

Vejamos o que acontece na seguinte passagem: “Mas a
princesa ndo queria mais uma Unica amiga, queria
tantas, queria todas, aquelas que tinha tido e as novas
que encontraria” (COLASANTI, 2006, p. 49). A fim
de conseguir todas as amigas novamente, a menina
assopra a agua e atira pedras, mas a amiga continua
sendo uma. Nesse momento, a princesa é novamente
apenas o objeto referencial, a representacdo da filha do
rei. Mas ela ndo quer mais sé-lo, pois essa
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representacdo traz a imagem de submisséao, isolamento,
confinamento, isto é, de soliddo. Nesse conto, a
autorrealizagdo da filha do rei aconteceria quando ela
conseguisse acabar com seu isolamento e pudesse ter
amigas. O processo de socializacdo da princesa pode
ser também associado ao movimento feminista, pois,
uma das formas de trabalho, segundo Adriana
Piscitelli, foi estabelecer a existéncia politica das
mulheres (e ndo da mulher) como sujeito coletivo.
Assim, esse  reconhecimento  politico como
coletividade criava uma forma de identificacdo e
estabelecia uma conexdo entre o grupo feminino.

E nesse ponto da narrativa que acontece o seguinte:
“Entdo a linda filha do rei atirou-se na agua de bracos
abertos, estilhagcando o espelho em tantos cacos, tantas
amigas que foram afundando com ela, sumindo nas
pequenas ondas com que o lago arrumava sua
superficie” (COLASANTI, 2006, p. 50). Vejamos que
a agua aparece como se fosse um espelho, refletindo o
ser, pois ela se “estilhaga” com o impacto do corpo da
princesa e, consequentemente, ocorre  outra
multiplicacdo da menina.

De acordo com Chevalier e Gheerbrant, a agua
simboliza trés temas dominantes: € “fonte de vida”; é
“meio de purificacdo”; € centro de “regenerescéncia”.
Quando a princesa mergulha na agua, ha uma reunido
de suas varias identidades, visto que havia “tantos
cacos, tantas amigas que foram afundando com ela”
(COLASANTI, 2006, p. 50), mas que se regeneraram
em um Unico sujeito, agora fora do género, enquanto o
“lago arrumava sua superficie”. Dessa maneira, no
conto “A primeira s6”, € preciso que a princesa morra,
estilhasse-se na agua, para que depois ressuscite, pela
reunido de seus pedagos como sujeito independente.

Entretanto, de diferentes maneiras, mais recentemente,
tedricas feministas, como Tania Swain, tém ressaltado
que ndo € suficiente reconhecer a pluralidade das
identidades femininas e chama atengdo para a
necessidade de deslocar e abandonar a propria
identidade mulher, pois, mesmo no plural — mulheres —
essa identidade foi e continua a ser construida pelos
discursos a partir das suas funcGes bioldgicas e sociais,
como sujeitos inferiores, singulares, reagrupando todas
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as mulheres numa identidade Gnica e fixa. Assim,
Téania Swain guestiona:

Se ‘mulheres’ sdo criagdo do social, de seu simbolismo, de sua
linguagem, das representacbes que fundam praticas de
desigualdade e opressdo, porque continuar reivindicando esta
identidade, construida, reiterada sem cessar pela midia, pela
historia, pela tradigdo? (SWAIN, 2006, p.10).

Essa identidade — no conto representada pela princesa
— enclausura as mulheres nas representacdes de género
ja cristalizadas no imaginario social e, por isso, sdo
dificeis de ser desatreladas do “corpo-feito-mulher”.
Nesse sentido, ao matar a princesa no final do conto,
Marina Colasanti assinala, de certa maneira, a morte
dessa identidade como forma real de libertacdo das
mulheres.

Assim, a imersdo na agua do corpo da personagem
levaria, portanto, ao surgimento de outro sujeito, que
rejeitou o papel social de princesa e,
consequentemente, a imagem e a representacdo que
esse papel implicava, ou seja, de fragilidade,
delicadeza, obediéncia, passividade, inércia e
isolamento. Em vez disso, a protagonista quis tornar-se
sujeito autdbnomo, mudando seu destino, seu fatum.
Desse modo, se, como afirma Mircea Eliade (1979),
existem aguas da morte, ou conforme Herder Lexikon,
a agua possui também um carater destruidor, quando
esse elemento reorganiza as partes e junta os pedacos
da menina, a linda filha do rei — a identidade mulher —
morre, €, nesse caso, 0 objeto de representacdo social
dilui-se e, por isso, essa princesa ndo poderia ser
classificada como personagem-tipo, mas sim como
personagem-carater, pois as acdes da protagonista
estimulam a reflexdo sobre os papéis sociais impostos
as mulheres, conforme a definicdo apresentada por
Nelly Novaes Coelho.

A fuga da menina seria entendida, entdo, como uma
forma de resisténcia, um grito de rejeicdo aos
paradigmas sociais de comportamento, que
domesticam principalmente as mulheres, e da cultura,
que rebaixa o lado esquerdo. Sua fuga seria, dessa
forma, a reacdo provocada pela luta contra esses
modelos, contra o poder exercido pelos homens,
simbolizado pelo “rei-pai”, isto €, pelo sistema politico
(o rei) e pela instituicdo familiar (o pai) que constroem
as representacdes de género.
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Vale retomar as reflexdes de Foucault, para quem o
poder se estabelece em relagdes moveis; isso significa
gue a possibilidade de libertacdo existe, mas o siléncio
precisa ser quebrado, pois, se o discurso constroi as
amarras sociais e subsidia o poder, para o filésofo, o
siléncio so reforcaria o controle do individuo. Ainda
segundo Foucault, o discurso mantém ou mina o poder,
assim como “[...] o siléncio e o segredo dao guarida [a
ele], fixam suas interdi¢bes; mas, também, afrouxam
seus lagos e ddo margem a tolerdncias mais ou menos
obscuras” (FOUCAULT, 2001, p. 112). Dessa
maneira, o discurso e o siléncio seriam entidades
ambiguas ou mesmo paradoxais, porgque se excluem,
mas completam-se, pois rompem ao mesmo tempo em
que atam os nos das relacdes sociais.

Posto isso, quebrar o espelho significaria, portanto,
recusar os papéis, as identidades e as representacdes
construidas pela sociedade, mesmo que a protagonista
precisasse ainda morrer para que o controle social ndo
a coibisse novamente. Por essa perspectiva de leitura, a
morte ndo poderia ser entendida no conto como algo
negativo, uma vez que fora necessaria para que a
estratégia de poder do rei se enfraquecesse.

Consideragdes finais

Este trabalho objetivou analisar o processo de
formacgdo de identidades e das relagbes de poder, no
conto de fadas “A primeira s6”, de Marina Colasanti, a
partir de concepcoes da teoria feminista de género e de
representacdo social articuladas ao simbolismo do
espelho e, por associacdo, da agua. Quanto a imagem
simbdlica do espelho, percebemos que esse simbolo é
ambivalente no conto analisado, pois ora é objeto de
aprisionamento e ilusdo da protagonista, Ssendo
instrumento de poder masculino, ora se torna
ferramenta que auxilia a personagem principal a
romper com a coercdo, libertando-se.

Dessa forma, o espelho, nessa narrativa, constitui-se
como elemento importante no processo de
reconhecimento de si, de amadurecimento e na
construcdo de identidades da princesa, que ndo sao
percebidas como “esséncia” ou “raiz” do individuo
(mantendo um carater uno e fixo), mas sdo entendidas
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em funcdo das “experiéncias” de cada ser,
caracterizando-se como construcdes mutaveis e
multiplas na constituicdo do sujeito feminino, que é
capaz de romper com os modelos socialmente
impostos, quando desenvolve estratégias de poder que
burlam o controle masculino e enfraguecem o sistema
patriarcal.

Assim, reforcamos a ideia de que a literatura de Marina
Colasanti rejeita os modelos patriarcais e defende a
igualdade entre mulheres e homens através de um
discurso de resisténcia a fala misogina.
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