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Apresentacao

A diversidade dos artigos publicados neste volume da revista Estudos
Lingiiisticos e Literdrios comprova a multiplicidade de perspectivas tedricas e
criticas disseminadas através dos grupos de pesquisa na drea de Letras. Temos
aqui, neste volume que compde os ntimeros 27 e 28, nove trabalhos na drea dos
estudos lingiifsticos e onze, dos estudos literarios. Congregando pesquisadores da
Universidade Federal da Bahia e de outras instituigdes nacionais e estrangeiras,
Estudos tem se mantido, ao longo de sua histéria —em maio de 2004, sdo vinte
anos de existéncia —, como espago de interlocugio entre pesquisadores de proce-
déncias diversificadas, difundindo uma intensa produgao que atesta a importancia
das institui¢des publicas de ensino superior como espaco de construgio e avaliagao
do saber. Para viabilizar esta publicacio, parcerias tém sido estabelecidas e, pela
primeira vez, a revista é publicada com recursos advindos da Fundag@o de Amparo
a Pesquisa do Estado da Bahia—- FAPESB.

Apresentando inicialmente os trabalhos na drea dos estudos lingiiisticos, in-
troduzimos um manuscrito do século X1V, o Flos Sanctorum, a partir do qual
Américo Venancio Lopes Machado Filho estuda os anaféricos “(h)i” e “en(de)”,
procurando compreender os contextos de variagio e uso dessas particulas. O Flos
Sanctorum é um documento de cardter hagiogrifico, escrito em pergaminho, e foi
trazido para o Brasil em 1950, integrando o acervo de colegdes especiais da Bibli-
oteca Central da Universidade de Brasilia.

“Resgatando narrativas™ desenvolve uma reflexdo transdisciplinar, na drea da
lingiifstica aplicada, introduzindo conhecimentos e estratégias da psicologia, da so-
ciologia e da andlise do discurso ao ensino do inglés como segunda lingua, para
serem aplicados em cursos que buscam implementar oficinas de escritaem sala de
aula. Nessa perspectiva, as autoras Célia Nunes Silva, Denise Chaves de Menezes
Scheyerl e Silvia Maria Guerra Anasticio avaliam o papel das historias na aquisigao
de uma segunda lingua. Além de aprimorar o processo de escrita e contribuir para
o enriquecimento do imagindrio, construir historias representa um dos instrumentos
fundamentais para se transmitir valores ao aprendiz, auxiliando-o também na cons-
trugdo de sua propria identidade.




A partir das composicdes dos trovadores Guillaume de Poitiers e Pero da
Ponte, Elisabeth Baldwin tece consideragdes sobre os usos lingiiisticos medievais e
a linguagem de cantigas satiricas dos trovadores, detendo-se, na sua abordagem,
sobre o vocabuldrio do amor, conforme registrado nessas produgdes.

Jaoartigo “A descrigfo e classificacdo dos sons do Portugués na Gramma-
tica de Lingoagem Portuguesa”, de Elizabeth Reis Teixeira, apresenta e discute a
classificagdo e a descrig¢do fornecidas por Ferndo de Oliveira, em sua gramética
escritaem 1536, analisando alguns conceitos fonéticos subjacentes a descri¢ao dos
diferentes tipos de sons da lingua.

As questdes concernentes a leitura e a produg¢ao de texto na escola sio trata-
das por Lucilia Coimbra. Partindo da concepgio da linguagem como principal instru-
mento de intermediagao das relagGes humanas e sociais, ressalta-se a sua fungéo
transformadora, capaz de construir a realidade que queremos. O ato de ler pressupde
um processo de cognigio que possibilita o desenvolvimento de competéncias, trans-
formando a leitura em uma atividade fundamental na relagio ensino-aprendizagem.

Através de uma abordagem descritivo-diacronica da Lingiiistica Aplicada e
suas relagdes com as dreas interdisciplinares as quais ela se aplica, Maria Auxiliadora
Lima Dias da Silva traga um panorama da atuagiio da disciplina desde o seu surgi-
mento até os dias atuais, evidenciando como a diddtica das linguas estrangeiras teve
0 seu processo de ensino-aprendizagem efetivado na academia, nos tltimos cin-
qiienta anos.

Rosa Borges Santos Carvalho, através de uma perspectiva genética, estuda
0 processo criativo de Arthur de Salles, cotejando cinco testemunhos do poema
“O cdo de bordo”, por meio dos quais identifica, descreve e analisa as variantes
que resultaram da manipulagio do texto pelo autor. Seguindo uma orientacéo esta-
tistica, observa a distribuigdo dessas variantes quanto as classes morfolgicas, a
estrutura sintdtica e aos sinais de pontuagdo em relagdo as operacdes genéticas de
substitui¢ao, supressao, acréscimo e deslocamento.

A luz da teoria funcionalista, Rosauta Maria Galvio Fagundes Poggio inter-

preta os processos de gramaticalizacio de preposi¢des latinas documentadas nos
livros Gregorii Magni Dialogi Libri IV (século VI), dando continuidade a uma
pesquisa na drea dos estudos diacrénicos. A abordagem pressupde que as formas
gramaticais se originam em material Iéxico, atravessando vdrios estdgios, durante os
quais perdem suas caracteristicas lexicais, adquirindo caracteristicas gramaticais.
Através da historia das formas temporais na lingua latina, Teresa Leal Gon-
calves Pereira realiza um estudo da expressio verbo-temporal latina e roménica,
verificando mudangas peculiares, cujas conseqiiéncias estruturais sio importantes
para a representacdo do tempo. A partir da perspectiva adotada, explicita-se que a
caracterizagio de diversos processos de gramaticalizagio pode vir a contribuir para
o esclarecimento da criagdo de novas formas de designagdes temporais romanicas.
Na drea dos estudos literdrios, o artigo de Arnaldo E. Valero “Nacién y
transculturacién en la etnologfa y la narrativa cubanas” reflete como a narrativa é um
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recurso comum a produgdo discursiva tanto historiografica como ficcional, e como
esse recurso estd também presente no estudo antropolégico dos rituais, usos e
costumes, enfocando particularmente o caso da narrativa em Cuba, na primeira
metade do século XX.

Aurélio Gongalves de Lacerda interpreta as imagens e representagoes do
messianismo no romance Seara Vermelha, de Jorge Amado, procurando estabe-
lecer os niveis de relagao e contaminagao do discurso do narrador sobre o discurso
do personagem, o beato.

A obra dispersa de Arthur de Salles publicada em periddicos constitui o
tema da abordagem realizada por Célia M. Telles, Maria Dolores Teles, Norma
Suely da S. Pereira e Alicia Duha Lose. Apés informar sobre os resultados parciais
da pesquisa, e confrontar as indicagoes registradas na correspondéncia entre Arthur
de Salles e Durval de Moraes com o levantamento realizado nos jornais ¢ revistas,
revela-se como o ambiente cultural do inicio do século XX e a ideologia da época
estao presentes no material pesquisado, reafirmando-se, por esta via, a importincia
de Arthur de Salles na literatura baiana e em seu tempo.

A tradugdo automatica de textos e a teoria da tradugio sob a perspectiva da
literatura sdo objeto de investigac@o de Décio Torres Cruz, através da leitura do
romance A noite dos tempos, de René Barjavel. Além de afirmar que a literatura
cria sua prépria teoria de traducdo, na qual o conceito de texto original é
desconstruido, o ensaio aponta para os limites da lingiiistica para resolver proble-
mas de tradugdo, que envolvem aspectos temporais e culturais, discutindo ainda as
diferencgas entre texto técnico e texto literdrio e as dificuldades enfrentadas por uma
maquina tradutora universal.

Ap6s uma revisdo da categoria do fantdastico em tedricos como Louis Vax,
Roger Caillois, Tzvetan Todorov, Iréne Bessiére e Jorge Luis Borges, Eduardo F.
Coutinho, no artigo “Relendo o fantastico em Borges™, procede a uma reflexio
sobre o fantdstico nos contos do escritor argentino, considerando-o como uma
forma de questionamento da légica racionalista. E este cardter questionador e
desestruturador que gera no leitor grande inquietag@o, tornando-o um incansavel
indagador, fazendo de Borges uma figura tdo atual, a ponto de teéricos da literatura
ja o haverem designado de “um pés-moderno avant la lettre.”

Com o objetivo de mapear os diferentes momentos de avango e de preser-
vagao das tematicas desenvolvidas na literatura baiana do século XX dentro do
momento considerado como “modernismo”, Ivia Alves, a partir do estudo de revis-
tas, investiga “a repercussiao do modernismo do centro na periférica Bahia”, afir-
mando que a literatura baiana, isolada das preocupagdes do Nordeste, e rejeitando
as postulagoes de Sdo Paulo, mantém-se dentro de uma linhagem de permanéncia.

O artigo de Jael Glauce da Fonseca situa-se no ambito das investigacoes
sobre a imagologia e suas relagdes com os estudos culturais. Pesquisar aspectos
culturais na literatura sob o ponto de vista imagologico significa analisar as imagens
de um pais que a literatura constroi, destréi, transforma e propaga.

(=]
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“Ser ou nao ser fic¢ao™ € o titulo do trabalho de Ligia Telles, que procede a
uma leitura de textos ficcionais de Judith Grossmann, tomando como referencial
tedrico a construgao barthesiana de morte do autor e colocando-a em didlogo
com concepgoes tedrico-criticas da escritora, disseminadas em depoimentos de
ordem diversa.

A critica e a literatura nos periédicos brasileiros constituem-se em objeto de
investigacdo de Luiz Roberto Cairo, que apresenta um retrospecto do periodismo
cultural dos anos romanticos. Ao enfatizar a relagio organica que existiu no Brasil
entre literatura e jornalismo, proveniente do fato de terem os escritores exercido,
simultaneamente, uma atividade jornalistica e uma atividade literdria, afirma-se que
amultiplicidade de papéis que o escritor desempenhou naquele periodo procurava
suprimir a escassa circulagao do livro em uma sociedade ainda em formacao, como
ado século XIX.

Maria Eunice Moreira dd continuidade ao estudo das inter-relacdes entre
literatura e jornalismo. O seu ensaio desenvolve uma abordagem sobre a vida cul-
tural rio-grandense, através de suas manifestagoes literarias e jornalisticas, relacio-
nada as condic¢des particulares que assinalaram a formacao e a defini¢io do territo-
rio gaicho —a guerra —, recorrendo-se também aqui ao cendrio do século XIX.

Os romances do Ciclo da “Rosa”, de Gabriele D Annunzio, funcionam como
pretexto para o estudo do Decadentismo, efetuado por Mauro Porru, no contexto
italiano. A leitura evidencia uma relagao conflituosa entre a celebrago apaixonada
da vitalidade de Eros e a ideologia moralista, sublinhando-se ainda a importincia da
poética dannunziana, compreendida como um laboratério estilistico, destinado a
animar a sensibilidade literdria do século XX.

Duas secdes ainda compdem o presente volume. Em Resenha, Lucas S.
Campos comenta o livro Sistema, mudanga e linguagem: um percurso da Lin-
glifstica no século XX, de Dante Lucchesi, e, em Livros e revistas, encontra-se
relacionado o material bibliogrifico doado ao Programa de Pés-Graduagio em
Letras e Lingiiistica da Universidade Federal da Bahia, alguns através de intercim-
bio com arevista Estudos Lingiiisticos e Literdrios, durante o ano de 2001.

Apresentamos os nossos agradecimentos a Fundacio de Amparo a Pesqui-
sa do Estado da Bahia— FAPESB, cujo apoio tornou possivel esta publicacio, e &
Fundagdo de Apoio a Pesquisa e Extensio — FAPEX, pelo acompanhamento do
projeto em suas diversas etapas. Agradecemos ainda a todos os colaboradores
que, com suas reflexdes, tém contribuido para a permanéncia da revista Estudos
Lingiiisticos e Literdrios.

Evelina Hoisel




hstudos
Lingulsticos




Os anaforicos
(h)i e en(de) em
|' uIm manuscrito trecentista

Américo Venancio Lopes Machado Filho

Universidade Federal da Bahia (Doutorade)/Grupe Prohper

Prépn‘os a sintaxe do portugués arcaico, os elementos (h)i e en(de) parece-
ram exibir, durante esse periodo da lingua, um funcionamento altamente
produtivo para a representacac da anafora pronominal. Procura-se, aqui,
observar os contextos de variacao e uso dessas particulas em um Flos
Sanctorum do século XIV, substanciando uma descricao com base em analise
guantitativo-estatistica, em que se utiliza como suporte o pacote de progra-
mas VARBRUL (Variable Rules Analyses).

Resumo

Belonging to Old Portuguese syntax, the elements (h)i e en(de) seemed to
exhibit, during that period of the language, a very productive performance
as anaphorical pronouns. Herein, we try to demonstrate the contexts of usage
and variation of these pronouns in a manuscript from the 14th century (a Flos
Sanctorum), supporting our description in the VARBRUL (Variable Rules
Analyses) programs.

Abstract







Entao escrever é o modo de quem tem a
palavra como isca: a palavra pescando o que
ndao € palavra. Quando essa ndao-palavra
morde a isca, alguma coisa se escreveu. Unta
vez que se pescou a entrelinha, pedia-se com
alivio jogar a palavra fora. Mas ai cessa a
analogia: a ndo-palavra, ao morder a isca,
incorporou-a. (Lispector, 1986:41).

O portugués arcaico conheceu durante algum tempo estruturas proprias para a
representa¢io da anafora pronominal, fundadas em particulas especiais, elementos
gramaticais, que o tempo dos séculos fez, na voz e na letra dos homens. desaparecer.

Por vezes “pescando o que nao ¢ palavra”, no sentido em que podiam esta-
belecer uma relagdo de co-referéncia com todo um enunciado ou toda uma idéia
precedente, e ndo apenas com um sintagma nominal ou preposicional, a que pode-
riam ser mais imediatamente relacionadas, essas particulas anaforicas, ainda pre-
sentes em algumas linguas romanicas, foram, no portugués arcaico até onde se tem
noticia, muito pouco estudadas, quer sincrénica, quer diacronicamente, pela lin-
giiistica contemporanea. '

Similares aos pronomes en e y do francés moderno, as particulas en(de) e
(h)i e suas variantes gréficas revelaram-se bastante recorrentes em um Flos
Sanctorum trecentista, que se guarda hoje em um cofre climatizado da Divisao de
Coleg¢des Especiais da Biblioteca Central da Universidade de Brasilia, e ao qual se
teve a grata oportunidade de ter acesso. na continuidade de um fascinante trabalho
de edicdo de textos antigos, cuja orienta¢io tem sido levada a cabo, desde o curso
de Mestrado, pela professora Rosa Virginia Mattos e Silva, na Universidade Fede-
ral da Bahia.

Nesse Flos Sanctorum do século X1V, os elementos en(de) e (h)i sdo ob-
servados em um estudo preliminar, que servird de base para um trabalho mais am-
plo de doutoramento, que objetiva, também, proceder a apresentacdo de duas
edi¢des do referido manuscrito, uma leitura de natureza paleografico-interpretativa,
destinada a estudos lingiiisticos, e outra menos conservadora, com vistas a um pti-
blico menos especializado, devidamente acompanhada de glossério.'

O estudo lingiifstico que se objetiva implementar posteriormente nao se res-
tringird a observacao do fendémeno no Flos Sanctorum trecentista, mas almeja

Esse manuscrito encontra-se até hoje inédito, nomeadamente no Brasil. Convém salientar que o professor
Aghur Askins, da Universidade da Califérnia — Berkeley, declarou sua intengao de realizar uma lestura desse
documento medieval, mas de natureza critica, diversa, portanto, da que se pretende realizar no trabalho de
doutoramento, que se implementa.




avancar numa observagao histérico-diacronica do comportamento dessas particulas
anaféricas, em corpora que privilegiardo manuscritos produzidos entre os séculos
X1II e XVI, com o intuito de verificar se se teriam “incorporado” (a exemplo de
porendelporen e ai), no sentido de um processo de gramaticalizagdo, que se tivesse
operado, como se pode inferir a partir da leitura do trabalho de Teyssier (1981) sobre
o sistema de déiticos espaciais do portugués,” ou “jogados fora”, face a outros ele-
mentos que, muito provavelmente, ja deveriam estar em variagao, em decorréncia de
um Blocking Effect, “a constraint against the coexistence of functionally
equivalent items™, se se seguir a proposta de Anthony Kroch (1994:08).

De forma geral associada aos pronomes pessoais ou demonstrativos no por-
tugués, embora as diversas correntes lingiiisticas apresentem conceituagao e abor-
dagem préprias nem sempre equivalentes, a andfora desempenha nas linguas natu-
rais um papel determinante para a coesao do enunciado, a partir da identificagdo
contextual dos elementos integrantes do discurso.

Segundo Teyssier (1981), a lingua portuguesa de quinhentos ja ndo mais
deveria apresentar quaisquer vestigios do (h)i e en(de) com essa fungo especifica,
haja vista ndo estarem presentes na obra de Gil Vicente, dos inicios do século XVI,
nem mesmo “em algumas obras anteriores a Cronica de D. Joao”, de Fernao
Lopes, sendo empregados “como arcaismo por espirito conservador” por esse
autor da 1* metade do século XV, como assegura Said Ali (1964:193), em sua
Gramatica historica da lingua portuguesa.

Na Peninsula Ibérica, segundo Badia Margarit (1947:219), enquanto o
castelhano teria perdido esses elementos com essa fun¢do anaférica “durante ¢l
siglo XV; el catalan llega, en este periodo, a la plenitud de su uso™.*

Portanto, levantar todas as ocorréncias dos elementos hi e ende e suas vari-
antes no Flos Sanctorum configurou-se como etapa inicial do processo de andlise
e descricdo lingiiistica dessa estrutura, para se poder determinar, a partir do enten-
dimento de seu funcionamento no periodo arcaico da lingua, que fatores poderiam
ter contribuido para seu desuso na lingua portuguesa.

O manuscrito investigado

O Flos Sanctorum é um documento fragmentario, de cardter hagiogrifico,
escrito em pergaminho, paleograficamente datdvel do século XIV, integralizado,
desde 1964, ao acervo da Divisdo de Cole¢des Especiais da Biblioteca Central da
Universidade de Brasilia.

Note-se que Teyssier ndo faz qualquer referéncia ao processo de gramaticalizagio em seu texto. Esse ponto
de vista reduz-se & leitura interpretativa, por parte do autor deste trabalho, dos resultados por ele apresentados
em seu artigo

Trad.: “um condicionador contra a coexisténcia de itens funcionalmente equivalentes”.

Trad : “durante o século XV: o cataliio chega, neste periodo, & plenitude de seu uso”.




Foi trazido para o Brasil, no ano de 1950, juntamente com a versao mais
antiga em portugués dos Didlogos de Sao Gregdrio e com o Livro das Aves, pelo
erudito professor brasileiro Serafim da Silva Neto, a quem pertenceu.

Composto de 81 folhas de pergaminho, escritas em reto e verso, em duas
colunas, com 36 linhas cada em geral, perfazendo um total de 11.662 linhas de
texto, esse manuscrito, assim como era comum no medievo portugués, teria servido
como fonte de doutrinagio religiosa pela Igreja, tendo como cerne narrativo a vida
e feitos de diversos santos do deserto dos primeiros séculos de difusdo do cristia-
nismo na Alta Idade Média.

A observacao dos dados

O levantamento geral® no Flos Sanctorum indicou 79 ocorréncias de en(de),
todas com valor indubitavelmente anaférico, como confirmam os exemplos que
abaixo se apresentam:

1)F13rC2L30% Quem per esta porta entra por filhar ordé niica ende sdae /
i)F13vCIL12 Estes lauraud e giaanhaua ecolhia seu pam / eenuyaui ende
amuy mayor parte aeste abbade

111)F43vC21L.28 Hvum frade viuia enhia Moesteiro. cO outros muytos. etita era
ahumildade que en Auia. que todalas el fazia por eles.

Com 240 ocorréncias, o (h)i” tem 0 mesmo comportamento:

1)F9vC2L30 Poys guardate de tdaes pecados / e sey antre uigiado. Ca hu mora
limpidde e castidade. no deue hj maldade aentrar.

ii)F7vC2L eleuoumha ahuti logar muy ui¢oso /e muyto Auondado detodolos béos
odores do mudo / e né huia coua fea né en atha n6 uéeriades hj.

ii)F7vC2L 14 Eta grande era afremosura eobé daquel logar que [egua domen
nono poderia dizer / né coragon os mar. Eo ango tragiame per meogoo do
parayso mostradom) todolos uicos quehj auia.

Conquanto em sete dessas ocorréncias nao parega o (h)i se referir a qualquer
antecedente explicito no enunciado, funcionando estritamente como advérbio de lu-
gar, como pode se verificar nos exemplos® 1) a v), ou com a mesma fungdo locativa,
em que assume, entretanto, caracteristica tipicamente cataforica, em vi) € vii):

Para o levantamento geral nio foram consideradas as formas locucionais porende~poren (do lat. per
ilnde) e desyv(i) (do lai. de ex hic), que funcionavam, respectivamente, como itens conjuncionais e
adverbiais muito cedo na estrutura da lingoa

Félio (F), coluna (C), linha (L)

Mantém-se integralmente a grafia da edi¢do paleogrifico-interpretativa que se utiliza como corpus de
investigagio.

E de se ohservar que a particula a que se refere o comentirio se apresenta em negrito, ndo obstante a
possibilidade de ocorréncia-de outras particulas idénticas no enunciado.
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1)F13rC2L17 Epois[s] esto disse deo aalma aDeus / e os sacerdotes € 0s monges
que hi eram todos uiron queos Angos arrecebero.

i1)F17rC21L.21 epois iouue huus dias assi doente / coton oprazo quelhi fora adeiado
dessa morte / e achou que auia de morrer aquel dia. Edisseo aos que hj estaui.

18 ii1)F22vC2L8 Eprometeu que seo oAbade madasse deytar no fogo / quesse
deytaria hj. Eaueo peruétura que estaua hj fogo aceso.

iv)F22vC2L9 Eprometeu que seo oAbade madasse deytar no fogo / quesse
deytaria hj. Eaueo peruétura que estaua hj fogo aceso. que madara Acender
pera cozer hj pam.

v)F43rC2L13 Ento tomard por Juyz. huti homeé béo velho / epois as partes

disseron sas ragoes assi como de suso foy dicto. Omdge que era Juyz disse
ahuu frade que hj estaua.

i
o
S
&
D
it ]
o
e
2
B
@
(w2
a:.
o
T~
o
e
2
=
=
N
S
E~
™
‘gi
(5 2

vi)F82rC2L19 e brdadey enpos ele de cima do mote. edixilhi grandes uozes. di
daquel meu procurador que de huti moyo depa daquel cego que hi mora cabo del.

vii)F15rC2L35 Vida de s Macario do Egipto monge. Huii frade nos contaua
que auia hj dous Macarios no hermo.

Veja-se que para Teyssier (1981:38) a hist6ria da formagéo dos déiticos em
portugués é

dominée par un événement initial: la perte de I'un des trois termes du systéme
ternaire latin. Mais la langue a reconstitué un nouveau systéme ternaire, d’abord
a époque ancienne pour les démonstratifs (introduction de esse) et ensuite a
une époque assez récente (entre Ferndo Lopes et Gil Vicente) pour I'une des
séries des adverbes de lieu (introduction de af). Chaque fois ¢’est un
anaphorique qui est passé du coté des déictiques, d’abord esse dérivé de ipse,
puis hi d’ot sortira af.”

E se tem razédo Teyssier sobre a questdo, poder-se-ia dizer que essa historia
jd comega a se configurar, nomeadamente em relag@o a af pelo menos desde o
século XTIV, antes, portanto, de Ferndo Lopes iniciar seu percurso de cronista-mor
do Reino, em Portugal.

Nio seria, entretanto, de se estranhar seu emprego como advérbio de lugar,
no periodo arcaico da lingua portuguesa, se se considerar que, no francés antigo, o
seu correspondente genético 7, considerada ai sua grafia antiga, além de funcionar
como “‘mots de reprise”'? , seria na sua origem um advérbio (cf. Wagner & Pinchon,
1962:184-7).

Trad.: “dominada por um evento inicial: a perda de um dos trés termos do sistema terndrio latino. Mas a
lingua constituiu um novo sistema terndrio, primeiramente, na época antiga, pelos demonstrativos
(introdugdo de esse) e em seguida, numa época bastante recente (entre Fernao Lopes e Gil Vicente), por um
dos advérbios de lugar (introdugdio de af). Cada vez € um anaférico que avanga na diregio dos déiticos,
primeiramente esse, derivado de ipse, depois hi, de que surgird ai.

Trad.: “palavra de retomada”.




O que parece fundamental a questdo é que, embora componha hoje o siste-
ma terndrio de déiticos locativos, o af pode, em situagoes especificas, ser emprega-
do com sentido estritamente anaférico, embora ndo coincida com o emprego com-
pulsério do y, assim como do en, do francés moderno.

Todavia, sua utiliza¢do ndo se resumia no portugués a representacao de ante-
cedentes de natureza semantica [+locativa], prépria dos advérbios de lugar. Vejam-
se os exemplos seguintes, em que (h)i e en(de) podem alternar-se indistintamente na
co-referéncia de elementos de tragos [+nocional] / [+locativo], no corpus observado.

i) Amij Jacobo semelhou assi / que escreuesse aos sanctos homes alguas
cousas boas / e que lendoas / e ouuyndoas / as cream. e que filhé ende
conforto pera sas almas (F17vC1L17) [+nocional].

ii) emostrardlhj huli homen que estaua sobrehiia lagoa / e tiraua ende
agua quanto podia (F42vC1L33) [+locativo].

iii) Digouos dem) que otiuy eu muy gram sabor / ensa beldade /
edeleyteyme / hj muyto (F14rC1L10) [+nocional].

iv) Hun dia aueo que sayo fora efoy ahii poco que hj auia apreto / onde
auid agua pera o Moesteiro/ (F3vC2L2) [+locativo].

A primeira inferéncia metodolégica que se pdde depreender da leitura desse
manuscrito medieval apontou para a possibilidade de os elementos en( de)e(h)i
serem tratados — ao menos como estratégia de andlise para sua descrigdo — como
variantes do mesmo processo de representacio da andfora pronominal, em que
fossem observados face a um elenco de grupos de fatores previamente seleciona-
dos, com vistas a verificar suas possiveis relagdes sintdticas e os condicionamentos
aque se submetiam.

Para esse efeito, foi utilizada, como suporte, a versdo desenvolvida para o
Windows (Amaral, 1998), do pacote de programas Varbrul — Variable Rules
Analyses, com base no trabalho de Pintzuk (1988), ferramenta hoje muito relacio-
nada aos trabalhos de natureza sociolingtiistica, mas perfeitamente aplicavel como
instrumento de medi¢do em qualquer trabalho investigativo em que dados quantita-
tivos, percentuais ou probabilisticos estejam envolvidos, jd que, mesmo que nao se
comprove se tratar de variantes de uma mesma varidvel dependente o fendmeno
que se lhe possa oferecer a andlise, a ocorréncia maciga de fatores categoricos se
constituiria per se em dado relevante, sobretudo para trabalhos de natureza basica-
mente descrivitista, como a que se propugna no presente trabalho.

Afinal, parece razodvel se pensar que para a caracteriza¢io de qualquer ele-
mento hio talvez de contar mais suas peculiaridades ou idiossincrasias do que propri-
amente suas semelhancas com outros elementos com que venha a ser confrontado.

Observaram-se:

a) a composi¢io regencial do antecedente (se um SN, um SPrep ou
SN+SPprep= oragio);
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b) a posicao da particula em relagio ao verbo (anteposta, posposta ou intercalada);
¢) a natureza seméntica do verbo ([+dindmico] ou [-dindmico]);
d) o constituinte antecedente & particula (advérbio, conjungao, pronome, verbo);

) a natureza semantica do antecedente ([+nocional] ou [+locativo]).

Os resultados indicaram que, em niveis globais, enquanto o en(de) na maior
parte das vezes serve para retomar uma idéia precedente, patente em uma oragao
ou conjunto de oragdes, 0 que se passou em 49% dos casos, o (h)i estabelece co-
referéncia majoritria direta com um SPrep, em aproximadamente 64% das realiza-
¢oes, sendo utilizado em apenas 8,6% para as situagoes em que o anaférico en(de) é
mais produtivo, como se pode depreender da andlise da Tabela 1, a seguir:

Tabela 1: Ocorréncias de en(de) e (h)i
em relacdo & Regéncia do antecedente

Fator ende hi Totais
SPrep 22 147 169
SN 18 64 82
SN+SPrep 39 20 59
Totais 79 231 310

Considerando a natureza seméntica do verbo da orac@o em que as particulas
ocorrem, nomeadamente os tragos [+dinamico] / [-dindmico], observou-se que
tanto o en(de) (67%) quanto o (h)i (79%) (Tabela 2) aparecem mais associados a
um elemento verbal de tragco semantico [-dindmico], dado que, tomado isolada-
mente, ndo parece ter grande significdncia, ja que ndo se pode precisar quais pode-
riam ser as freqii€ncias normais de uso dos verbos na lingua portuguesa, em rela¢io
aesses tracos, mas que numa andlise cruzada de dados pode se constituir em infor-
macdo relevante, oportunamente.

Tabela 2: Ocorréncias de en(de) e (h)i
em relagdo a natureza semantica do verbo

Fator ende hi Totais
[+dindmico] 26 47 73
[-dindmico] 53 184 237
Totais 79 231 310

O grupo de fatores relativos ao constituinte que antecede a particula foi o
unico em que houve na rodada inicial um dnico knockout, em fungdo de nenhuma
ocorréncia de item conjuncional antecedendo o anaférico en(de).

Estudos




Tabela 3: Ocorréncias de en(de) e (h)i
em relagdo ao constituinte que antecede a particula

Fator ende hi Totais
advérbio 02 06 08
verbo 52 126 178
pronome 25 78 103
conjungio = 15 15
Totais 79 225 304

O comportamento dos dois elementos —convém mais uma vez salientar: aqui
considerados hipoteticamente como variantes de um mesmo fato lingiifstico —nesse
grupo, que procura identificar provaveis elementos condicionadores para a ordem
desses constituintes anafdricos na sentenca. torna-se mais claro se observado em
cruzamento com o grupo de fatores referente a posicdo da particula em relacio
ao verbo, a que diretamente se relaciona. Observe-se a Tabela 4, seguinte.

Tabela 4: Cruzamento dos grupos constituinte que antecede a particula e
posigdo da particula em relagdo ao verbo

constituinte | posicdo da particula em relagdo ao verbo

que antecede anteposto posposto | intercalado

a particula ende|  hi| ende hi ende  hi
advérbio 17% 83% 50% 50% - -
verho - 100% 30% 70% 22% 8%
pronome 11% 8%% 73% 27% — -
conjungio - 100% - — - -

CHI-SQUARE FOR TOTALS = 216,234
SIGNIFICANCE = .000

Inicialmente em relagdo ao en(de), verificou-se que sua anteposi¢ao ao ver-
bo se dd quando o elemento que lhe antecede € um advérbio ou um pronome, mas
que a ocorréncia deste ndo assegura essa anteposi¢iio, jd que na maioria dos casos,
€m que um pronome o precede, 0 en(de) se encontra posposto.

Isso parece indicar uma tendéncia a pouca mobilidade desse constituinte na
sentenga, o que pode de alguma forma se revelar como um elemento a ser conside-
rado nas analises futuras, para dar conta de seu desaparecimento.

Diferentemente, a particula anaférica ()i demonstrou ser mais sensivel a pre-
senca desses itens gramaticais na frase, o que parece favorecer sua anteposico ao
verbo, jd que quando aqueles nio ocorrem, seu comportamento € o de quase cate-
goricamente permanecer posposta a este.
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Essa relativa possibilidade de movimentagao pode talvez estar relacionada a
questio da tonicidade/atonicidade desses elementos muito cedo levantada por Badia
Margarit (1947:85), para quem “los mismos complementos son usados como tonicos
unas veces, y como dtonos otras™"" , no castelhano durante a Idade Média.

Os dois anaféricos podem ainda aparecer em situagdo de intercalacdo em
uma locucio verbal, do tipo que o portugués contemporaneo normalmente licencia
para os advérbios e demonstrativos, cujas tinicas ocorréncias, em todo o texto
analisado, sdo apresentadas abaixo:

i)F15vC2L.23 Outra uez trouuerdlhi hia maceba aque apodrecerd as entranhas
/. assi queo mais auia ende perdudo. ca todo sse saya en uermees / assi que
negul no se podia aela chegar polo mdao odor.

i1)F32rC2L 16 Eo sancto home ocastigou eamoestou que dementre ele uiuesse
que niica dele dissesse aquelas cousas que uira / calhi poderia ende acaecer
algtiu perigdo.

iii)F4vC1L20 e ela ¢ gram sede que auia beueu aquela céura / eassi foy que
aquela céoura trouuea tres anos. Emuytos fisicos pésard dela/ mais nolhi poderd
hj dar conselho.

iv)FOvC2L30 Poys guardate de tdaes pecados / e sey antre uigiado. Ca hu
mora limpidde e castidade. nd deue hj maldade aentrar.

v)F21rC2L31 Ca no hermo secaud todalas cousas perforga de caentura. assy
que no podia hy nacer néhua rre

vi)F21vC1L28 quando moraua enhiia choga ta pequena / que no podia hj caber
/ mais duum homen.

vii)F23rC2L2 Oermo era grande e terra aspera e manjha e né hua cousa no
sabia hy nacer que rre fosse

xviii)F25vC1L5 Entolhj mostrard achaga da molher edisseron Senhor uéey como
esta molher he chagada / e ia he chegada amorte. Eel disse uos sodes muytos
e nd podedes hj dar todos conselho.

xix)F60rC21.29 tolhede este titulo que sée escrito sobresta porta / epoede hi
este outro que mada hj poer oRey quehe senhor domudo
No tocante a natureza semantica do antecedente, veja-se a Tabela 5, na
seqiiéncia:
Tabela 5: Ocorréncias de en(de) e (h)i em relagio
A natureza semdntica do antecedente

Fator ende hi Totais
[+nocional] 59 34 93
[+locativo] 20 197 217
Totais 79 231 310

" Trad - “os mesmos complementos sio usados As vezes como tdnicos e como ftonos em outras”




Como se pode depreender da observagio da tabela acima, em 85,28% das
ocorréncias, o (h)i tem no seu antecedente o traco seméntico [+locativo], enquanto
0 en(de) serve de anaférico a um constituinte ou constituintes de natureza semanti-
ca, cujo trago € [+nocional], em 74,68% dos casos, o que confirma a observacio
de Teyssier (1981:15) de que (h)i “‘a en général le sens local”"* e que en(de),
embora também empregado no sentido local de seu étimo latino inde, “fait bien
plus fréquemment I'objet d’un emploi purement abstrait”" (Teyssier, 1981:16).

Badia Margarit (1947:71) ao justificar o uso pronominal que passaram os ad-
vérbios latinos a desempenhar em algumas linguas roménicas, ademais, esclarece:

es muy facil aceptar el hecho de que unos adverbios del lat. cldsico, relajando su
significado y su fuerza en el curso de la frase, hayan podido pasar a pronombres
de adverbios; lo fundamental, que es el sentido adverbial, permanece intacto.'

Considerando especificamente a natureza seméntica do antecedente, seria
de se esperar, entdo, que, huma perspectiva probabilistica, o traco [+locativo] de-
vesse favorecer, na sincronia estudada, a utilizagdo de h(i), enquanto o trago
[+nocional], o emprego de en(de), confirmando essa ambivaléncia.

Com efeito, os dados da Tabela 6 refletem a tendéncia revelada pelas fre-
qii€ncias absolutas dos dados.

Tabela 6: Pesos relativos de enfde) e (h)i em relacdo
a natureza semantica do antecedente

Fator ende hi
[+nocional] 88 .12
[+locativo] 30 70

LOG LIKELTHOOD=-129.15
SIGNIFICANCE= .000

Como se pode verificar, o trago mais nocional do antecedente parecia favo-
recer enormemente a selegdo de en(de), enquanto o (h)i seria mais sensivel ao
traco [+locativo].

Concluindo

Pela prépria esséncia da proposta de servir de estudo-piloto, os resultados
que se puderam aqui depreender sdo bastante preliminares.

Trad.: “tem em geral o sentido local”.

Trad.: “é bem mais freqlientemente objeto de um emprego puramente abstrato”,

Trad.: "¢ muito fécil aceitar o fato de que alguns advérbios do lat. cldssico, enfraquecendo seu significado
e sua forga no curso da frase, tenham podido passar de advérbios a pronomes; o fundamental, que é o
sentido adverbial, permanece intacto”.
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Foram, todavia, a0 menos satisfatorios para uma definigao inicial do com-
portamento dessas particulas anaféricas em relacdo a alguns dos fatores previa-
mente determinados.

Se por um lado confirmaram a necessidade, j prevista, de se ampliar a ob-
servacio do fendmeno em corpora mais expressivos que possibilitem o confronto
das variantes nurma perspectiva diacrdnica, por outro sinalizaram para a oportunidade
de se implementar uma avaliagao de natureza te6rica mais formal, ja que algumas
interpretagdes sobre o fendmeno poderiam se beneficiar dos avangos que 0s sintaticistas,
nomeadamente os gerativistas, tém propiciado aos estudos lingiiisticos.

As observagoes depreendidas desses resultados no Flos Sanctorum sao,
entiio, o ponto de partida para acompreensao desse microssistema do portugués
arcaico.

Embora nao tenha sido aqui avaliado, pdde-se perceber, no tratamento dos
dados, que o pronome esto, muito freqiiente em todo o manuscrito, seja nessa
forma de representagdo grifica, talvez a mais candnica em uso na época, seja nade
sua variante reforcada aquesto ou na metafonizada isto, ou, ainda, na condigdo de
sintagma preposicional desto, ao contrdrio de um valor déitico que pudesse ser
esperado, parecia exibir, as vezes, um funcionamento muito similar ao das duas
particulas anaféricas anteriormente citadas, préprias do periodo arcaico da lingua
portuguesa, nomeadamente se comparado ao comportamento de en(de), aque a
vivéncia com o manuscrito pudera relacionar até entdo.

Observem-se os exemplos abaixo, nomeadamente em relacdo ao emprego
de esto ou ende:

)F2rC2L30. Eel dezia por Paaya quesse fora assy como ia deuisamos / que a
acharia hj / mais ndmj quis mais dizer ende

ii)F2vC1L1 disserdmj que (...). Elogo que eu esto outly / fuyme pera ala.

{ii)F4rC21.28 assi quelhi caya muytos uermees dela / eel soffria esto muyto.

Ou em oposi¢ao a desto, nas construgoes se guintes:

)F3vC2L 14 ecomegaud de sair. muytos uermees del. de guysa que todo oleyto
en que iazia achariades ende cheo.

ii)F10rC2L12 Ora conheces bé quanto mal ué ao que nd ha. largo coragd. Ergo
partete desto / e auy largueza de corago / eséeras amigo de Deus.

Mattos ¢ Silva (1989:236-7), ao descrever eSses anaféricos com base na ver-
<0 mais antiga conhecida dos Didlogos de Sao Gregorio, da mesma época e do
mesmo conjunto de textos a que pretende o Flos Sanctorum, interpreta o en(de),
em dois. dos trés exemplos que apresenta, como “disso”, e, no terceiro, como “dai”.

Uma questdo a se avaliar oportunamente, se poderia ter sido 0 pronome
(d)estoum dos elementos a assumir progressivamente as fungdes antes reservadas
20 enfde) ou mesmo ao (h)i.




Como nas linguas naturais ndo se pode, simplesmente, “jogar a palavra fora™,
para retomar o fragmento de A pesca milagrosa, de Clarice Lispector, no sentido
de se proceder a uma mudanca sem qualquer tipo de variacio que lhe anteceda,
mesmo que inicialmente esse novo elemento ndo abarque todos os contextos de
uso do elemento a que substitui, resta, portanto, aos lingiiistas espreitar novas pos-
sibilidades e estratégias.
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Resgatando narrativas
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Conhece-se a fascinagao de contar e ouvir histérias, como, também, o dese-
jo de recria-las. Pretende-se, enfatizar o papel das historias na aquisicao de
uma segunda lingua, pois, além de aprimorar o processo da escritura e con-
tribuir para o enriquecimento do imaginario, construir historias representa
um dos instrumentos fundamentais para passar valores ao aprendiz, bem
como leva-lo a expressar as proprias experiéncias de vida ou elaborar e re-
elaborar significados. Tematicas universais articuladas as narrativas anali-
sadas podem incentivar o aprendiz a uma definigdo e até uma re-leitura da
propria identidade.

We are all fascinated by the art of telling stories, listening to them, as well
as recreating such stories. It is our aim to emphasize these activities in second
language acquisition, because apart from the fact that they help the learners
to improve their writing, it is also an opportunity for them to deal with the
imaginary domain; it is a useful way for the language teacher to pass values
on to the learners, to make them work or re-work the meaning of their own
discourse or to provide the pupils with a chance to express their private life
experience. Universal themes associated with the analyzed texts can make
people define or even re-define their own identity.

Abstract
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1 Introducao

A Lingiiistica Aplicada tem privilegiado uma abordagem transdisciplinar, que
encoraja a articulagio dos mais diversos campos do saber, com vistas a enriquecer
asua base epistemolégica. Este trabalho, que introduz conhecimentos e estratégias
da psicologia, da sociologia e da andlise do discurso ao ensino de inglés como
segunda lingua, sugere principios e mecanismos liteis para serem aplicados em cur-
sos que buscam implementar oficinas de escrita em sala de aula.

2 Abordando conceitos e experiéncias de vida

Marilene Grandesso conceitua narrativa como o relato que cada individuo
tece em torno de sua vida. Na tentativa de dar um sentido & prépria existéncia,
ordenamos nossas experiéncias em seqiiéncias temporais para obtermos um relato
coerente sobre nGs mesmos e sobre 0 mundo que nos rodeia. Assim, nossos suces-
sos e fracassos do passado, do presente, ou mesmo acontecimentos futuros previ-
siveis em nossa vida se encadeiam num relato ou numa autonarrativa. Sio eles que
ddo um sentido de continuidade & nossa existéncia e nos ajudam a ordenar o coti-
diano; considerando que todos os relatos t&m um comego (ponto de partida de
uma histéria), um meio (o presente) e um fim (o futuro), a interpretacio dos eventos
atuais € determinada pelo passado e moldada pelo futuro (M. Grandesso, 2000:199).

Os cientistas sociais tém se interessado em pesquisar o modo como as pes-
soas organizam as suas experiéncias, o que fazem com elas e como lhes atribuem
um significado. Observam que a ordenagio dessas vivéncias se reflete no discurso
de cada um através do uso de simbolos e metéforas, que indicam maneiras particu-
lares de encarar 0 mundo; as analogias que fazemos estdo em sintonia com os
nossos mapas mentais, e as preferéncias que temos por certas analogias sio deter-
minadas por fatores diversos, quer de natureza ideolégica, quer por influéncia das
praticas culturais dominantes (White & Epston, 1993:26).

Tom Andersen (1996:119) em A linguagem ndo € inocente refere-se ao filé-
sofo alemao Martin Heidegger. Segundo Heidegger, o “estar-no-mundo” é uma bus-
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caconstante de significados para que possamos conhecer a nés mesmos e interpretar
o mundo. Essa compreensao influencia o modo como relatamos as nossas narrativas,
como situamos o mundo e as pessoas dentro dele. Logo, 0 que vemos ou ouvimos
estd ligado ao que procuramos ver ¢ ouvir; donde se conclui que s6 vemos e ouvimos
0 que queremos, bem como escolhemos também o que ndo ver e o que ndo ouvir.

Considerando, assim, que uma narrativa ndo pode abarcar toda a riqueza de
uma experiéncia vivida, a sua estruturagdo tem de passar por um processo de sele-
¢do. E quando deixamos de lado fatos da experiéncia que nao se encaixam aos
relatos dominantes ou principais que construimos sobre nossa vida: por isso, 0s
nossos relatos estio cheios de lacunas e vivemos sempre reescrevendo nossas his-
térias de vida a cada dia.

Pode-se concluir, entio, que evoluir significa ser capaz de construir uma nova
versdo a partir da existente. Sendo o processo evolutivo semelhante ao da re-
escritura, as pessoas estdo sempre entrando nos préprios relatos e apoderando-se
deles para fazer os ajustes necessarios. Marilene Grandesso (2000:200) sugere
que “as narrativas ndo sdo estdticas, mas abertas para uma reconstrugdo
transformadora’™; por isso, nossas histérias de vida podem ser sempre recontadas.

De fato, damos sentido & nossa vida e as nossas relagdes quando temos a
oportunidade de relatar a nossa experiéncia, e € interagindo com o outro na repre-
sentaciio desses relatos que modelamos a prépria vida e as relagdes interpessoais
(Omer, 1997:46). Uma historia relatada pode parecer, entdo, problemdtica se a sua
representagio enfatizar principalmente aspectos intiteis, insatisfatérios e fechados
daexisténcia, deixando de fora toda uma vasta gama de experiéncias vividas; ou,
ainda, se a representacio for contraditéria. Teremos, nesse impasse, uma repre-
sentacao insuficiente, indevida (White & Epston, 1993:31), e o resultado serd um
relato injusto, irreal, distorcido da realidade.

Quando isso acontece, ficamos encurralados por nossos proprios relatos. A
reiteragdo inttil de determinadas assertivas fortalece a incorporagio de certos rétu-
los, de certos estigmas, que passamos a vestir como uma camisa-de-forca e a nos
considerar em uma situagao aparentemente sem saida.

E necessdrio buscar, entio, uma nova identificacao ou novos discursos alter-
nativos, que nos permitam enxergar significados inusitados para a nossa existéncia;
para romper esse circulo vicioso, procuramos novas possibilidades e outras leituras
de mundo mais otimistas, mais desejdveis. E quando apostamos numa histéria de
vida com um final mais aberto.

Em termos priiticos, como trilhar esses novos caminhos? White e Epston
sugerem que cada um analise sob que condigdes os problemas estariam se perpe-
tuando, e como esta ou aquela dificuldade afeta a sua vida, as suas relagdes. Pro-
poem a externaliza¢do do problema como um mecanismo (itil para as pessoas se
distanciarem das suas descri¢des “saturadas”, pois no momento em que falam sobre
si préprias terdo mais chance de mudar o rumo de seus enunciados repetitivos. Ao
externalizarem os problemas, deverao procurar indicios em sua vida de como uma




possivel representagio distorcida pode estar influenciando-a negativamente. Tal
externalizacdo, portanto, ajuda a interromper a leitura habitual que cada um faz de
seus relatos, indicando novos angulos para que o individuo possa intervir em sua vida.

Ora, se levarmos em conta que, muitas vezes, a histéria que contamos sobre
€ para n6s mesmos, chamada de relato dominante de nossa vida, deixa de fora
grande parte das experiéncias de cada um, percebemos a necessidade de re-mon-
tar estas histérias, integrando relatos ndo inclusos anteriormente, os quais Goffman
denominou de “acontecimentos extraordindrios” (Goffman, 1961; apud White &
Epston, 1993).

Tais relatos incluem sucessos, bem como sentimentos, intengdes, agoes ¢ pen-
samentos positivos que o individuo, em geral, tende a nao enxergar quando estd preso
auma viso “saturada do problema”. Comporta-se entdo como um disco quebrado,
repetindo muitas vezes afirmagdes que nido ajudam ninguém a superar as proprias
dificuldades, ao invés de privilegiar acontecimentos extraordindrios ou singulares, ca-
pazes de contradizer um padrio negativo que lhe bloqueia o crescimento.

Por isso, € preciso encorajar o outro a refletir em que circunstincias ocorreu
determinado acontecimento extraordindrio, quando ele, entdo, teria se saido tao
bem do problema: *Como serd que pude resistir & influéncia do problema naquela
ocasido?”, perguntar-se-d a si proprio. Além disso, pode-se, ainda, estimular o
outro are-descrever a sua historia, privilegiando um comportamento adequado que
tenha demonstrado perante uma situagao especifica; tal incidente o levara, talvez, a
redefinir a auto-imagem, a auto-estima: “Se consegui resistir aquela dificuldade na-
quele momento, o que ficou evidente a meu respeito?”; “O que essa atitude eviden-
ciaameu favor e o que atesta sobre mim como pessoa?”. Assim, a partir de tais
constatacdes positivas, que nesse momento parecem saltar aos olhos como exce-
¢Oes cheias de esperanga dentro daquele padrao negativo dominante, novas possi-
bilidades ou re-leituras de vida irdo se instaurar (White & Epston, 1993:33),

Mas € preciso ter em mente que a construgdo de uma narrativa inusitada
requer um compromisso ativo por parte do préprio individuo na reorganizagéo de
suas experiéncias, na recombinagdo de seus relatos anteriores. E nesse momento,
entdo, que os acontecimentos extraordindrios se revestem de novos significados e
servem de pilares para possiveis histérias alternativas, que podem ser eternamente
re-contadas e certamente ajudarao cada um a viver melhor.

3 Articulando valores e narrativas nas oficinas de escrita

De que maneira introduzir esses conhecimentos em nossa oficina de escrita
em Lingua Inglesa e com que objetivo farfamos uma abordagem que pretendesse
trabalhar com narrativas de vida ou auto-relatos? Como dosar esse tipo de pro-
posta dentro de um curso de idiomas, considerando que as nossas salas de aula ndo
pretendem ser espacos de trabalho terapéutico?
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A proposta atenderia a uma preocupagao de passar valores aos nossos alunos,
enquanto imersos num programa de aprendizagem de uma segunda lingua. Portanto,
acreditamos que esses alunos sé teriam a lucrar se pudessem, em um determinado
segmento do programa, fazer uma andlise do préprio discurso e dar-se conta de
como a sua narrativa de vida expressa crengas e valores particulares; ndo apenas
particulares, mas também coletivos, no momento em que cada individuo faz parte de
uma cultura e estd em contato, também, com aspectos culturais da lingua alvo.

3.1 Trabalhando com multiplas versoes e identificando estilos
explicativos

Trabalhar com alunos numa oficina de criagdo de textos € lidar com diferen-
tes formas de re-escrita, ora usando cédigos que fornegam pistas a esses alunos
para se autocorrigirem; ora encorajando um aluno a tecer comentdrios e também a
ouvir criticas de seus pares, de modo que uns possam ajudar os outros a re-escre-
ver os seus textos; finalmente, ora usando inputs, tarefas e atividades diversas, que
motivem i escrita e & re-escrita, até que as versoes atinjam um nivel satisfatério. A
depender do que for negociado entre professor e aluno, em geral, tende-se aencora-

jar o aprendiz a observar a organizacdo do texto, pontuagado, coeréncia e coesao,

ortografia, aspectos lexicais e sintdticos, bem como a relevancia do tema abordado.

Embora estes sejam, em via de regra, itens observados durante o curso, a
intencdo € dedicar um segmento do programa (média de 6 h/aula) para desenvolver
um tipo de trabalho diferente. Nesta etapa, especificamente, os critérios acima s
serdo marcados e observados se os tipos de erros cometidos pelo aluno impedi-
rem-no de transmitir a sua mensagem com clareza. Mas o professor, na corregao
dos trabalhos escritos que os alunos produzirdo ao final do segmento, voltard a sua
atencao para um outro foco: para o tipo de relato dominante do aluno; para 0 modo
como encara as dificuldades com que se depara na vida e para a maneira como este
vé o mundo, quer de forma otimista ou pessimista; e, ainda, para as crencgas e
valores de seu aprendiz. Todas estas informagdes se desprenderao da andlise de
seu discurso, de sua linguagem, em suma, do estilo explicativo de cada um, no
momento em que o aprendiz faz os seus relatos de vida. O estilo explicativo € o
modo como o individuo encara e explica os seus fracassos: e o que pensa sobre as
causas de suas adversidades tem a ver com a forma como explica seus inforttinios,
como ele se enxerga no mundo, quer como uma pessoa forte e possuidora de
méritos (o otimista) ou um inttil, desqualificado, perdedor (o pessimista).

Para termos uma idéia do estilo explicativo de cada um, todos respondem a
um teste desenvolvido pelo psicélogo americano Martin Seligman, Ph.D. em estu-
dos comportamentais no campo motivacional. Através desse teste de multipla es-
colha, publicado como um encarte impresso, que acompanha o livro/CD Learned
optimism, 0s alunos s@o capazes de identificar o proprio estilo explicativo, mos-
trando-se receptivos a atividade, que lhes desperta a aten¢ao e a curiosidade. Eo




primeiro passo para comecarem a identificar algumas “armadilhas” do préprio dis-
curso, das narrativas que revelam as crengas e atitudes de cada um frente a vida,
que muitas vezes lhes bloqueiam o caminho do sucesso.

No caso das turmas com um nivel de inglés mais baixo, cada um recebe as
perguntas por escrito para marcar sempre a op¢ao mais adequada ao seu modo de
ser. Contudo, em grupos mais avangados as perguntas s@o respondidas como uma
atividade de listening, na tentativa de integrar a habilidade da escrita as demais.
Depois do listening, os alunos recebem um handout com as perguntas e respos-
tas, para checarem o entendimento do mesmo, de modo a nio prejudicar os resul-
tados aferidos.

O teste se compde de 50 perguntas curtas e € rapidamente respondido. A
titulo de amostragem, seguem algumas perguntas como ilustragao:

You forget your wife's (boyfriend’s/girlfriend’s) birthday.

A.  I'mnotgood at remembering birthdays.

B. I was preoccupied with other things.

You prepared a special meal for a friend and he/she barely touched the food.
A. I'mnota good cook.

B. [ made the meal in a rush.

You buy your wife (boyfriend/girlfriend) a gift and he/she doesn™t like 1t.
A. Tdon’t put enough thought into things like that.

B. She/he has very strange tastes.

You do exceptionally well in a job interview.
A.  Ifeltextremely confident during the interview.
B. Linterview well.

You tell a joke and everybody laughs.
A.  The joke was funny.
B. My timing was perfect.

You've been feeling run-down lately.
A.  Inever getachance to relax.
B. I was exceptionally busy this week.

Your boss gives you too little time to finish a project, but you get it
finished anyway.
A.  I'mgood at my job.
B.  I'man efficient person.
(Seligman, 1991:s.p.).

Como se pode observar, o teste aponta para trés eixos de andlise: perma-
néncia/permanence, abrangéncia/generalization, personalizacdo/personalization.

O pessimista tende a sentir-se fraco, inttil e costuma ver a dificuldade como
permanente, duradoura; assim, nao adianta lutar e remar contra a maré (*“You never
speak to me™). O otimista € o contrdrio: encara o infortinio como algo transitério,
traduzido no teste em termos de as vezes ou equivalente (“You haven’t talked to me
lately™). Contudo, em se tratando de acontecimentos auspiciosos, os otimistas véem-
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nos como permanentes (“I'm a very lucky person™), 0s pessimistas como passagei-
ros, tempordrios (“Today is my lucky day™).

J4 a abrangéncia vai contrapor o especifico ao universal. Quem da uma ex-
plicagdo universal para seus infortinios geralmente desiste de tudo quando temum
problema; tende a ver tudo como uma catastrofe, a contaminar tudo com a sua
desesperanca (“Todos os professores sdo injustos™); 0 otimista, ao contrério, € 0
inverso e acredita que os maus acontecimentos tém uma causa especifica (“O pro-
fessor Carlos € injusto™). No que diz respeito aos bons acontecimentos, dd-se 0
inverso: o pessimista usa de um estilo explicativo que encara algo bom como pon-
tual, especifico (“Sou bom em matematica™); enquanto o otimista, que € o “cavalei-
ro da esperanca”, vé algo bom como universal, geral (“Sou bom™).

Finalmente, o eixo da personaliza¢iio, em que 0 pessimista tem baixa auto-
estima e assume a culpa de tudo (“Perdi. Nio sou bom jogador de poquer™), en-
quanto o otimista tem uma auto-estima mais elevada e ndo fica se culpando de tudo,
mas pde a culpa nos outros, nas circunstancias (“Nio tenho sorte no pdquer”).
Mas quando se trata de algo bom, acontece novamente 0 inverso: o pessimista nao
tomaasi o sucesso (“Foi habilidade de meus colegas™), enquanto o otimista assume
o sucesso da empreitada (“Foi habilidade minha™).

Ao fim do teste, os alunos verificam os seus resultados e identificam em que
tiveram melhores e piores escores, discutindo essas avaliagoes. Para verificar se
entenderam como identificar no discurso as categorias permanéncia, abrangénciae
personalizagdo, a fim de lidar com alternativas mais positivas para a propria vida,
segue-se uma atividade retirada do livro Handing over de Jane Revell e Susan
Norman, que parece estar em harmonia com a linha de pesquisa do estudo apre-
sentado em Learned optimism. Os alunos podem trabalhar com a atividade indivi-
dualmente ou em pares e devem combinar duas colunas contendo diferentes
assertivas: a primeira, contendo “rétulos limitadores™, a segunda, “alternativas
libertadoras”. Seguem-se algumas opgdes sugeridas como follow up.

Students match the “limiting labels” with the “liberating alternatives™. Ask
higher level students to invent alternatives before they see the suggestions. Or

students do the task as a communication gap exercise, where one student has
the labels and the other has the alternatives.

Pairs volunteer to check answers aloud for the whole class, emphasizing
the stress on the words in bold in the liberating alternatives.

As an optional follow up, ask students to notice every time they label
themselves in this way and to explore ways of loosening these labels.

They work individually or in small groups to write some of their own limiting
statements and also think of helpful altérnatives, deciding which word(s) to
stress in the challenge. Students take in turns to read out a statement. They
invite other group members to suggest more liberating alternatives and compa-
re these with their own ideas. Remind them that the aim is to be helpful to the
person making the limiting statement, not simply to challenge them.




LIMITING LABELS LIBERATING ALTERNATIVES

1.T'm a failure. A. T haven't produced a masterpiece but some of
my pictures are quite good.

2.T'm no good at Maths. B. I didn’tenjoy that poem. I wonder if there are
other poems [ might enjoy more?

3. I'm terribly slow. C. I don’t have to be a professional singer in
order to enjoy singing.

4. My pronunciation is bad. D. Ididn’tdo that very well, but I'm good at lots
of other things.

5.1can’tdraw. E. I"ve made one or two mistakes. That's all part
of the learning process.

6. I'm so stupid. F.I'm doing this slowly and carefully. I'll get
quicker with practice.

7. I hate poetry. G. 1 didn’t understand that concept, so I didn’t
do the exercise very well. I can get help and work on it.

8. I'm not a singer. H. I need to work on it, but I do pronounce some
things very well.
(Revell, 1999:139).

Portanto, na atividade sugerida, o aluno primeiro € solicitado a ponderar sobre
assertivas que expressam esperanga/desesperanga, com base nos critérios de
abrangéncia (1/d — trata-se de alguém que se considera, inicialmente, um fracasso,
mas que depois admite que, apesar de nao ter sido bem-sucedido em determinado
assunto, ¢ bom numa série de outras coisas); permanéncia (3/f — no caso, alguém
que € lento numa determinada atividade, mas que com o tempo e com a pritica
espera tornar-se mais rapido e agil); e personalizagao (6/e — trata-se de alguém que
se considera um idiota, mas que depois, pensando bem, admite que, apesar de ter
cometido alguns erros, reconhece que tudo faz parte do processo de aprendizagem).

O professor propde uma discussio sobre maneiras de mudar o pessimismo
para o otimismo. Que técnicas e estratégias sao sugeridas pelo psic6logo america-
no Seligman? Segundo ele, € importante observar como os ACCs (adversidade,
convicgdo, conseqiiéncia) (/ABC model — adversity, belief, consequence) operam
na vida de cada um. Poderiamos ilustrar com o caso de um aluno que:

Tirauma nota baixa (A).

Se pensar: “Sou um mau aluno e sempre fago tudo errado™ (C).

Vai se sentir perturbado/a, paralisado/a, desanimado/a (C).

Logo, a explicacdo que ele/ela deu foi pessoal, abrangente e permanente.
Quer dizer, uma situagio sem saida, que causa depressao pelo fato do/a aluno/a
catastrofizar o problema.

35




36

L B

Que técnicas poderiamos usar para combater esses € outros pensamentos
negativos?

E importante ndo se culpar, ndo generalizar o problema, nem vé-lo como
algo permanente, definitivo. Convém recorrer a contestagao/disputation e a
energizacao/energization. O modelo ampliado serd: ACCCE (adversidade, convic-
¢do, conseqiiéncia, contestagdo, energizagio) (/ABCDE model — adversity, belief,
consequence, dispute, energization).

Qual a possivel contestagao para poder enfrentar o problema?

O/a aluno/a poderia pensar: “Estou exagerando. E se fui mal nesta prova,
pode ser que eu ndo va mal na proxima. Nio € o fim do mundo” (é importante ndo
catastrofizar). “Afinal, foi s6 uma prova™ (raciocinio ndo abrangente). “Gostaria de
ter tirado uma nota melhor, mas minhas notas nado sao tao ruins assim. Na outra
prova até tirei nota boa™ (convém apontar provas ou acontecimentos extraordindri-
0s ou excecoes que quebrem o circulo vicioso ou padrao com uma visdo saturada
do problema). “Nao sou burro/a” (o problema nao € personalizado ou interiorizado,
mas passa a ser exteriorizado, denotando uma melhoria da auto-estima do/a aluno/
a). “Além disso, estou trabalhando demais, agora. No semestre que vem, vou orga-
nizar minha vida melhor” (o problema € visto como passageiro).

Qual a implicacdo ou o resultado desta contestagdo? O/A aluno/a se sente
melhor, nio desiste do curso, assume uma visdo mais otimista da situagao adversa,
identifica motivos e novas alternativas; enfim, procura esclarecer quais as causas do
problema e detalhar tudo o que pode fazer para mudar a situagao. Portanto, se a
convicgio for verdadeira. planeja uma intervengdo para mudar o rumo dos aconteci-
mentos, e a utilidade dessa contestaciio € que a pessoa fica energizada, mais forte
para ir & luta. Se, no entanto, for infundada, se for uma distor¢@o, aprende a descatas-
trofizar o problema, a dialogar consigo mesma para contestar as acusa¢des com to-
das as armas ou provas que tiver que contradigam a acusacao. Na verdade, € impor-
tante monitorar o proprio pensamento, porque sentimos aquilo que pensamos e € 0
que sentimos que nos leva a agir. Logo, a cadeia € pensamento>sentimento>agao.

Alguns desses pensamentos incluem crengas distorcidas, que, como foram
impressas em nossa mente ainda na inféncia, pela influéncia de pessoas significati-
vas da nossa vida, nao as questionamos no momento da aprendizagem, e, assim, as
automatizamos facilmente. Tomamos, entdo, essas crengas como verdades absolu-
tas vida afora, mesmo quando ja adultos, porém temos a capacidade de discernir e
contestar o absurdo dos bloqueios, ha muito cristalizados em nés. Mas como essa
autocritica, que seria tao desejdvel e corretiva, por vezes nio acontece, continua-
mos repetindo para nés mesmos pensamentos distorcidos; essas crengas geram
sentimentos e agdes inadequados, que entravam nossos relacionamentos e realiza-
¢oes. Esses pensamentos distorcidos precisam ser, portanto, urgentemente contes-
tados, para que ndo gerem tanto mal-estar em nossa vida.

Caberia ao professor, consciente desses entraves, implementar discussoes e
a utilizagdo de estratégias que levem o aluno a contestar suas crengas pessimistas.




Ap6s se auto-avaliar através do teste proposto por Dr. Seligman, cada um poderd
compartilhar com os colegas algumas de suas limitagdes, mencionando momentos em
que costuma se desqualificar. O aluno serd encorajado a escrever sobre situagoes
adversas que tenha passado e pensar como podera daqui para frente se autocorrigir,
substituindo narrativas negativas por alternativas mais positivas. Como atividade de
escrita da semana, cada aluno manterd um didrio e selecionara pelo menos uma situ-
aco adversa para exercitar a estratégia da contestag@o, Ao receber os registros de
casos narrados pelos alunos, o professor concentrard o foco de sua atengio na and-
lise do discurso de cada um, especificamente no seu poder de argumentagdo.

Keep a diary following the ABCDE Model for a week. To do so, turn on your
internal dialogue and tune in with the way you react to adversity. Pay attention
to your inner voices. Then select a specific situation and say how you have
dealt withiit.

4 Consideracoes finais

Se tomarmos por base as palavras do filésofo Wittgenstein de que o mundo
de cada um é o mundo da sua linguagem, tomamos consciéncia da responsabilida-
de que temos frente ao nosso discurso, a0 modo como o construimos no dia-a-dia.
Portanto, se cada um € o que pensa ser. cada individuo precisa, entao, tomar as
rédeas de sua vida, de seu discurso para, na medida do possivel, procurar adminis-
trar 0s seus sucessos e insucessos. Para tirar proveito de cada adversidade ao vé-
la como um desafio a ser vencido com for¢a de vontade e esperanga, nao como
uma catéastrofe insolivel que leve ao desamparo.

Como educadores que somos, niio devemos perder a oportunidade de informar,
mas também ajudar a formar os nossos alunos, passando-lhes valores. questionando as
suas crengas e seus mitos. Enfim, tornando-os mais criticos, responsdveis pelo proprio
destino, melhor equipados para monitorar o seu discurso e, assim, superar as suas
limitagdes, contestando vozes dissonantes em seu sistema de crengas.
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Resumo
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Noticia sobre o vocabulario
do Amor

nas cantigas satiricas de
dois trovadores medievais:

Guillaume de Poitierse
Pero da Ponte!
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Universidade Federal da Bahia

.A.lg‘umas consideragoes sobre os usos lingiiisticos medievais e a lingua-
gem das cantigas satiricas dos trovadoeres. O vocabulario do Amor nas com-
posigoes satiricas de dois trovadores: Guillaume de Poitiers e Pero da Ponte.

Ouelques considérations sur le rapport ertre les habitudes linguistiques
médiévales et le langage des chansons satiriques des troubadours. Le
vocabulaire de I'amour chez Guillaume de Poitiers et Pero da Ponte,

" Trabalho apresentado no I Encontro de Estudos Medievais, UFRGS, Porto Alegre. set. 1997.







1 Consideracoes iniciais

Como o titulo indica, pretende-se apenas, neste artigo, dar uma noticia sobre
o estudo, ainda incipiente, que se vem fazendo nesta drea.

Os usos lingtiisticos medievais que retratam as relagdes amorosas entre o
homem e a mulher, inscritos na linguagem dos trovadores, nem sempre
corresponderam aos usos canonicos, apoiados nos principios do amor cortés, que
fundamentaram a poesia e a sociedade medieval dos séculos X1l e XIII, principal-
mente na Franca e em Portugal.

Na opinido de Mdrio Martins (1977), em sua obra A sdtira na literatura
medieval portuguesa — séc. XIll e XIV:

Isso de imaginar o amor cortés a invadir toda a Idade Média €, pois, um mito.
Ja naqueles tempos recuados, o poeta era um fingidor. Conforme lhe parecia
(sem excluir o temperamento, claro) ia do realismo mais baixo até as regides
etéreas onde as mulheres quase se tornam anjos impalpaveis (p. 101)

E parafraseando Rodrigues Lapa (1965) em Cantigas d’escarnio e de mal
dizer dos cancioneiros medievais galego-portugueses, o humor constitui uma
disposigdo perante a vida, e a ironia um dos processos de conceituar esteticamen-
te esse humor.

As relactes amorosas de uma parcela significativa da sociedade medieval,
afetividade que transgride a norma vigente e documenta o lado avesso dessa soci-
edade, sdo timidamente enfocadas pelos estudiosos, menos por desconhecimento
do seu valor como documento de uma época do que por constrangimento e pre-
conceito. Ratifica essa posicao A. H. de Oliveira Marques (1975), em sua obra A
sociedade medieval portuguesa:

Registra a histéria o que se veste, onde se vive, as vezes 0 que se come, mas
dificilmente narra como se ama. A intensidade e a forma do afeto sé aqui e
além, a muito custo, se vislumbram, num levantar fortuito da cortina do pudor
ou da muralha do natural. (p. 65-6)
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No entanto, os trovadores souberam, através de um olhar mordaz e satirico,
retratar o modo de amar desse homem, que chamava as coisas pelo nome e que
revelava um tipo de amor realizdvel e realizado, ao contrério do amor inatingivel e
sua coita da doutrina do amor cortés.

As cancoes satiricas revelam, em seu estilo rude e duro, e, para muitos, obs-
ceno, através da preciosidade lingiiistica que guardam, o fazer desse afeto trans-
gressor.”

Assim, resolveu-se estudar o vocabuldrio que se denominou do amor nas
cancdes satiricas dos trovadores, partindo-se do conceito de amor visto como
fisicidade. categorizando as designagdes e reunindo-as em um campo semantico
que pudesse representar o conceito € os seus subconceitos.

Usou-se como fundamentagao tedrica o Sistema Racional de Conceitos ou
Begriffssystem de Rudolf Hallig e Walther von Wartburg®. Os autores propuseram
a possibilidade de dividir conceitualmente o mundo, a partir das designagoes dadas
pelo falante ao seu objeto mental. (O Universo, O Homem e 0o Homem e o Universo).
Agruparam-se as categorizagdes em torno do conceito Homem — Ser Fisico e Ho-
mem e Universo nas subcategorias A¢ao/Ato, Qualidades e Estados do amor.

Optou-se por trazer alguns exemplos de cangdes satiricas de dois trovado-
res, Guillaume de Poitiers, VII Conde de Poitiers e IX Duque de Aquiténia, que
viveu aproximadamente entre 1071 e 1127; e Pero de Ponte, segrel galego, que
viveu aproximadamente entre 1235 e 1275, ambos notabilizados tanto pela perfei-
¢do técnica e expressiva como pelo fino humor.

Embora oriundos de regides diferentes e distanciando-se no tempo por mais
de um século, a “lingua’” desses trovadores revela uma relativa e curiosa homoge-
neidade que se impde as variagdes lingiiisticas regionais da época, uma espécie de
koiné literdria.

2 O amor cortés e os outros amores

O amor cortés, nascido em Provenga, junto com a doutrina trovadoresca,
mais um produto da inteligéncia e da imaginacao do que da sensibilidade, amour de
téte, constituia, na verdade, um fingimento de amor necessario para o desenvolvi-
mento do oficio de trovar, bem como para a constituigao da propria natureza do ser
trovador.

Esse fazer trovadoresco, denominado literatura do amor cortés, era endere-
¢ado a mulheres casadas — domnas —que, de um lado, pela sua significancia social
e juridica, poderiam prover a pentria econémica de seus autores e, de outro, por

Cf. Nilton Vasco da GAMA. Apontamentos de aula. Estudo Comparative de Aspectos Léxico-Semdnticos
. na Lingua dos Trovadores. Pos-Graduagio em Letras, UFBA, 1995.
Cf. R. HALLIG, W. V. WARTBURG. Begriffssvstem als Grundluge fir die Lexikographie; Versuch cines

Ordnungsschemas. Berlin: Akademie Verlag, 1952, xxxv p. + 140p.




uma certa madureza psiquica, moral e fisica, poderiam oportunizar-lhes a vivéncia
do verdadeiro amor —esse estimulo permanente de perfei¢ao do espirito (como
virtude). Assim, como o sistema feudal implicava vdrios graus de vassalagem (de
pagem a cavalheiro), também o amor, que se revela na poesia provengal, prevé um
longo e paciente aprendizado. Para se alcancar o fervor supremo da dona, era
necessdrio percorrer quatro estdgios: o do aspirante, que se CONsome em suspiros,
o do suplicante, que ousa ja pedir, 0 do namorado e o do amante. Este tltimo termo
indicava que a dona aceitava e correspondia as homenagens do trovador, consti-
tuia-o seu vassalo, recebia seu juramento de fidelidade e, como graga, concedia-
lhe um beijo, um anel ou a hospitalidade e amédvel companhia (Solatz), como pe-
nhor de alianga— verdadeira imagem do que sucedia na simbolica feudal.

Assim, as situagdes e terminologia do feudalismo transferem-se ao amor
cortés, e este se converte em um servigo, em uma homenagem de submissio do
poeta (OM = vassalo) a sua senhora (midons = meus dominus) como a que existe
entre o vassalo e o seu senhor. Servir passa a ser fazer a corte.

A poesia provencal de corrente dita realista— Marcabru, Bernart Marti,
Guillaume de Poitiers, Cercamon e outros (os dois tiltimos participam também da
corrente idealista, expressando-se em termos rudes e populares) — ataca
violentamente a esséncia desse amor cortés e o recria, subvertendo e ironizando
seus conceitos e suas agoes.*

Numa sociedade marcadamente patriarcal, qual era a da Idade Média, o
respeito, aobediéncia, a veneragio e uma espécie de submissio feudal construiram o
pano de fundo de todos os afetos, entre pais e filhos, entre irmios, entre conjuges, elc.

Por outro lado, desenvolvia-se, em contraposi¢do ao afeto institucionalizado,
um sentimento contrério e avesso a lei vigente, uma afetividade que transgredia a
norma. Ndo houve possivelmente na histéria época mais fértil em ligacoes incestuosas,
priticas de prostituicéo, de matriménios clandestinos, de amores extraconjugais e
de relagdes homossexuais.

O amor entre o homem e a mulher, mais especificamente — um dentre os
afetos acima referidos —, também apresentava dois lados: o verso, uma forma
ideal, herdeira do convencionalismo aristocratico e do requinte platonico, tida como
objetivo supremo do afeto e defendida por poetas e filésofos: € o reverso, o descjo
ardente de qualquer coisa mais do que a simples contemplagdo, em outras palavras,
arealizacdo fisica do amor. Os dois sentimentos coexistiam e esse singular dualismo
era, de fato, um dos caracteres significativos do homem medieval.

3 As composicoes

As cantigas de Guillaume de Poitiers escolhidas sdo composigdes de cardter
livre, desenvolto, chistoso e, para muitos, obsceno, compostas para serem canta-

Cf. Martin de RIQUER. La Lirica de los Trovadores. Antologia Comentada. 1948 t. 1: Poetas del Siglo
XI1I: Escuela de Filologia, p. xli.
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das perante seus companheiros de armas e diversdo, e, conforme o préprio poeta,
nessas cantigas ha mais foudat no i a de sen (mais loucura que sensatez).

A primeira dessas composicoes — Companho, faray un vers tot covinen
(C. 1,E. 1)’ —apresenta, primeiramente, duas donas como se fossem cavalos (Dos
cavalhs ai a ma selha ben e gen [Tenho dois cavalos apropriados para a minha
sela]) e prossegue, por metiforas, esclarecendo a prazerosa serventia (satisfagio
sexual) que elas Ihe prestariam se bem ensinadas (si-ils pogues adomesjar a mon
talen... que miels for encavalquatz de nulh autr’ome viven [se conseguisse doma-
los a seu capricho... estaria melhor montado que nenhum outro homem vivo]).

Ja na segunda delas — Farai un vers, pos mi sonelh® (C. 4, E. 1), o autor
narra seus devaneios amorosos com duas mulheres simples. O poeta inicia com
uma espécie de justificativa para o resto do poema, dizendo que hd damas mal
intencionadas que nao amam seus leais cavalheiros (Domna de mal conselh [dona
de md intencao)) — (que no ama cavalier lealh [que ndo ama ao leal cavalheiro]),
¢ continua com a narracao do seu encontro com duas mulheres do povo e como
elas souberam amd-lo bem, citando literalmente, agora, os prazeres da arte de
amar (Tant las fotei com augzirets: cen e quatre vint e uéit vetz [Tanto as fodi
COmO vais ouvir: cento e oitenta e oito vezes)).

Ambas composi¢oes indicam o deslocamento dos eixos da doutrina do amor
cortés — o objeto (a dona) e o sentimento (o amor). A primeira parodia 0 amor
cortés; a segunda narra 0 amor nao cortés,

Por sua vez, a cantiga Dade m’alvissara, Pedr’Agudo, de Pero da Ponte, o
segrel portugués, € também cangdo satirica e escarnece do burgalés Pedro Agudo,
trovador, incitando-o ironicamente a considerar-se um felizardo, uma vez que sua
mulher tinha um amante viril, cobridor ideal para mulheres maduras, e se compraz
em descrevé-lo como boroncinho mui velido e bon drudo. As expressoes bon
drudo (drudo, termo de origem provengal, amante em tltimo grau na escala amo-
rosa), boroncinho (vardao novo cheio de vida), fode ja em seu cabo (copula com
muita virilidade) vém reforgar o tipo de amor — carnal — existente entre a mulhere o
seu amante.” :

4 O vocabulario

Os termos na “lingua” dos trovadores possuem um sentido preciso. Ha certo
paralelismo entre as qualidades e os defeitos: por exemplo, da cortesia (qualida-
de), dependeriam: a) joi (alegria pela contemplacdo ou lembranga de beleza e mé-
ritos da dama); b) solatz (prazer da companhia e conversacdo agraddvel da dama;

Cf. Ibid., p. 6-32.

Cf. 1d., ibid.

Cf. Elisabeth BALDWIN. O Amor nas Cantigas de Escarnio: uma tentativa de descrigio estrutural do
vocabuldrio de duas cantigas de trovadores galego-portugueses. Estudos Lingiitsticos e Literdrios. Salvador,
n. especial em homenagem ao Sepluagésimo Aniversirio do Prof. Nilton Vasco da Gama. set. 1996




¢) largueza (desprendimento, liberalidade); d) mesura (ponderacio); e) ensenhamen
(boa educagio ou discre¢io); ) joven (conjunto das melhores qualidades morais que
podem adornar o cavalheiro ou sua dama); da vilania (defeito), dependeriam a) enoi
(fastidio); b) folatge (necessidade); c) erguelh (orgulho); d) falimen (culpa).

Partindo, entéo, do conceito Amor, compreendido como “realizacdo fisica”,
“afisicidade”, reuniram-se, numa primeira analise, os vocdbulos nas subcategorias:
a) 0 homem (homem e mulher); b) o ato do amor (compreendendo a preparacio
e a consumagdo); c) estados e qualidades do amor (que podem compor a
ambientag¢ao ou o universo do amor).

Assim, Cavalhs, Moller, Cavalier, Domnas, Boroncinho, Drudo® vio cons-
truindo o conceito dos protagonistas do amor neste contexto e, como podemos
perceber. deslocando o conceito da mulher amada e do amante, servil da doutrina
do amor cortés através da atribuicdo de designativos irdnicos a figura deles.

As expressoes pres sotz mantel (fomar sob 0 manto € uma férmula de prote-
¢do), cambra (camara, aposento), fornel (forninho), foc (fogo), carbo (carvio),
manjar (comer), capo (capdo), vin (vinho), mi despoillei a lor grat (despi-me a seu
grado), amo, encavalquatz, encavalgar (montar), fotre (copular), adomesjar (do-
mesticar), banh (banho, deleite), sojorn (gozo), forn (forno), foder (copular)’ vao
designando a a¢do de amar tanto em fase preparatéria como em fase de consuma-
¢do do ato do amor, parodiando o paciente aprendizado do amor cortés.

Em terceiro lugar, designando os estados e as qualidades do amor, os
vocdbulos bon [drudo] (forte ou viril amante), bon (agradavel), valen (valente),
bellazor (formoso), leal (leal), adreg per armas (esfor¢ado para as armas), seer
velido (ser esperto), non seer maninho (ter herdeiro ou ndo ser estéril), seer guarido
(ser provido), joi (alegria e exaltag@o diante do objeto do amor), joven (reunido de
todas as qualidades de um bom amante), amor (amor “nio cortés™)'* apontam
como leves pinceladas para compor o ambiente no qual se desenvolve esse amor.

Cf. Significagdo e etimologia dos vocdbulos em: M. RAYNOUARD. Lexigue roman ou Dictionnaire de la
langue des troubadours. Comparée. Avec les autres langues de L'Europe. Latine. Heidelberg: Carl Winters
Universitits-buchlandlung. v. 4: Vocabulaire. (Réimpression de L'original publiée & Paris 1836 - 1845).
Id., ibid.
Id., ibid.
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(a)
Anexo 1

Algumas lexias do vocabulirio do Amer
de Guillaume de Poitiers e Pero da Ponte.

Subcategoria

Homem

Ato do amor
(preparagio e consumagio)

Estados e qualidades do amor

BORONCINHO, s. m.,
vardozinho: “boroncinho
mui velido”(Ponte, C. 353,
V. 4)

ADOMESIJAR, v., domesticar: “Si.ls
pogues adomesjar a mon talen,” (C.
1, E. XIV, V. 10)

ADREG PER ARMAS, expr.,
esforgado para as armas: “bon son
et adreg per armas e valen”
(Peitieu, C. 1, E. III, V. 8)

[CAVALH], s. m., mulher:
“Dos cavalhs ai a ma sclha
ben e gen” (Peitieu, C. 1, E.
M, V. 07)

BANH, s. m., banho, deleite: (sent.
metaforico): “Sor del banh nos
apareillem e del sojorn” (Peitieu, C.
4, E. XII, V.75

AMOR, s. m., amor: sensual, amor
fisico: “ct cr totz mesclatz d’amor ¢
de joy e de joven” (Peitieu, C. 1, E.
1,V.3)

[CAVALIER], 5. m.,
cavalheiro: “cellas c'amor
de cavalier” (Peitieu, C. 4,
E.L V.5

[CALFAR], v., esquentar: “at eu
calfei me volentiers” (Peitieu, C. 4,
E. VIL V. 42)

BEL, adj., bela: “Sapchatz qu'a mi
fo bon e bel” (Peitieu, C. 4., E. VII,
V. 39)

[DOMNAY, s. f., senhora,
dona: “Domnas 7 ade mal
conselh,” (Peitieu, C. 4, E,
I, V. 3), “Domna fai gran
pechat mortal” (Peitieu, C.
4,E.LV.3)

CAMBRA, s. f., camara, aposento:
“menet me'n sa cambra, al fornel”

(Peitieu, C. 4, E. VII, V. 38)

BELLAZOR, adj., formosa: “et anc
no.n vis bellazor, mon escien” (C.
LE.VLV.17)

DRUDQ, s. m., amante:
“Vossa molher & bon
drudo” (Ponte, C. 353, V. 3,
6,9, 12, 15,78,21,24)

[CAPO], s. m., capdo: “A manjar mi
deron capos” (Peitieu, C. 4, E. VIII,
V. 43)

BON, adj., agradivel: “Sapchatz
qu’a mi fo bon e bel” (Peitieu, C.
4, E. VI, V. 39)

MOLHER, s. f., mulher
esposa; “Vossa molher 4
bon drudo” (Ponte, C. 353,
V.3,6,9, 12, 15,8, 21, 24)

[CARBO], s. m., carvdo: ‘et eu calfei
me volentiers / als gros carbos™
(Peitieu, C. 4, E. VIL, V. 42)

BON, adj., forte ou grande: “Vossa
molher 4 bon drudo” (Ponte, C.
353, V.3.6,9, 12, 15, 21, 24)

MOLLER, s. f., mulher
*Cavalier, trobei la moller
d’En Guari” (Peitieu, C. 4,
V. IL V. 13)

[ENCAVALGAR], v., montar: “que
miels for encavalguatz de nulh
autr'ome viven” (Peitieu, C. 4, E. IV,
V. 12)

EN CABO, loc. adv., com toda
virilidade: “que fode ja en seu
cabo” (Ponte, C. 353, V. 10)

[FOC], s. m., fogo: “el focs fo bos”
(Peitieu, C. 4, E. VII, V. 40)

JOVEN, s. [, conjunto das
qualidades morais do amante: “et
er totz mesclatz d'amor e de joy ¢
de joven” (Peitieu, C. 1, E. L, V. 3)

FODER, v., copular: “que fode jd em
seu cabo”(C. 353, v. 10)




Anexo l'b]
Algumas lexias do vocabuldrio do Amor
de Guillaume de Poitiers e Pero da Ponte.

Subcategoria
Homem Ato do amor Estados e qualidades do amor
(preparagdo e consumagio) 47
FORN, s. m., forno (fig.): “Ueit jorns |JOY, s. f., alegria pela B

ez encar mais estei / en aquel forn™
(Peitieu, C. 4, E. XIIL V. 78)

contemplagdo ou lembranga dos
méritos da domna: ** et er totz
mesclatz d'amor e de joy e de
joven” (Peitieu, C. 1, E. 1, V. 3)

FORNEL s. m., forninho: “menet
me’'n sa cambra, al fornel” (Peitieu,
C.4,E. VI, V. 38)

[SEER GUARIDOJ, expr., nom.,
ser provido: “‘e 01 mais sodes
quarido” (Ponte, C. 353, V. 2)

FOTRE, v., copular: “Tant las fotei
com auzirets: / cen e quatre vint ¢
ueit vetz” (Peitiey, C. 4, E. XIV, V.
79-80)

_[SEER MANINHO], expr., nom.,
[ter ja um herdeiro: “e ji non sodes
|maninho™ (C. 353, V. 16)

MANIJAR, v., manjar, comer: “A
manjar mi deron capos” (Peitieu, C.
4,E. VI, V. 43)

VALEN, v. part. pres., valente:
“bon son et adreg per armas ¢
{valen” (Peitieu, C. 1, E. IIL, V. 8)

PRES SOTZ MANTEL, s. m., tomar
sob o manto: “La una.m pres sotz son
mantel,” (Peitieu, C. 4, E. VIII, V.
n

VELIDO, adj.. esperto:
“boroncinho mui velido™ (Ponte, C.
353, V. 4)

[PAN], s. m., pdo: “el pans fo blancs
el vins fo bos” (Peitieu, C. 4, E. VIII,
V. 47)

[SI DESPOILLAR (A LOR GRAT)],
v., desnudar-se (ao seu agrado): “eu
mi despoillei a lor grat” (Peitieu, C.
4, E. XL, V. 62)

SOJORN, s. m., gozo: “Sor del banh
nos apareillem / e del sojorn”
(Peitieu, C. 4, E. XIII, V. 76)

[VIN], s. m., vinho: “els pans fo
blancs el vins fo bos” (C. 4, E. VIII,

V. 47)







A descrigao

e classificacao

dos sons do Portugués

na Grammatica

de Lingoagem Fortuguesa’

O presente trabalho apresenta e discute a classificagcao e descrigao
fornecidas por Fernao de Oliveira em sua Grammatica de Lingoagem Portu-
guesa (1538), primeira gramatica portuguesa, sobre os diferentes tipos de
sons dalingua. Alguns conceitos fonéticos e fonologicos basicos que subjazem
sua descrigdo sao comentados com base nas caracteristicas articulatoérias e
fonotaticas dos elementos em questao.

Resumo

Thjs paper discusses Fernao de Oliveira's classification and description of
the different sound types in Portuguese, as presented in his Grammatica de
Lingoagem Portuguesa, the first Portuguese grammar, published in 1536.
Some basic phonetic and phonological concepts which underlie his
statements are examined in the light of articulatory and phonotactic traits
of the elements involved.

Abstract

Este trabalho ¢ uma versio inédita, revista e aumentada de On the Grammatica de Lingoagem Portuguesa,
publicado em The Kansas Working Papers in Anthropology and Linguistics. University of Kansas,
1976, p. 42-62. (apresentado como trabalho final para a obtengdo do grau de “Master of Arts™ em
Lingiiistica, na Universily of Kansas, EUA, em 1975)







1 Introducao

A Grammatica de Lingoagem Portuguesa, de Fernao de Oliveira, foi a
primeira gramdtica portuguesa, e seu autor, o primeiro gramético portugués, ao
mesmo tempo que o primeiro portugués a publicar uma gramatica em Portugal.

A Grammatica, inicialmente publicada em 1536, foi impressa em caracteres
gdticos, consistindo de 38 folhas ndo numeradas. A capa trazia a estampa com as
iniciais de German Galharde, o editor, e a insignia da familia Almada, junto a qual o
autor atuou como tutor (foi Dao Fernando de Almada quem persuadiu Fernao
d’Oliveira a escrever a Grammatica). A segunda edicao apareceu em 1871,
publicada pela Imprensa Portuguesa, no Porto, sob os cuidados editoriais do Vis-
conde d’ Azevedo e Tito de Noronha. A terceira edi¢io foi publicada com editoragio
de Rodrigo de Sa Nogueira, em Lisboa, em 1933. A quarta edi¢ao apareceu em
1954, com edig@o de Olmar Guterres da Silveira, e foi publicada no Rio de Janeiro,
sobotitulode A “Gramdtica” de Ferndo d’Oliveyra.* A quinta edicéo, editada
por Maria Leonor Carvalh@o Buescu, com o titulo de A Gramadtica da Lingua-
gem Portuguesa, foi publicada pela Imprensa Nacional, em Lisboa, em 1975.

Alguns estudiosos t€ém apontado semelhancas entre as gramaticas de Olivei-
rae Nebrija, que, em 1492, escreveu a primeira gramatica da lingua espanhola.
Nao resta diivida que Oliveira tinha certa familiaridade com a obra de Nebrija, uma
vez que ele préprio refere-se a esta em seu Capitulo 6, nos seguintes termos:

Diz Antonio de nebrissa q temos na espanha somete as letras latinas: mas
porq e verdade q sao tantas e taes as letras como as vozes: nos diremos q de
nos aos latinos hé hi muita diferéga nas letras: porq també a temos nas vozes:
e ndo he muyto poys somos b€ apartados em tempos e terras: € ndo someéte
isto: mas hua mesma nagio e gente de hu tempo a outro muda as vozes e
tambe as letras. (Oliveira, 1536, p. [40])

Todas as referéncias ao texto da Grammatica constantes neste trabalho referem-se a quarta edigdo.
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Contudo, embora haja muita semelhanga entre as duas obras (como, por
exemplo, a distingdo entre os dois tipos de sibilantes, ou a distingao entre consoan-
tes tensas e distensas), fica claro, pela propria citagio de Oliveira, que ele ndo
seguiu, cegamente, as opinioes de Nebrija.

Alguns estudiosos, notadamente Manoel Severian de Faria (1778, 1805),
alegaram, também, ter sido a Grammatica da Lingua Portuguesa, de Joao de
Barros, de 1540, na verdade, a primeira gramatica portuguesa. Esta suposi¢ido
respalda-se, principalmente, na afirmag@o de Jo@o de Barros de que seriaele o
primeiro gramatico portugués.* Contudo, Anibal Ferreira Henriques, em seu breve
estudo incluido na edi¢@o de Sa Nogueira, sugere que a alegacao de propriedade
era uma pratica comum entre os autores da época. Por exemplo, em 1606, Duarte
Nunes de Ledo declarou ter escrito o primeiro trabalho sobre ortografia portugue-
$a, 0 que nado se sustenta, por ter sido a ltima parte da gramdtica de Jodo de
Barros explicitamente dedicada a ortografia portuguesa. De qualquer forma, como
bem coloca Coseriu (1991, p. 33):

...0 problema da precedéncia pode ser entendido se considerarmos que o préprio
Oliveira chama sua obra de uma “primeyra anotagao ... da lingua portuguesa”.

No prefécio a quarta edi¢ao revista da obra de Duarte Nunes de Ledo, Ori-
gem da Lingua Portuguesa (1945), José Pedro Machado opina que a diferenga
entre Duarte e Oliveira reside na postura proposicional, metodolégica e tedrica.
Um dos presumiveis objetivos da gramatica de Oliveira era ensinar a lingua portu-
guesa ao grande nimero de estrangeiros em Portugal naquele tempo. No Capitulo
4, inclusive, Oliveira advoga que os portugueses deveriam ensinar portugués aos
habitantes dos novos territérios descobertos, em vez de se submeterem aos
. ensinamentos da lingua latina pelos romanos.

e i 4
2 Termos béasicos

Voz € um dos termos mais basicos na proposta de Oliveira, embora uma
defini¢ao explicita nunca seja, efetivamente, fornecida pelo autor. Ainda assim, €
possivel recuperar seus diferentes significados através de seu uso no texto. Na
primeira vez em que o termo aparece, associado as defini¢oes de vogal e conso-
ante, refere-se a sons individuais que podem ser percebidos como diferentes pelo
ouvido humano. Volta a ser encontrado com esta mesma acepg¢ao no Capitulo 6,
quando Oliveira assinala que o portugués usa os mesmos simbolos ortograficos do

O artigo “A vida de Jodo de Barros”, de Manuel Severian de Faria, foi, primeiramente, publicado em Evora,
em 1624, ¢ republicado duas vezes, em Da Asia de Jodo de Barros e de Diogo de Couto (Lisboa: n.p.,
1778) e em Discursos vdrios politicos (Lisboa: Impressiao Régia, 1805).

A terminologia utilizada por Oliveira estd sendo, aqui, indicada em itdlico/negrito.




Latim, embora devesse ter mais simbolos, jd que possui 32 ou 33 sons distintos. Ao
que parece, Oliveira estava propondo uma correspondéncia univoca entre sons €
simbolos gréficos. A este respeito, recomenda a criagio de simbolos especiais para
representar o [e] e 0 [0], 0 que demonstra que o autor tem, em grande parte dos
casos, uma perspectiva fonologica.

Em um outro contexto, o termo voz é, também, utilizado para designar os
sons de uma perspectiva puramente perceptual-auditiva. Assim, as vogaes sio
descritas como tendo vez por si mesmas, enquanto as consoantes adquirem voz
apenas quando acompanhadas de uma vogal. A este respeito, ele declara que .b.
nao tem voz, ou, pelo menos, tem uma voz néo tao perfeita como a da vogal .a..

As letras sdo o que ele considera as figuras da voz, as quais sdo divididas em
vogais e consoantes. O conceito de lefra, contudo, parece um tanto abstrato, a
medida que esta é, também, subclassificada em sinais e prontngiagdes. Os si-
nais sdo definidos como a substincia real dos simbolos ortogréficos, e as
proniingiagées como os fundamentos da vez e da escritura, i.e., na terminologia
mais atual, seriam os grafemas e as realiza¢des fonicas destes (i.e., as configuracoes
fonoarticulatérias que ocorrem na produgao dos sons).

Por sua vez, asilaba é uma voz, i.e.,um conjunto formado de uma ou mais
letras que tem um significado préprio ou € parte de uma di¢do (uma palavra). A
consoante nao pode, por si mesma, constituir uma silaba, a ndo ser que acompa-
nhada de umavogal.

Syllaba dizé os gramaticos e vocidbulo grego e quer dizer ajiitaméto de letras:
mas nos deixada e interpretag¢do do vocdbulo seja cujo for podemos dizer §
syllaba he hiia so voz formada cd letra ou letras: a gl pode sinificar por si ou ser
parte de digdo: e assi as vogaes dida q sejdo & ditdgo pode fazer syllaba s€
outra ajuda: e as cdsodtes ndo se nao mesturadas co as vogaes. (Oliveira 1536,
p. [53D)

Um ditongo, por sua vez, € definido como uma vez pronunciada em um
inico espirito, sendo uma estrutura (silaba) constituida por duas vogais, que
corresponderiam a uma dnica vez, como veremos, mais claramente, adiante, na
discussao sobre a constitui¢io da silaba de quatro letras, em 5.8.

Ditdgo dize tabe ser digdo grega e gr dizer ou sinifica e diz dobrado s6: aueis
détender & hila voz ¢ hi so spirito ou e sillaba na l sao duas vogaes porq isto
gremos entéder da syllaba § & ella todas as letras § teuer vnidas ¢ hi so
espirito e destes temos muitos na nossa lingua... e esta he hlia particularidade
da nossa ppria armonia. (Oliveira 1536. p. [53-4])

Ao que tudo indica, nessas duas tltimas definicdes, Oliveira amplia o conceito
de voz, a medida que uma tinica voz pode ser formada por duas lefras. Esta afirma-
tiva parece estar-se referindo ndo apenas aos ditongos, mas também aos casos do il
(i.e., nasalizaciio) e do aga (sem correspondéncia fonica, em Portugués):
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... verdade e § de costume lhe chamamos adlle til: e a este aha: mas
atre nos claro esta q nio temos voz a gl se forme c6 este eleméto ou
fundaméto til. n& tio pouco co estoutro aha § e préprio d’aspiragao...
(Oliveira 1536, p. [50])

No caso do #il, assim como no caso dos ditongos, Oliveira refere-se a estru-
tura fonotdtica do Portugués: 2 margem final da silaba travada pela nasalizagao e
ao niicleo complexo (formado por duas vogais), respectivamente. Muito embora,
nestes dois casos, 0 autor possa estar considerando a possibilidade de duas letras
(dois grafemas) representarem uma tnica voz, na primeira acepg¢ao atribuida ao
termo voz, a silaba pode ser também constituida de uma voz tinica formada por
uma letra. ou duas (ou mais) vezes formadas por duas (ou mais) letras. Isto quer
dizer que, dentro da estrutura silabica, pode-se ter, em tese, as possiveis combi-

nacoes em cada posi¢ao:

1 voz equivalendo a I letra: i.e., a margem inicial simples [(C)...], a margem
final simples [...(C)] ou o niicleo simples [...V...] 2 formados por apenas

um segmento;
2 vozes equivalendo a 2 letras: i.e., a margem inicial composta [(C) (C)...]

- formada por dois segmentos; e

1 voz equivalendo a 2 letras: i.e., o nicleo complexo [...(V)V...] ou [...V(V)...]
ou a margem final travada pela nasalizagéo [...V(N)] = formados por dois
segmentos (ou um segmento € um supra-segmento, no caso de travamento nasal).

Por dltimo, o termo palavra é definido como o tipo de vez que significa uma
coisa, um ato ou um modo. O autor considera, ainda, que as palavras sao com-
postas de syllabas, sendo estas, por sua vez, compostas de lefras. Aqui, mais uma
vez, Oliveira parece ampliar o conceito de voz. Quando considera a palavra como
uma vez que tem sentido, vez passa a significar, também, neste contexto, um enun-
ciado —ou uma cadeia de sons que se interconectam para representar um significa-
do. Considerando os possiveis usos que Oliveira faz deste termo, fica a diivida se
ele tinha real consciéncia sobre sua abrangéncia e “frouxiddo” conceitual, ou se
estas diferentes acepcdes representavam a utilizag@o informal e assistemdtica de um
termo técnico operacional.

Em sintese, os fundamentos da fala e da escrita sdo concebidos por Oliveira

da seguinte forma:
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3. As vogais

3.1 Classificagao

GRANDES PEQUENAS
+ aberta —aberta
+ espirito — espirito
(u)
(i) 0
@ e
& a
a

Tabela 1: Notagdo de Oliveira para as vogais

No Capitulo 8, Oliveira classifica as vogaes em grandes e pequenas. As
vogaes grandes sdo a, €, ®, como em almada, festa, ¢ fermosos. As vogaes
pequenas sio a. e, 0, como em alemanha, festo e fermoso. (Oliveira, 1536, p.
[41]). Mais adiante, no Capitulo 29, o autor também classificai e u como vogaes
grandes.

Hart (1955) chama atencdo para o fato de que a descrigdo articulatoria que
Oliveira faz para as vogaes grandes parece implicar que elas sejam produzidas
com movimento muito maior da boca do que suas contrapartes pequenas. Assim,
Hart interpreta as vogaes grandes (com excecao de i e u) como mais abertas do
que as pequenas. O que surpreende, na verdade, € a percepgio de Oliveira em
relaciio 4 escala relativa de rebaixamento/elevagao da lingua, ora na regiao vocilica
anterior (palatal), ora na regido vocdlica posterior (velar). As vogaes grandes 530
produzidas com graus relativamente maiores de elevacao ou rebaixamento da lin-
gua na regido anterior ([il, [€]), na regido central ([a]) e na regido posterior ([u],
[5]). As vogaes pequenas. por sua vez, sdo articuladas com a lingua mais aproxi-
mada 2 sua posigdo de relaxamento (i.e., s30 as vogais médias fechadas, quer na
regido vocdlica anterior ([e]), quer na regido vocilica posterior ([o]), ou naregido
vocdlica central ([e]). (Vide Ladefoged, 1975; Catford, 1994)

Oliveira foi bastante cuidadoso ao escolher os exemplos para demonstrar o
contraste entre as vogais grandes ¢ pequenas. Os pares minimos ou quase-mini-
mos utilizados para distinguir /e/ e /e/, assim como /o/ e /5/, confirmam sua afirma-
¢io de que, em Portugués, nio se pode prever a ocorréncia de um ou outro seg-
mento (vogal pequena ou grande). a partir da consoante subseqtiente, como ele
diz ocorrer no Latim. Isto mostra que, na verdade, o conceito de fonema estava,
desde entfio, sendo devidamente “gestado” e gerenciado.

Hart (1955, p. 407) considera o a pequeno como a oitava vogal distintiva
no sistema vocdlico da lingua, afirmando que:



It is highly probable, too, that the phonetic values of these eight vocalic
phonemes were not greatly different from what they are today.

Contudo, este autor jamais fornece dados que comprovem a distingio sistémica
entre .a. e .a. Head (1964, 98), partindo da anélise da fala de Lisboa, tida por
muitos especialistas como bastante proxima a do século XVI, sustenta que:

...there is a phonetic distinction between a low, open central vowel, [a], and a
mid, less open central vowel, [e], in both stressed and unstressed position:
stressed in [m&"demuf] “we order”, versus mandamus [me"damuf] “we
ordered”, and in unstressed a [e], “to” or “the” (feminine singular), as opposed
to a (a+a), [a], “to the” (feminine singular).

No que diz respeito a fala lisboeta nos dias de hoje, o contraste mencionado
acima é bastante restrito ¢ ndo produtivo, além de ndo ocorrer em muitas variantes
do Portugués atual. Pela exemplificag@o de Oliveira (alemanha), a prontncia do /a/
nas posigdes dtonas e tonica com nasalizagao parece ser sempre realizada pela
variante central mais elevada [¢], situag@o um tanto diferente do que ocorre, hoje,
no Portugués Brasileiro (PB), embora guarde semelhanga ao Portugués Europeu
(PE) atual. (Vide Mateus, 1975, 1990) Isto significa dizer que, apesar da indefini¢do
em relacio ao valor fonolégico do contraste [e]/[a], Oliveira conseguiu perceber e
descrever esta diferen¢a em termos fonéticos, o que o leva a criticar a ortografia
portuguesa vigente, que utilizava apenas cinco simbolos para representar as oito
qualidades vocdlicas. Mesmo ciente das diferengas fonéticas, ele posiciona-se con-
trdrio & representagdo das vogaes grandes ou como letras dobradas, ou como
uma vogal precedida do simbolo gréfico h, por exemplo, ee ou ke, para represen-
tar /e/. Propde a utilizagdo dos simbolos €, @ e ® para a representacao dos seg-
mentos [€], [e] ¢ [0], respectivamente. (Vide, também, discussioem 5.7)

3.2 Descrigao articulatoria

Em seu Capitulo 12, Oliveira descreve as vogais do ponto de vista articulatério,
relacionando-as aos simbolos gréificos correspondentes, por acreditar haver uma
correspondéncia entre gestos articulatérios e sua imagem pictérica, como mostra
sua descrigdo da vogal /of:

A figura desta letra .0. peqno e redonda toda por inteiro como hu arco de pipa
e a sua pronugiagdo faz isso mesmo a boca redonda dentro e os beigos encolhidos
em redodo. (Oliveira, 1536, p. [45])

As principais caracteristicas subjacentes a descrigao das vogais na Gram-
matica podem ser resumidas da seguinte forma:

1. as vogais anteriores sdo descritas, basicamente, em termos do estreitamento
labial;
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2. adescrigdo das vogais posteriores baseia-se no papel dos labios;
3. a distingdio entre vogais grandes ¢ pequenas ¢ realizada em termos da
forca articulatéria: as vogais grandes possuem mais espirito (concentragao
da energia muscular) em suas pronincias. (Vide discussdoem 5.5)
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N—— Como se pode notar, grande parte do aparato descritivo do autor tem bases

observacionais.
Partindo da descri¢ao que Ferndo de Oliveira faz dos sons vocilicos do

Portugués, pode-se propor a seguinte diagramagao:

ANTERIORES CENTRAIS POSTERIORES
ALTAS i u
MEDIAS
ALTAS € 0
MEDIAS
BAIXAS € B 2
BAIXAS a

Tabela 2: Valor fonético aproximado das vogais de Oliveira

4 As consoantes
4.1 Classificacao

No Capitolo Nono, Oliveira divide as consoantes com base na posicio
que estas ocupam na estrutura da silaba, distinguindo-as, inicialmente, entre rnudas
e semivogaes. As semivogaes sio consoantes que ocorrem na margem final da
sflaba, a saber. I, r, s e z. (Atente-se, aqui, para a auséncia de elementos nasais) As
mudas sio as consoantes que ndo ocorrem na margem final da silaba: b, ¢.d.f. g,
mn,p,.q.,tx.

Afora estas consoantes acima enumeradas, as quais o autor chama de letras
acostumadas (vide discussio detalhada em 5.1), outras nove consoantes (as me-
nos acostumadas) sio listadas: ¢, j, rr,ss,v,y, ch,lh,nh, o que elevao numero
de elementos consonantais para 32 letras (Oliveira 1536, p. [43]), das quais oito
sd0 vogais e vinte e quatro consoantes.

Mudas Semivogais Menos acostumadas
— espirito + espirito + espirito — espirito + espirito
d t 1 i ¢
b p r rr
g c s ¥ S
m q z v
n f nh ch
X Ih

Tabela 3: Notagdo de Oliveira para as consoantes




Entre as consoantes, sdo, ainda, incluidos o il (') e o k, os quais Oliveira
chama de letras imperfeitas. devido a sua prontincia fraca, apenas perceptivel
quando combinadas a outras letras.

Mais adiante, no Capitulo 16, ao definir a aspiragdo como “hii grande
espirito” emitido pelo estdbmago, insiste que este fendmeno nao existe no Portugués,
devendo, portanto, o & ser descartado do alfabeto. Contraditoriamente, considera os
digrafos ch, lh e nh como representacoes de letras aspiradas, o que sugere uma
confusdo entre 0 som do k e sua representacio grifica. (Oliveira 1536, p. [50])

No Capitulo 11, Oliveira introduz o termo liguidas, para se referir as
semivogaes e as vogaes reduzidas:

...as semivogaes pod@ estar em fim das vozes como as vogaes. E portanto se
chamao semiuogaes que quer dizer quase vogaes. (Oliveira 1536, p. [42])

As vogaes reduzidas serio discutidas, por razoes de ordem fonotitica, jun-
to com os ditongos, em 5.7.

Segundo o autor, as liguidas nao constituem uma classe prépria como as
mudas e as semivogaes, porque

...ndo faz& género ou espegia de letras por si. Mas somente sio letras
semiuogaes deminuidas de sua forga... (Oliveira 1536, p. [44]):

€ porque:

...nao tem outras figuras nomes né pronungiacoes diuersas do g soyao quando
ndo eram liquidas: mas sdo as mesmas c¢d menos forca. (Oliveira 1536, p. [50]).

Cita, a titulo de exemplo, o caso do .u. que segue 0.g. 0u 0.4., tanto em um
ditongo (quando) como em situagdes em que este ndo € pronunciado (guerra). O
mesmo ocorre com o, quando elemento de um difonge (crescente), para o que
ele propoe o simbolo .y. sempre que este ocorrer em posic¢do intervocdlica, como
emmaya. As duas consoantes que se transformam em liguidas sao I e .r., quan-
do precedidas por uma letra muda (i.e., quando em encontros consonantais, como
em flores, claro e fraco).

No Capitulo 11, e também no 18, Oliveira introduz a no¢io de parentesco.
que, para ele, sdo as relagdes de semelhanga fonética entre as lefras. O proprio de
cada letra é o conjunto de tragos peculiares a ela. O comum € o conjunto de
caracteristicas que uma letra partilha com alguma outra. Em sua visao, as vogais
assemelham-se entre si por partilharem o trago da vez. As conseantes, por sua
vez, assemelham-se por “atacarem” as vogaes (i.e., necessitam das vogais para
se tornarem audiveis). Ainda em relagdo a graus de parentesco, ele chama a aten-
¢do para a relagiio entre os pares b/p, ¢/g., d/t, fiv, lr, ¢/z, s/ss, j/x, que guardam,
entre si, salvo no caso de ¥/r, uma relagio surda/sonora. O autor considera, ainda,
a alternancia vocdlica como uma indicagdo de parentesco, citando, entre outros, o
exemplo de fermoso/fermmsos, em que [0] e [o] alternam.
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4.2 Descrigao articulatéria

E o préprio Oliveira quem nos chama a atengdo ao seu procedimento de

observacdo fonético-fonolégico-auditivo:

EXaminemos a melodia da nossa ligua... desdas mais pegnas partes tomando
todas as vozes e cada hia por si e vendo em ellas quantos diversos movimen-
tos faz aboca cd també diuersidade do som e em g parte da boca se faz cada
mouimento pord nisto se pode discutir mais distintamente o proprio de cada

lingua. (Oliveira 1536, p. [41])

Ao que tudo indica, os pardmetros acima referidos por Oliveira para a des-

cricao dos sons podem ser sintetizados da seguinte forma:

Cada VOZ

v

(gestos articulatérios)

MOVIMENTOS BOCA
(trato oral)

PARTES
(pontos de articulacio)

%

r

DIVERSIDADE
DO SOM
(impressio auditiva)

FAVALNYAD

B
=
g
:
=
=}
-

(modos de articulagio)

Grafico 2: Pardmetros utilizados por Oliveira para a descrigdo dos sons

Os principais tragos utilizados para distinguir os elementos do sistema

consonantal descrito por Oliveira podem ser tabulados da seguinte forma:

ARTICULADORES i

E GESTOS ARTICULATORIOS ARTICULACAO
= ldbios Protrusio e abertura
* lingua apoiada nos dentes —

inferiores, dorso da lingua
tocando o palato mole

Oclusio da plosiva

= |ingua apoiada nos dentes
superiores

Articulagio na
alveolar

regidao dento-

= dentes superiores em diregio
ao ldbio inferior

Constrigdo ldbio-dental

= lado da lingua aproximando-
se dos dentes

Mecanismo de escape lateral

*  espirito vibrando na ponta da
lingua

Vibrante simples (ou flap)

* mais vibragdio do que na
vibrante simples

Vibrante miltipla

= assobio pelos lados da lingua

Sibilantes

Tabela 4: Articuladores/gestos articulatérios vs. Articulagdes segundo Oliveira




Além dessas caracterfsticas mais gerais, Oliveira menciona, ainda. o
arredondamento labial que acompanha a produgdo das fricativas palatoalveolares
(ou pos-alveolares), mostrando, assim, percepgdo em relagdo a existéncia de arti-
culagdes secundarias (neste caso, a labializagao que acompanha as chiantes).

Assim sendo, o inventdrio consonantal esbogado por Oliveira parece ser:

E 23 k- 5 g E - f

= =2 g & = - =
2 S 3 a 2 23 £ >

Oclusiva p b t d k g

Africada (t_D

Fricativa fV S 7Z (é 2) _[‘3

Vibrante M. r

Vibrante F. r

Lateral I A

Nasal m n P

Aproximante y

Tabela 5: Valor fonético aproximado das consoantes de Oliveira

5 Discussao

Algumas caracteristicas da classificagdo e descrigdo de Oliveira, devido a
sua especificidade, merecem uma discussao mais detalhada, o que apresentaremos
a seguir, inicialmente, emrelagéo as articulagdes consonantais, consonantais e vocilicas
e, em seguida, focalizando a nasalizacdo, os ditongos e a estrutura silabica.

5.1 Letras acostumadas x letras menos acostumadas

E interessante observar que os elementos, aqui considerados como maits
acostumados ou menos acostumados, coincidem, em sua maioria, com consoan-
tes observadas, em estudos estatisticos atuais, com alta ou baixa taxa de freqiiéncia
na lingua, respectivamente, no que diz respeito ao Portugués Brasileiro (PB).
(Albano, Moreira, Aquino, Silva & Kakinohana, 1995; Teixeira, 1997: Teixeira &
Davis, 1999, 2002a, 2002b)

Dos 15 elementos consonantais tratados por Oliveira como mais acostuma-
dos, dez (ou nove, considerando-se que .c. —.q., ou.c. —.s. equivalem-se) sdo
listados como as consoantes com maior taxa de incidéncia na lingua, 1.e., ocorremem
percentuais que vao de 5% a 14%: a saber,/t r d sk p Imn/ (em ordem decrescen-
te). Trés outros elementos, citados por Oliveira nesta categoria (/g/, /v/, /b/), ocorrem
em uma faixa medial de fregiiéncia, que vai de 3% a 4%.

Por outro lado, das sete consoantes com mais baixos percentuais de ocorrén-
ciana lingua (abaixo de 3,5%),/zfr 3 [ & p/ (em escala descendente), quatro sao
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citadas por Oliveira em sua lista de nove elementos menos acostumados: a saber, .r.
J. .lh. .nh. Dois dos elementos, ai incluidos pelo autor (£, .z.), estdo, na verdade, na
faixa medial de ocorréncia, entre 3% e 4%. Os.¢., .55., .ch. de Oliveira, devidamente
apreciados em 5.2 e 5.3 abaixo, quando considerados como elementos fonicos dife-
renciados, parecem ndo deixar dividas quanto a seu cardter randémico na lingua
naquele momento. O.y., enquanto elemento semivocilico de ditongos, por sua vez,
possui um indice baixissimo de ocorréncia, tanto em relagdo a freqiiéncia de elemen-
tos vocdlicos como consonantais (0%). Para uma discuss@o mais detalhada destes
estudos de contagem de fregiiéncia, vide Albano, Moreira, Aquino, Silva &
Kakinohana, 1995; Teixeira 1997; Teixeira & Davis, 1999, 2002a, 2002b.

Aparentemente, portanto, a freqiiéncia de ocorréncia dos elementos conso-
nantais, da forma como foi citada por Oliveira, ndo se distancia significativamente
da que encontramos no PB de hoje, guardadas as especificidades de prontincia de
cada época e a confusdo, jd apontada, entre prontincia e representagao grafica no
século X VI. Nio obstante, para poder-se estabelecer, de forma segura e confidvel,
relagdes de fregiiéncia com respeito & ocorréncia de elementos do sistema da lin-
gua nestes dois momentos lingiiisticos distintos, estudos estatisticos sobre a inci-
déncia dos elementos fonicos em bases escritas da época em questio seriam ndo
sO necessdrios, como bastante bem-vindos.

5.2 As sibilantes

Gélmes de Fuentes (1962, 69) relata que, do século XIV ao XVI, havia
quatro sibilantes em Portugués e Espanhol, duas surdas e duas sonoras. Ele apre-
senta o sistema de Amado Alonso, que se configura como

[$] apicodental [Z] apicodental
[$] apicoalveolar [Z] apicoalveolar,

¢ redefine estes quatro elementos da seguinte forma:

[5] pré-dorsodental [z] pré-dorsodental
[S] apicoalveolar [Z] apicoalveolar.

Fuentes afirma que isto ndo é apenas uma hipétese, mas fato confirmado,
devido a ocorréncia desses elementos em certos dialetos atuais que preservaram o
sistema antigo intacto:

En el norte de Portugal, provincia de Tras-os-Montes y noroeste de Entre-
Douro-e-Minho, asi como en algunos puntos aislados de Espana, fronterizos
del norte portugués, se mantiene hoy dia viva la distincion fonolégica entre las
parejas de sibilantes ss-c, s-z, que desde el Duero hasta el Sur, perdido el
momento oclusivo de las antiguas c, z, estas se han convertido en las regiones
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aludidas en dos fricativas predorsodentales sorda e sonora, respectivamente.
De esta forma, la antigua oposicién fonologica, que se sigue conservando has-
ta nuestros dias, se realiza entre los dos parejas (sordas y sonoras) de sibilan-
tes fricativas: una de céncavas apicoalveolares y otra de convexas
predorsodentales; de manera que en la pareja de sordas “passo”(paso) con s
apical se opone a “pago” (palacio) con s predorsal, del mismo modo que entre
las sonoras “coser”(coser) se opone a “cozer”(cocer). (Fuentes, 1962, 69-70)

Em 1734, Jodo Moraes Madureyra Feijo, gramdtico portugués, constata,
em sua Ortographia portuguesa, que, com base em seu dialeto do Norte, se fazia,
naquele tempo, distingdo entre s e ¢:

...0 ¢ como ¢ (es decir ¢) se pronuncia com a extremidade anterior da lingua

tocando nos dentes quase fechado, em quanto sahe o seu son, que he suave-

mente brando. O s pronuncia-se com a ponta da lingua moderadamente
applicada ao paladar, junto aos dentes de cima com os begos abertos, em quan-

to sahe quase assobiando. (Fuentes, 1962, 72)

Afora isto, alguns autores, tragando associagOes entre 0s sons descritos e
suas representagdes grafemdticas, tém-se referido a.¢. como tendo um valor de
fricativa (ou de africada) (Buescu, 1978, p. 37; 1983, p. 120). Telles (2000,
2001), por sua vez, apoiada em relatos de outros gramdticos bem como em outros
textos da época, apresenta exatamente a descri¢do de Oliveira como a maior evi-
déncia para interpretar-se .¢. (ou .¢.) como [ts], afirmando, ainda, que:

..o sistema de africadas [tsU, ts] ainda era a norma na lingua, fato comprovado pelos
gramdlicos quinhentistas, parecendo apontar para o desaparecimento da africada pa-
latal surda ao final do século XVI... (Telles, 1997, p. 9)

5.3 As chiantes

Hart relata que, no século X VI, existiu uma distingao entre .x. e .ch.. Ele se
ap6ia na afirmativa de Duarte Nunes de Ledo, em sua Ortographia, que afirma
que o .ch. portugués, que ocorre em palavras como chamar e chorar, era o mes-
mo som que existia na lingua italiana, para a prontincia doce e ¢i. Assim sendo, ele
conclui que o simbolo ortogréficox era pronunciado como a fricativa [[], enquanto
o .ch. correspondia a pronincia [t[]. (Hart, 1955, p. 410)

Na verdade, Oliveira parece reconhecer que os dois elementos eram diferen-
tes, mas o elemento x € o tnico descrito, por ele, em detalhe (cf. Capitulo 13). Por
outro lado, ele trata .ch. como uma das realizagdes aspiradas, reafirmando, no Ca-
pitulo 14, que asaspiradas divergem, substancialmente, de todas as ndo-aspiradas:

...n¢ quero deixar a esperiécia § me mostra ndo auer aspiracao nestas terras:

se ndo se elles chamao aspiragao a qualgr spirito: o gl todas as letras (€ ou

pouco ou muito e hiias sdo diferentes das outras & diminuycdo/acre¢étamento

ou q’§r mudiga d’spirito. (Oliveira 1536, p. [51])
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5.4 Os roticos

Da descrigdo fornecida pelo autor sobre os dois tipos de “erre”, depreende-
se que o .r. singelo representa a realizacao fonética [r], e que o .rr. dobrado
representa a vibrante miltipla [r], neste momento realizada com maior grau de vi-
bracdo linguodental do que sua contraparte simples. O enfraquecimento desta tlti-
ma vibrante € explicado por Silva (1991, p. 97):

... consoantes permanecem durante séculos estdveis, comegcam entio a mudar
e se difundem com rapidez, como no caso da vibrante anterior multipla para as
realizagdes posteriorizadas e ndo-vibrantes.

5.5 Espirito

Como fica evidenciado através da descri¢cdo das consoantes, particular-
mente no que diz respeito a distingdo surda/sonora, Oliveira categoriza as consoan-
tes surdas como sendo aquelas que t&ém mais espirito —i.c., mais for¢a expiratoria
e menos densidade sonora (o que equivale a uma maior intensidade de fregiién-
cia) que suas contrapartes sonoras. (Ladefoged, 1975, p. 161) Na verdade, em
lermos consonantais, isto significa dizer que:

Voiced sounds have a regular waveform of the kind that gives rise to a precise
sensation of pitch. In voiceless sounds, the variations in air pressure are caused
by the smooth flow of air stream being interrupted by being forced through a
narrow channel or directed over irregular surfaces. In the sound waves that are
produced, there are usually more rapid (and therefore higher frequency) variations
in air pressure than occur during voiced sounds. (Ladefoged, 1993, p. 187)

No que diz respeito as articulagdes vocilicas, a distingdo lembra, de certa
forma, a que se faz entre sons tensos e distensos (ou relaxados), a partir do sistema
de tragos de Jakobson e Halle (1956): sons tensos sdo aqueles produzidos com
mais esfor¢o muscular e maior afastamento da configuragdo do trato oral da sua
posi¢ido de repouso, tendo uma difusao relativamente forte de energia actistica.
Neste sentido, Oliveira usa esta distingdo de forma bastante mais adequada, do
ponto de vista da fonética moderna (Ladefoged, 1993): as vogais com menos espirifo
equivaleriam a sons produzidos com menos esfor¢o muscular e requerendo menos
movimento, como as vogais produzidas na regidio central e medial do trato oral,
conforme discutidoem 3, acima.

5.6 Nasalizacao

Oliveira afirma que o Jn., quando encontrado no final da silaba (quer sejaem
posicao absoluta, quer seja internamente a palavra), tem um som fraco, que nao se
assemelha nem ao do .m. nemdo .n. iniciais.



...nesses cabos onde a escreuemos ¢ també no meyo das digoes em cabo de
muitas syllabas soa hiia letra muy branda § nem he .m. nem .n. como escreuemos
ora huia dellas: ora outra imitando os latinos. (Oliveira 1536, p. [42])

Sua posi¢do contrdria ao uso do simbolo .m. nesta posicao final justifica-se
pela observagio de que, neste caso, o n. soa exatamente como um ditongo do
tipodo, aes, des, dos. Ele argumenta que, por ndo se poder inserir um .m. no meio
desses ditongos para indicar nasaliza¢do, a notag@o mais apropriada e generalizante
para dar conta dos dois casos (.m. final fraco ¢ ditongos nasalizados) é o til.

...se em cidadao e escriuao e outros desta voz e outras escreuemos .m. ou .n.
no meyo dira vilamo ou vilano: e se no cabo fica sobre a letra 0 sométe g e a
derradeira: e se fosse .m. morderia a voz e apertalia [sic] antros beygos: e o .n.
nio e nosso/porq a nossa lingua e mui chea e .n. corta muito: somos cdtrarios
aesta letra .n. ... E nos ag vemos e sentimos co as orelhas § soa ali ha til sobre
ambas as letras vogaes do ditongo: como escriudo escriudes: o qual co a boca
e beicos muy soltos també soa na mesma forma em todas as syllabas em cujos
cabos escreuemos .m. e .n. errando ¢d o costume: pord as letras mudas de
cujo numero sdo .m. e .n. antre nos nica dio fim a dig¢@o alghiia né syllaba...
(Oliveira 1536, p. [54])

A partir desse posicionamento do autor, pode-se inferir duas conclusoes.
Primeiramente, Oliveira parecia estar consciente de que, na verdade, nem a conso-
ante nasal labial nem a dentoalveolar ocorrem na margem final da silaba. Em segun-
do lugar, ele parece perceber a diferenca entre nasalidade e nasalizagfo, i.e., con-
segue distinguir a ditongacio nasalizada que ocorre em final absoluto de silaba,
assim como as articulagdes consonantais nasais na margem inicial da silaba. Contu-
do, o autor parece nao achar necessdrio fazer a disting@o entre a nasalizacao
acompanhada de ditongacio, que ocorre em posicado final absoluta, da simples
nasalizacdo vocilica que ocorre em posicao final de silaba dentro da palavra. De
qualquer modo, ao contrastar vogais nasalizadas e suas orais correspondentes, faz
uma descri¢do bastante adequada (e, foneticamente, atual) da nasaliza¢do — no
sentido de uma articulagdo secunddria, em que o rebaixamento do véu palatino
permite que o ar pulmonico, além de escapar pela boca, dirija-se a cavidade nasal
e escape pelo nariz, durante a produgdo das vogais ou seqiiéncias vocalicas
nasalizadas. (Vide Ladefoged, 1975)

...assi como fazemos do til nas vogaes quando tamb& muddo sua voz: digo §
muddo a voz pord ndo he a mesma voz vila e vila: mas o til § lhe posemos muda
a calidade do .a. d’claravoz em escura e meteo mais pelos narizes... (Oliveira
1536, p. [50])




5.7 Ditongos

Oliveira parece estar bastante atento a existéncia da grande quantidade e
diversidade de ditongos na lingua, embora empregue o termo para se referir, ape-
nas, aos ditongos decrescentes:

...agora saybamos como se ajitido em syllabas: onde falado primeiro
dos ditongos faremos ndo os mesmos né todos os da lingua latina:
mas tibé alghiis outros e mais & numero: porq as vozes da nossa
lingua os t&... (Oliveira 1536, p. [53])

5.7.1 Ditongos decrescentes

No Capitulo XIX, DAS SYLLABAS, 16 exemplos de ditongos decrescentes
sdo listados, entre orais e nasalizados, que podem ser dispostos em duas séries, de
acordo com a especificagdo em termos de anterioriza¢ao/posteriorizagdo do ele-

mento semivocalico:
Orais
+ [y] + [w]
.ae. romae .a0. pur}
.el. tomei .€0. (eo
.0e. soe 0. d’s
.0L. caracdis. .eu. meu
.0i. Boi ou. dou
i Fuy Jdo. fugio
Nasalisados

+[y] +[w]
.de. pdes .do. pdo
.ay. may .0e. poe

sendo adistribui¢do das vogais dentro do ditongo especificada da seguinte maneira:

..., grade e .a. pegno e assi .e. grade e ® grade sempre se prepde e todas as
outras asvezes se poe dtes e as vezes d’spois hiias das outras... (Oliveira 1536,

p. [54])

0 que poderiamos representar, de forma diagramada, como:
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Da forma como descritos por Oliveira, os ditongos crescentes parecem ser
formados com o elemento semivocdlico palatal [y], ou uma sua variante mais aber-
ta, [€], ou com o elemento semivocdlico labial-velar [w], alternando, também, com
uma variante equivalente mais aberta, [0], como sugerem os exemplos acima. (A
este respeito, vide discussdo detalhada em Naro, 1973)

Os pares [0 u]. [e i] eram muito semelhantes foneticamente. Os gramaticos
dos séculos XVI, XVII e até mesmo XVIII falam freqlientemente da relagao
estreita (‘'muita vezinhanga') dessas ‘letras’. (Naro, 1973, p. 14)

Observe-se que, destas duas séries de ditongos decrescentes, Oliveira omite
apenas o ditongo [ey] (de anéis), a medida que o ditongo *[ow] (que também nédo
é inventariado pelo autor) ndo ocorra na lingua com valor fonologico. (A este res-
peito, vide Camara, 1979)

5.7.2 Ditongos crescentes

Embora Oliveira ndo reconheca a existéncia de ditongos do tipo crescente,
i.e., aqueles em que o primeiro elemento de natureza vocilica € menos proeminente
e tem menor duragdo do que o segundo (vide Catford, 1994), o autor trata este
elemento semivocalico (ou semiconsonantal, no sentido de Mateus, 1975) como
uma vogal reduzida, que é-agrupada junto com as semivogaes .l e .r., na classe
das liguidas, conforme descrito acimaem4.1.

ALguas letras se fazem liquidas. Quer dizer liquido aqui brando/ou
diminuido de sua for¢a das vogaes ... (Oliveira 1536, p. [48])

Basicamente, sdo trés as situagdes em que as vogais podem ser reduzidas:

o 2. ou .q. + .u. liquido
... liquido alght vezes despoys de .g. e .q. como quando: ¢ lingua mas
se 0 meu sentir he agertado eu sinto nos taes lugares .0. pequeno e nio ja .u.
e assi 0 escreueria se me atreuesse desta maneyra lingoa. qoando. Porque assi
me soa a mi nas minhas orelhas: e se outra cousa fazem por imitar aos latiuos
nao e nosso o g segué. (Oliveira 1536, p. [48])

. .g. ou .q. + .e. ou .i. (.u. ndo pronunciado)
...Verdade e g depois de .g. quado logo v& .e. ou .i. escreuemos no meyo
. pord ndo fagamos vos d’.i. cdsodate: como guine guerra. Mas adlle .u. ndo €
alivoz alghtia pord nao sométe e diminuido: mas d’todo desfeyto alghiis tabé
despoys de .q. fazem o mesmo escreugdo semp .u. o qual elle (& ji d’seu: e eu
ndo no escreueria se ndo onde soa... (Oliveira 1536, p. [48-49])
... por tanto em quando com liquida e em queyxume € quina escreuamos
.q. ainda que o meu pareger era que nestes derradeiros pois ndo soa letra
liquida ndio se escreuesse se nao assi: qeixume e qina/e assi outros semelhantes...
(Oliveira 1536, p. [52])




68

. V+ay+V

...pode hauer alguem § diga agle .y. atre duas vogaes de q falamos ser
.I. vogal ligdo: mas a mi me parege estoutro que digo: mayormente porque elle
fere sobre a vogal seguinte com hia certa forca como letra consoante...
(Oliveira 1536, p. [49])

...Esta letra y. q chamamos grego....alghts poderdo dizer  nao e nossa:
mas eu lhe darey officio na escriptura das nossa dicoes proprias: e esle q as
mais das vezes gndo vem hiia vogal logo tras outra nos pniigiamos atrellas hiia
letra como & meyo. seyo. moyo. joyo e outras muitas a gl letra a mi me parege
ser.y. e ndo .i. vogal porg ella ndo faz syllaba por si: né ta pouco .j. cGsoite na
forga g Ihe demos/mas € outra gsi semelhante aglla muito enxuta s& nenhdia
mestura de cospinho... (Oliveira 1536, p. [47])

Isto significa dizer que:

¢ A vogal .u. (que parece alternar com.o.) torna-se “.u. liguido™ quando
precedida de.q. ([k]), ou.g. ([g]).

e A vogal.u. precedidade .q. ([k]) ou .g. ([g]). quando nédo pronunciada, é
considerada um simbolo desnecessdrio pelo autor, que propde suia supressao nesses
casos (como em geixume, gina, em vez de queixume ¢ quina).

e Embora reconhega que alguns pudessem considerar o.y. intervocalico como
“o vogal ligdo .i.”, Oliveira acredita tratar-se de um som muito semelhante a vogal
[i]. mas com um comportamento diferente daquele de uma vogal, porque ndo faz
silaba por si, ¢ fere sobre a vogal com... for¢a, de forma semelhante a uma consoante.

E interessante notar que Oliveira refere-se 2 alternincia entre médias-altas
altas apenas com relagdo aos ditongos decrescentes e ao ditongo crescente forma-
do com o elemento posterior. A auséncia de alterndncia no caso dos ditongos cres-
centes formados com o elemento palatal parece justificar-se pelo fato destes terem
sido observados apenas ocorrendo intervocalicamente, diferentemente do.u., que
ocorre na posicio de liguida, definida pelo préprio autor como aquela ocupada
pelo segundo membro de um encontro consonantal. E de estranhar, portanto, que
os casos de ditongos crescentes formados por [y] em silaba pés-tonica final (como
0 que ocorre nas palavras propria (Oliveira 1536, p. [44]) e proprio (Oliveira
1536, p. [52]), termos, alids, utilizados em sua descri¢cdo) ndo sejam tratados.

5.8 A constituigao da silaba

Oliveira dedica os Capitulos 20 e 21 & constitui¢@o das silabas em Portugués.
Inicia sua descri¢@o através da composicio dos términos sildbicos constituidos: a)
pela auséncia de consoantes, b) pelas semivogaes ¢ c) pelos ditongos orais e
nasalizados. A nogdo de polissistemia subjacente a seu sistema leva-o, inclusive, a
fazer a distingdo entre as posi¢oes sildbicas final absoluta e final interna a palavra, ao
descrever a ocorréncia da seqtiéncia [u] + [s], conforme pode-se observar abaixo:




...das vogaes qualquer dellas pode dar cabo as syllabas. As nossas vozes acabdo
sempre em voz perfeita e desempedida o q ndo cOsinté as letras mudas...

...as letras cdsodtes em § as nossas digdes ou suas syllabas podem acabar sdo
estas .I. . s. e .z. as des jd chamamos semivogaes ou quase vogaes: pord nisto sd
soltas como vogaes e gozdo d’seu officio em dar fim a di¢oes ou sylbas como
vogaes: pode acabar di¢iio ou syllaba nesta letra .1. como peytoral/papel/barril/
caracol/azul .r. como lagar/comer/dormir/sefior/Artur .s. como entras/reues/
dormis/retrés us/ ndo temos em cabo de digdo: mas temolo em cabo de sylba.
como buscar e custar. Em .z. també acabio digdes ou syllabas. Como
cabaz.pez.juiz.arroz.alcatruz. Os ditongos recebem despoys de si til ou .s. ou
dbas: como tabalido. escreueys. cidadaos capitdes ligdes. (Oliveira 1536, p. [55])

A descri¢io dos moldes sildbicos continua com a especificacdo dos elemen-
tos que podem ocorrer na margem inicial da silaba, primeiramente, pela descrigdo
do padrio simples e, em seguida, do padrao composto:

Antes de si todas as vogaes em ditongos ou fora delles recebem qualquer letra
consoite. Como ba. ca. ¢a. da. das. dei: e dou. dous. dio e does.

Antes da letra liquida estara sefnpre letra muda. Como/ brauo/drago/criguejo/
frangdo/grosso... (Oliveira 1536, p. [55])

Sua descrigdo torna-se bastante mais detalhada, na medida em que Oliveira
passa 2 especificagdo dos padrdes sildbicos em termos do nimero de letras que se
podem combinar em uma dada silaba:

Padrio de 4 letras = (C) (C) [V ou VV] (C), que representa o potencial
combinatério maximo em termos da estrutura da silaba:

...as mays letras q se ajuntdo em hiia syllaba sdo quatro/ a primeyra muda: e a
segunda liquida e a terceyra vogal ou ditongo: e a quarta semi vogal ou til/
como frasco ou franco... (Oliveira 1536, p. [55])

Padrao de 3 letras = [(C) (C) V] ou [(C) V (O)];
Padrio de 2 letras = (C) V;
Padrio de 1 letra > V

..tabe ha hi syllabas de tres letras . como trazer: e outras de duas como cana:
e outras d’hdia so como era auarento... (Oliveira 1536, p. [55])

Além dos padrdes sildbicos possiveis, Oliveira considera, ainda, as restri-
¢bes que limitam a ocorréncia de arranjos consonantais, como a seqtiéncia de sibi-
lante + oclusiva, ndo permissivel no sistema da lingua e, conseqiientemente, bloque-
ada pela epéntese vocilica: '

E Assi també as nossas syllabas nunca se come¢do & duas letras de diuersa
natureza como sperdga: mas sempre [he daremos nos comegos das taes vozes huia
vogal g soe cda primeira letra. Como esperdga. estrado. (Oliveira 1536, p. [S5])
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e ade arranjos vocilicos, i.e., ndo existe geminacao, ¢ sim ditongacao:

...duas vogaes de hiia mesma natureza nao se ajuntdo € hiia syllaba: e as q faze

ditongo serdio sempre diuersas. (Oliveira 1536, p. [56])

70 O autor ndo sé descreve os casos de hiato, mas, também, mostra, de forma
S50 Dbastante clara, a tendéncia da lingua na diregéo dos arranjos vocilicos, em prefe-
réncia aos consonantais, ao apontar a criagdo de ditongos crescentes quando [y]

ou [w] em hiatos sdo seguidos de vogal dtona. (vide Teixeira, 1993; Couto, 1994)

Duas syllabas de vogaes puras sem mestura ou antre-posicio de consoite bé
se podé cotinoar: como fazia. ia. comia. Ainda § nos pela mayor parte lhe
metemos no meyo hi .y. consoante como Mayo. seyo. saya. ayo. Mas nao
sempre: e se isto falta ¢ ndo metemos este .y. antrellas e as mays das vezes
nas partes onde alghtia destas duas vogaes ou syllabas assi continoadas tem
estas vozes ou alghtia dellas .i. ou .u, como .duas. rua. Maria. e tambg .o.
pequeno como zamboa: e ¢4 tudo ainda aqui ndo sempre mas tabé .u. .i. ou .0.
se teueré despoys de si outra vogal tab& soa antrelles muitas vezes este .y.
consodte como marroyo. tiyo. arguyo. tiya. (Oliveira 1536, p. [56])

Apresentamos, a seguir, uma visio diagramitica da concepc¢io do autor so-
bre a constituic@o da silaba e a caracterizag@o de elementos nestas distribuidos.
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6 Conclusoes

‘ Em relagdo a descrigdo dos sons da lingua, ndo resta diivida de que Oliveira
foi um arguto observador dos fatos fonéticos, tanto em termos fonoarticulatérios
como auditivos. Como se pode notar, sua andlise é, predominantemente, distribuci-
onal, assemelhando-se a muitas andlises atuais da fonologia portuguesa, especial-

mente pelo fato de:

® agrupar liquidas, fricativas nao-labiais ¢ a nasalizagdo como elementos que
podem ocorrer na posigdo final da silaba;

* agrupar, na classe das mudas, as consoantes que apenas ocorrem (como
primeiros elementos) na posi¢io inicial da silaba;

e (ratar, de forma diferenciada, ditongos decrescentes e crescentes:

* (ratar, distintamente, nasalidade e nasalizacdo, distinguindo as consoantes nasais
que ocorrem em posicao inicial na silaba do processo através do qual vogais
podem nasalizar-se na posi¢ao final interna ou nasalizar-se e ditongar-se e em
posicdo final absoluta (muito embora, como comentado acima, Oliveira nio
parega preocupar-se com esta ltima distin¢do de forma explicita);

e propor, de forma bastante sistematica, o arcabougo constitucional da silaba em
Portugués.

Neste sentido, a proposta descritiva de Oliveira assemelha-se bastante a
concepcao de analise polissistémica subjacente a Teoria Prosodica de Firth
(1957), que considera a necessidade de estabelecer sistemas independentes e ndo
relacionados em posigdes distintas da estrutura (como as posigdes inicial e final da
silaba), em vez de apenas um sistema uniforme de elementos fonolégicos que se
instanciam em todos os ambientes (muito embora sujeitos a restri¢oes de distribui-
¢do). Isto significa dizer que, se a abrangéncia dos contrastes entre os elementos
funcionais que aparecem em duas posi¢des distintas ndo € a mesma, estes ndo
podem ser considerados idénticos, mesmo que tenham a mesma natureza fonética.
Como afirma Anderson (1985, p. 182):

for Firth it was meaningless to speak of a single system of elements
underlying a language, which exist in some sense that is the linguist's task
todiscover. Structures and elements are not in any way present in a language
independent of the linguist’s analysis: they are merely abstractions the
linguist makes from the phenomena of language use, and their goal is to
provide a conceptual structure for understanding language use rather than
to present some structure which has independent ontological status,

Ao que tudo indica, como quase todos os gramiticos e foneticistas da Re-
nascenca, conforme muito bem ressalta Coseriu, Oliveira
...exibia uma fonética empirica, sem uma base metodologicamente firme ...en-

tretanto, supera de longe tudo o que, pelo menos até hoje, conhecemos nesse
campo em toda a Roméania. Através de sua clara intuigao da funcionalidade




lingiifstica e da distingao, aplicada frequentemente também na descrigao
concreta, entre os esquemas funcionais da lingua, esquemas as vezes so
virtuais (“sistema da lingua"), ele antecede seu tempo na descrigao lingtiis-
tica em geral e apresenta-se como um dos gramaticos mais originais de toda
aRenascenga. (Coseriu 1991, p. 16-7)
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Discutern—se, neste trabalho, questées referentes aleitura e a producao de
texto na escola, considerando a atividade de linguagem como principal ins-
trumento de intermediacao das relagées humanas e sociais e sua fungao
transformadora. Os diversos contextos que envolvem a problematica da lei-
tura e da produgao textual no ambito educativo sao aqui abordados com foco
no panorama brasileiro.

Questions referring to the reading and text production at school are
discussed, taking into consideration the language activity as the main tool
of intermediation between the human and social relations, and its changing
function. The various contexts that cover the reading and textual production
in the educational field, focusing the brasilian view, have been ap proached
here.







1 Aspectos fundamentais da leitura

A atividade de leitura, se for produtiva e permeada de significados, permite a
transformagcdo do leitor em sujeito capaz de articular idéias, preparando-se tanto
para criar seu mundo de referéncias como para elaborar reflexdes criticas a respei-
to do que 1€, e ainda para se capacitar na produgio textual.

O ato de ler pressupde um leitor que se ocupa de um objeto a ser compreen-
dido, seja um texto, seja o mundo. Trata-se de um processo de cognicdo e de
interacdo ao tempo em que possibilita contribui¢des para o desenvolvimento de
competéncias, como também faculta ao leitor, enquanto intérprete, associar as suas
proprias idéias transformando-se simultaneamente em um produtor de sentidos.
Esse cariter transformacional € considerado por Harold Bloom:

Uma das fungoes da leitura é nos preparar para a transformagao, e a transfor-
macio final tem cardter universal.'

A funcionalidade da leitura ultrapassa a capacidade individual de compreen-
der simbolos grificos. Para Ezequiel T. da Silva, “a leitura ndo pode ser confun-
dida com decodifica¢do de sinais, com reprodugdo mecdnica de informacaes
ou com respostas convergentes a estimulos pré-elaborados.” Portanto, se 0
processo de leitura for conduzido por essa via, sem suscitar um minimo de reflexo,
o leitor estara condenado ao consumo passivo de mensagens.

As atribui¢des da leitura abrem-se num leque de significados bastante amplo,
porque ela congrega um universo diversificado de campos do conhecimento com
uma integragao importante no sistema multidisciplinar. Trazendo essas reflexdes para
o ambito educativo, consideramos a leitura como atividade fundamental no proces-
so0 de ensino-aprendizagem que pode levar o educando a criar seu mundo de refe-

Harold BLOOM. Come e por gue ler. Trad. de José Roberto O'Shea. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, p. 17.
Ezequiel Theodoro da SILVA. Leitura & realidude brasileira. 4. ed. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1988,
p. 98-9.




réncias. refletir criticamente sobre os dados apresentados e formar opinides proprias,
elaborando confrontos salutares e questionamentos acerca das diversas abordagens
sobre um mesmo tema. Tais fungdes sdo precipuas, porque permitem ao leitor uma
percepedo consciente do mundo que o rodeia e sua integragio aos diversos hori-
zontes culturais, histéricos e cientificos da humanidade, o que faz do ato de ler um
instrumento de acesso ndo somente a cultura, mas também a aquisi¢do de experién-
cias vitais para o seu desenvolvimento como individuo pertencente aum determina-
do grupo social.

2 A realidade que temos

Levantar um questionamento sobre a leitura como fator de desenvolvimento
de uma sociedade implica analisar uma rede de a¢oes e atitudes complexas que
permeiam essa problematica. E importante discutir os principais contextos que en-
volvem a questdo suscitada:

a) o dambito politico-social
b) oambito educacional e
¢) o#mbito escolar: professor x aluno

A realidade politico-social em torno da leitura no Brasil vai muito além da
alfabetizaciio. Estudos comprovam que a situagdo da leitura € critica, principalmen-
te porque as organizacdes diretamente envolvidas com a educagdo — o Estado, a
escola e a familia— ndo assumem devidamente seus papéis € cada um joga ares-
ponsabilidade para cima do outro, o que acaba se tornando um circulo vicioso.

Se voltarmos os olhos ao passado, notaremos quais implicaces estao em-
butidas na prépria historiografia politica e social do pais, a comegar pelo tipo de
colonizagdo a que fomos submetidos. Enquanto dominou nosso territorio, Portugal
demonstrou desapreco total pela escolarizagdo da populagdo brasileira. Instaurada
a monarquia, esta niio trouxe contribui¢des que superassem ou amenizassem as
deficiéncias do periodo colonial. S6 com o advento da reptiblica como sistema de
governo, ja na segunda metade do século XIX, € que se dd o inicio de uma politica
de educacfio que tenta sanar 0 mal, mas este jd estava profundamente sedimentado,
tornando-se dificil a sua remog¢@o de uma hora para outra.

Em se tratando do ato de ler por parte da nossa populagio, o quadro €
preocupante, tendo em vista que hd uma larga parcela da sociedade excluida dessa
prética. sendo o contingente de analfabetos estimado em 22.4 milhoes de pessoas’ .
O acesso i escola ainda é restrito dadas as condigdes socioeconomicas de uma
maioria que ndo pode dedicar-se aos estudos porque precisa trabalhar para se
manter, Devido ao baixo nivel de escolaridade ou por falta desta, as pessoas sio

Dados preliminares do IBGE. Censo 2000. Disponivel: http://www.ibge.gov.br




submetidas a ocupagdes informais ou subempregos. Por outro lado, as camadas
populacionais se deixam levar pela influéncia apelativa da midia eletronica, cujo
dominio é devastador no contexto da cultura e dos costumes, atingindo ao maximo
o grau de banalizac@o e abandonando sua habilidade de interferir positivamente no
desenvolvimento da linguagem verbal.

As tentativas governamentais e organizacionais de equacionar ou amenizar as
principais dificuldades ainda sao timidas. Transformagoes significativas so ocorrerao
se houver interesse, conscientiza¢ao e mobilizagio de todos os segmentos envolvi-
dos. Lembremos que a politica de difusdo da leitura passa a exigir estratégias educa-
cionais. Sabemos que a educagio nunca foi considerada pelos nossos governantes
como prioridade bésica, pois educar a populagio implica facilitar o acesso ao conhe-
cimento das acdes de quem governa. Mesmo assim, o Brasil é considerado uma
nagdo em desenvolvimento, apesar do nivel de escolaridade de seu povo.

Essa questdo até certo ponto incomoda o atual governo porque estd
emperrando suas relagoes comerciais com nagdes mais desenvolvidas e reduzindo
suas chances de competitividade. O pais deve agora apresentar condigdes educa-
cionais compativeis com as novas exigéncias do mundo globalizado. E por tal raziio
que educagio se transformou em tema abordado em publicages voltadas ao em-
presariado* como forma de alerta para garantir o crescimento sustentado da econo-
mia. Divulgam-se amplamente, através do Ministério da Educacao, os investimentos
na educacdo bdsica. Ora, s6 mesmo o interesse pela economia globalizada poderia
gerar tal impulso, porém sem uma politica adequada para as questdes da leitura, do
desenvolvimento da linguagem oral e escrita, todo e qualquer esforgo serd inocuo.

No ambito educacional, o atual sistema brasileiro encontra-se, ainda, em
condigoes desfavoraveis. A escola, institui¢do designada para possibilitar o desen-
volvimento das habilidades de ler e escrever, como também para ampliar o universo
de conhecimento e contribuir para a formagao dos individuos, ndo acompanha as
multiplas transformagdes por que passa a sociedade contemporénea, 0 que torna o
nosso sistema de ensino uma das mais consideraveis deficiéncias nacionais.

Para reformular os modelos de educac@o que estao em vigor, € preciso nio
s6 organizar debates, mas sobretudo desenvolver acdes conjuntas de organismos
sociais, educacionais e politicos, além de instigar o didlogo entre os diversos cam-
pos do conhecimento. Dessa interpenetragiio podem surgir mudangas transforma-
doras e propostas funcionais passiveis de aplicabilidade.

No campo das ciéncias da linguagem, nota-se que hd avangos relevantes.
Segundo a professora Rutildes Moreira da Fonseca, “a andlise do discurso e a
lingiiistica textual proporcionaram wma visdo texto/leitura, ainda nao devida-
mente integrada a pedagogia.” Partindo do que afirma Fonseca, percebe-se
que as ciéncias da linguagem ji podem oferecer solugdes pedagogicas para desen-
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volver a prética da leitura no ambito da escola, porém, em razdo de um sistema de
educacdo anacronico, o que vemos ¢ um distanciamento da realidade em que vive
o aluno; este tem relegada toda a sua experiéncia, enquanto ser atuante no meio
social, o que o torna incapaz de viabilizar contribui¢des valiosas num processo
interacionista. E neste ponto que residem as duas chagas comprometedoras do
avango: a repeténcia e a evasiio. Conforme Magda Soares,

(...) a escola que existe é antes contra 0 povo que para 0 povo. As altas taxas
de repeténcia e evasdio mostram que os que conseguem entrar na escola, nela
nio conseguem aprender, ou ndo conseguem ficar (...) o que explica esse
progressivo afunilamento que vai construindo a chamada ‘pirdmide educacio-
nal brasileira’.”

No dmbito escolar, segundo a perspectiva vygotskyana, o professor deve
atuar como mediador na situagdo de aprendizagem, conduzindo o processo € siste-
matizando conhecimentos. No nosso contexto escolar observamos que formas di-
versas sdo utilizadas para a execugdo da pritica pedagdgica; conforme Becker’,
hé trés formas fundamentais: a primeira centra-se no professor, cujo papel € trans-
mitir conhecimento para o aluno que nada sabe; a segunda tem como centro o aluno
e Ihe atribui habilidades que ndo possui; a terceira equilibra-se num ponto central,
isto €, professor e aluno trazem suas contribuigdes, trocam experiéncias ¢ dinami-
zam a¢des numa relagao dialégica.

Os dois primeiros modelos baseiam-se em pl'aUCdS autoritarias e se fixamem
um ou outro extremo. O terceiro modelo quebra essa hegemonia, procurando su-
perar essas relacoes antidialogicas.

A relagdo professor-aluno no ambito escolar depende muito da capacidade
daquele de definir como ensinar e para que ensinar, jd que a nossa circunstancia
educacional entrava as tentativas de transformagao.

Um dos pontos mais importantes nesta discussdo € a questdo da leiturae sua
relagdio com a produgdo textual, ou seja, a leitura dd base ao processo de escritura,
influenciando-o significativamente. A tomada de consciéncia dessa relagao por parte
daescola, do professor e do aluno jd é um caminho para a transformagdo de certas
praticas pedagdgicas largamente utilizadas,

Magda SOARES. Linguagem e escola: uma perspectiva social. 14. ed, Sio Paulo: Atica, 1996. p. 9.
Fernando BECKER. Pensundo a construgio do conhecimento. In: COLOQUIO FRANCO-REGIONAL
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3 Aspectos problematicos da leitura e da producao de
texto

Estamos situando a leitura no contexto escolar especificamente, porque € a
escola a institui¢@io que possibilita o acesso as letras, através do ensino. Partindo
para a andlise dos aspectos problemdticos que envolvem a leitura e a escritura na
escola, abordaremos com base em estudo e situagoes empiricas as falhas que mais
comprometem um desempenho satisfatorio.

Nota-se como ponto crucial a auséncia de uma séria politica de leitura que
abranja a diversidade de textos veiculados na sociedade, como também a literatura
consagrada e contemporénea acompanhadas de atividades dindmicas e produtivas
associadas a outras formas de linguagem. A escola enfatiza bastante o signo escrito,
néo levando em consideragdo que o mundo da leitura engloba também outros c6di-
gos. Nas sociedades pés-modernas convive-se com 0s avangos tecnologicos e
ndo podemos ignorar as multiplas formas de expressdo. Priorizar atividades que
abarcam diversos tipos de leitura favorece o aprofundamento e a reflexdo, permi-
tindo uma melhor apreensdo das idéias e, conseqiientemente, a ampliagio do hori-
zonte cultural, 20 mesmo tempo em que cria condigdes propicias para a elaboragio
de textos redacionais. Tais textos s@o resultado de assimilagdes e correspondéncias
processadas no decorrer da construgao do conhecimento.

Com esse enfoque ndo estamos descartando, absolutamente, a leitura dos
livros; eles siio necessdrios, porém lembramos a posi¢do de Paulo Freire a respeito:

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele.”

Outro ponto que consideramos relevante discutir € a utilizagdo de tipologia
textual ndo-diversificada, ou seja, hd uma tendéncia generalizada da escola em tra-
balhar tipos consagrados como a narrativa, por exemplo, ndo havendo uma preo-
cupagdo maior com o género do texto, apesar da existéncia de vasta produgio e
variedade suficiente para atender as necessidades.

Mais problemdtico que a unicidade textual é o uso constante de textos fragmen-
tados utilizados nos livros diddticos. Magda Soares aborda o perigo dessa experiéncia:

Os textos de literatura sdo muito mal usados nos diddticos. Em geral, apare-
cem sob a forma de fragmentos, porque a tradi¢do escolar manda que os
textos para leitura na aula de Portugués sejam curtos. Se se vai publicar um
fragmento, que pelo menos se coloque um que tenha comego, meio e fim (...).
Na verdade o que prevalece € a leitura como decodificagdo, sem se preocupar
com o interlocutor, com o objetivo do texto em questdo.’

Paulo FREIRE. A importdncia do ato de ler: em trés artigos que se completam. Sao Paulo: Cortez, 1981
p. 11-2.
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A apresentacio de textos fragmentados ndo permite o aprofundamento do
aluno-leitor de forma que ele perceba as idéias que estdo subjacentes e exijam dele
uma intervengdo ativa na recep¢io textual. Empregada dessa maneira, a leitura ndo
oportuniza a construgdo do leitor.

O uso de textos de leitura com fins utilitaristas é também criticado por Soares:

Uma coisa é ensinar ortografia na aquisi¢iio do sistema de escrita; outra coisa
¢é tomar a atividade de leitura ndo com o fim de compreender, ler bem, ter
contato com a produgio de boa qualidade, mas com o fim de ensinar normas
ortogrificas."

Partimos do pressuposto de que o trabalho com a producdo textual escrita
deve estar associado ao hdbito de leituras coerentes e diversificadas e discussoes
pertinentes. Sendo a leitura conduzida de forma mecénica, relegada a um plano
secundirio, fatalmente o aluno terd dificuldades em abstrair idéias, realizar andlises
criticas que possibilitem o despertar de agdes transformadoras do real.

O que notamos € que a atividade de leitura na escola € permeada de pretex-
tos, o que impossibilita provocar no educando o interesse pela leitura da forma que
ela possa melhor contribuir para a sua capacitagio e interagao social.

Lembramos ainda: a escola ignora que o processo de envolvimento com a
leitura é diferente de aluno para aluno e isso dificulta nivelar os individuos-leitores.
Além disso, 0 emprego de certos métodos com o intuito de implantar a leitura no
ambito escolar € ineficiente. A elaboragdo de lista de livros € um engodo como
proposta de incentivo 2 leitura, pois ndo parte do interesse para o prazer de ler. Na
verdade, ela tem como objetivo uma avaliag¢io escrita no final de cada bimestre.
Dessa forma, o distanciamento entre o aluno e a biblioteca jd estd estabelecido,
pois se ele possui uma lista de livros, por que ir a biblioteca? E o que pensa a
maioria dos nossos educandos. Além do mais, ele ndo participa da escolha dos
livros e geralmente 1€ — quando & — por obrigago, sem aquele envolvimento tao
necessdrio. Tal pritica anula a efetivagdo de um trabalho interacionista.

4 Leitura de imagem e produgao textual: uma
experiéncia aplicada

Levando-se em conta outras formas de leitura, apresentamos o video “Um
olhar sobre Salvador, 447 anos depois™' e o adotamos como requisito basico
para a produgio de um texto argumentativo baseado no tema “Salvador —um olhar
sobre a cidade”, permitindo aos alunos uma reflexo critica e consciente sobre a
cidade em que residem, analisando seus principais problemas, como também a sua
importincia histérica e sociocultural no contexto da Bahia e do Brasil.

' Magda SOARES. op. cit. p. 23
Documentdrio produzido pelo Instituto de Radiodifusdo Educativa da Bahia - IRDEB. 1996




Dessa forma, ao observar as cenas, os alunos-leitores reconhecem a cidade
por onde circulam no dia-a-dia, essa cidade que também lhes € mostrada nos meios
de comunicacdo de longo alcance como a televisdo, por exemplo. Com base nas
imagens e nas suas observacoes didrias do meio, os alunos se posicionaram a res-
peito da cidade de Salvador.

4.1 Desenvolvimento da metodologia
4.1.1 Sujeitos

Foram convidados a participar da experiéncia quinze alunos de umaescola
particular, na faixa etdria de doze anos, cursando a 6" série do ensino fundamental,
pertencentes as classes sociais mais favorecidas, com amplo acesso aos meios de
comunicagio e hdbito de leituras. Desses alunos, sete demonstraram disponibilida-
de em participar dos trabalhos, dois do sexo masculino e cinco do sexo feminino.

4.1.2 Material

O material utilizado nessa etapa constitui-se de uma fita de video apresenta-
da aos sujeitos. Para as cenas observadas foram registrados os aspectos conside-
rados mais importantes.

4.1.3 Procedimentos

O procedimento bésico utilizado para todos os sujeitos foi o seguinte: em
duas sessdes de aula, assistir ao video; apos a observacgdo das cenas, anotar, em
seus cadernos, os tépicos que mais chamaram a sua ateng@o. Em seguida, propu-
semos uma discussio para que todos pudessem expor as suas impressoes sobre as
imagens e depois apresentar solugdes para a problemdtica discutida. associando as
principais idéias do texto visual a outros textos e situagdes, bem como ao conheci-
mento de mundo de cada um.

Em outra sessao de aula, em discussao oral, deu-se inicio a andlise do tema
proposto, tendo como referencial basico o video exibido. Os alunos selecionaram
idéias a serem discutidas e argumentadas, no texto escrito, levando em conta as-
pectos do contetido e da forma do texto. A produgdo do primeiro texto (texto 1)
foi concluida e, ap6s as orientagdes para que cada aluno analisasse o seu texto,
observando a organizacdo das idéias, a coeréncia, a estruturagdo das frases, o
contetido e a ortografia, programamos outra sessio de aula para a reescritura des-
se texto, gerando assim o texto 2.

Na discussio a seguir, os alunos s@o identificados numericamente (aluno 1,
2,3,4,5,6¢e7).
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4.1.4 Discussao

A escolha do tema estd vinculada a realidade social da cidade em que os
alunos vivem; portanto, ao analisar os resultados da produc@o escrita, notamos que
as associacoes das id€ias principais dos textos estdo ligadas a outros textos e situ-
acoes, extrapolando a referéncia basica fornecida—as principais dificuldades que a
cidade enfrenta apds 447 anos da sua fundagio.

No texto 1, do aluno 1, observa-se um enunciado coerente acerca do com-
portamento da populagio quanto aos atuais problemas urbanos da cidade, como
poluicdo do ar e ambiental:

Salvador (...) tem ‘0’ seus problemas, os quais 0 povo ndo gosta, eles sdo, polui-
¢do sonora, poluiciao do ar. *“Mais’ isso ndo € s6 por causa do governo, ‘mais’
isso também por causa do povo que suja ‘muinto’. O governo ‘esta’ fazendo a
sua parte neste aspecto, colocando ‘varios™ garis, caminhdes de coleta.

deixando claro por que as medidas governamentais ndo funcionam a contento, em
razdo do nivel de educacio dos habitantes.

Outro fator observado € a polui¢do sonora como causadora de estresse,
argumentacio plausivel e de acordo com noticias veiculadas nos jornais locais em
referéncia ao trinsito desordenado e barulhento, como também a utiliza¢ao de apa-
relhos de sonorizagfio em volume alto, principalmente em bares noturnos.

Jano texto 2, o mesmo aluno reelabora as 1déias, faz reflexoes criticas, colo-
cando-se como agente desse meio social:

... como podemos destruir a praga que nés ‘bricamos’, pichar ‘Muros'; os muros
das *Nossas™ casas fazem parte da cidade e a cidade € onde ‘Moramos’.

Logo em seguida, convoca uma participacao consciente: “vamaos preservar
o nosso meio!”.

No texto 1, do aluno 2, nota-se a percepgiio do valor turistico da cidade,
como também de seus problemas mais visiveis, aexemplo da iluminag@o, conside-
rada “péssima”, em alguns pontos o que facilita a ocorréncia de crimes; o transito
mais intenso, gerando poluicao sonora e do ar; o aumento da produgao de lixoem
virtude do crescimento rdpido da cidade e o alerta para a reciclagem do lixo, jd que
o espago destinado a sua armazenagem esti se tornando exiguo:

Além de seus ‘probrema’, Salvador tem um grande valor “turistico’ suas praias
uma beleza e a quantidade de igrejas ‘impresiona’. Mas além disso Salvador
tem ‘varios’ problemas: (...) As praias estao cada vez mais sujas. A ilumina-
¢ao estd ‘pésima’ pois isso é bem mais facil acontecer crimes. O trinsito estd
aumentando e por ‘concequencia’ a ‘poluicdo’ sonora, e a ‘poluicdo’ do ar.
(==4)

O lixo estd cada vez maior e é preciso reciclagem. Até a hora que acabar
espago.




No texto 2, esse aluno repete o mesmo enfoque, alterando suas estruturas
frasais e fazendo corregdes ortogrificas. No final clama pela “conscientizagdo do
povo”, quanto aos cuidados com a questdao ambiental da limpeza.

No texto 1 do aluno 3, percebemos a articulagido com o aspecto historicoe
social da cidade, a partir da sua fundac@o; em seguida, levantando a sua importancia
para o Brasil, aeconomia crescente, a arquitetura do século X VIl e, por fim, 0 au-
mento da populagdo, gerando graves problemas sociais, tais como: falta de moradia,
populago favelada, educagio deficitdria, descuido no trato com os bens ptiblicos e,
em funcdo disso, o declinio do aspecto urbanistico em determinados pontos.

No texto 2, 0 aluno 3 apresenta as mesmas discussOes, ¢ as mudangas rea-
lizadas se referem a corre¢des ortogrificas:

Texto 1

No primeiro século de existéncia, sua vida girou em torno da exportagdo do
‘agucar’, pois as plantagdes de cana haviam se expandido ao longo dos rios
que desaguam na ‘baia de todos os santos’.

Texto 2

No primeiro século de existéncia, sua vida girou em torno da exportacao do
agticar, pois as plantagoes de cana haviam se expandido ao longo dos rios que
desdguam'? na Bahia de Todos os Santos.

Reconstrugdes frasais mostram uma argumentagiio plausivel acerca dos pro-
blemas discutidos, com a presenca de uma tinica falha ortografica e auséncia de
duas virgulas:

O crescimento populacional foi maior que o econdmico, 0 que provocou 0
aumento das favelas, e com isso mais pivetes ‘abitam’ as ruas e esses para
sobreviverem, tém que roubar e pra se divertirem, picham as paredes, fazendo
assim com que a cidade fique feia e estragada...

O aluno 4, no texto 1, enfatizou os aspectos econdmicos deficitdrios pelos
quais passou a cidade e os comprometimentos que trouxeram para a administragao
municipal que ndo péde ampliar os investimentos na drea social, 0 que provocou
uma alteragiio para menor na qualidade de vida de seus habitantes. Argumentando
sobre o presente momento, considera que boas transformagdes estdao ocorrendo,
fato ndo ventilado no video, que trata de assuntos ocorridos até o ano de 1996,
antes da administracdo atual. Tal posicionamento reflete-se na observagdo que o
aluno faz do dia-a-dia da cidade:

Até que o comando da prefeitura mudou e dai comegou uma certa reforma. E
agora Salvador é uma cidade muito bem reaproveitada, limpa, bonita e bastan-
te turistica.

Forma rizotonica defendida por Evanildo BECHARA. Moderna gramdtica portuguesa. 37 ed. Rio de
Janeiro: Lucerna, 2000. p. 243.
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O aluno demonstra em vdrios trechos que ainda nao possui uma ortografia
definida, comoem :

A cidade estava um ‘calce’.”

Notamos também a falta de acentuagdo constante e grafia incorreta de pala-
vras onde ocorrem os fonemas /s/ e /z/

(...) os pontos de ‘onibus’ eram ‘espostos’ ao lixo e nio tinha abrigo para as
pessoas que esperavam muito tempo por um ‘onibus’. As ruas estavam
esburacadas e a ‘cinalisagdo’ do ‘trinzito’ era ‘pécima’(...)

No seu texto 2 esse aluno fez uma reestruturagio do texto anterior, mas, num
impeto de exaltagdo a sua cidade, atribui-lhe uma importincia no campo econdmi-
co nacional que ndo pode justificar:

A cidade de Salvador j4 foi e continua sendo muito importante para ‘os’ Brasil
em termos econémicos.

Salvador é uma capital ricaem manifestagdes culturais, tendo um calendério
festivo intenso e 450 anos de histéria. Economicamente nao tem, para o Brasil, a
importancia mencionada.

Por outro lado, ao reescrever o seu texto, notamos que esse mesmo aluno
cometeu incorregdes ortograficas ndo praticadas anteriormente, 0 que demonstraa
sua inseguranga no que se refere a grafia de algumas palavras:

A cidade de Salvador jd foi e continua sendo muito importante para ‘os’ Brasil
(...). Porém houve um periodo de crise econdmica ‘ha’ alguns anos ‘atraz’.
(...) os postes de iluminagdo estavam a maior parte sem ‘funsionar’.

O aluno 5, em seu texto 1, apresentou uma lista de problemas enfrentados
pelos habitantes da cidade, utilizando frases curtas, sem conexdo entre elas, direta-
mente referentes ao video. No texto 2 notamos transformagdes, a comegar pela
sua reestrutura formal e conexdo entre as idéias, como também o uso freqiiente de
operadores argumentativos para concluir enunciados formulados anteriormente,
embora apresente, no inicio, a construgdo de um periodo incoerente, do ponto de
vista da argumentagao:

Salvador é uma cidade muito grande, por isso tem muitos habitantes.

Jd no trecho a seguir, notamos coeréncia no enunciado com o encadeamento
adequado dos argumentos utilizados:

As pessoas tém carros € mais carros, com isso as ruas vao ficando mais
cheias de carros, consequentemente, o engarrafamento. Os pedestres que
atravessam as ruas correm perigo.

 Equivale a caos.




Mais adiante, a expressdo de um desejo de quem convive diariamente com
problemas urbanos:

Eu espero que Salvador melhore cada vez mais nesses aspectos!

No texto | o aluno 6 faz uma referéncia a época de fundagao da cidade,
onde deixa transparecer a superficialidade do seu conhecimento relativo a Histéria:

Tomé de ‘Souza’ foi o primeiro governador da cidade de Salvador.

pois, na realidade, Tomé de Sousa foi o primeiro Governador-geral do Brasil.
Em seguida, da énfase ao momento presente permeado de problemas com-
plexos e dificuldades préprias dos grandes centros urbanos, como falta de limpeza
e transito vagaroso decorrente da pavimentagdo descuidada. A presenca do
marcador argumentativo € significativa:
. se passarmos de carro tem os buracos para atrapalhar e assim o trinsito
fica muito ‘mas’ lento...

Segundo o aluno, o consolo para tantos problemas estd nos pontos turisticos:
Mas pelo menos para compensar tem muitas e belissimas praias e o ‘pelourinho’.

Notamos que esse argumento € efeito da acido do governo estadual e da
prefeitura agindo na vida do morador da cidade: a propaganda nos meios de comu-
nicac¢do ¢ usada para distorcer os fatos.

A diferenga bdsica entre o texto 1 e o texto 2 percebe-se claramente no
marcador argumentativo pois, presente no final do primeiro paragrafo acompanha-
do de uma idéia que atribui aos proprios habitantes a culpa pela falta de limpeza na
cidade, por ndo apresentarem uma postura civilizada:

(...) a cidade estd mais poluida e suja, pois o povo joga lixo na rua (...)
O aluno considera que € intensa a falta de cuidado com a limpeza ambiental:
(...) mas hoje a cidade estd poluida e suja (...)

Por fim, registramos um problema no encadeamento de argumentos contri-
rios em relagé@o ao excerto acima, marcado pelo operador mas, demonstrando o
aluno uma certa inseguranca de opinido:

(...) para ‘conpensar’ tem muitas e belissimas ‘prais’ ¢ o Pelourinho. Mas

hoje Salvador estad ficando muito *mas’ ‘lipa’

O aluno 7 enfoca no texto 1, como outros alunos, a questao ambiental. Tra-
ta-se de um problema que perpassa virias geracoes soteropolitanas; a cidade ga-
nhou o estigma da sujeira e esse tema faz parte do dia-a-dia dos habitantes. O
aluno, neste caso, argumenta de forma conclusiva que as mudancas que ocorreram
para melhor ndo foram completas, porque o lixo ndo recebe o tratamento adequa-
do. Note-se que esse aspecto nao foi evidenciado no video:
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O recolhimento do lixo, por exemplo, melhorou muito, ainda néo estd excelen-
te, pois o lixo ainda ndo €é recolhido separadamente, mas houve uma grande
mudanca.

Todas as transformacoes pelas quais passou a cidade nos Gltimos anos nao sao
objeto de andlise do video mostrado, pois este s6 aborda a historia dacidade, seu
aniversdrio de 447 anos ocorrido em 1996 e suas principais dificuldades. O alunoem
questio trata de fatos mais atuais, utilizando o seu conhecimento acerca dos assuntos
discutidos: transporte coletivo, saneamento bésico, revitalizacdo urbana. Além dessa
abordagem, posiciona-se a respeito do comportamento dos habitantes:

(...) é necessario que a populagio ajude ndo poluindo as praias e ruas, e que
seja feita uma grande conscientizagio a populagéo.

O texto 2 apresenta as mesmas idéias, tendo sofrido modificagGes somente
quanto ao aspecto formal da estrutura.

Entendemos que os alunos cujos textos foram objeto da presente discussao
compreenderam os detalhes particulares do que observaram no referencial basico
— neste caso, as imagens de video — fornecendo e discutindo argumentos a respeito
do tema proposto, de acordo com o que eles vivenciam e observam na sua cidade,
embora se perceba que t8m uma visao altamente interferida pela agao da midiana
propaganda turistica.

5 Uma proposta de ensino

Como resultado da experiéncia aplicada aos alunos da 6° série do ensino
fundamental, apresentamos uma proposta voltada para o exercicio da leitura e
produgio textual naescola, de maneira que viabilize uma prética interacionista atraves
douso funcional de linguagens diversas.

5.1 Publico-alvo

Alunos do ensino fundamental (5* 4 8° série)

5.2 Antecedentes tedricos

Esta proposta fundamenta-se prioritariamente na teoria do desenvolvimento
intelectual — partindo de fatores histéricos e sociais —elaborada por Lev Vygotsky,
nas idéias construtivistas de Jean Piaget e nas significativas contribui¢des pedagogi-
cas de Paulo Freire.

5.3 Descrigao do problema

O trabalho com a leitura e a produgio textual na sala de aula é uma tarefa que
requer 0 emprego de metodologias adequadas para que se tenha éxito nos resultados.




E comum esperar muito do aluno a quem virias metas sdo atribuidas para
que desperte para o prazer da leitura, que se transforme em leitor atento, tenha
capacidade de abstragdo e de interpretagdo, adquira autonomia na sua produgao,
escreva textos organizados e criativos. Ora, tais resultados, na maioria das vezes,
ndo condizem com as priticas empregadas pela escola: falta de integragdo entre a
Jeitura e a escritura, utilizagdo de textos fragmentados e/ou inadequados, leitura
como pretexto para abordagens gramaticais e ortograficas, €nfase para a formado
texto produzido pelo aluno, foco centrado no cédigo escrito, desvalorizagio de
outras linguagens, relacdo antidialdgica entre professor e aluno.

5.4 Justificativa

Redimensionamento das atividades de leitura e de produgdo de texto na es-
cola, levando em conta o contexto social do aluno e sua competéncia de interagir
com o meio, produzindo conhecimento e ampliando sua visdo de mundo.

5.5 Objetivos

Este projeto apresenta, sobretudo, objetivos especificos que ampliam as re-
lagdes entre os diversos tipos de textos e de linguagens, integrando-os a vida pra-
ticado aluno:

- promover a leitura de textos diversificados;

- operar com as vdrias linguagens, entrecruzando-as;

- viabilizar discussoes pertinentes e troca de experiéncias entre os alunos e
o professor:;

- desenvolver a compreensao dos textos lidos, buscando encontrar seus
diferentes significados e posicionar-se sobre as questoes discutidas;

- empregar a leitura como meio de aprendizagem, andlise e diversdo:

- promover a produgdo de textos diversos e a elaboragdo de mensagens
como meio de interagéo e integragio sociocultural.

5.6 Linguagens

Neste trabalho apresentamos propostas de temas que estao presentes nos
contextos sociais, por meio de linguagens diversas:

- Textos escritos

- Musica

- Filme

- Poesia

- Pintura

- Teatro

- Gravura

- Quadrinhos

- Fotografia
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5.7 Metodologia

Ao perpassar por atividades que englobam o uso diversificado de lingua-
gens, sejam elas verbais ou ndo-verbais, 0 aluno, naturalmente, armazena mais as
idéias, o que lhe possibilita abstragdes significativas para a produgdo textual.

Apresentamos a seguir uma seqiiéncia de procedimentos metodolégicos, ten-
do a leitura de textos como pré-requisito para a produgdo de texto e esta como
resultado de muiltiplas leituras.

5.7.1 Atividade de leitura

- leitura prévia do texto (se o codigo for escrito):

- andlise de imagens (video, tv, fotografia, cartdo-postal. ilustracio, pintura);

- audicdo de musica;

- interpretagao das diversas linguagens:;

- contextualizagao dos temas explicitos ou implicitos;

- levantamento de posi¢des do autor e do leitor;

- reconhecimento de manifestacdes intertextuais:

- andlise critica das leituras.

5.7.2 Atividade de producao de texto

- discussio e delimitagdo do tema, partindo dos diversos assuntos veiculados;

- posicionamento sobre o assunto que ird desenvolver;

- levantamento das questdes relevantes:

- organizagio e ordenagao dos itens levantados;

- produgio textual apresentando contetido, forma e elementos caracteristi-
cos de cada tipo de texto;

- andlise critica do texto produzido, observando os diversos aspectos que
entram em jogo na produc¢do de um texto.

5.8 Procedimentos

Os procedimentos que devem ser utilizados pelo professor para monitorar as
atividades citadas:

- estabelecimento de objetivos;

- explicitagdo dos critérios de escolha de textos;

- estudo prévio do texto,

- selecdo de pontos para discussio;

- contextualizacdo do texto na realidade do educando;

- relaci@o dos aspectos pertinentes a producdo textual;

- incentivo a utilizagdo de linguagens diversificadas.

5.9 Avaliacao

A avaliacio das atividades de leitura e de produgao de textos serd mediada
pelo professor e auto-aplicada pelo aluno, que, ao refletir sobre o seu trabalho.
poderd reelaborar conceitos e significados para retextualizar sua producao.




6 Consideracoes finais

As reflexdes aqui expostas focalizam os principais pontos problematicos da
leitura e da escritura na escola, preocupagoes que devem se fazer presentes em
todos os contextos da atividade humana e ndio s6 no ambito escolar, pois a educa-
¢ilo vive uma crise que atinge toda a sociedade, comprometendo o seu desenvolvi-
mento cultural e socioecondmico. Acreditamos que a redimensao das atividades de
leitura e de produgdo de texto é de grande importancia quando se considera o
contexto social do educando e sua competéncia de interagir com ele. A implemen-
tagio de um projeto com foco nas relagdes entre os diversos tipos de textos e de
linguagens, integrando-os a vida prética do aluno, ¢ um passo decisivo para promo-
ver transformacdes. Assim, a nossa intengdo € contribuir para que a leiturae a
escritura permitam o desenvolvimento das competéncias lingiiisticas dos individuos
em situaciio escolar, de forma que eles possam aplicd-las na vida em sociedade.
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Abstract

A Linguistica Aplicada
e a Didatica Pedagogica
do ensino de linguas
estrangeiras:

da Antiguidade

a0 seculo XX

Maria Auxiliadora Lima Dias da Silva
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Este trabalho tem por objetivo apresentar uma abordagem descritivo-
diacrdnica da Lingliistica Aplicada e das areas interdisciplinares as quais
ela se aplica. E um esbogo do estudo feito sobre o controvertido surgimento
da disciplina, das associagoes criadas a partir dela e de como a didatica das
linguas estrangeiras teve o seu processo de ensino-aprendizagem efetivado
nas academias em todo o mundo, desde a Antigiiidade até os dias atuais.

This essay aims to introduce a descriptive diachronic approach on how the
Applied Linguistics (AL) came to be and the interfacing areas which it deals
with. It is a framework over the research that has been done about the
controversial origin of the discipline, the associations so far created within
the AL and of how the foreign languages teaching methodology became
effective in worldwide schools from the ancient years to the 20" century.







Uma das caracteristicas do trabalho cientifico € a clareza na defini¢ao dos con-
ceitos discutidos e a delimitacdo no campo de estudo. Algumas dreas do conheci-
mento t€m sido mais bem-sucedidas nisso do que outras. Em fun¢éo disso, se tem a
tendéncia de restringir a aplicagdo do termo ciéncia ao estudo dos fendmenos natu-
rais, independente da sua forma de manifestacdo. Nestes estudos, o objetivo, a
metodologia, a clareza nos resultados e a possibilidade de verificacdo estio perfeita-
mente estabelecidos. O vocabulo ciéncia tem sua origem no latim “scientia”, que
significa conhecimento, porém diversas defini¢des de ciéncia sao sugeridas nalitera-
tura de que se tem noticia. Elas variam de acordo com a énfase que se deseja imprimir
adefini¢d@o. Por exemplo, Theodorson & Theodorson, em seu diciondrio de sociolo-
gia, definem ciéncia dentro de uma visdo sociologica. Paraeles, ciéncia é:

Uma abordagem ao problema do conhecimento humano baseado na tentativa de
desenvolver principios gerais sobre uma limitada extensdo de fendmenos deriva-
dos de observagdes empiricas (isto €, da experiéncia dos sentidos) e apresenta-
dos de tal forma que possam ser testados por qualquer pessoa competente e
qualificada. (apud Hilario BOHN, 1988:12-3).

A Encyclopaedia Britannica apresenta a ciéncia dentro de uma perspectiva
similar quando diz que a ciéncia € “‘a maneira como o mundo € considerado™.
Kuhn, ao lado de outros cientistas imbuidos numa preocupagao e disposicéo co-
muns, afirmou que “quando esta disposi¢do muda, tém as mudancas cientificas, por
outro lado, quando estas mudangas sao bruscas, temos as revolugdes cientificas”
(KUHN, 1970; apud Hildrio BOHN, 1988:12-3). '

Em uma outra perspectiva, a ciéncia pode ser apresentada como simples
descrigdo tedrica dos fatos sem incluir motivagoes utilitarias, ou se pode descrever,
classificar os fatos com um objetivo de uso que venha responder as aspiragoes de
desenvolvimento e de conforto de uma comunidade. Na defini¢@o anterior, temos o
conceito de ciéncia pura e neste ltimo caso temos a ciéncia aplicada. Nao é uma
tarefa simples definir a ciéncia aplicada, ou delimitd-la em relagio a ciéncia pura,
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uma vez que questoes como discri¢ao, €tica e autonomia estdo intimamente relaci-
onadas aos objetos de estudo e métodos investigativos de cada uma delas.
Theodorson & Theodorson apresentam a seguinte defini¢io de ciéncia aplicada:

...€ a aplicacdo dos principios cientificos conhecidos a um problema pritico,
com uma preocupagio simultanea de desenvolvimento de novos principios
baseados em percepgdes desenvolvidas em estudos de solugdes de problemas
de ordem pratica.

A Lingiifstica Aplicada, no conjunto dos ramos do conhecimento humano,
por exemplo, parece ser uma das dreas melhor definidas, ndo somente com rela¢@o
ao seu objeto, como também em sua metodologia de trabalho. Nas duas dltimas
décadas, aLingiiistica Aplicada (LA) também tem se inscrito no conjunto de disci-
plinas que advogam o qualificativo de ciéncia. Para isto, portanto, a LA deve defi-
nir claramente o seu objeto de estudo e a sua metodologia de trabalho.

Esta pesquisa tem por objetivo tragar uma perspectiva histéricada LA e
demarcar as vérias frentes de estudo, em especial, a diddtica do ensino de linguas
estrangeiras, que tem sido a grande énfase dos professores, em geral, nos tltimos
cinglienta anos.

1 Perspectiva histérica da LA

Embora a dicotomia dos termos ciéncia pura x ciéncia aplicada tenha sur-
gido em meados do século XVII, segundo Falk (1973, apud Hildrio BOHN,
1988:15), foi somente em fins do século XIX que os termos comegaram a ser
universalmente utilizados. Por vezes, o termo era utilizado de forma um tanto err6-
nea, pois lhe era conferida uma conotag@o negativa de implicagdes utilitarias e de
mercantilismo, aspectos estes desprezados por muitos cientistas. Foi, no entanto,
ap6s a Segunda Guerra que as ciéncias aplicadas comegaram a ganhar prestigio
semelhante ao adquirido pelas ciéncias bdsicas, se bem que ainda sob o véu do
preconceito. A LSA (Linguistic Society of America), em sua reunido anual de 1973,
devido as pressdes sofridas pelos lingiiistas aplicados de entdo, para que fosse
formada uma subcomissio de lingiiistica aplicada na sociedade, emitiu um parecer
concordando que estes tltimos fossem aceitos como membros da sociedade, des-
de que aderissem aos padrdes e a qualidade exigidos pela LSA. Como revide a
falta de confianga quanto aos ‘padrdes observados’ na drea de LA, foi dissolvida a
idéia da criac@io desta subsecdo. Mas foi somente em 1977, portanto, dez anos
apos a organizagdo da BAAL (British Association of Applied Linguistics) em 1966
e quando a AILA (Association Internationale de Linguistique Appliquée) prepara-
va o seu congresso internacional em Montreal (1964), que os lingiiistas aplicados
norte-americanos formaram a sua associagao.

Em 1977, € fundada a American Association of Applied Linguistics, apds a
mesa-redonda “On the Scope of Applied Linguistics”, na reunido anual da




Teachers of English Speakers of Other Languages (TESOL) em Miami. Em 1976,
nareunido da TESOL, foi criado um grupo de interesse especial — SIG/LA (Special
Interest Group) —dentre os jd existentes, tendo como primeiro coordenador Bernard
Spolsky, em Nova York. Este SIG/LA permanece na TESOL, ocupa espaco es-
pecial nas reunides da associacdo e oferece oportunidades de intercambio entre os
seus membros.

No Brasil, a ALAB é formalmente criadaem 1990, apds a criagao do pri-
meiro Programa de Estudos Pés-Graduados em LA, que em meio a reunioes e
discussoes adquire identidade e status proprios, apesar de continuar como uma
especialidade da subdrea nas dreas do conhecimento humano, que, em geral, t€m
as suas pesquisas financiadas pelas agéncias especializadas.

Muito embora ja houvesse uma organizagio de lingtiistas aplicados britani-
cos, consolidada com a Escola de Lingiiistica Aplicada de Edinburgh, em 1958,
durante muito tempo a LA ndo era bem vista pelos meios académicos britanicos. A
histéria do termo Lingiiistica Aplicada, por conseguinte, € relativamente recente e fica
claro que parece ter surgido do grande empenho dos estudiosos da drea nas tltimas
décadas, da sofisticacdo e da necessidade de definir os novos aspectos de estudos
que foram surgindo gradativamente como ramificagoes da Lingiiistica Geral.

Em resumo, a necessidade de definir a LA leva-nos ao fim do século XIX e
inicios do século XX, mas, na realidade, o termo comegou a circular entre 0s mem-
bros da comunidade académica nos anos 40 e 50 do século XX. Em 1946, a LA
era oficialmente reconhecida como disciplina auténoma na universidade de Michigan,
em Ann Harbor, e o termo foi utilizado como subtitulo de um artigo cientifico numa
revista académica, a Language Learning, ainda hoje existente e sob a editoracdo
da referida instituigao.

2 Problemas de definicao da Linguistica Aplicada

Desde o principio, devido talvez ao prestigio referendado as pesquisas de
Charles Fries e Robert Lado, ambos estudiosos preocupados com o ensino de
linguas modernas, o termo LA estava fortemente relacionado ao ensino de linguas
estrangeiras, e esta ndo era uma interpretagio isolada, pois na Rissia o termo esta-
va, também, intimamente ligado a traducd@o automatica (ELS et al, 1984:11; apud
Hilario BOHN, 1988:17). Els afirma que na Fran¢a havia uma tendéncia semelhan-
te, visto que o objetivo das pesquisas dos lingiiistas aplicados era investigar os
problemas relacionados com o ensino das linguas estrangeiras e com a tradugao.
Como o leque de opgdes foi crescendo enormemente, esta rigidez caiu por terra,
dando a LA uma diversificagdo tal que praticamente incluia todos, ou quase todos
os campos do conhecimento humano como interdisciplinas — tanto pratica, como
teoricamente —em que a linguagem atua com um papel de grande relevéncia.

Dentro da drea das ciéncias sociais, a lingtiistica, nos tltimos tempos, tem-se
destacado por sua produtividade: a abundancia, a qualidade e a abrangéncia de




estudos nesta drea t€ém merecido o respeito, a admiracio e a “cumplicidade” de
outras ciéncias. Contudo, esta producdo tem trazido alguns problemas, tais como a
falta de unidade terminol6gica e a proliferacdo de outros termos que muitas vezes
confundem os estudiosos da drea, ndo levando-se em conta o seu tempo de expe-
riéncia como cientista. Partindo-se deste principio, tem a LA as seguintes
conceituagoes epistemoldgicas:

e Lingiiistica Aplicada entendida como ensino/aprendizagem de linguas
estrangeiras;

* Lingiiistica Aplicada como consumo e nao como producio de teorias;

* Lingtiistica Aplicada como drea interdisciplinar.

A nogdo da LA como sindnimo do estudo cientifico dos principios e pratica
do ensino/aprendizagem de lingua estrangeira € apresentada por Pit Corder (1973)
em seu livro Introducing Applied Linguistics. Apesar do enfoque dado e do apoio
recebido para o seu desenvolvimento, a LA continuou sendo relegada a um plano
secundario e, mais particularmente, vistacomo ciéncia de valor menor, relacionada
a ciéncia pura—Lingiiistica Teérica — e por abarcar uma estreita relagdo com o
ensino. Diversas publicagOes recentes, a exemplo do Longman Dictionary of
Applied Linguistics (Jack C. RICHARDS et al., 1985), adotam a definicdo geral
da LA como sendo o “estudo do ensino/aprendizagem de linguas modernas™ (p.
vi). No mesmo diciondrio surgem ainda outros dois usos do termo, entendido
contemporaneamente como:

...aplicagdes do estudo da linguagem a qualquer drea de interesse pritico
aplicacoes das pesquisas em lingiiistica tedrica.

A LA, como um ramo do saber, usa nio sé6 a informacdo da sociologia, da
psicologia, da teoria da informagao, bem como da Lingiiistica Teérica, a fim de
desenvolver seus proprios modelos teéricos da linguagem e, posteriormente, usar
esta informagao e teorias em dreas praticas, tais como organizagao de programas,
terapia da fala, planejamento lingiiistico, estilistica, etc. Também como etnografia
da comunicagdo, ou ‘o estudo de como as pessoas de um determinado grupo ou
comunidade se comunicam entre si’ e como as relagdes sociais entre €ssas pessoas
afetam o tipo de linguagem que usam.

Além do estudo de ensino/aprendizagem de linguas estrangeiras, a LA ocu-
pa-se com o ensino da lingua materna — LM: multilingliismo, avalia¢des, planeja-
mento lingiiistico, sociolingiiistica, psicolingtifstica, lexicografia, traducao, andlise lin-
giiistica, lingiiistica computacional ou de informatica, estilistica, letramento, andlise
do discurso, interlinguagem, dentre outros. Sob esta éptica, a LA seria um media-
dor entre descrigdes tedricas e atividades praticas diversas:

a) Para Halliday, McIntosh e Strevens (1964:38), a LA usa as descrigoes

feitas pela Lingiiistica para outra finalidade fora da Lingiiistica Tedrica.




b) Para Pit Corder (1973), a LA pressupde a Lingiiistica, mas ndo € um
estudo teérico, mas, sim, uma atividade que usa os resultados de estudos
tedricos para o ensino de linguas.

c) Palmer (1980;22), a respeito desse conceito, define que o lingiiista aplicado
seria 0 mediador entre a Lingiiistica e a maioria das atividades intelectuais. 99
Consegiientemente, ele ndo entende a Lingiiisticacomo uma ciéncia natural
e assim nio a reconhece como sendo uma ciéncia natural, como também
nao reconhece a LA com o status de uma ciéncia aplicada.

d) Anthony, Russell (1980) e Widdowson (1975) contra-argumentam Palmer,
mas nao refutam o papel de mediador da LA e dizem que ela pode ser
entendida como o “uso de matérias lingiiisticas cujo contetido pode aprimo-
rar o trabalho pratico naquelas disciplinas que incluem o uso da linguagem.”

e) ParaOller(1977), aLA encontra-se nas “fronteiras da ignordncia” sugerindo
mudangas para ‘ensino de linguas, dialetologia, fonologiae/ou teoria sintitica.”

f) ParaPap,aLA é uma ponte com trifego nos dois sentidos.

g) Para Buckingham (1980), a LA ¢ uma horizontal com intersec¢oes.

h) Para Kaplan (1980), a LA estd para outras disciplinas, assim como o
teatro estd para todas as artes. A LA, entdo, € o ponto onde o estudo da
linguagem se intersecciona com outras disciplinas.

i) Strevens afirma que os lingiiistas aplicados ndo procuram usurpar as fun-
cdes dos lingiiistas tedricos, psicélogos ou professores. Paraele, a partir
de uma interpretagio multidisciplinar na solugio de problemas relaciona-
dos a linguagem, de uma nova redefini¢ao para cada conjunto de proble-
mas, a LA adquire uma autonomia organizacional que justifica o nome
como drea de direito proprio.

i) Ingram (1980) também vé a LA como drea autdnoma que constroi os
seus principios a partir da experimentagao e das modificacdes na solucio
de problemas. Estd implicita a idéia de uma revisdo e avaliagdo constantes
das ciéncias basicas com que se relaciona por um lado, das introvises e
dos principios com que se opera, por outro lado.

k) Crystal (1981), a0 seu turno, questiona quem decide se haum problema aser
resolvido. Ndo deve, necessariamente, ser o lingtiista, mas, sim, o professor, 0
fonoaudi6logo, o tradutor, o gramatico, o critico literdrio, etc. Paraele, ano-
¢do de “problema” tem que ser tomada como axiomitica para que umaclasse
de situagdes de LA possa ser postulada. Crystal enfatiza a necessidade de se
obter descri¢des docomportamento lingiiistico de usudrios da linguagem, onde,
alis, reside a grande tarefa da LA, a da interdisciplinaridade onde outras
matérias relevantes teriam o mesmo peso da LA naformagdo do pesquisador.

Certamente, o estudioso da LA poderd apontar uma variedade de atividades

em seu préprio ambiente académico ou de trabalho em que principios lingiiisticos
so aplicados na solugdo de algum problema pritico, seja ele de ensino, de plane-
jamento lingiiistico, de terapia ou, simplesmente, de comunicagao.
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3 A Linguistica Aplicada ao processo de ensino/
aprendizagem de linguas estrangeiras: as caracteristicas
principais da didatica das linguas estrangeiras

Dentre todas as ramificagdes da LA, sem nenhuma divida, a didatica de
ensino das linguas estrangeiras (LEs) se tornou uma das imais proficuas nesta altima
metade do século e em conseqiiéncia disto alguns problemas e limites lhe foram
impostos devido ao seu caréter complexo. No tocante a sua especificidade, a dida-
tica do ensino das LEs € limitada por depender da psicologia, da pedagogia e da
lingtiistica propriamente dita; com relagio as dificuldades, ha algumas que devem
ser levadas em considerag@o, para que a epistemologia dessa drea de estudo se
torne compreensivel. Sdo elas:

a) adificuldade paraescolher dentre as investigagoes lingliisticas e nas teorias
contradit6rias os elementos essenciais aos seus objetivos;

b) adificuldade de delimitar toda a atividade docente, que contém nao s6 o
contetdo a ser ensinado, como a receptividade e motivacdo do aluno
para a aprendizagem, levando-se em conta as suas limitagoes;

c) aidade ideal para iniciar o processo de ensino/aprendizagem de uma LE;

d) oespaco limitado para que o processo de ensino/aprendizagem da LE se
efetive, comparado ao tempo de exposi¢iao do alunoaLl;

e) os habitos lingiiisticos que interferem no processo de aprendizagem e pro-
ducaodaLE;

f) oetnocentrismo;

g) as subjacéncias evidenciadoras de dormmacao cultural.

Contudo, o ensino/aprendizagem de LEs acompanha o ser humano desde os
primérdios da Histéria, estando presente nas mais antigas civilizagoes de que se
tem noticia, até os nossos dias. Isto deixa evidente a real necessidade de todos os
povos em conhecerem outros idiomas, com a finalidade de expandir os seus conhe-
cimentos nas dreas cultural, cientifica e comercial, seja para fins ideol6gicos, seja
para fins estratégicos. Mesmo reconhecendo os problemas e distor¢des que esta
area do conhecimento tem enfrentado, nio se pode deixar de admitir que a didatica
das LEs é possuidora de um cardter humanizador extremamente necessario ao cur-
riculo académico, se observado sob a 6tica da "Pedagogia da Positividade™ (cf.
MATOS, 1996), respeitando-se uma categoria especial dos direitos humanos, con-
forme o proprio autor cita, qual seja a dos direitos lingiiisticos dos que as apren-
dem, com o objetivo claro de proporcionar-lhes uma ampliagdo de novos horizon-
tes cognitivos, culturais, académicos e/ou profissionais. Dado o cardter ambiguo
que tal ensino geralmente assume, no que tange a questao de preservagao ou anu-
lag@o da identidade cultural desses aprendizes, hd a necessidade de uma postura
criticaem relag@o a aquisi¢@o de LEs, dando prioridade a uma atitude humanizadora
e ética em relagdo a esse ensino.




Uma das formas mais eficazes de se ter idéia da dimensdo da importdncia da
diddtica das LEs é recuperar a sua trajetoria ao longo da Historia, tragando o seu
desenvolvimento como prética diddtico-pedagégica. Com efeito, para tal tarefa,
vale ressaltar os subsidios que ddo origem as teorias lingiiisticas e das teorias edu-
cacionais que se desenvolveram nos vdrios perfodos da civiliza¢do. Deste modo,
este estudo se inscreve nesta concepeao hibrida lingiiistico-educacional, tomando
em principio uma sistematizagio baseada numa visio tripartite que norteia o estudo
pretendido. Trata-se dos conceitos abordagem, método e técnica de ensino.

Por abordagem entende-se um corpo de teorias, postulados a principios
lingiiisticos-filos6ficos-educacionais, que em outras palavras remete os elementos
fundamentais do processo — professor-aluno-método — a concepgao de linguagem
e da sua aprendizagem. Em face a esta concepgio, cria-se um método, que se
caracteriza como um conjunto de objetivos de ensino, mais o delineamento de pro-
postas coerentes para a sele¢do e organizagdo dos conteldos, das estratégias de
ensino e de avaliacdo, incluindo-se os papéis do professor e do aluno durante o
processo diddtico-pedagdgico. As técnicas de ensino, por sua vez, sao 0s proce-
dimentos efetivos de ensino visando a uma determinada pratica em sala de aula.

Além da visdo tripartite anteriormente citada, € utilizado outro instrumento de
andlise de cardter comparativo-evolutivo das diversas abordagens e seus respecti-
vos métodos e técnicas de ensino de idiomas. Trata-se do modelo educacional do
processo de ensino/aprendizagem de Legendre (1983) citado por Claude Germain
(1999:10). Neste modelo, conhecido pelas iniciais dos seus componentes —-SOMA —,
sdo considerados: o sujeito (S), o objeto (O), o meio (M) € os agentes (A).

Entende-se por:

1. sujeito, o ser humano colocado em situagdo de aprendizagem da LE;

2. objeto, a LE e os elementos culturais que sdo necessdrios & compreensao
de alguns dos aspectos lingiiistico-gramaticais da mesma;

3. meio, ou ambiente educativo, que compreende recursos materiais e hu-
manos, o local, as instalagdes, o tempo empregado no processo, etc.;

4. agentes, o professor, o aluno, os recursos didaticos, as técnicas e os pro-
cedimentos de ensino, bem como outros tipos de procedimentos.

A dinamizagio destes elementos gera as relagOes pedagdgicas e, reportan-
do-se a isto, Germain (1999:13) sugere que no estudo evolutivo-comparativo dos
métodos de ensino das LEs seja considerado o seguinte quadro geral de concep-
¢oes implicadas na diditica de linguas:
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Modelo sugerido por Germain

As concepgoes de lingua (O) Relagdes diddticas (O-A)

As concepg¢oes de aprendizagem (S) a) seleciio do contetiido

As concepgdes de ensino (A) b) organizacio de contetido
As concepgoes das relagdes didatico- c) apresentagao do contetido
pedagégicas (O-S-A) Relagdes de aprendizagem (S-O)

a) papel da lingua materna

b) atividades pedagégicas
Relagoes de ensino (S-A)

a) interacdo ensino/aprendiz

b) tratamento dado aos erros

4 Um breve histérico da didatica das linguas
estrangeiras: da Antiguidade até os nossos dias

Para efeito didatico, o autor Claude Germain (1993) cita. em sua obra
Evolution de |'Enseignment des Langues: 5000 ans d’histoire, uma periodizacao
que vai desde as primeiras civilizagdes da Mesopotamia até o século XX. Destarte,
sao apresentados cinco grandes periodos histéricos da diddtica de linguas, que sao:

e oensino de linguas dos sumérios aos acadianos
» [Egitoe Grécia

e da Antigiiidade Romana até o Renascimento

e doséculo XVIao século XIX

¢ século XX: aeracientifica

4.1 O primeiro periodo: dos sumérios aos acadianos

O primeiro periodo, ou o perfodo da civilizagdo sumeriana, tidacomo a pri-
meira conhecida no mundo, desenvolveu-se ha mais de 5.000 anos na regido que
hoje corresponde ao sul de Bagda, no Iraque, proximo ao Golfo Pérsico. Os
sumerianos foram os primeiros a utilizar uma lingua escrita, a escrita cuneiforme,
que se caracterizava pelos caracteres gravados em forma de cunha em tdbuas de
argila. Nestas tabuletas se registravam, primeiramente, vdrios dados sobre a agri-
cultura, evoluindo mais tarde para os sistemas econdmicos, governamentais, juridi-
cos, praticas médicas e religiosas e também educacionais. O objetivo da escola
sumeriana era treinar o aprendiz no tracado da escrita cuneiforme para se formar os
escribas que mais tarde pudessem interpretar os caracteres e registrar os dados
mais importantes da sua comunidade. De um modo geral, esses escribas eram filhos
de governantes e funciondrios graduados e de outras categorias prestigiadas na
€poca. A escola era conhecida como a “escola das tabuletas”, onde, além de
copiar as tabuletas, os alunos eram designados a recitar de cor o que haviam apren-




dido (ou escrito), geralmente longas listas de palavras —de drvores, acidentes geo-
graficos, minerais, rochas, animais, etc. — cujo perfodo de aprendizagem demorava
cerca de dez anos mais ou menos, até€ que o aluno pudesse dominar a escrita de no
minimo 600 signos. A tarefa do mestre—escola e de seus assistentes era de prover
esse aprendizado aos seus alunos.

Sem diivida nenhuma, os aspectos da educacio sumeriana dizem respeito a
escrita, mas de qualquer forma era de dominio apenas das elites, embora se tratas-
se de uma lingua nacional. O ensino de uma lingua estrangeira se deu por volta do
periodo compreendido entre os anos 3.000 e 2.350 a.C., quando os sumerianos
foram gradativamente dominados pelos acadianos, povo de origem semitica oriun-
do do norte e oeste. A Akkad tornou-se o centro de poder unificador dos povos
da Mesopotdmia, sob a lideranca de Sargdo [, e curiosamente foram os acadianos
que, em reconhecendo a superioridade dos sumerianos, aprenderam a lingua dos
dominados, tendo um interesse particular pela escrita cuneiforme, pois eles sabiam
que este era um instrumento valioso para a promogao social e acesso a segmentos
sociais tais como a religido e a cultura da época. Com tal processo de dominacio,
a lingua falada sumeriana desapareceu e as criangas acadianas passaram a apren-
der a lingua escrita dos sumérios — a escrita cuneiforme —, uma vez que aqui se
pode falar num aprendizado escolarizado de lingua estrangeira, em termos de lingua
escrita, ja que esta ndo era utilizada nas interagdes sociais. Foram os escribas desta
época que organizaram os primeiros diciondrios do mundo, os quais dispunham de
listas de palavras em uma lingua de um lado e sua tradu¢@o em outra lingua no outro
lado, acompanhada de simbolos fonéticos para indicar a prontincia, que, paulatina-
mente, se transformaram em manuais de ensino nos quais a memoria possuia papel
preponderante. Vale ressaltar que o ensino de aprendizagem de lingua estrangeira
dos sumerianos terminou assumindo um cardter de ‘imersao’, como informa Kramer
(1963:231, apud GERMAIN, 1999:24). Por se tratar de uma lingua na qual os co-
nhecimentos de matematica, teologia, ciéncias naturais e gramdtica eram passados as
criangas, esta lingua era exatamente o que hoje se convencionou de “lingua de cul-
tura” ou “lingua instrumental”, diferente da lingua materna, familiar ou coloquial.

4.2 O segundo periodo: os egipcios e os gregos

O segundo perfodo, ou o periodo das linguas arcaicas entre 0s egipcios e 08
gregos, ndo se tratava de um periodo onde houvesse um ensino sistematico e regu-
lar de linguas estrangeiras entre as duas civilizagdes, pelo menos no que diz respeito
a linguas vivas. Entretanto, pode-se considerar uma lingua arcaica praticamente
como uma lingua estrangeira, na medida em que esta nio se constitui num sistema
de uso corrente do cotidiano de seus usuirios. Portanto, o ensino formal da escri-
tura hierdtica entre os egipcios e do grego cldssico entre os gregos pode ser consi-
derado como duas experiéncias efetivas de ensino de segunda lingua e mesmo de
lingua estrangeira na Antigiiidade. Os egipcios se interessavam pelas linguas dos
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povos conquistados, assim como ocorreu com os acadianos, por questoes de se-
guranga da soberania, e ha dados que comprovam a existéncia de tradutores e
intérpretes no servigo diplomético no Império Antigo (3.000a 2.100 a.C.), como,
por exemplo, um tratado bilingiie egipcio-hitita datado de 1.278 a.C., além do que
sabe-se que os egipcios dominavam algumas linguas estrangeiras, como atestam as
tabuletas multilingiies do Novo Império (da 17°. 2 20°. dinastia, periodo compreen-
dido entre 1.600 e 1.800 a.C.) (TITONE, 1968:06, apud GERMAIN, 1999:26).

Também neste periodo o servi¢o administrativo era realizado por uma casta
de funciondrios solidamente estabelecidos — os escribas —, cuja formagdo era
feita em escolas onde os aprendizes eram treinados em atividades de lectoescrita.
A escola gozava de enorme prestigio entre os farads e era considerada como o
“local do ensinamento dos livros” ou “a casa da vida™. Os antigos egipcios conhe-
ceram trés formas de escrita, dentre as quais a escrita hieroglifica, amais conhe-
cida, que significa escrita dos deuses (do grego hieros — sagrado — e gluphein
— gravar). As primeiras inscri¢des hieroglificas remontam ao terceiro milénio a.C.,
em que os signos pictograficos — ou pictogramas — eram gravados em pedra, e
destinavam-se a registrar fatos histéricos, como batalhas, casamentos na corte, nasci-
mentos e 6bitos de pessoas importantes, dados contdbeis, regras juridicas, contratos
de venda e outros registros de interesse da corte. A escrita hieroglifica também se
tornou importante por compilar a tradigio literdria dos egipcios expressa em méximas
da educacio moral, hinos sagrados, exaltagdes a reis e rainhas, contos de amor,
odes, poesias épicas e fabulas (JEAN, 1987:38; apud GERMAIN, 1999:34).

Por se tratar de uma escrita rebuscada, minuciosa, pouco prética, a partir da
escrita hieroglifica foi, aos poucos, sendo criada uma outra mais rdpida, cursiva, que
era reproduzida no papiro. Trata-se da escrita hierdtica, tida como escrita sagrada
ou sacerdoral, utilizada originalmente pelos padres e sacerdotes de entdo. Esta escri-
ta possuia os mesmos caracteres da hieroglifica (ideogramas pictogréficos, fonogramas
e determinativos), a diferenga estava no tipo de escrita— a primeira em separado,
asegunda ligada—, o que contribuiu para o seu alongamento gradual.

O terceiro tipo de escrita que surgiu neste periodo foi por volta de 650 a.C.,
chamava-se demdtica e apresentava-se mais clara, mais rapida e definitivamente
ligada. Tornou-se a escrita popular do Egito, de uso bastante corrente, que pouco
lembrava os hier6glifos originais.

A educagio era um valor de enorme importincia entre os egipcios e cabia
aos educadores informar as criangas sobre os principios da verdade e da ordem
contidos na doutrina do Ma 'at, que era o verdadeiro cédigo de ética apresentado
em forma de repositério de sentencas e maximas que o aluno devia memorizar e
recitar, fazendo uso da escrita hierética para a leitura, ensinada nas escolas como
linguaestrangeira.

Os gregos, por sua vez, ndo se interessavam pelas linguas estrangeiras vivas
a sua época, por consideré-las como “linguas birbaras™, e como tal ndo mereciam
ser aprendidas. A educagdio lingiiistica dos gregos se pautava no estudo do grego




classico, através dos poemas épicos de Homero — a lliada e a Odisséia —,
escritos nos anos 850-750 a.C., por volta do século Va.C. A estaépoca, a lingua
grega falada— achamada koiné — ja havia se transformado em uma lingua dife-
rente, e é neste sentido que se considera que o estudo dos textos cldssicos era feito
em outra lingua, praticamente estrangeira para 0s gregos. Naescola grega, as ativi-
dades didatico-pedagdgicas se desenvolviam inicialmente com a explicacdo dos
textos dos autores classicos, eram dados resumos da epopéia (ou da pecade tea-
tro, ou do discurso, conforme o caso) traduzidos na lingua dos alunos. O professor
fazia uso dos quadros, murais e baixos-relevos para enfatizar os episodios princi-
pais, identificar os personagens e assim por diante.

4.3 Terceiro periodo: da Antigiiidade Romana até o Renascimento

Na Antigiiidade Romana a lingua latina tornou-se a lingua internacional de
cultura, religido, filosofia, direito, das relagoes governamentais, das comunicagoes
ciéncias de um modo geral do mundo ocidental. Os textos oficiais de todos o0s
lugares eram redigidos em latim, em especial os textos juridicos, contratos ¢ relaté-
rios de transages comerciais. Até as grandes invasdes germanicas, no final do
século V d.C., quando da queda do Império Romano, o latim era uma lingua viva
com as suas estratificagdes sociais: latim vulgar (popular) e latim cldssico (erudito).
O latim cldssico era o latim da Igreja e da literatura, a0 passo que a0 latim vulgar era
falado pelo povo, pelos soldados e pelos funciondrios de baixo escaldo do gover-
no. Foi esse latim popular que foi levado as provincias romanas ¢, a0s poucos,
misturou-se aos dialetos e linguas locais dando origem as linguas neolatinas, que
emergiram e se tornaram linguas literérias, acompanhando o nascimento das nagoes
européias do mundo moderno (a Europa latina de hoje). Do periodo compreendi-
doentre os séculos IV e VI abase do ensino lingiiistico eraa gramdtica, fundamen-
tada na obra de Donato, gramdtico latino que viveu no século IV e que escreveu
verdadeiros manuais didéticos de gramdtica. A culturaera adquirida pela leitura
dos textos classicos latinos de Cicero, Horécio, Ovidio, Virgilio e outros (GERMAIN,
1999:52). Na Europa da Idade Média, o latim era ensinado como segunda lingua,
um exemplo disto € que naIrlanda, pais de origem da cultura celta, 0s monges cram
obrigados a estudar o latim como lingua estran geira para celebrarem atos litdrgicos
e poderem ler a Biblia. Na Franca do século IX, o latim ensinado nas escolas
também tinha estatuto de lingua estrangeira, pois o francés j estava s consolidan-
do como lingua nacional, cujo atestado de nascenca foi o Juramento de Estrasburgo,
datado do ano de 842. A partirdo século XII, os mercadores iniciadores darevo-
lugiio burguesa comegaram a criar as suas préprias escolas — leigas e urbanas —
para melhor atender as necessidades de suas atividades mercantis € a esta época as
linguas chamadas vulgares (o frances, oespanhol, o italiano, etc.) estavamem pleno
_ desenvolvimento e seu ensino passou a ser adotado obrigatoriamente em escolas
burguesas. As escolas mondsticas se fecharam em torno de si mesmas e dedica-
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ram-se a finalidades exclusivamente cristas e religiosas. Tudo indica que o latim
ensinado nas escolas européias variava muito em forma (metodologia) e contetido.
Para ensinar a leitura em latim, os mestres da Idade Média recorriam sempre aos
métodos das escolas romanas: das letras para as silabas, das silabas para as pala-
vras e das palavras para as frases. O material didatico também nao sofria grande
varia¢@o: eram sempre os mesmos textos de autores cldssicos e da Biblia, como
por exemplo o saltério, que era copiado e recopiado aos milhares e utilizado nas
escolas. Mas o latim também era ensinado como lingua oral, que se restringia ao
ambiente académico das criangas, onde elas se comunicavam com 0s seus colegas
e mestres na lingua estrangeira. O contetido dessa prética eram provérbios latinos,
questiondrios sobre as escrituras sagradas e didlogos que eram dramatizados e as
vezes eram apresentados de maneira bilingiie (latim e inglés) para facilitar acom-
preensdo. A educagdo da Idade Média privilegiava a gramética, inspirada em Donato
(séc. IV) e em Prisciano, famoso gramatico do século VI, nascido na Constantinopla,
que escreveu a mais completa descri¢do da lingua latina na Antigiiidade, composta
de 18 volumes. Outro aspecto relevante era a atencdo dada ao vocabuldrio e a
traduciio. A época do reinado de Guilherme, o Conquistador, duque da Normandia
e rei da Inglaterra, o francés tornou-se lingua oficial da corte inglesa, enquanto o
inglés era a lingua falada pelo povo, sé no final do periodo medieval € que o inglés
suplantou o francés, tornando-se a lingua de prestigio na dinastia dos Tudors, e
passando o reino a caracteristica de monolingiie. O francés passou a ser a lingua
estrangeira tida como importante por razdes culturais e académicas e o latim pas-
sou a ser suplantado pelas linguas vivas da Europa de entao.

Os primeiros manuais destinados ao ensino de inglés como lingua estrangeira
s6 aparecem cem anos depois, no final do século X VI, coincidindo com a vinda
dos huguenotes (protestantes) franceses para a Inglaterra. A metodologia de ensino
das LEs era inspirada diretamente no ensino do latim, concebido até entdo como
lingua viva, cuja elaboragio de obras deste formato foi mantida at€ o século X VIIL.
Ao fim da Idade Média e no comego do Renascimento, o latim vai perdendo gra-
dualmente o seu status: as linguas nacionais, ja presentes nas literaturas de presti-
gio, vao ocupando o seu lugar, num processo que se arrasta até a Renascenca
tardia, quando, enfim, o latim € considerado uma lingua morta, ou seja, uma lingua
nao mais falada com regularidade.

4.4 Quarto periodo: do século XVI ao século XIX

Do século XVI ao século XIX predomina a figura do preceptorado —moda-
lidade de ensino em que alguém é contratado para dar instrugdo formal a uma ou mais
criangas de determinada familia, cuja origem remonta a Grécia dos sofistas do séc. V
a.C. A tradic@o do preceptorado se perpetuou até os primordios da era contempora-
nea passando pela Antigiiidade, Idade Média e depois no Renascimento. Trés gran-
des educadores, segundo Germain (1993:71-81), sdo tidos como grandes represen-




tantes do preceptorado dedicado ao ensino de LEs, sdo eles: Roger Ascham (Ingla-
terra, séc. XVI); Michel de Montaigne (Franga, séc. XVI) e John Locke (Inglaterra,
séc. XVII), sendo estes dois dltimos conhecidos e renomados filosofos.

O primeiro, Roger Ascham, foi preceptor da princesa Elizabeth (1548-1550)
e depois tornou-se seu secretdrio quando ela foi coroada rainha da Inglaterra. Como
grande humanista, ficou conhecido como o educador cldssico a época dos Tudors
e escreveu uma obra intitulada 7he Schoolmaster, destinada a orientar a educagao
dos filhos de familias nobres no reinado da rainha Elizabeth I. Ascham defendia
técnicas de ensino que encaminhassem os alunos a construir um estilo préprio, a
partir do estudo de textos cldssicos, cujas atividades recomendadas eram: a dupla
tradugdo (literal e literdria); a pardfrase ou reformulacio; a metafrase, ou a transfor-
magao de um texto poético num texto em prosa, € vice-versa; o epitome ou resume;
aimitacdo e a declamagao ou elogiiéncia publica.

Michel de Montaigne ficou mais conhecido na Histériacomo literato e filéso-
fo e pouco se tem divulgado sobre a sua concepcao de aprendizagem de linguas,
baseada na sua prépria experiéncia como aluno de latim, que foi praticamente a sua
primeira lingua. Montaigne defendia a aprendizagem de idiomas através da imersao
do uma vez aprendiz, habituando-o a uso da lingua estrangeira nas interagdes soci-
ais regulares. Neste aspecto, o papel do preceptor € fundamental, uma vez que ele
costumava levar o seu aprendiz a paises onde a lingua estrangeira era oficialmente
falada para um contato direto com a lingua e a cultura daquele pais. Montaigne
também foi um defensor da aprendizagem precoce das LEs através de um contato
direto com a lingua-alvo.

John Locke viveu numa época em que o latim ainda era a lingua veicular entre
amaior parte dos intelectuais. S6 depois € que o francés e o inglés foram se tornan-
do linguas veiculares da filosofia e da ciéncia. Em 1693, Locke publica Some
Thoughts Concerning Education, um verdadeiro tratado sobre a educagio dos
filhos da nobreza da Inglaterra. Quanto ao ensino de LMs e LEs, Locke defendia a
visdo de que a lingua € o produto do seu uso social:

As linguas nao sao o produto das regras nem da arte; elas se originam do uso
casual e comum do povo. (LOCKE, 1693:225; apud GERMAIN, 1993:75).

Para ele ha trés grandes necessidades que levam as pessoas a aprender lin-
guas, e para cada uma dessas finalidades ele recomenda uma adaptac@o metodolégica:
aprendizagem para fins comunicativos, aprendizagem para o aperfeigoamento do es-
tilo e aprendizagem de linguas para fins de estudos lingiiisticos. A primeira diz respeito
a0 “método natural”, entendido como sendo a aprendizagem através da imitacdo e da
memébria, levando o aprendiz a praticar o uso rotineiro da lingua em interagdes sociais.
No que Locke repudia a aplicac@o prescritiva da gramdtica:

Para aprender a se comunicar numa lingua, seja ela materna ou estrangeira, o
estudo da gramdtica € initil (op. cit.:225).
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A segunda se refere ao aprendizado para o aperfeicoamento do estilo, tanto
oral como escrito, em que ele julga necessdria a aplicagao gramatical:

... se a gramdtica de uma Lingua deve ser ensinada, é aqueles que ja sabem
usar esta lingua escrita e oralmente, pois de outra forma como poderiamos
ensind-la? (op. cit.:227).

A terceira, ele se refere como sendo o caso dos lingiiistas e fil6logos, ou seja,
daqueles que querem se aprofundar no estudo de uma lingua. Aqui a gramatica
deve ser estudada com cuidado. E importante enfatizar o pensamento de Locke
diante do ensino explicito da gramatica e ele defende que a lingua materna seja
ensinada por primeiro, depois uma lingua estrangeira qualquer, a de maior necessi-
dade ao seu usudrio, e por fim a lingua latina.

No século XVII, o ensino de linguas na educagao escolar recebe uma grande
contribui¢do para o incremento das suas metodologias. O escritor tcheco Jan Amos
Komensky, mais conhecido por Jodo Amés Comenius, considerado como o fun-
dador da Didatica Geral, também € visto como fundador da didatica de linguas. Em
1638 ele publicou a sua Diddtica Magna, onde apresenta as bases filoséficas da
sua concepg¢ao de educacio, a qual se fundamenta em trés principios basicos, ain-
da hoje observados na didatica moderna:

»  oprincipio sensualista: que segue a maximado empirismo de que “nada
existe no espirito que ndo tenha passado pelos sentidos”, em
especial ao da visdo, o qual é por demais valorizado;

»  oprincipio daordem: que deve ser considerada como a ordem natural.
ou seja, deve-se partir das coisas concretas até chegar-se a abstracio:
0 ensino, portanto, deve partir de exemplos, depois devem ser
apresentadas as regras, em seguida os exercicios;

»  oprincipio do prazer: deve-se enfatizar o aspecto lidico do ensino,

tornando, portanto, toda a atividade de educagdo e ensino tao agradavel
quanto o jogo, devendo evitar-se 0s castigos corporais.

Comenius demonstra um cuidado pragmatico quanto ao dominio ¢ aprendi-
zagem de linguas: que sdo necessdrias, isto €, alingua materna primeiro, depois as
linguas de pafses vizinhos, e, contrério a outros autores de sua época, ele acreditava
haver outros objetivos para se aprenderem linguas, além daquele que erao propo-
sito de aprender antigas culturas. Paraele, alingua devia ser concebida como sen-
do um instrumento para designar e representar coisas e 0 pensamento, antes de ser
considerada um instrumento de comunicago. Ele acreditava nas regras lingiifsticas
universais, em que as linguas sdo constituidas das mesmas regras.

Ao longo dos séculos observou-se que o processo de ensino/aprendizagem
das linguas maternas e das linguas estrangeiras apoiava-se em duas grandes ten-
déncias: a primeira, que utilizava métodos dedutivos, e a segunda, métodos indutivos.




A tendéncia racionalista costuma privilegiar a lingua escrita, tida como a expressdo
disciplinada e 16gica do pensamento, enquanto a tendéncia empirista preconiza a lin-
gua oral e acomunicagao interpessoal. Na Antigiiidade, na Idade Média e na Idade
Moderna o ensino do latim como primeira lingua e/ou lingua estrangeira possuia forte
tendéncia racionalista, no entanto, nas experiéncias do ensino do latim falado como
lingua estrangeira viva, que perduraram até o Renascimento, jé se notaa influénciado
empirismo. Essas duas tendéncias geraram abordagens, que geraram métodos, que,
por sua vez, levaram alguns estudiosos a procurar alternativas metodolégicas paraa
reformulagdo do ensino de LEs. Nesta perspectiva, surgem, no final do século XIX,
segundo Germain (1993:111), intimeros esforgos que visavam sistematizar ¢ transfor-
mar d tendéncia empirica de ensino de LEs em um método: o Mérodo Direto de
ensino. A rigor, as principais caracteristicas do Método Direto sdo:

- ndo é permitido o uso da lingua materna do aluno. A tradug@o nao €
admitida;

- oprofessor deve ser nativo ou muito fluente na lingua estrangeira;

- agramitica deve ser ensinada de forma implicita. As regras gramaticais
devem ser aprendidas intuitivamente;

- os manuais didaticos devem conter didlogos e anedotas breves;

- aleituraé bastante estimulada e aparece de forma constante e assistematica.
O texto € para ser lido e apreciado. Nunca para servir de pretexto de
analise gramatical;

- valoriza-se a cultura da lingua-alvo;

- oprofessor utiliza-se de virios recursos para explicar significados: agoes,
ilustragdes, mimicas etc.

Durante a segunda metade do século XIX, surge uma outra tentativa de re-
novagio do ensino de linguas, através do método seriado de Frangois Gouin, que
criou uma teoria prépria de aquisi¢do de lingua. Esse método chegou a se popula-
rizar nos EUA, mas suas influéncias ndo foram devidamente estudadas.

4.5 Quinto periodo: a era cientifica

No inicio do século XX, os estudos lingiiisticos vao assumindo foros cientifi-
cos e,em 1916, com a publica¢do do Curso de Lingiiistica Geral — atribuida a
Ferdinand de Saussure, estiio lancados os fundamentos do Estruturalismo, uma das
mais importantes correntes da Lingiiistica Moderna. A Psicologia deu uma enorme
contribuigio para as pesquisas sobre a linguagem e a cognig@o no século XX e
instaura-se af um novo e fértil periodo para o processo de ensino/aprendizagem das
LEs — a era cientifica.

A era cientifica se caracteriza por teorias lingliisticas que seguem pontos de
vista e tendéncias diferenciadas, num esforco filoséfico e cientifico constante de
forma inter, multi e transdisciplinar, para dar conta da grande complexidade de que
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\ se reveste a linguagem humana. Nesta linha de raciocinio pode-se definir quatro
grandes concepgoes de linguagem que merecem ser identtficadas como as mais
‘ importantes e as mais representativas do século XX. Sdo elas:

A Concepcao Tradicional

A Concepgao Estrutural

A Concep¢ao Inatista ou Cognitivista
A Concepcdo Sociointeracionista

110

Com efeito, a Lingiistica Aplicada recebe as influéncias das vérias concep-
¢oes de linguagem que permeiam as teorias lingiifsticas, que, numa perspectiva inte-
grada, no ensino de linguas, operam com as virias concepgdes de ensino e educa-
¢iio, especialmente no tocante as teorias de ensino e aprendizagem da linguagem.
Assim sendo, ha de se considerar trés grandes modelos tedricos de aprendizagem
que se desenvolveram no século XX, cujas teorias tornaram-se as mais divulgadas
atualmente, quais sejam:

e Asteorias Behavioristas
e Asteorias de Campo-Gestalt
e AsTeorias Progressistas

Da interacdo entre as vérias concepedes de linguagem e das teorias de apren-
dizagem, surgiram as abordagens e das abordagens surgiram os métodos. As abor-
dagens e seus respectivos métodos mais conhecidos e, efetivamente, mais utiliza-
dos nas escolas especializadas dispGem-se como a seguir:

e Abordagem Tradicional ou Cldssica, que engloba os seguintes métodos:
- Método da Gramdtica e da Tradugao
- Método da Leitura
e Abordagem Estrutural, que abrange os seguintes métodos:
- Método Audio-Lingual (ou Audio-Oral)
- Meétodo Estrutural-Situacional
- Método Estruturo-Global Audiovisual (SGAV)
- Método Audiovisual-Lingual
e Abordagem Cognitiva, que se confunde como método homdnimo, o
chamado
- Meétodo Cognitivo
e Abordagem Comunicativa, que estd em plena fase de consolidagao,
englobando os métodos abaixo discriminados:
- Meétodo Funcional-Nocional
- Meétodo Instrumental de LEs




b5 Conclusao

Além da sistematizagdo apresentada, € de bom alvitre sumarizar uma outra
maneira de delinear o ensino de linguas e sua relagdo com o desenvolvimento da
LA e das ciéncias afins durante o século XX. Germain (1993:137) cita, por exem-
plo, trés correntes que reagrupam as principais abordagens e métodos de ensino de
linguas estrangeiras, quais sejam:

* uma corrente integrada, que compreende as abordagens e métodos que
levam em conta a lingua e a manipulagao do comportamento e da percepgao
como forma de aprendé-la. Abrange os métodos audiolingual, audiovisual,
estrutural-situacional e estruturo-global audiovisual;

= umacorrente lingiiistica que se baseia numa concepgio articulada da lingua,
preocupando-se com o desenvolvimento das competéncias lingiifsticae
comunicativa. Corresponde ao método situacional (também conhecido como
método oral britdnico) e & abordagem comunicativa;

= umacorrente psicoldgica, voltada mais para as condicoes psicoldgicas da
aprendizagem, levando em conta os aspectos afetivos e expressivos do
aprendiz. Engloba o método sugestopédico de Losanov (a suggestopedia),
a abordagem natural (“natural approach” de Krashen), o método do
movimento de Asher e 0 método do siléncio de Caleb Gattegno.

A rigor, ndo se pode dizer que existe um método perfeito, acabado, para o
ensino de LEs, pois que todos possuem pontos positivos e negativos. Ao longo da
evolugdo das abordagens e métodos de ensino, verifica-se a existéncia de um pén-
dulo: que ora se d4 muita importancia aos aspectos comunicativos, ora se valorizam
os aspectos internos, cognitivos e mentalisticos do aprendiz, e outras vezes sao os
fatores externos, os aspectos sociais da aquisigdo e aprendizagem das linguas. Isto
posto, é natural a hesitagdo do professor em adotar e aplicar um determinado mé-
todo em suas atividades académicas, e nesta hora prevalecem o bom senso € a
consciéncia critica que o norteiam, levando-o a considerar a sua clientela-alvo, as
suas condigdes de trabalho, os objetivos do curso, e assim por diante, para que
este ndo se firme numa posi¢a@o conservadora, cristalizada, que s6 cuida dos aspec-
tos formais da lingua, nem também que caia em outro extremo, ou seja, de adotar
posi¢des demasiadamente “modernas”, ndo-diretivas, que terminam por ndo se
definirem claramente do que se pretende com o ensino de linguas estrangeiras, e
nem ao menos reportarem a defini¢des de linhas metodolégicas adequadas para
uma agdo pedagégica eficaz.
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Um estudo das variantes
Nnos testemunhos

de O céao de bordo

de Arthur de Salles!

Santos Carvalho

Universidade Federal da Bahia
Universidade do Estado da Bahia

- RosaBorges

it e

O poema "0 cao de bordo" apresenta-se em cinco testemunhos: um manus-
crito autdgrafo, um apégrafo e trés impressos. Em sua tradicao, nota-se um
rico processo genético, dai fazer-se o cotejo entre todos os testemunhos dis-
poniveis, com a intengao de identificar, descrever e analisar as variantes que
resultam da manipulagao do texto pelo autor, observando-se a distribuigao
dessas variantes quanto as classes morfolégicas, a estrutura sintatica e aos
sinais de pontuacao, em relagao as operagdes genéticas de substituigao,
supressao, acréscimo e deslocamento, seguindo uma orientacao estatistica.

Le poéme “O cao de bordo” présente cing témoins: un manuscrit autographe,
un apocryphe et trois textes imprimés. Dans leur tradition, on a observé un
riche processus génétique, c’est pour ga qu'on fait la comparaison parmi
tous les temoins dlspombles avec l'intention d'identifier, décrire et analyser
les variantes qui résultent de la manipulation du texte pour l'auteur, en
observant la distribution de ces variantes par rapport a la classe
morphologique, a la structure syntactique et a la ponctuation, par rapport
aux opérations génétiques de substitution, suppression, accroissement et
déplacement, a partir d'une orientation statistique.

Este-trabalho é um excerto da minha tese de doutorado e faz parte de um capitulo que estuda as modificagdes
que sofrem os textos em seu processo de construgdio.
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1 Introducao

O estudo desenvolvido acerca do processo criativo do poeta Arthur de Salles
levou-nos i caracterizagio de quatro situagoes textuais distintas, conforme 0s ma-
teriais disponiveis, isto €, aut6grafos, apografos, datiloscritos e impressos da obra
Poemas do mar?* Sio elas:

1. Dos manuscritos® — observam-se as transformagdes genéticas no interior
de cada testemunho autégrafo, seja ele completo, incompleto, copia lim-
pa ou rascunho, datiloscrito ou impresso com emendas realizadas pelo
autor;

2. De um manuscrito a outro — considera-se o conjunto dos testemunhos
autégrafos de uma obra: manuscritos, datiloscritos, impressos corrigidos
pelo autor, incluindo-se também a versao divulgada em Poesias,* 1ivro
que teve 0 acompanhamento rigoroso do poeta em seu preparo;

3. Do manuscrito ao texto impresso em vida — reinem-se 0s manuscritos
autégrafos, apografos, quando se justificaa necessidade de tomé-los na
comparagao, e 0s iImpressos;

4. Do texto impresso a0 impresso em vida —tomam-se 0S poemas que reve-
Jam um processo genético através das variantes impressas. Nestes casos,
embora nio tenhamos nem manuscritos, nem explicagdes do autor sobre
o seu trabalho, a histéria da génese, mesmo reduzida a histéria do texto
impresso, se evidencia.

Trata-se de um livro que o poeta pretendeu publicar em vida, mas, infelizmente, nio o fez. Os poemas que
deveriam formar tal livro acham-se dispersos em jornais e revistas, outros ainda inéditos. Coube-me a
tarefa de reunir e editar esses poemas de temdtica marinha.

Entenda-se manuserito em sentido amplo, todo e qualquer testemunho em que se possa perceber “as
mios do autor”. Segundo Grésillon, manuscrito moderno € 0 termo reservado aos manuscritos que
fazem parte de uma génese textual atestada por virios testemunhos sucessivos e que manifestam o trabalho
de escrita de um autor. (Cf. Almuth GRESILLON. Eléments de critique genetique: lire les manuscrits
modernes. Paris: PUF, 1994. p. 244).

Cf. Arthur de SALLES. Poesias:1901-1905.Bahia:[s.n.], 1920. iv + 252 p. il.




Do exame destas quatro situagdes textuais, procedemos a identificagdo. des-
crigdo fisica e andlise das variantes’ classificando-as em dois tipos: variantes
autorais e variantes da tradi¢ao impressa (em vida), que caracterizam dois
momentos bem definidos, aquele em que o poeta corrige o texto com suas proprias
mdos, nao restando divida quanto a sua intervengao, e aquele em que os testemu-
nhos trazem versoes diferentes que foram publicadas enquanto vivo o poeta e que
revelam um processo genético importante, mas que, diante da auséncia do autégra-
fo, ndo se pode afirmar, com certeza, tratar-se de uma alteragdo realizada pelo
poeta. Entretanto, a andlise dessas variantes extraidas das situagoes 3 e 4 torna-se
imprescindivel para o estabelecimento critico dos textos, principalmente no que diz
respeito a relacao estabelecida entre os testemunhos, numa drvore genealdgica, e a
escolha do texto de base. Além disso, os resultados obtidos em 3 e 4 foram confir-
mados quando confrontados com aqueles resultados que se verificam nas situagOes
| e 2 e que, sem divida alguma, revelam o trabalho de criagao do préprio Arthur
de Salles.

Para mostrarmos como se desenvolveu o trabalho com as variantes, toma-
mos o poema ““O cdo de bordo”, que aqui se inclui na situag@o 3 (Do manuscrito ao
lexto impresso em vida). Buscamos, por meio de uma orientagao estatistica, deter-
minar os percentuais, considerando a freqiiéncia e a distribui¢ao das classes
morfolégicas, da estrutura sintdtica e dos sinais de pontuagdo em relagio as opera-
¢des genéticas de substitui¢@o, supressio, acréscimo e deslocamento.

2 Estudo das variantes nos testemunhos de “O cao de
bordo”

2.1 Tradicao do poema

Sdo cinco os testemunhos desse poema: o apdgrafo, sem data, 0448° (a
quo 1933); os impressos, AV (1935), texto publicado no jornal A Verdade, de
Santo Amaro; VA (1946), texto publicado na revista Veneza Americana, de Reci-
fe: RJ, impresso que apresenta a grafia caracteristica da época na qual viveu o
poeta, portanto, anterior a 1943; e o manuscrito autdgrafo 02597, datado de 26 de
margo de 1912, como se pode observar na correspondéncia de Arthur de Salles:

O cao de bordo
Candeias—26-3-912. / Do — O Mar — Ribas Nataes—*

Lugar de vanagdo no interior de um testemunho ou entre os diversos testemunhos de uma obra.

Ct. doc. PO-CO-OM-076:0448-XE (2 copias): 01-02/HS; citado 0448 (namero do documento no Acervo
do Sector de Filologia Romanica).

Cf. doc. PR-EP-CO-OM-063: 0259-XE: 01-03 / IJM; citado 0259 (nimero do documento no Acervo do
Setor de Filologia Romdnica),

Cf. id., ibid., f°1r%, L. 1; f 3r°, L. 5-6.




Ainda na correspondéncia deste poeta, hd uma referéncia a uma publicacdo
que teria feito do poema:

... Mandei-te um numero da / revista modernista da Bahia, Arco-Flexa em que
apparecem uns versos meus mo- / dernistas. Esses senhores pensam que isto
/ é difficil ou inattinjivel. No préxi-/ mo numero publicarei Cio de bordoe o/
primeiro acto do Macbeth de Shakespeare.

Barracao 21-7-929.°

Ressalve-se, entretanto, que “O cao de bordo™ ndo foi publicado na revista
Arco & Flexa,'® como afirmara Arthur de Salles.

Astério de Campos, em Vdrios escriptos' , menciona O cdo de bordo”, lido
para ele, por Arthur de Salles, numa tarde, a rua do Carmo: “(...) uns versos — ‘O
CAODE BORDO’, que nunca publicou, versgs que eu reputo uma obra prima.”"?

Edio Souza publicou no jornal Massapé, de Santo Amaro, em 1996, o texto
que corresponde ao testemunho AV (1935) de “O cdo de bordo™"*. Em artigo
divulgado no jornal A Tarde, de 30 de marco de 1980, este autor, ao criticar a
Obra Poética™, pelos seus enganos e tropecos, remete para o poema:

Mas, ndo se deixe de lamentar, aqui, duas omissdes imperdodveis que foram feitas

em “Obra Poética”, do grande Arthur de Salles, dois poemas que aumentariam o
” |5

renome de qualquer poeta verdadeiro: “Cao de Bordo™ e “Zuza Tropeiro”.

2.1.2 Descrigao fisica dos testemunhosm

1. Testemunho 0259

SALLES, Arthur de. O cdo de bordo. Candeias, 26-03-1912. 3 f°.

Manuscrito autégrafo. Texto definitivo. 55 linhas, distribuidas em 3 f6lios,
das quais quarenta e oito correspondem aos versos iniciados com letra maituscula.
Papel de carta pautado, medindo 329mm x 217mm. Numerado, a partir do f° 2, no
centro da margem superior. Copia xerografica.

foir°

Contém 23 linhas: L. 1, titulo, ao centro, sublinhado, O cdo de bordo; 1.. 2-
23, versos. Mancha escrita com 22 lmm x 133mm. Manchas provocadas pela tinta
da pena de ago em: bordo, L. 1; bravio, V. 24; bordas, V. 12; nocturno, V.13. No
V.8, aletra C de Cresceu e a palavra Tritdo vém sublinhadas.

Cf. doc. PR-EP-CO-OM-069: 0381-XE: 01-04 / JM, f 3r°, L. 8-14; " 4", L. 15.

Cf. revista Arco & Flexa, 1929.

Cf. Astério de CAMPOS. Vidrios escriptos: 1911-1916. Salvador: Imprensa Oficial do Estado, [191-]. p. 89-104.
Cf. id., ibid., p. 90.

Ofertou-me o texto digitado encaminhado ao jornal e também o jornal Massapé com a publicagdo do
poema. Deu-me ainda uma cépia do texto publicado no jornal A Verdade, de 1935.

Obra péstuma de Arthur de Salles (SECRETARIA DE EDUCACAOQ E CULTURA. Obra poética de Arthur
de Salles. Salvador: Mensageiro da Fé, 1973. 464 p.).

Cf. Edio SOUZA. “Bergo Vazio”. A Tarde, 30 mar. 1980. Faz parte do livro Bondinho da Saudade que
retine as publicagdes do autor.

Os testemunhos sdo representados por siglas que correspondem ao jornal, revista ou livro onde foram
publicados ou pelo nimero de tombamento do documento no Acervo do Setor de Filologia Romdnica.
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f*2r*

Possui 24 linhas: L. 1, linha de pontos; L. 2-24, versos. Mancha escrita me-
dindo 228mm x 175mm. Ao dngulo superior esquerdo acha-se langado o titulo:
(O) cdode/ (b)ordo, sublinhado. Manchas provocadas pela tinta d2 pena de ago:
bruto, 0, velho cao, V.37, valoroso, V.41, fofa, V.45.

f° 3r°

Com 6 linhas. L. 1-3, versos, L.4, Arthur de Salles; .5, Candeias — 26-3-
912. (ponto); L. 6, Do - O Mar - Ribas Nataes —. Mancha escritacom 150mm x
085mm. Ao éngulo superior esquerdo, (Q) cao de/ (b)ordo.

2. Testemunho 0448

SALLES, Arthurde. O cdo de bordo. [S.1, s.d.] 2f°.

Manuscrito apégrafo, com 55 linhas, sendo cingtienta e dois o nimero de ver-
sos. Escrito nurma folha para Inventério do material existente... Papel de assenta-
mento, pautado, com tragos verticais, medindo 33 1mm x 2 {6mm. Numerado a ma-
quina: 3. Copia xerogréfica do manuscrito, pertencente ao Acervo Hélio Simdes.

S’

Com 28 linhas: L.1, titulo: O cao de bordo-; .. 2-27, versos; L. 28, linha de
pontos. Mancha escrita medindo 255mm x 184mm. Ao dngulo superior direito, 1&-
se a rubrica: (E)d. Carneiro, sublinhado. Nao se acha grafado o ce final em
esque(ce), V. 10.

f?3v°

Consta de 28 linhas: L. 1-26, versos; L. 27, Arthur de Salles; L. 28, uma
observagdo. Tem muita cousa copiada errada. A mancha escritamede 233mm x
196mm. A parte inferior da letra g em golfdo, V. 46, estd inanchada.

3. Testemunho AV

SALLES, Arthur de. O Cdo de bordo. A Verdade, Santo Amaro, 3 ago. 1935.

Texto publicado em uma coluna central, envolvido numa moldura, pondo em
destaque o titulo, separado dos versos pelos adornos que compdem a moldura,
bem como o nome do poeta. Consta de 60 linhas: L.1, o titulo em maitdsculas, O
CAO DE BORDO:; L. 2-59, os versos iniciados com maitisculas; L. 60, 0 nome
do poeta. ARTHUR DE SALLES. Papel vincado ao meio, comprometendo a
leitura do V. 35. Xerox pouco nitida.

4. Testemunho VA

SALLES, Arthurde. O Céao de bordo. Veneza Americana, Recife, set. 1946.

Texto distribuido em duas colunas: col. 1,42 linhas: L.1, Poemas, destacan-
do apenas a inicial maitscula; abaixo dessa palavra, hd 9 estrelas; L. 2, do Poeta
Bahiano: L. 3, Arthur de Salles; L. 4-9, comentdrio sobre o poeta, entre aspas;
L. 10-36, 38-42, versos; L. 37, linha de pontos; col. 2: no dngulo direito da pagina,




h4 uma foto do poeta, medindo 92mm x 69mm, ¢, ao lado esquerdo, em linha
vertical, h4 6 estrelas; seguem-se-lhe 27 linhas correspondentes aos versos.

5. Testemunho RJ

SALLES, Arthur de. O cdo de bordo.[S .., s.d].

Poema com cinquenta e 0ito versos, iniciados com maitisculas. Impressao
em preto. Recorte de jornal, ainda nao identificado. Furos, no papel, causados por
cupins, atingem duas estrofes, a terceira e a quarta. Tituloem negrito. Traz onome
do poeta no angulo inferior direito, em maitisculas: ARTHUR DE SALLES. Me-
dida do recorte: 228mm x 9 1mm. Erro 6bvio em exguio, V.17:x pors.

2.2 Variantes lingiiistico-estilisticas

Iniciamos esta andlise considerando as marcas deixadas pelo autor no texto
manuscrito, avancando-se depois para o confronto entre todos os testemunhos
desse poema. Certamente, os textos veiculados pela tradigao impressa podem so-
frer mutilagdes e alteragdes comprometedoras cometidas por editores, tipografos,
copistas. No caso do apografo, entretanto, as transformacdes genéticas que se
verificam nos diferentes testemunhos de “O cdo de bordo” revelam “marcas invisi-
veis”, marcas ndo-fisicas, da intervengdo do autor no processo de construgdo des-
se poema. Evidencia-se um rico processo genético que merece ser explorado, com
as devidas ressalvas, levando-se em conta que as intervengoes ali realizadas ndo
permitem ver a mao do autor, mas, por outro lado, oferecem informagoes, com
relativa margem de seguranga, a seu propésito, pois um editor, acredita-se, nao
seria tio ousado a ponto de mudar, por exemplo, o contetido dos versos.

Tomamos para estudo das variantes o manuscrito 0259, de 1912, com 48
versos, por ser o tinico testemunho autégrafo conhecido até o momento, e, prova-
velmente, o primeiro, levando-se em conta as alteragoes que se mostram nos de-
mais testemunhos: o apégrafo 0448, com 52 versos, ndo datado, mas escrito com
amesma letra dos poemas “Anchieta” e “Os Boitatds”, datados de 18 de agosto de
1933, por atestar algumas modificacdes encontradas no recorte de jornal (RJ); e
os impressos AV, RJ e VA, com 38 versos, que se mostram modificados em rela-
¢d0 & versio apresentada em 0259: com dez versos a mais, com substitui¢oes de
palavras, com outra redagao para determinados versos. Observando-se a cronolo-
gia, esses testemunhos ficariam assim organizados: 0259 (1912), 0448 (a quo 1933),
AV (1935), RJ (ant. a 1943, conforme caracteristicas ortogréficas) e VA (1946).
O apégrafo 0448 revela-se intermedidrio entre 0 autégrafo 0259 e os impressos
AV, RJ e VA, parece copiar um texto que o poeta vinha trabalhando. Os impres-
S0, pOr sua vez, representariam uma etapa mais avangada na elaborac@o do texto,
como se pode notar pelo niimero de versos e pelas transformagoes por que passou
o poema. O estema que melhor representa a relagdo entre estes testemunhos €:
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FIG. 1 - Estema dos testemunhos do poema “O cdo de bordo”

Vejamos entdo quais foram as mudangas realizadas no texto desse poema.
No manuscrito autdgrafo (0259). temn-se apenas um momento genético, aquele em
que o poeta passa a limpo o texto, fazendo-lhe corre¢des caracteristicas do ato de
recopiar, a substitui¢ao por sobreposi¢do (100%). Veja-se: I. Substituicao por
sobreposicao: /. Olhando o mar festivo onde revolto<t> seio (V.7, f* 11°); 2.
E lesto inda uma vez, como entdo, v<i>/a\loroso (V.41, * 2r°); Ahi fica em
<i>/No<i>/faareia. A agua, em surdo bramido, (V.45, f° 2r°). Quando cote-
Jjamos todos os testemunhos, notamos que esse poema sofreu virias altera¢oes.

No V.1. 0 autor muda o tempo verbal de abriu (pretérito perfeito) para abrira
(pretérito mais-que-perfeito) e muda os verbos, de veio (perfeito de vir) para foi
(pretérito perfeito de ir). suprime o SN um dia, e, por fim, modifica a pontuagio:

V.1

Ms. 0259 1912 Mal que os olhos abriu o mestre veio um dia
Ms. 0448 1933 abrira JSoi busca-lo;
AV 1935 abrira, foi buscal-o...
RJ ant. 1943 abrira foi buscal-o...
VA 1946 abrira Joi busca-lo...

O V. 2 do manuscrito 0259 foi basicamente suprimido: a primeira parte, o
verbo acompanhado do pronome, Busca-lo, encontra-se no final do verso anterior
€ o restante, e se partiu a longa travessia, foi eliminado. Confira-se:



Ms. 0259 1912 Buscal-o e se partiu d longa travessia. (cp. V.1)
Ms. 0448 1933 E em pleno mar, ao sol, d chuva, ao rude embalo (cp. V.3)

AV 1935 E foi a vida, em pleno mar, ao rude embalo
RJ ant. 1943 mar (s.v.)
VA 1946 mar,

O V. 3 do manuscrito 0259 equivale aquele do V. 2 do apégrafo 0448, que
sofreu alteragdes nos testemunhos impressos. De 0259 para 0448, registrou-se o
acréscimo da conjungéo E, a substituicio de oceano por mar e de um SP por
outro, a0 murmirio por ao rude embalo. De 0448 para AV, RJ e VA, houve a
supressio de dois SPs, a0 sol / a chuva, o deslocamento do SP em pleno mar, o
acréscimo foi a vida e a modificagido da pontuagéo.

Ms. 0259 (V.3) Em pleno oceano, ao sdl, a chuva, ao murmurio
Ms. 0448 (V.2) E em pleno mar, ao sol, G chuva, ao rude embalo
AV (V.2) E foi a vida, em pleno mar, ao rude embalo

RJ (V.2) mar (s.v.)

VA (V.2) mar,

Os versos 10 e 11 do manuscrito 0259 ja se afastam daqueles dos testemu-
nhos 0448 e dos impressos. Novos versos foram acrescentados, num total de 12,
e alguns, suprimidos, uns, na integra, outros, modificados apenas parcialmente.

O autor alterou a ordem do verbo por trés vezes (cf. V.2 parao V.1, V.8,
V.35/39, de 0259 para 0448), invertendo a posi¢ao ou passando para outro verso,
e uma s6 vez o adjetivo. Também deslocou o SP, por duas vezes (cf. V.3/2, 10).

Essas sio algumas das transformagdes verificadas ao longo desse processo
genético que a Tabela 1 procura dar conta. O fendmeno mais significativo, no que
se refere & manipulagdo dos signos [éxicos e gramaticais, foi o da substituicao (65,5%)
que envolveu, sobretudo, as palavras da mesma classe gramatical; os demais, o
acréscimo (17,2%) e a supressao (17,2%), tiveram a mesma freqiiéncia. Entre os
signos léxicos (70,7% das 58 ocorréncias), o autor trabalhou, intensamente, com o
adjetivo (31%): risonho / sereno (luar) (V.6); feroz / arisco (cao) (V.8);
agigantado / asselvajado (cdo) (V.8); festivo / revolto (mar) (V.7): revolto /
trangiiilo / miirmuro (mar) (V.7); inquieto/ ligeiro (c@o) (V.13/17); turrante /
patusco (mestre) (V. 14/18); acinzentada / esvermelhada (a pele do cdo em
feridas) (V. 26/30); impaciente / assanhado (cdo) (V.12/16), etc., e, a seguir, com
overbo (17,2%): olhando /mirando (V.7); dormir / cochilar (V.30/34); empola
/ erriga / escava (V. 35/ 39); assoma / surge / irrompe (V. 12/16); seremos /
estaremos (V. 19/23), incluindo-se também as locugdes verbais (6,.9%), totalizando
24,1%. O substantivo (13,8%) também foi modificado, porém com menor fre-
qiiéncia que os adjetivos e os verbos: fusta /marinhagem; quarentao cingiientdo,
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entre outros. O advérbio (1,7%) apresentou apenas uma ocorréncia. Nesses ca-
sos, amodificac@o prima pela concisao, pela expressao concentrada em fungio da
imagem e da metédfora que o poeta deseja construir, valorizando as diferencas entre
0s sindnimos. Ressalte-se que em qualquer situagdo impde-se o respeito A métrica,
arima e ao contetido. O trabalho intenso com o adjetivo e o verbo revela certo
equilibrio entre dois aspectos caracteristicos da produgao poética de Arthur de
Salles, o descritivo e o narrativo. Tomando-se os signos gramaticais, que corres-
pondem a 29,3% do total de ocorréncias, notamos a supremacia da preposigio
(10,3%) e da conjung@o (10,3%) sobre o pronome (6,9%) ¢ o artigo (1,7%).

Os dados da Tabela 2 demonstram que os fendmenos de substitui¢do (43,2%),
acréscimo (37,8%) e supressao (18,9%) tiveram um percentual bastante significa-
tivo e envolveram, sobretudo, a frase, F (40,5%), e parte dos versos, Ffrag. (32.4%),
esta, na maioria dos registros, substituida (56,25%); aquela acrescentada (85,7%).
Quanto aos sintagmas, destaca-se o manuseio pelo autor do SP (13,5%), a seguir,
do SN (8,19%). Os Sadj. (2,7%) e Sadv. (2,7%) tiveram uma freqiiéncia baixa.

As alteragoes concernentes a distribui¢do dos elementos de natureza sintiti-
ca, no conjunto dos testemunhos, resultam da preocupagio do autor com a melo-
diado verso, com o sentido mais preciso, com a forma, daf o acréscimo de novos
versos, a substituigio de um verso por outro ou ainda a supressio dele.

Quanto as corre¢des que envolviam os sinais de pontuagio, verificamos, a
partir dos dados da Tabela 3, que o acréscimo (44,3%) teve uma freqiiéncia ex-
pressivaem relagiio a substituicdo (28,6%) e a supressdo (27,1%). A virgula (67,1%)
fo1 0 sinal de pontuagdo mais manipulado pelo autor, tanto foi acrescentada (83,9%)
como suprimida (78,9%). Registrou-se ainda seu deslocamento nos versos 27/31 e
39/43. Confiram-se os dados nas tabelas 1,2 e 3.

Todas as modificagdes relativas a pontuagfo traduzem o comportamento do
autor em duus dire¢Oes: uma que se revela na ansiedade do primeiro momento de
escrita, e, por isso, ¢ despropositada, ainda frouxa, mais espontinea; e a outra que
resulta de um momento de reflexdo, mais racional, quando a pontuagio é feita de
forma consciente, atendendo-se, em alguns momentos, As normas da gramatica, e,
em outros, pontuando de acordo com a emogio do autor.

Da andlise desse material lingiiistico envolvido nessas transformacdes
genéticas, procurou-se caracterizar, ainda que superficialmente, o labor estilistico
do poeta, a luta que travou para alcangar o resultado desejado, buscando conciliar
as qualidades que as palavras apresentam com sua intengio de comunicar por meio
de sua poesia, com énfase para a expressividade poética. Trata-se, pois, da retomada
do texto com a intengdo de melhord-lo. Vé-se delinear a busca da frase perfeita,
dentro da forma apurada, construida com todos os seus ingredientes léxicos,
gramaticais e ritmicos.




3 Consideragoes finais

Nesse momento, salientamos que o estudo dessas modificagoes feitas ao
texto, das “marcas invisiveis”, faz-se necessario, embora saibamos ser dificil afir-
mar, com seguranga, que todas aquelas variantes correspondam a vontade do au-
tor, ja que ndo se dispde do autégrafo que teria servido de base ao(s) texto(s)
publicado(s), e nem se tem certeza quanto a revisao do texto pelo autor antes de
sua publicag@o. Além disso, deve-se também considerar a possibilidade de inter-
vengdo alheia tanto no apdgrafo como no impresso. Desse modo, as consideragdes
acerca da génese do poema “O cdo de bordo™ limitam-se a observagoes prova-
veis, a hipdteses, jamais terdo um cariter conclusivo, mas deverdo contribuir para
entendermos melhor o processo de construgao do texto.
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SIGNOS TIPOS DE CORRECAO TOTAL
LEXICOS | Substituigio %o Acréscimo % Supressao Jo %
Substantivo | por subst. (V.3/2, (V. 21125) 1 10 8
4, 9 (2 vezes). 13.8
15/19, 35139,
124 40/44)
7 18,4
Adjetivo porady. (V.6,7 (3 (V. 13/17 (2 vezes), (V. 28/32) 1 10 18
vezes), 8 (2 vezes), 14/18) 3l
12/16, 13/17 (2 3 30
vezes), 14/18,
24/28, 26/30,
33/37, 40/44)
14 36,8
Verbo por verbo (V.1, 7, (V. 10, V. 12/16 (e 14
12/16 (2 wvezes), percorrendo), 35/39) 24.1
19123, 30434, 3 30
35/39)
s W | 7 18,4 B o
Loc. Verbal | por loc. verbal / v
gerindio (V. 12/16:
vae ladrando por a
ladrar), 17/21: ao
ver/ vendo), (V.
28/32: a fugir por
fugindo), (V.
47/51/58: a arder
por queimando))
4 10,5
B (28,9)
Advérbio (V.21/25) 1 10 |
1.7
PARCIAL 32 4 5 41
T 70,7
SIGNOS | Substituigao o Acréscimo Go Supressao Yo TOTAL
GRAMATI %
CAIS
Preposiciio | por pron (V. 4) (V. 12/16) 1 10 (V.39/43, 40/44, 6
26 47/51/58) 10,3
por  prep. (V. 3 30
18/22)
1 2.6 -
Conjungdo | poran. (V.13) (V. 21725, 22026, (V.9) 1 10 6
1 2.6 45/49/56, 46/50/57) 10.3
4 40
Pronome por pron. (grau de (V. 31/35: 4
distiincia) (V. 4) (mesdclise) ) 6,9
1 2,6 1 10
por pron.
(tratamento)
(V.19/23)
1 26
por SN (V. 35/39)
1 2,6
Artigo (V.34/38) 1 10 1
1.7
PARCIAL 6 6 5 17
% 29.3
TOTAL 38 10 10 5§
o, 655 100 | 17.2 | 100 17,2 100 100

TABELA 1 — Ocorréncia e freqiiéncia das classes morfolégicas nos testemunhos

de “0O cao de bordo”




ESTRUTURAS TIPOS DE CORRECAO TOTAL
SINTATICAS | Substituicio | % Acréscimo % | Supressio | % %
SN por SP SN(V.I)
{semanticamente se
equivalem) (V. 9, 49) 3
2 12,5 1 14,3 8.1
Sadj. por SN (subst. + adj.)
(V.14/18) I
1 6.25 2.7
Sadv. por adj. (V. 23/27) 1
1 6,25 27
SP por SP(V.3/2,10) SP (V. 2 (2
vezes), 14/18) 5
2 12,5 3 42,8 13,5
F por F (V. 44/48/54) F (V. 12, 13, 14, F(V.11,43/47)
15, 46, 47, 48, 49, 15
51,52, 53,55) 40,5
1 6,25 12 | 857 2 28.6
Ffrag. por Frag. (V. 4, 10, Ffrag. (V.2, 19/23) Ffrag. (V2 de
28/32, 34/38, 36/40, 0259)
42/46/50, 45/49/56)
7 43,75 12
por SP (V. 40/44)
1 6,25 2 14.3 1 14,3 324
por verbo (V. 43/47)
1 6,25
TOTAL 16 100 14 100 7 100 37
% 432 37.8 189 100

TABELA 2 — Ocorréncia e fregiiéncia das estruturas sintaticas nos testemunhos
de “O cao de bordo™
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SINAIS DE TIPOS DE CORRECAO
PONTUACAO| Substituicio | % Acréscimo % Supressio | % o
Virgula por ponto (V. (Vil, 4, 7, 10, 11, (V. 1, 2 (retoma
15/19 (retoma a 12/16(depois supnme a a vg), 5. 811,
virgula), 21725, virgula), 15/19, (16/20, 12,12/16, 16120
2426 (2 vezes)), 35/39, 38/42, 39M3, {retoma a
42/46/50, 45/49/56) 42/46/50, 45/49/56 virgula), 17721,
126 depois a  suprime), 20/24, 2125 (2 47
22026, (23/27, 24/28: vezes), 2226,
suprime e volta a (32736, 33/37 67.1
acrescentar), 26430, (retoma a ve.)
30/34 (2 vezes), 34/38,
36/40 (2 vezes), 39/43,
41/45 2 vezes),
42/46/50)
6 30 26 839 15 789
Reticéncias por ponto (V.21/125)
(V.1317,  40i44,
A46/50§57) 5
3 15
por virgula (V. 7.1
43/47) 1 33
1 5
Ponto por  virgula (V. (V.16/20,30/34) (V. 40/44)
16/20, 29/33 2 6.4 1 53
(retloma o ponto),
45/49/56) (V.48/52/59)
3 15 1 32
por  interrogagio 10
(V. 18/22)
1 5 143
por ponto-e-virgula
(V.20/24)
i | 5
por reticéncias (V.
22/26 (retorna ©
ponto)
1 3
Ponto-e-virgula | por reticéncias (V. (V.1,25/29) (V. 6 (retoma o
1) ponto-e-virgula))
1 5
par virgula (V.6 5
(retoma o ponto-e-
virgula) 2 6.4 1 53 Tl
1 5
Dois pontos por ponto-e-virgula
por virgula (V.
i7/41) 3
1 5
par ponto (V. 4.3
4347)
=3 1 ]
Aspas (V. 22/26) 1
1 53 14
TOTAL 20 3l 19 70
% 28,6 ] 100 443 100 27.1 100 100

TABELA 3 - Ocorréncia e freqiiéncia dos sinais de pontuagio nos testemunhos de
“0O cdo de bordo”
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Os estudos da mudanga lingtistica tém sido retomados pelos estudos da
gramaticalizagao, considerada como um aspecto das mudancas que afetam
a gramatica das linguas. Em termos diacrénicos, a teoria da gramaticaliza-
gao pressupoe que as formas gramaticais originam-se em material léxico,
atravessando VArios estagios, durante os quais elas perdem, progressiva-
mente, suas caracteristicas lexicais e adquirem, simultaneamente, caracte-
risticas gramaticais. Esta pesquisa inclui-se num trabalho maior, na minha
tese de Doutorado, na qual se realizou uma analise dos dois primeiros livros
dos Gregorii Magni Dialogi Libri IV (século VI) e da sua tradugao, em portu-
gués do século XIV, centrando-se na representagao lingliistica dos adjuntos
adverbiais. A luz da teoria funcionalista, procurou-se determinar os proces-
sos de gramaticalizagao mobilizados na formagao de algumas preposigoes.

The studies of linguistic changes have been recovered by the studies of
gmnunaticalization. considered as an aspect of changes which affect the
grammar of languages. In diachronic terms, the theory of grammaticalization
assumes that grammatical forms originate from lexical material, going through
several stages during which they progressively lose their lexical features and
simultaneously acquire grammatical features. This research is part of a longer
project developed in my Ph. D. Dissertation in which I make an analysis of the
first two books of Gregorii Magni Dialogi Libri IV (6™ Century) and their
translations into Portuguese in the 14"™. Century, focusing on the linguistic
representation of adverbial phrases. In the light of the functional theory, 1 try
to determine the processes of grammaticalization used in the constitution of
some prepositions.







1 Introducao

Nos estudos funcionalistas mais recentes, percebe-se um interesse cada vez
maior pela investigagao histérica dos fatos lingtiisticos.

Os estudos da mudanga lingiiistica tém sido retomados pelos estudos da
gramaticalizagdo, considerada como um aspecto das mudangas que afetam a gra-
matica das linguas.

E vista a gramaticalizagio como um processo de criagdo da gramatica atra-
vés da necessidade discursiva.

H4 uma variedade de conceitos de gramaticalizagao, referindo-se esse termo
ndo apenas a uma unidade Iéxica que se torna gramatical, mas a uma unidade gra-
matical que se torna mais gramatical. Considera-se ainda a gramaticalizagao como
areandlise de moldes do discurso para moldes gramaticais e de fungdes do nivel do
discurso para fungoes seménticas do nivel da sentenga.

A sincronia e a diacronia nio podem estar separadas. Para compreender-se
o processo de gramaticalizagdo, torna-se fundamental a interagdo e interdependén-
cia sincronia/diacronia, uma vez que se procura examinar a origem das formas gra-
maticais, as trajetérias das mudancas dessas formas, além do exame das mesmas
como um fendmeno discursivo-pragmatico.

Em termos diacrénicos, a teoria da gramaticalizagdo, como foi desenvolvida,
nesses tltimos anos, por inlimeros pesquisadores, pressupde que as formas gra-
maticais originam-se e desenvolvem-se de material Iéxico, atravessando virios estd-
gios, durante os quais elas perdem, progressivamente, suas caracteristicas lexicais e
adquirem, simultaneamente, cada vez mais, caracteristicas gramaticais.

Esta pesquisa inclui-se num trabalho maior, na minha tese de Doutorado
intitulada “Relacdes expressas por preposi¢oes no periodo arcaico do portugués
em confronto com o latim™ (Poggio, 1999), sob a orientac@o da Profa. Dra. Rosa
Virginia Mattos e Silva.

Realizou-se uma andlise dos dois primeiros livros dos originais dos Gregorii
Magni Dialogi Libri IV (século VI) (Moricca, 1924) ¢ da sua traducdo, conside-
rada a mais antiga em portugués arcaico do século XIV (Mattos e Silva, 1971),em
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relagdo ao tépico selecionado, ou seja, a representagio lingiiistica dos adjuntos
adverbiais e dos complementos locativos de verbos circunstanciais.

Foram fichadas as passagens do latim e do portugués arcaico que continham
adjuntos adverbiais e complementos de verbos circunstanciais, iniciados por pre-
posigdes, a fim de se verificar a preposi¢do selecionada para cada um deles.

Seguindo-se & selegdo, foi realizada uma classificacio dos elementos con-
frontados e, num segundo momento, 4 luz da teoria funcionalista, procurou-se de-
terminar os processos de gramaticalizacio mobilizados na formagao de algumas
preposicoes.

2 Processos de gramaticalizagdo de preposigdes

Entre as preposigdes estudadas no original latino dos Didlogos de Sao
Gregoério foram encontradas, do ponto de vista da sua significacdo, desde formas
intensamente gramaticalizadas, como ad, ine de, o que, as vezes, dificulta a andlise
semantica desses elementos, até formas transparentes, como ante, cum, contra,
excepto, inter, per, pro, secundum, sine, sub ¢ super.

Ap6s a identificagdo de passagens contendo adjuntos adverbiais, iniciados
por preposi¢oes, em latim, examinou-se o percurso de alguns desses elementos de
relacdo, verificando-se que a gramaticalizacio dos mesmos ocorreu tanto mediante
alteragdes gramaticais como através de alteracdes seminticas.

2.1 Alteragdes gramaticais

No que se refere as alteragdes gramaticais, foram encontrados os processos
de sintaticizagdo exemplificados a seguir.

2.1.1 Sintaticizacao

Entre os processos de sintaticizagdo, no que diz respeito as preposicoes,
registraram-se: recategorizagao sintatica e relagdes intersentenciais.

2.1.1.1 Recategorizagao sintatica

A maioria das preposigdes encontradas no corpus foi gramaticalizada como
tal através do processo de recategorizaco sintdtica que, segundo os autores, teria
ocorrido até o perfodo dureo do latim. Dentre elas, citam-se: ante, inter, cum,
contra, de, per, pro, secundum, sine e super. Também através da recategorizacio
sintdtica, gramaticalizou-se a preposicio latina excepto.

Nesse grupo, ocorreram os seguintes processos:

N > Prep.

Segundo E. Faria (1958:264), as preposicdes latinas cum e de sdo proveni-
entes de forma casual do nome que se tornaram, inicialmente, advérbios, passando




depois a preposi¢des. Também a forma latina de locativo inter foi gramaticalizada
como preposi¢do, aparecendo apenas uma vez como advérbio. Nos Didlogos de
Sao Gregdrio encontram-se:

(1) [...] ubi dum vir Dei cum fratribus pervenissit (2, 124, 23-24)
(E o santo homen de Deus pois chegou con seus frades ali hu o corpo jazia
(2,32,21))

(2) [...] ex eadem domo percepisser [...] sed saxum ingens subito de
tecto cecidit eique in verticem venit (1, 54, 1-3)

[...] e saindo-se da casa, caeu huu seixo do teito da casa e deu-lhi na
cabega (1, 18, 13)

(3) [...] cumque subito oculos ad vestimentum suum inter extensa brachia
reduxissit (1, 55, 11-12)
(E parando el mentes ao manto que tiinha tendudo antr’os bragos (1, 19, 13)).

V > Prep.

Em latim, hd preposi¢des gramaticalizadas através desse processo de
recategorizagdo sintitica, mediante a busca de formas nominais do verbo. E o que
acontece, por exemplo, com a preposi¢io excepto, exemplificada a seguir:

(4) [...] tribusque annis, excepto Romano monacho (2, 76, 9-10)
([...] e jouve hi tres anos que nunca o homen do mundo conhoceu, tirado aquel
monge que avia nome Romado (2, 1, 41)).

Numeral ordinal > Prep.

A forma de numeral ordinal pode recategorizar-se como preposigdo. Um
exemplo que pode ser citado € do numeral secundum em latim que passou a ser
usado também como preposi¢do, mantendo-se 0 uso como numeral ordinal e como
preposi¢do, o que se pode observar no exemplo que se segue:

(5) [...] die viro altero secundum viri Dei sententiam funditus finivit vitam
(1, 54, 4-5)
([...] e en outro dia morreu assi como dissera o santo bispo (1, 18, 14)).

Adv. > Prep.
Dentre as preposi¢des provenientes de advérbios, citam-se: ante, contra,

foris/ foras, post/ de post, super, exemplificadas a seguir:

(6) [...] reversumque mancipium ante ora discumbentium piscem cum aqua
fudit (1,17,16e 18, 1)

([...] e quando se tornou o mancebo, deitando a agua da canada ante aqueles
que hi siiam comendo, caeu o peixe en terra (1, 2, 9))

(7) Venerabilis autem pater contra vitam suam inardiscere sacerdotis
animum videns (2, 92, 12-14)

(E pois o honrado padre San Beento vio que o coragon daquel prelado era tam
acezo en mal contra sa vida (2, 8, 18))

131




132

(8) [...] proici missisque foras fratribus cellam clausit; qui oratione
instantius quam solebat incubuit (2, 98, 13-14)

([...] e pois deitou todolos frades fora da cela, deitou-se en as oragon 0 mais
fortemente que soia (2, 11, 11))

(9) Simplicio, qui congregationem illius post eum tertius rexit (2, 73, 3-4)
(O terceiro ouve nome Simplicio que foi terceiro abade depés el (2, 1, 26))

(10) /...] super sepulchrum illius rusticus quidam arcam cum frumento
posuit (1, 38, 1-2)

([...] & huu homen bdd simprez pds hua arca de triigo sobrelo seu muimento
(1,9,4)).

Segundo M. Bassols de Climent (1956:226 e 235), a maioria das preposi-
cdes provém de advérbios. No latim do Baixo Império, acentua-se o uso dos ad-
vérbios como preposi¢des, como contra, post, entre outros. Assim, uma mesma
particula podia ser usada como advérbio, preverbo e preposicao. Todavia, em
latim, restam apenas ténues vestigios do emprego adverbial dessas preposi¢des de
formagdo mais antiga, ao passo que as preposigoes latinas de origem adverbial
mais recente continuaram a ser usadas como advérbios. Eo que OcorTe, por exem-
plo, com os advérbios: coram (‘abertamente’), clam (‘as escondidas’), erga (‘frente
a frente’), adversus (‘na dire¢ao de’), entre outros.

2.1.1.2 Relagoes intersentenciais

Entre as preposigdes documentadas no corpus, verificou-se que, desde o
latim, algumas delas, além de relacionar vocdbulos, foram empregadas para rela-
cionar sentencas. Assim, no exemplo dos Didlogos de Sao Gregorio apontado a
seguir, observa-se 0 uso da preposi¢ao latina ante como introdutora de sentenca:

(11) [...] quatinus postulando mereantur accepere quod eis omnipotens
Deus ante saecula disposuit donare (1, 49, 3-4)

(Por esso [...] non fez Deus senon aquelo que ordinhado tiinha e aquelo que primei-
ramente soubera que se avia de fazer ante que o mundo fosse feito (1, 16, 24)).

2.2 Alteragbes semanticas

No que se refere as alteragdes semanticas, as preposi¢des estudadas, na
maioria das vezes, evidenciam um processo de extensdo metaférica, embora ocorram
também processos metonimicos.

2.2.1 Processos metaforicos

De acordo com a teoria localista, adotada por inimeros lingiiistas, como B.
Pottier (1962), J. M. Anderson (1975),J. Lyons (1980), G. Lakoff e M. Johnson
(1980), C. J. Fillmore (1989), S. Svorou (1993), entre outros, as expressoes espa-
ciais sio fundamentais, no plano lingiiistico, uma vez que servem de modelos estru-
turais a outras expressoes.



Para G. Lakoff e M. Johnson (1980:xi) e outros estudiosos, a lingua faz parte
da cognigdo humana. As manifestacdes da cogni¢iio, como experiéncia, compre-
ensio e imaginagdo, sdo necessdrias para que os homens entendam a lingua, bem
como para o desenvolvimento da linguagem em geral. Para eles, o significado
lingiiistico estd incorporado as formas da lingua ¢ a experiéncia do mundo.

Segundo esses autores (p. 3), a metdfora € para a maioria das pessoas um
desvio da imaginagio poética, uma matéria de linguagem extraordindria, sendo vis-
ta, além disso, como caracteristica de uma lingua. Entretanto, a metafora €, princi-
palmente, o meio de conceber uma coisa em termos de outra e sua fungdo primaria
¢ a compreensao.

Admitindo-se que a maioria do sistema conceitual normal € estruturada me-
taforicamente, os primeiros conceitos a serem compreendidos diretamente 80 0s
espaciais simples, derivados da experiéncia. Assim, numa vis@o localista, esses au-
tores consideram que, num primeiro passo para a metédfora, parte-se de conceitos
espaciais, ampliando-se para conceitos temporais € para outros mais abstratos.

S. Svorou (1993), em seu estudo da codificagdo e expressdo de relagoes
espaciais, busca estabelecer semelhancas e diferengas entre as linguas. Esse estudo
refere-se, principalmente, a origem e a mudanca de morfemas gramaticais espaciais,
bem como suas caracteristicas seménticas e morfossintdticas. Por um lado, foram
encontradas semelhancas no modo como morfemas gramaticais espaciais origi-
nam-se e apresentam mudangas no seu desenvolvimento, e, por outro lado, no
modo como se usam tipos especificos de morfemas gramaticais espaciais para ex-
pressar relagdes temporais e outras relagdes ndo-espaciais. Para ela, essas seme-
lhangas entre as linguas é motivada pela experiéncia do homem no mundo, o que
depende da configuragio fisica e do aparato neurofisiolégico das pessoas, bem
como das culturas individuais.

Para todos os localistas, o espaco € a fonte dos conceitos temporais e de
conceitos mais abstratos.

Todas as preposi¢des documentadas no corpus deste estudo, tanto na lingua
latina como na lingua portuguesa, foram empregadas, basicamente, em seu sentido
espacial, estendendo seu uso pelas acepgdes temporais e outras nogoes abstratas.

M. Bassols de Climent (1956:238-9) assinala que o significado originario
das preposigdes era material e concreto, uma vez que elas expressavam relagoes
de caridter local (‘separa¢do’ ou ‘movimento’ no espaco). Essas relac0es se aplica-
ram logo ao tempo ¢ a nogdes mais abstratas, destinadas a precisar o significado da
frase, para indicara ‘causa’, o0 ‘modo’, o *fim’, o ‘resultado’ ou ‘conseqiiéncia’, a
‘referéncia’, a ‘comparacdo’, o ‘meio’ ou o ‘instrumento’, a ‘conformidade’, entre
outras.

A titulo de exemplificagilo, serdo apontadas algumas passagens dos Didlo-
gos de Sao Gregorio em que a preposi¢do latina in € empregada nas acepgdes de
‘espago’, ‘tempo’ e ‘nogdes mais abstratas’:
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‘Espago’:
(12) [...] qui mox ut monasterium exiit, contra se adsistere aperto ore
draconem in itenere invenit (2, 117, 10-11)
([..-] e el pois foi fora do moesteiro achou huu dragon estar na carreira con sa
boca aberta (2, 25, 6))
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“Tempo’:
(13) [...] in ipso autem bidio more suo in oratione fuit occupatus (2, 118,
15-16)
([...] e en aqueles dous dias foi San Beento sempre en as oragon (2, 27, 7)

‘Modo’:
(14) [...] in monachico habitu Valeriam fugiens periit (1, 29, 1)
([...] fugio aa cidade de Valeria en hdvito de monge e rogou (1, 5, 9))

‘Meio’:
(15) [...] adiure vos in nomine Domini Dei nostri Thesu Christi, recedite
hinc (1, 56, 14-15)
([...] e de vos mando en nome de Nosso Senhor Jesu Cristo que vés vaades (1,
21,5)

‘Causa’:
(16) [...] sicque in duobus miraculis duorum patrum est virtutes imitatus
(1,45, 18-19)
([...] e assi en dous miragres que fez novos semelhou dois padres santos que
ante el foron (1, 5, 75)

‘Fim’:
(17) [...] sibique eas abscondit in sinu (2, 109, 10-11)
([...] e per que podessen mais perseverar en seu servigo (2, 19, 3)).

Verifica-se um entrecruzamento no sistema preposicional, uma vez que varias
preposigoes podem expressar a mesma relacdo. Embora cada um desses elemen-
tos possua uma significagdo fundamental e todas elas sejam distintas entre si, pode-
se empregar duas ou mais delas numa frase com o mesmo sentido.

Diante de tais observagdes, pode-se pensar como E. Coseriu (1967:107)
que cada palavra possui um significado nuclear e uma série de significados laterais,
dentro da esfera de significados possiveis de cada forma. Dai a possibilidade de
intercdmbio de seus usos por esses significados laterais, vindo a coincidir na ex-
pressdo da mesma relagdo.

Do mesmo modo, B. Pottier (1962:127) assinala que as preposi¢des possu-
em uma significacdo fundamental, independente do discurso, onde elas tomam di-
versas acepcoes. Assim, esse lingiiista parte da idéia de que cada preposi¢ao apre-
senta uma significagao fundamental, de cardter abstrato e geral (‘espago’, ‘tempo’
e ‘no¢ao’), no nivel da lingua, e que a realizagao da significagao externa € contextual,
situando-se no nivel do discurso. Das diversas realizagoes, poder-se-do depreender




o semema bésico e outros derivados dele ou ndo. As preposi¢des realizam-se por
areas significativas, sendo, pois, agrupadas pelos tragos sémicos.

A partir do estudo dos diversos autores que tratam de sincronias diferentes,
verifica-se que as preposicoes se desenvolvem sempre do seu sentido espacial
para acepgoes mais abstratas, metaforicamente motivadas. Na literatura da grama-
ticalizag@o, admite-se a existéncia dessa unidirecionalidade dos dominios de
conceitualiza¢do. Entretanto, vale ressaltar que ndo ha rigidez no sentido de que
essas ampliagdes sejam apenas em uma direga@o, conforme propdem alguns auto-
res. Desse modo, a partir de um sentido espacial, uma preposicao pode ampliar-se
em dire¢do a uma maior abstragdo, apresentando irradiagdes, sem, necessariamen-
te, passar pelo sentido temporal.

2.2.2 Processos metonimicos

A metonimia consiste no emprego de uma entidade para fazer referéncia a
outra, possuindo uma fungio referencial, que permite tal uso.

A metonimia, considerada como um elemento no processo de gramaticaliza-
¢ao, diz respeito a uma mudanga de sentido provocada por uma associagao sintatica
de itens, afetando a gramética da lingua, uma vez que origina nova forma gramatical.

Com relagdo aos processos metonimicos que atuam sobre as preposigoes,
pode-se observar, no corpus analisado, que algumas preposi¢oes foram estendi-
das da sua fun¢do basica de relacionar vocidbulos para a fun¢@io conjuntiva de rela-
cionar sentengas, fato que estd documentado em latim e em portugués. Nos Didlo-
gos de Sao Gregdrio, registra-se, em latim, o emprego da preposicao ante para
relacionar sentencas com a acepgao temporal de ‘anterioridade’, como no seguinte

exemplo:
(18) [...] quatinus postulando mereantur accepere quod eis omnipotens
Deus ante saecula disposuit donare (1, 49, 3-4)
(Poresso [...] non fez Deus senon aquelo que ordinhado tiinha e aquelo que primei-
ramente soubera que se avia de fazer ante que o mundo fosse feito (1, 16, 24)).

3 Observacgoes sobre os processos de gramaticalizacao
de preposigoes documentadas nos Gregorii Magni Dialogi
Libri IV

No que diz respeito a gramaticalizacio de preposicdes encontradas no corpuus
analisado, serdo feitas algumas consideragoes.

Observa-se, no quadro a seguir, o niimero de ocorréncias das preposi¢oes
latinas nas acepgdes de ‘espago’, ‘tempo’ e ‘outras nogoes mais abstratas’:

Ao observar alguns critérios propostos por B. Heine, U. Claudi e F.
Hiinnemeyer (1991:156-8) de que as preposi¢oes que estabelecem “relacdes 16gi-
cas” sao mais gramaticalizadas do que aquelas que estabelecem relacées temporais
e espaciais e de que uma categoria referente a um conceito em trés dimensoes €
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Preposicies Espaco Tempo Nm;ﬁesl

abstratas
IN 249 5 63
DE 27 - 36
PER 13 3 31
AD 113 25
PRO - 23
CUM 39 2 22
SINE = 2 5
INTER 6 - 4
CONTRA 5 1 4
POST - 15 1
SUB 4 3 I
SUPER 17 1 |
SECUNDUM - - 1
ANTE 20 1
EXCEPTO 1 -

Ocorréncias das preposigoes latinas nos
Gregorii Magni Dialogi Libri IV,
nas acepgoes de Espaco, Tempo e NogGes abstratas.

menos gramaticalizada do que uma ligada a um conceito de uma dimensdo, pode-
se concluir que, em latim, as preposicdes in, de, per, ad, pro e cum sdo mais
gramaticalizadas, em virtude de estarem documentadas em maior nimero de vezes
em acepgdes abstratas, enquanto a preposi¢do excepto demonstra ser a menos
gramaticalizada, visto que ocorre apenas em sentido espacial.

Segundo esses lingiiistas (p. 157), as preposi¢des mais abrangentes sio mais
gramaticalizadas. Assim, por exemplo, a acep¢o de ‘modo’ das preposicdes lati-
nas per e pro, documentadas no corpus, € mais gramaticalizada do que as acepgoes
de ‘instrumento’ e ‘meio’ desses elementos.

Os referidos autores (p. 157-8) observam que, se um dado morfema gover-
na tanto sintagmas nominais como sentengas, entdo, o Gltimo uso € mais
gramaticalizado do que o anterior. Assim, conjungoes s3o mais gramaticalizadas do
que preposi¢des. Pode-se inferir, finalmente, dessa iltima afirmativa que, devido ao
fato de terem sua origem em nomes, numerais, verbos e advérbios, as preposi¢oes
sdo mais gramaticalizadas do que as classes que as originaram.




4 Consideracoes finais

Conforme salientou-se neste trabalho, recentemente, os estudos da mudanga
lingiiistica tém sido retomados pelos estudos da gramaticalizag@o.

Observa-se que € necessario investigar a histéria das formas gramaticais nio
6 paraexplicar a sua variacdo, mas também porque essa historia reflete aspectos
mais profundos da interagio social e aspectos da constru¢io cognitiva dos seres
humanos (Svorou, 1993:102-103).

Para satisfazer as necessidades de comunicagao, no que se refere as prepo-
si¢des, percebe-se que, com a finalidade de criar novas formas, jd na lingua latina,
se recorreu a outras palavras, como: nomes, numerais, verbos, advérbios etc., ocor-
rendo processo semelhante na lingua portuguesa.

Desse modo, criam-se novas formas, inicialmente dotadas de grande forga
expressiva, mas que, com o passar do tempo, sofrem generalizacdo. A significacio
dessas formas se cristaliza e, assim, elas se tornam estereotipadas.

Finalmente, verifica-se que as preposi¢oes estudadas encontram-se em dife-
rentes graus de gramaticalizagdo, uma vez que, enquanto algumas delas se referem
mais ao seu sentido espacial, outras sio empregadas em sentidos cada vez mais
abstratos.

Pdde-se observar que as mudangas que ocorreram na lingua latina e na por-
tuguesa comprovam a presenga de processos de gramaticalizagao, tanto na historia
dalingua latina como também na histéria do portugués.
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Observagoes sobre
a exXPressao verbo-temporal
do latim ao romance

Universidade Federal da Bahia

Estudo da expressao verbo-temporal latina e romanica. Através da histéria
das formas temporais na lingua latina percebem-se mudancas peculiares,
cujas conseqiiéncias estruturais sao notaveis para a melhor representacao
do tempo. A caracterizagao dos diversos processos de gramaticalizagao po-
dera vir a contribuir para o esclarecimento da criagao de novas formas de
designacgdes temporais roméanicas.

Resumo

The aims of this paper is to present a brief report of tense and aspect systerms
in Latin and the Romance developed compound tense. The study of the
history shows the opposition of two series in Latin (infectum — perfectum)
and European languages, especially Romance, with structures quite different
through process of grammaticalization.

Abstract







AD examinarmos alguns aspectos do processo de gramaticalizagdo do pretérito
perfeito composto, desde o latim as linguas roménicas, como parte de um projeto
de pesquisa mais amplo que se encontra em desenvolvimento, observamos que o
sentido de posse do verbo transitivo latino habere concorriacom os sentidos locativo
e existencial, quando acompanhado de verbos que expressavam estados sensitivos
e cognitivos. Do ponto de vista sintdtico, é relevante a mudanga da ordem padriio
OV > VO. para que a perifrase verbal fosse percebida com o valor de passado. O
verbo habere tende a depender do verbo néo finito desse tipo de construgao. No
entanto, s6 quando exemplos em que a concordéncia deixa de ocorrer € que essa
mudanca de estrutura pode ser evidenciada.

No latim, sem considera¢io de tempo, as formas do infectum e do perfectum
opunham-se quanto ao aspecto verbal, em duas séries, conforme a designagio de
uma agio inacabada ou em desenvolvimento (infectum), ou a indicagao de uma
acao concluida (peifectum).

Essa realidade lingiifstica sofren alteragdes decorrentes da necessidade de se
expressar as relagoes de tempo, no cotidiano, na lingua latina falada e no periodo
do roménico cormum.

Geralmente se admite um contraste na significagao do verbo € do nome (subs-
tantivo ¢ adjetivo), baseando-se no fato de serem as desinéncias pessoais o que
caracteriza, formalmente, o verbo; dessa forma, o participio seria excluido do con-
junto das formas verbais. Porém, o que se verifica € que o contraste existente entre
a significacio do verbo e do adjetivo nio ¢ necessariamente dependente das
desinéncias verbais em si. Seria mais admissivel postular essa diferenga a partir da
possibilidade que os nomes tém de exprimir uma propriedade permanente. enquan-
to os verbos expressam um processo limitado no tempo. Essa idéia associada a
uma forma e fungio adjetiva encontra-se no participio, que se presta a dotar a
expressio de um acontecimento de um valor de atributo. Observa-se que o partici-
pio passado latino teria a sua origem nos adjetivos indo-europeus em —to'.

' H. PAUL. Principios fundamentais da histdria da lingua. Tradugio de Maria Luisa Schemann. 2. ed.

Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1966, p. 38(-381.
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Conforme a proposta de R. Langacker?, os adjetivos e os verbos seriam
incluidos entre as categorias lingiiisticas classificadas como relacionais, sendo que
os verbos designam processos, e os adjetivos, juntamente com os advérbios, rela-
¢oes atemporais.

Nas formas compostas, o participio, sem carga de poténcia temporal, apro-
Xima-se muito da categoria de um adjetivo. Para que seja empregado com valor
verbal, hid que ser aplicado um processo que o carregue de tensdo temporal. O
verbo auxiliar assume, entdo, esse papel de renovagio e verbalizagdo do participio.
E esse tiltimo que, sem perder o seu cardter terminativo original, apresenta certo
valor de ‘passado’ incorporado a todas as formas compostas, opondo-se, assim,
as correspondentes formas simples.

Para L. Tesnieére, trata-se de um processo de segmentacio analitica das for-
mas simples em dois elementos” :

canto

Pl

he cantado

A forma simples confere parte das caracteristicas do seu valor semantico &
forma do participio, enquanto a outra parte do valor gramatical é aplicada 4 forma
auxiliar,

As formas compostas, caracterizadas como inovagdes roménicas, ja eram
usadas no latim, desde a época de Plauto, mas constituiam-se em uma opgio de
estilo. Quando o perfeito adquiriu o valor secundirio de pretérito, a perifrase for-
mada com habeo e o acusativo do participio passivo era uma construgio que se
verificava, habitualmente, no periodo pré-cldssico, embora se torne evidente a au-
tonomia tanto do participio como do verbo habere, ex.: cognitum habeo, scriptum
habeo, perspectum habeo, deliberatum habeo* .

Na época de Cicero, o seu emprego literdrio torna-se cada vez mais restrito.
Supde-se que, desde entdo, o seu uso ji estava sendo difundido e expandindo-se,
cada vez mais, com caracteristicas populares, razao por que o0s escritores passa-
vam a evita-lo, nas suas producdes mais cuidadas. Apesar disso, encontramos:

Quae cum ita sint, de Caesare satis hoc tempore dictum habeo (Cicero,
Phil., 5, 52)

‘Sobre as circunsténcias, eu verei o que tenho dito de César como suficiente
no presente.’

R. W. LANGACKER. Foundations of cognitive grammar. Stanford: Stanford University Press, 1987 v.
1. p. 189,

L. TESNIERE apud ALLARCOS LLORACH, E.. Estructura del verbo espaiiol. In: E. ALLARCOS
LLORACH. Estudios de gramdtica funcional del espafiol. Madrid: Gredos, 1970. p. 75-6.

V. VAANANEN., Introduccién al latin vidgar. Version esp. de Manuel Carrién, Madrid: Gredos, 1967. p. 209-10.




Os verbos latinos habere e esse eram usados junto aos participios passados,
que funcionavam como adjetivos, concordando em género, nimero e caso com o
complemento verbal. Quanto mais a significagao independente de habere ¢ esse se
esvai, a gramaticalizag@o se processa, aumentando o conceito de atividade do par-
ticipio e a significag@o da perifrase aproxima-se do perfeito.

O perfeito composto indica uma agao que acaba de ser efetuada, uma acdo
préxima e cujos resultados encontram-se no presente, ou, ainda, um ponto de vista
subjetivo da parte do interlocutor, na maioria das vezes, com valor afetivo.

Em latim da baixa época, passou a se constituir em uma perifrase que subs-
titui o perfeito:

Episcopam invitatum habeo (Greg. Tur. Patr. 3,1)
(‘convidaste o bispo”).

Essas formas compostas, em espanhol, muitas vezes sao empregadas acom-
panhando advérbios como: hoy, ahora, estos dias, esta semana, esta tarde, esta
mariana, este més, esta temporada, hogaiio, todavia no, en mi vida, durante el
siglo presente, ou de outros complementos que indicam que a agio se dd no mo-
mento presente de quem fala ou escreve e, desse modo, influem no seu significado
e nas relagdes temporais, aspectuais ou modais:

Me dijeron esta manana que te habias ido;
Este ajio he estado en Londres.

Nesses casos, a forma composta conserva a significacdo temporal do pre-
sente, cuja origem € a do auxiliar empregado. Como se sabe, o presente gramatical
das linguas roménicas, diferentemente do presente latino, € uma fragdo do tempo
abstrato que contém uma fra¢do do passado e do futuro. O valor do perfeito com-
posto é, pois, o de agdes produzidas no ‘presente ampliado’ para o passado.

Quando a temporalidade ndo se encontra marcada exteriormente, 0 conceito
do ‘presente ampliado’ depende de fatores subjetivos, por isso € que existe a pos-
sibilidade do emprego afetivo do perfeito composto.

Apesar de haver diferencas aspectuais e modais, € certo que no uso lingtiistico
sdo percebidas diferengas temporais diversas entre as formas simples e as formas
compostas.

Na Idade Média, as produgdes romanicas de cardter literdrio também ado-
tam essas construgdes, em que € constante a concordancia do participio com o
complemento direto. Nos primeiros documentos roménicos da Espanha, o que pre-
valece é o valor da significagio independente do verbo haber, como ‘ter’, ‘pos-
suir’. Quando o verbo rener passou a deslocar o sentido independente de haber,
verifica-se o uso cada vez mais freqiiente desse tiltimo como auxiliar.

Em alguns exemplos do Libro de Alexandre, € freqiiente o uso do participio,
concordando em género e mimero com o complemento:
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Veo que los agueros avedes olvidados 729b;
La rierra que me manda yo me la he ganada 1282;

Grant cosa as pedida 389 a.

E interessante observar que, no francés, ainda hoje é possivel haver concor-
dancia do participio com o complemento direto, tendo o participio o valor sintitico
de um adjetivo, com o auxiliar étre e os verbos intransitivos (ativos ou pronomi-
nais): Marie est arrivée a huit heures. Com o verbo avoir, os verbos transitivos e
0$ pronominais transitivos, a concordancia se verifica sempre que a expansao no-
minal do verbo ou o complemento direto antepdem-se ao verbo principal: l'allocution
que Marie a prononcée; la voiture qu'il s'est achetée. Quando a inversdo nao
ocorre, dd-se a invariabilidade: Marie a prononcé une allocution; Il s’est acheté
une voiture. Esses tipos de variabilidade e invariabilidade do participio sdo, no
entanto, facultativos, na falas .

No fim do século X VI, adiferenga entre o perfeito simples e 0 composto ji
estd bem definida e, a partir do XVII, o emprego da forma simples pela composta
¢ sentido como arcaismo afetado, latinismo, ou devido a licenga poética.

Segundo Alarcos Llorach®, no espanhol, o perfeito composto tinha, inicial-
mente, um valor de duragao presente, como resultado de uma agio anterior:

pagado vos he.

Em seguida, o seu valor passou a ser o da expressdo da a¢do continuada
durativa ou iterativa, que produziu um estado presente :

ranto avemos hecho;
mas gané e_he ganado.

Da mesma forma, temos em portugués semelhante processo:

que motivos tenho eu dado;
A sombra do lindo céu — eu juro, tenho jurado.

Mais tarde, a perifrase adquire o valor de uma a¢io momentanea, imediata-
mente anterior ao presente gramatical:

tan gran palabras havéis oido.

Finalmente, o seu uso passa a ter o sentido de uma a¢do momentanea nao

imediatamente anterior, mas percebida em relacdo com o presente, o que significa
que ela se estende, na sua produgio, para o ‘presente ampliado’:

segiin después me ha dicho.

G. MOIGNET. Svsrématique de la langue frangarse. Ouvrage posthume publié par les soins de Jean
Cervoni, Kerstin Schlyter et Annette Vassant. Paris: Klincksieck, 1981, p. 68-70.

E. ALARCOS LLORACH. Perfecto simple y compuesto. In: E. ALARCOS LLORACH. Estudios de
gramdiica funcional del espaiiol. Madnd: Gredos, 1970. p. 46.




O processo de gramaticalizagio leva o verbo haber a perder o seu sentido
concreto, até reduzir-se a um mero signo formal, com o mesmo valor de um sufixo; o
participio, por sua vez, perde o seu valor de substantivo, como complemento do
verbo, € representa, apenas, a raiz verbal, com a modificacdo temporal que possuia,
anteriormente.

O verbo haber chega a substituir, na fungio de auxiliar, o verbo ser (habia
nacido, em vez de es nacido, habia partido em lugar de es partido), com verbos
intransitivos, o que ndo ocorre nas linguas francesa, provengal e italiana.

Em castelhano e portugués, essa transformacio foi completa e generalizou-
se. No cataldo, segundo Francisco Marsd’, o pretérito €, quanto a sua temporalidade,
também, uma forma de passado com limite ao ‘presente ampliado’, coincidindo
com o pretérito castelhano:

Senvyor, tu has deslliurada la mia anima de infern e has salvat mi dels
devallants al llach (R 210, 9-11) ;

Tu, empero, Senyor, has deslliurada la mia anima que no peris (R 210, 16-17);
moltes vegadas_he vist morir homens e beésties e ogells (MP 65);

en tenebres_he parat lo meu lit (MP 533).

No galego, porém, tal como no latim, as formas verbais do pretérito sdao
simples. O sistema temporal galego ndo conserva os tempos compostos (averou
seer e participios). Os exemplos encontrados limitam-se & documentagio medie-
val, quando a significagdo aspectual € dominante.

Nos casos em que o verbo fer € usado com o participio passado, diferente-
mente do portugués, em que esse verbo assume, parcialmente, no sistema verbal, a
funcio de auxiliar em substitui¢do ao verbo haver, o seu valor € de uma perifrase
de valor reiterativo.

Dessa forma, pode-se dizer que, nas linguas romanicas atuais, a transi¢ao da
construcdo adjetiva para a construcao especial de participio € passivel de observa-
cdo: francés: j'ai vu les dames:; je les ai vus; les dames que j'ai vues; italiano: ho
veduta la donna; ho vedute le donne; ho veduto la donna; em espanhol, a flexao
desaparece, completamente, na forma composta com o verbo auxiliar haber: la
carta que he escrito; he escrito una carta. Porém, com o verbo fener, que se
tornou usual mais tardiamente, a flexdo sempre se mantém: tengo escrita una car-
ta; las cartas que tengo escritas.

A temporalidade resulta da relagdo que se estabelece entre elae o seu su-
porte pessoal, pelo fato de que a pessoa esté ligada auma ordem que se apresenta
no ato da fala, situado, por defini¢do, no presente do locutor. O verbo serd, pois,
como medida de falar quer do autor do ato da fala, no momento em que ele fala,
quer do interlocutor, nesse mesmo momento, ou, ainda, de um ser que exclui esses

F. MARSA. Sobre dos tiempos verbales en Bernat Metge. Revista Espaiiola de Lingiiistica, aio 5, fasc. 2,
p- 315-31, jul.-dec. 1975.
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dois, além de combinagdes variadas que incluem ou excluem o locutor. Ele podera
falar de cada um desses seres, situando-os em um tempo distinto do ato do discur-
so. O verbo € capaz de formar uma frase temporal, porque € capaz de estabelecer
as distancias, a0 mesmo tempo, em relagdo ao autor do ato da falae em relagdo ao
momento em que se produz o ato do discurso. E nesse sentido que se pode dizer
que ele atualiza o discurso.
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Resumen

Abstract

Nacion y transculturacion
en la etnologla
v la narrativa cubanas

Lt S

Instituto de Investigaciones Literarias
nGonzalo Picon Febress
Universidad de Los Andes

Con Hayden White hemos aceptado que la historia y la ficcion literaria
hallan en la narratividad una estrategia indispensable para su produccion
discursiva. También los balances antropolégicos de rituales usos y costumbres
de algunos pueblos exigen la perfomance de una organizacién discursiva
tributaria de la narratividad. En el caso de la narrativa cubana de la primera
mitad del siglo XX, es bastante probable que el modelo de competencia
discursiva de quienes optaron por representar la realidad cultural de los
sectores populares se haya consolidado a partir del impacto que tuvo en el
imaginario republicano de dicho pais la produccion antropoldgica de
Fernando Ortiz (1881-1969).

With Hayden White, we admit that literary history and fiction find an
indispensable strategy for their discursive production in narratives. Also,
the anthropological oscillations of rituals, uses and customs of some peoples
demand the performance of a discursive organization which is a tributary of
narrativity. In the case of Cuban narrative in the first half of the 20" century,
it is likely that the model of discursive competence of those who opted for
representing the cultural reality of popular sectors has consolidated itself
with the impact that reviews the anthropological production of Fernando
Ortiz (1881-1969) in that country ‘s Republican imaginary.







Eutrc el grupo de intelectuales que durante el siglo XX reflexionaron con mayor
detenimiento y objetividad en torno a las condiciones, naturaleza y resultados de los
procesos de contacto intercultural en el Caribe se destaca el poligrafo cubano
Fernando Ortiz (1881-1969). Se distingue por su constancia, su inquietud y una
trayectoria marcada por el interés propio de alguien preocupado por encontrar
soluciones efectivas a los problemas que lamodernizacién periférica habia generado
en una republica que atin no habia logrado liquidar los problemas generados por su
pasado colonial.

Criminélogo de formacién, en sus primeras investigaciones Fernando Ortiz
se ocupd del aspecto antisocial de las précticas religiosas de los afrocubanos, mas
progresivamente fue distancidndose de la orientacion establecida por la escuela de
Lombroso hasta adquirir — a finales de la década del treinta — una perspectiva mas
acorde con el desafio intelectual supuesto en el intento de comprensién de lacompleja
realidad cultural de su pais. Es entonces cuando imparte sus conferencias «Lareligion
en la poesia mulata» (1937) y «Los factores humanos de la cubanidad» (1939) y
publica Contrapunteo cubano del tabaco y del aziicar (1940), textos que al
realizar un balance de las condiciones y los efectos de la transculturacion en el
Caribe permiten suponer la existencia de cierta unidad cultural antillana.

En el presente articulo intentaré establecer los vinculos existentes entre las
primeras propuestas narrativas de escritores como Alejo Capentier, Lydia Cabrera,
Romulo Lachatanieré con las nociones de patrimonio, cultura y nacion que fueron
desarrolldndose a partir de las investigaciones criminolégicas y antropoldgicas rea-
lizadas por Fernando Ortiz desde 1905 hasta 1940.

El contexto

Entre los afios de 1928 y 1940 aparecen unos cuantos textos que dan cuenta
de un proceso destinado a consolidar y legitimar un discurso antropolégico conce-
bido desde una perspectiva acorde con la realidad cultural de América Latinay el
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Caribe. 1928 es el afio de publicacién del conjunto de ensayos que el etnélogo
haitiano Jean Price-Mars recogiera bajo el titulo de Asi hablo el tio en respuesta a
los catorce afios de ocupacién de Haiti por parte de las tropas norteamericanas.
1940 es la fecha de aparicion del Contrapunteo cubano del tabaco y del aziicar.
Entre ambas fechas aparecieron otros textos de gran interés, entre los que cabe
destacar Casa-Grande y Senzala (1936) de Gilberto Freyre y The Black Jacobins
(1938) de C.L.R. James. Estos libros, en su totalidad. han llegado a jugar un rol
fundamental en el proceso de imaginacion de las naciones que conforman el area
puesto que sus autores asumieron una posicién sumamente critica con respecto a
las perspectivas que habfan impedido emprender balances acertados de las
contribuciones realizadas por los miembros de los sectores populares, especial-
mente los de ascendencia africana, en el proceso de consolidacion de dichas comu-
nidades nacionales.

Uno de los aspectos que caracteriza al periodo que nos ocupa es el colapso
que sufre uno de los grandes metarrelatos de la modernidad: el que sostenia que la
historia del mundo occidental podia entenderse como el éxito de un propdésito mo-
ral en el tiempo. Sin embargo, no por esto debemos pensar que el cuestionamiento
que realizaron los antropélogos que nos ocupan a las nociones de cudtura civilizacion
y progreso obedezcan a la misma circunstancia. Dos razones deben ser tomadas en
cuenta a la hora de hablar de este singular proceso de critica al orden occidental:
por un lado, la desmesurada injerencia que empezaron a tener los EEUU, bastion
indiscutible de una idea bastante relativa de «progreso», en la politica de los paises
de América Latina y del Caribe. La ocupacion norteamericana de Haiti, por ejemplo,
fue la circunstancia histérica que precipité la publicacion de Asi hablé el tio. En el
caso especifico de la produccién de Fernando Ortiz, no debemos olvidar que una
de las principales preocupaciones que lo embargé, como a muchos otros de sus
compatriotas, fue la terrible sujecion de su pais a la arbitraria politica estadounidense
impuesta por la Enmienda Platt. Otro aspecto que probablemente haya incidido en
este proceso de critica a las nociones occidentales de progreso y civilizacién es la
serie de conclusiones a las que se llega en virtud del balance que se hace de la
presencia de Occidente en nuestro continente. Por cualquiera de estas dos razones,
las criticas que estos autores le hicieron a las nociones antes mencionadas fueron
considerables; cualitativa y cuantitativamente hablando, mas, por razones de economia
textual, apenas nos tomaremos la libertad de citar, dada su contundente elocuencia,
una de las conclusiones que ofrece Gilberto Freyre tras haber demostrado que la
presencia de occidente en Brasil no implicé necesariamente un mejoramiento en
ciertos aspectos de la vida colonial: «lacivilizacion y la sifilizacion andan unidas».
(FREYRE, 1977:71)

En sus textos, Price-Mars, Ortiz y Freyre demuestran su disposicién a
despojarse de las perspectivas que hasta entonces habian condicionado la mirada
antropoldgica para, de este modo, evaluar con la mayor objetividad posible las
manifestaciones culturales de los sectores populares de ascendencia africana. En el




caso del autor de Asi hablo el tio esta disposicion llega a ser explicita cuando
participa de la observacién que hiciera Lévy-Bruhl en las Funciones mentales en
las sociedades inferiores donde «sefiala en qué grave error caen los observadores
que tratan de penetrar la psicologia de los primitivos siguiendo la forma aplicada a
analizar la mentalidad ‘de un adulto blanco’» (PRICE-MARS, 1968:109).

En este mismo orden de ideas, y — ya lo habia senalado Angel Rama —
probablemente como consecuencia de una concepcion de los procesos culturales
en los que no se ve a los sectores populares como el estrato que menos aportes
realiza en los procesos de contacto intercultural, el autor del Contrapunteo cuba-
no del tabaco y del aziicar seialaba lo siguiente:

Entendemos que el vocablo transculturacion expresa mejor las diferentes
fases del proceso transitivo de una cultura a otra, porque €éste no consiste
solamente en adquirir una cultura, que es lo que en rigor indica la voz anglo-
americana aculturacion, sino que el proceso implica también necesariamente
la pérdida o desarraigo de una cultura precedente, lo que pudiera decirse una
parcial desculturacion, y ademds, significa la consiguiente creacion de nuevos
fenémenos culturales que pudieran denominarse neoculturacion. (ORTIZ,
1978:96)

.No estd implicita, acaso, en estos senalamientos la necesidad de emprender
los estudios que se hagan de las realidades culturales latinoamericanas y del Caribe
desde una perspectiva acorde con la realidad que se estd abordando? Por esta
razén ; No es legitimo suponer que en estas y muchas otras reflexiones, que por
razones de economia textual no podemos incluir, se estd proponiendo la apertura
hacia una antropologia deslastrada de una ptica eurocentrista, esto es, concebida
desde lo que Angel Rama denomind perspectivismo latinoamericano?

Segiin Edward Said, las tres etapas que han definido toda empresa de
expansion occidental son conocer, conquistar y reestructurar. La culminacién de
este proceso ha traido consigo la consolidacion de lo que €l ha denominado
«estructuras de actitud y referencia», esto es,

una virtual unanimidad en cuanto a que las razas sometidas debian ser
gobernadas, en cuanto a la existencia de razas inferiores, en cuanto a que una
raza en particular merecia, y se habia ganado totalmente, el derecho a ser
considerada como aquella cuya misién principal era extenderse fuera de sus
propios dominios. (SAID, 1996:103).

Contrapunteo cubano del tabaco y del aziicar, Ainsi parla l'oncle y Casa-
Grande y Senzala estarian inscritos dentro de un proceso destinado a rebatir las
tesis difundidas en funcién de lo establecido por las estructuras de actitud y referencia.
De su lectura se desprende que el reto inicial del antropélogo latinoamericano consistio
en inventariar el conjunto de elementos diferenciales de la nacion. Por esta
razén, una de las metas trazadas por Price-Mars, Freyre y Ortiz consistié en sentar
las bases para reconocimiento antropolégico de la diferencia.
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La cultura afrocubana: entre la supersticién y la
modernidad

Referirse a este proceso sin ofrecer un pequefio balance de los matices que
llegaron a caracterizarlo desde un primer momento, resultaria deshonesto y hasta
imperdonable. En principio, ninguno de estos autores fue ajeno al sistema de prejuicios
o actitudes paternalistas que, con respecto a las manifestaciones populares, llegd a
condicionar a los sectores ilustrados de nuestro continente. Por otro lado, el primer
intento o aproximacion que realizaron en pro de lacomprension de la cultura popu-
lar fue hecho a partir de las posibilidades que les brindaban las ciencias que parael
periodo empezaban a adquirir prestigio en el seno de la intelectualidad europea.
Ademds, para el sector que asumio el reto de construir el cuerpo social de las
entonces repuiblicas emergentes, la prioridad consistia en exponer la necesidad de
definir los ejes normativos y judiciales para la contencion de unos valores y pricticas
que consideraban al margen de laley'. En este sentido, el caso de Fernando Ortiz
resulta paradigmatico. El primer texto que dedicara al estudio de la realidad
afrocubana fue hecho desde una perspectiva positivista®. En cierta medida, este
trabajo pretendia dar cuenta de las posibilidades de comprension de algo que, para
ese primer momento, é1 denominaba «hampa afrocubana» y que en el fondo no era
sino el conjunto de manifestaciones culturales, particularmente religiosas, que los
sectores de origen africano habian desarrollado al margen del sistema de valores
del occidente moderno. En el prélogo, escrito en 1905, para la primera edicién de
Los negros brujos (1906) el autor afirmaba lo siguiente:

todo esfuerzo intelectual en pro del conocimiento cientifico del hampa afrocubana
no serd sino una colaboracién, consciente o no, a la higienizacién de sus antros
(...) al progreso moral de nuestra sociedad (....) para que libres de prejuicios
étnicos (....) la evolucién superorgdnica siga su curso determinado (ORTIZ,
1995:5-6)

En este valioso documento del pensamiento latinoamericano pueden
observarse indicios de los factores que impedian a los cientificos sociales del mo-
mento estudiar objetivamente las manifestaciones de la cultura popular. En un primer
momento, Fernando Ortiz estimé oportuno difundir el «conocimiento del atavismo
religioso que retrasa[ba] el progreso de la poblacién negra de Cuba» para hacer
posible su libertad mental. (ORTIZ, 1995:6). Para cl autor de Los negros brujos la
nocién de progreso implica el mejoramiento ético, esto es, desde su perspectiva, lo
que explicaba la conducta criminal y parasitaria de los negros brujos era el cardcter

Al respecto resulta imprescindible la lectura del articulo «Economias fundacionales. Disefio del cuerpo
ciudadano» de Beatriz Gonzdlez Stephen (Gonzilez, 1996:17-47). También resulta esclarecedor el clasico
Vigilar y castigar de Foucault.

Aspecio bastante comprensible pues, como bien lo sefialado el Dr. Isasc Barreal Ferndndez en el prélogo
1 la edicién de Los negros brujos de 1995, la escuela positivista criminoldgica representaba el «criterio
criminalista mas avanzado de aquellos afios».




amoral de sus creencias. Segtin el autor, este hecho los diferenciaria cualitativamente
de la poblacién negra estadounidense en la cual la divulgacion del legado cristiano
tuvo como propdsito fundamental la difusion de valores éticos y no la adoracién de
las formas. En consecuencia, como alternativa para la difusion de esos principios
que aparentemente no posefa el sector afrocubano, sugeria la iniciacién de un proceso
de instruccién publica.

La mirada del autor de Los negros brujos es la de un sujeto que vigila,
examina, juzga, condena; es la mirada de la policia, de quien guarda por el buen
orden, por la urbanidad y el cumplimiento de las leyes de la comunidad. Segtin
Gonzilez Stephen, para el sector que asumio el reto de construir el cuerpo social
del estado postindependentista la prioridad consistia en erigir las normas y leyes
para contener y castigar las «pulsiones de barbarie». Al respecto, las siguientes
palabras de Alejo Carpentier resultan esclarecedoras:

en pais nuevo que aspiraba a ponerse a tono con las grandes corrientes culturales
del siglo, lo auténticamente negro — es decir: lo que realmente entraiaba
supervivencias africanas al estado puro — era mirado con disgusto, como un
lastre de barbarie que sélo podia tolerarse a titulo de mal inevitable. En 1913,
se prohibieron las comparsas tradicionales. Las fiestas religiosas de negros
fueron objeto de interdictos. Por otra parte, era indudable que ciertos crimenes
rituales, realizados por brujos, justificaban las persecuciones policiacas contra
las pricticas de los babalaos. Algunos choques callejeros entre potencias
nanigas enemigas habfan motivado también, de modo légico, una accién
represiva. Pero tampoco debe creerse que los hechos fuesen tan corrientes, ni
alcanzaran, en suma, el indice de frecuencia de ciertos delitos comunes.
(CARPENTIER, 1946:220)

En lo que se refiere a los términos como es evaluado el perfil social y cultural
de la nacién cubana, existe una abismal diferencia entre el autor de Los negros
brujos y quien, diez ailos mds tarde, publica Los negros esclavos. Si pensamos en
la tesis de Benedict Anderson segtin la cual el «capitalismo impreso» contribuy6 a
definir los términos en los que habrian de ser concebidos los imaginarios nacionales
a partir del siglo X VIII, podriamos explicar este significativo cambio. En efecto, es
probable que, en el lapso comprendido entre 1906y 1916, la lectura de un vasto
conjunto de textos cubanos — entre los que cabe destacar la produccion de José
Antonio Saco sobre laesclavitud, los articulos de costumbres de Anselmo Suarez y
Romero y las novelas Cecilia Valdés (1882) y Via Crucis (1914), «acaso la mejor
novela cubana de estos tiempos» segtin el mismo Ortiz —redimensionara ¢l concepto
que Fernando Ortiz tenia de su pais. Ya consciente de la importancia de ciertos
textos en el desarrollo de una consciencia nacional cubana inicié, en 1928, la
Coleccién de Libros Cubanos, en la que, a juicio de Julio Le Riverend, fueron
editadas «obras cldsicas de la cultura cubana que no circulaban desde el siglo XIX,
[y que eran] sin embargo, indispensables para un entendimiento legitimo del pasado
nacional» (LE RIVEREND, 1995:3522) de la mayor de Las Antillas.
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En articulos como «La fiesta afrocubana del Diade Reyes» (1920) y «Los
cabildos afrocubanos» (1921) se puede apreciar como la mirada del jurista ha ce-
dido terreno a las preocupaciones del estadista. Ortiz reconoce los beneficios de
«la secular tradicién del socorro mutuo»* , cuya recuperacién, por parte del Estado,
hubiese significado «el adelanto» en «muchos lustros en la historia de la cooperacion
social cubana» (ORTIZ, 1992:17). La incapacidad gubernamental, debida en parte
alaignorancia y los prejuicios de sus burdcratas, para sustituir el cabildo por otra
forma de mutualidad o previsién social es considerada como una grave pérdida
para la «constitucién econémica y el bienestar de [las] mds humildes capas sociales»
cubanas. Esta etapa de la produccién del poligrafo cubano se distingue por su pro-
pGsito de estudiar la tradicién para obtener de ella lo que resulte favorable en la
conformacién de instituciones modernas y en la produccion de dindmicas de
participacién ciudadana que reporten progreso social, esto es, beneficios a los sectores
sociales econémicamente mds deprimidos.

De la confusién a la transculturacion

Resulta significativo que en sus primeros escritos Fernando Ortiz catalogara
de ruidosas y confusas a ciertas manifestaciones de la cultura afrocubana, como las
comparsas que participaban en la celebracién del Dia de Reyes. Confusion. Esta
es la primera definici6n que le da el poligrafo cubano a las manifestaciones resultan-
tes del proceso de contacto intercultural en su pais. En Los negros brujos el autor
utiliza una sola vez la palabra mestizo*; mestizaje, en cambio, jamas llega a ser
utilizada. Esta interesante posicién es mantenida en Los negros esclavos. Es decir,
para catalogar el vasto conjunto de manifestaciones que para la fecha solfan ser
incluidos en el inventario de la cultura mestiza, Ortiz prefiere utilizar los siguientes
términos: fusién, asimilacién, adopcion, afinidades, aproximacién, unién relajada,
contacto, equivalencia esencial y comunién.

Es probable que este sistemético rechazo ala utilizacion del término mestizaje
se deba al hecho de saber que éste no ha sido un fenémeno exclusivo de las socie-
dades latinoamericanas; basicamente, la totalidad de las culturas del mundo ha ad-
quirido su perfil gracias al mestizaje. Sin embargo, la renuencia de Ortiz a utilizar
este término va desapareciendo progresivamente. Especialmente cuando el autor
empieza a otorgarle un matiz de dinamismo ausente o no contemplado en su uso
tradicional, esto es, cuando empieza a concebirlo como un proceso. En «LLos factores
humanos de la cubanidad», conferencia leida en la Universidad de La Habanaen
1939, puede apreciarse perfectamente este modo bastante singular de concebir el

Curiosamente, afios mis tarde, el escritor haitiano Jacques Roumain considera que este mismo aspecto
reportard beneficios sustanciales a la comunidad campesina de su pais. Al respecto véase ¢l clisico
Gouverneurs de la Rosée (1944).

Cito el texto en cuestién: «Actualmente, hay muchos negros criollos y hasta algin mestizo dedicado al
gjercicio de la brujeria». (ORTIZ, 1995:115),




mestizaje. Para Ortiz, este concepto es aceptable en la medida que trasmita la idea
de proceso y que no esté referida de forma exclusiva a encuentros raciales sino que
sea capaz de expresar la dindmica que se genera cuando diversas razas, culturas y
economias se encuentran.

Todavia, a mediados de la década del treinta, Fernando Ortiz entendia las
manifestaciones de los sectores populares que habian sido objeto de su interés
como una «confusién inextricable»; eso vemos en «Lareligion en la poesia mulata»
conferencia leidael 16 de enero de 1937 en la sesién inaugural de la Sociedad de
Estudios Afrocubanos:

Hoy en dia seria imposible definir la religién del pueblo cubano. No hay un
credo general ni popular, ni oficial. Las pricticas religiosas de Africa son tan
seguidas como las cristianas; a veces al mismo tiempo. Y, fuera de ellas, el
espiritismo y la teosofia estin muy extendidos, asi como todo género de
supersticiones. Y todo ello en una confusion inextricable de conceptos teol6-
gicos de inmanencia, de trascendencia o de panteismo. Acaso sea un vago o
difuso panteismo lo mas préximo a la conceptuacion religiosa del pueblo cuba-
no; pero en éste la religién es mds sentimiento que inteligencia y, por lo general,
poco se preocupa de la teodicea.

En Cuba la gente de color, como la blanca, ocupa todos los peldanios de la
evolucion religiosa, desde la nebulosidad preteoldgica, a través de los mitos,
dogmas, supersticiones y quimeras, hasta el agnosticismo o el ateismo franco
(ORTIZ, 1991:154).

Probablemente el intercambio de ideas con Rémulo Lachatefieré haya brin-
dado a Ortiz la posibilidad de abordar esta problemdtica desde una perspectiva
mds amplia. La posicién de Lachatafieré era que las manifestaciones culturales de
los afrocubanos, particularmente las religiosas, tenian un eje bastante preciso;
pertenecian a un circuito con reglas propias, correspondientes a un patrimonio
incomprensible para quienes adoptaran la posicion del autor de Les fonctions
mentales dans les sociétés infériures” .

Para esta afirmacién me he basado en las siguientes palabras del «Prefacio» al Manual de Santeria (1942):
el método aplicade por el iniciador de los estudios afrocubanos, mérite que ha de concederse a Don
Fernando Ortiz, en la actualidad es completamente inadecuado para legar a la solucion definitiva de la
discusidn; v no obstante que el profesor Ortiz, en posteriores trabajos, ha modificado grandemente su
primer criterio, aiin no ha aparecido ningtin trabajo gue responda a lu verdadera naturaleza de las
creencius afrocubanas. El presente no pretende dar una contestacién definitiva, pero si establecer nuevos
criterins que pueden llegar u aclaraciones en la discusidn de la religion de los afrocubanos
Recientemente no conocemos ninguna publicacidn que estudie las creencias afrocubanas en concordancia
con las propias apreciaciones de los afrocubanos. sus deducciones logicas y sus especulaciones filosificas,
aplicada en el manejo de sus cultos. A Don Fernando Ortiz, en uno de sus dltimos trabajos, «La
religion en la poesia mulatay, aparecide en 1937, parece aceptar la posicion adoptada por Lucien Lévy
Bruhl en su famosa obra Les fonctions mentales dans les sociétés inférieures, de donde asime Fernando
Ortiz a los negros a una smentalidad paralégica gue no analiza las causas de los fendmenos, porgue atin
ignordandolas, las tienen por bien sabidass

Este acercamiento al problema, rebatido brillantemente, en lo que respecta a Lévy Bruhl, por Paul Rudin
en su libre Primitive Religion, jamds puede conducir a una satisfactoria conclusion sobre la religidqn de
los afrocubanos, cuya ldgica rebosa en cada aplicacion praciica de sus creencius. (LAC HATANERE,
1992:95-6)
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«De la confusion a la transculturacion»; asi podria ser descrito el arco de la
produccién de Fernando Ortiz sobre la cultura cubana. A decir verdad, es bastante
probable que ese cardcter «confuso» obedeciera a que en dicho circuito cultural
eran perceptibles «todos los escafios de la evolucion» humana. Desde un primer
momento el poligrafo cubano intuyé que el interés que tenian las diversas
manifestaciones culturales de nuestros pueblos residia en su originalidad, en su
cardcter inédito, en su diferencialidad y en el hecho de estar en un constante proceso
de transformacién; cualidades inaprehensibles desde la nocion de mestizaje. Para el
erudito que todo habia leido no habia registro sobre algo semejante en ninguno de
los textos que hablaban de procesos de contacto intercultural. Nadie con mayor
capacidad para advertir la distancia existente entre las manifestaciones de Cubay la
de los paises europeos. El detecté, por ejemplo, los paralelismos entre el hampa
italiana y la afrocubana, pero en las manifestaciones sin equivalentes sélo vio confusion.
Mis tarde, con la precision que permite la reflexion serena advirtio la médula, el

aspecto crucial en el proceso de formacion de la cultura cubana.

Segtin se desprende de la lectura del segundo capitulo complementario del
Contrapunteo cubano del tabaco y del aziicar (1940), «Del fenémeno social de
la ‘transculturacién’ y de su importancia en Cubay, la transculturacién es un proceso
caracteristico de los escenarios donde la poblacion aborigen fue exterminada por
completo y, en su lugar, comenzaron a participar diversos conglomerados humanos
que, siendo histéricamente representativos de diferentes sistemas economicos y
culturales, interactuaron sucesiva y hasta coetineamente. En consecuencia, la
transculturacion se dio en Cuba desde el siglo X VI, momento a partir del cual todas
sus gentes y culturas fueron «igualmente invasoras (...) exdgenas y desgarradas, con
el trauma del desarraigo original y de su ruda transplantacién, a una culturaen nueva
creacién» (ORTIZ, 1978:94). En principio, la totalidad de los factores humanos
que participan en el proceso de transculturacién se ven forzados a abandonar su
lugar de origen, su patria. Por esta razén, como proceso, la transculturacién es
protagonizada por inmigrantes, esto es, por sujetos que llevan el desarraigo de su
tierra como experiencia fundamental. Ademds, cuantitativa y cualitativamente
hablando, el autor de Contrapunteo cubano del tabaco y del aziicar concibe la
transculturaciéon como un proceso semejante al mestizaje, aunque de mayor
complejidad: «inmenso amestizamiento de razas y culturas [que] sobrepuja en
trascendencia a todo otro fenémeno histérico» (ORTIZ, 1978:93). Asimismo, en el
caso de la nacién cubana, cada uno de los factores humanos que participaron en su
formacion era representativo y, a la vez, sintesis histérica de una economia y una
cultura. Asi, p. ej., los conquistadores pertenecientes a la cultura ibérica subpirenaica
eran exponentes de la economia feudal, mientras que aquellos pertenecientes a la
cultura mediterrdnea participaban de una légica mercantil y hasta industrial. El
tercer aspecto que identifica la transculturacion es su polisincronicidad, es decir,
la coexistencia de distintos estadios evolutivos en un mismo momento histérico.
Por eso:




Toda la escala cultural que Europa experiment6 en mds de cuatro milenios, en
Cuba se pas6 en menos de cuatro siglos. Lo que alli fue subida por rampas y
escalones, aqui ha sido progreso a saltos y sobresaltos. Primero fue la cultura
de los ciboneyes y guanajabibes, 1a cultura paleolitica. Nuestra edad de piedra.
(...) Después, la cultura de los indios tainos, que eran neoliticos. Edad de la
piedra con pulimento y de madera labrada. Ya con los tainos llegan la agricul-

tura, la sedentariedad, la abundancia, el cacique y el sacerdote. Y llegan por
conquista e imponen la rransculturacion (...). Luego, un huracin de cultura;
es Europa. Llegaron juntos y en tropel el hierro, la pélvora, el caballo, el toro, la
rueda, la vela, la brijula, la moneda, el salario, la letra, la imprenta, el libro, el
sefior, el rey, la justicia, el banquero... Y un vértigo revolucionario sacudié a los
pueblos indios de Cuba, arrancando de cuajo sus instituciones y destrozando
sus vidas. Se salté en un instante de las sofiolientas edades de piedra a la edad
muy despertada del Renacimiento. En un dia se pasaron en Cuba varias edades;
se dirfa que miles de «afios-culturas» si fuese admisible una tal métrica para la

cronologia de los pueblos. (ORTIZ, 1978:94)

En los procesos de transculturacion, el progreso se da «a saltos»; miles de
anos de historia son cubiertos en un breve lapso temporal. Finalmente, este intenso
transito hacia un nuevo ambiente cultural ha estado condicionado por la dialéctica
del amo y del esclavo, aspecto éste que intensificé los grados de disociacion social
entre la cultura dominante y las culturas subordinadas.

Del secreto linaje de la transculturaciéon

En mayo de 1992, un grupo de estudiantes del Instituto Superior de Arte de
La Habana agrupado en tormo a larevista Albur se dio a la tarea de editar las fichas
de una de las muchas investigaciones que Fernando Ortiz adelantara en vida sin
llegar a darle una versién definitiva. Se trataba de un estudio sobre el choreo, un
trabajo que el autor habia estado escribiendo en paralelo con su Contrapunteo
cubano del tabaco y del aziicar y 1as magnificas conferencias en las que llegara a
indagar en torno a los procesos de contacto intercultural que habian dado origen a
la cubanidad... bueno, al menos esaes la impresion que se obtiene de su lectura.

Lalecturade cualquier texto de Fernando Ortiz siempre resulta una experiencia
excepcional, una oportunidad de ver la afortunada coincidencia de erudicion,
inteligenciay sabiduria caldeando la mds exquisita de las prosas imaginables. Inclu-
so careciendo de su version definitiva, las fichas que escribiera sobre el choteo no
llegan a ser la excepcion que confirme laregla.

Ademis, las fichas editadas por la gente de Albur abordan ciertas pricticas
que latransculturacién ha dado a la cultura latinoamericana y que pocos especialis-
tas se han atrevido a considerar a la hora de reflexionar en torno a nuestra identidad.
En efecto, las investigaciones a las que estamos acostumbrados suelen ser
extremadamente épicas, edificantes, mistificadas. No hemos dejado de oscilar en-
tre la «raza césmica» y el noble linaje de Bolivar. En el Contrapunteo cubano, en

159




160

cambio, es notable la consideracién que se hace en torno a la manera como dos
productos emblematicos de la economia insular antillana, el tabaco y el azdcar y sus
modos de produccion, sirvieron de coordenadas fundamentales para la consolidacion
de la cultura nacional cubana.

Inicia Ortiz sus notas sobre el choteo reflexionando sobre el humor. Asume
que éste puede subvertir moralmente la historia porque con €l se adquiere dominio
del presente. Es por eso que toda pretension de trascendencia o cualquier magnifi-
ca promesa de progreso palidece ante la risa. Ademds, como estrategia, la risa
posee un contenido emocional, una fuerza orgidstica y un poder liberador que ninguna
1deologia puede acaparar. En virtud del proceso transculturador experimentado en
Caribe y de la terrible coercién impuesta por el régimen esclavista, la risa, el humor,
el «choteo», se han constituido en alternativas para quienes no han estado dispuestos
asubordinar su inteligencia al orden dominante.

No descuida Ortiz el aspecto intrahistérico y transcultural de ciertas practicas
y costumbres de nuestras comunidades en sus fichas sobre el choteo. Advierte que
desde tiempos remotos la mayorfa de ellas fueron concebidas en reaccién a tendencias
inaceptables para el apego a la tradicion caracteristico de la «pureza salvaje». «En
su necesidad de defensa, el hombre primitivo crea impulsos para lograr la mayor
uniformidad y convergencia de los esfuerzos sociales y la correccién de las
discrepancias peligrosas por su divergencia. Ese dinamismo reactivo del hombre y
de sus agrupaciones va desde la guerra con el enemigo extraiio y la pena de muerte
contrael peligroso interno, hasta la risa fisiolégica y el escarnio, que es larisa ver-
bal, contra todas las inaceptables divergencias» (ORTIZ, 1992:33). Desde esta
perspectiva, la envidia es examinada como estrategia que amortigua el impacto
negativo que para la tradicién suponen ciertos excesos en los que incurren sujetos
extremadamente inclinados a filonefsmo.

Por otro lado, coincide Ortiz con otros conocedores de las sociedades
postcoloniales en considerar al autoritarismo como una de las formas de cohesion
social en las que encallan las naciones que se distinguen por su heterogeneidad
racial o su estratificacion en castas. Cancelados los vinculos con el centro externo
de poder, cada sector de la sociedad postcolonial aspira a imponer un modelo de
gobierno concebido en atencién a sus intereses. De ahi el triste historial de guerras
interétnicas que suelen caracterizar los procesos postindependentistas y que
invariablemente culminan en la sangrienta figura del dictador. En las dictaduras y su
figura centralizadora de poder estd el origen de la guaraqueria, es decir, de la
lisonja politica. Observa Ortiz en esta prictica una fuerza opuesta al choteo pero
complementaria y, en consecuencia, imprescindible para el necesario equilibrio de
fuerzas que confiere estabilidad y garantiza la existencia de algunas comunidades.

Finalmente, aborda Ortiz en sus notas sobre el choteo un aspecto particular-
mente polémico de todo proceso de contacto intercultural: la neofilia. Enmarcaesta
tendencia en el contexto de lo que él considera la etapa intermedia de la
transculturacion: la etapa asimilativa. A partir de las observaciones recogidas por R.




C. Thurnwald en su libro Black and White in East Africa (1935), sefiala el sabio
cubano la tendencia existente por parte de los miembros més jévenes de las comu-
nidades subordinadas a «imitar con cierto furor al superior jerirquico». Es la neofilia
lo que hace que la América toda viva «la angustia de una perpetua transitoriedad
creada por el mercantilismo sérdido» que nos conduce, quiza en demasia, a incurrir
en las impropiedades por exceso, esto es, a la cursilerfa, al ridiculo, al kitsch. Distin-
gue, sin embargo, otro tipo de filoneismo, caracterizado por su «razonado deseo de
transformacién», una tendencia «muy propia de esta América amestizada» que al
preferir «el influjo de la poesfa francesa de fines del siglo XIX, rebelada contra la
métrica cldsica del verso y frenética por los neologismos» (ORTIZ, 1992:226),
hallé el camino que la condujo al modernismo, genuina expresion del genio mestizo,
segun él.

Los apuntes de Fernando Ortiz sobre el choteo abordan el linaje secreto de
la transculturacién, su cotidiana heredad. Como hemos sefialado, en el capitulo
complementario que el autor del Contrapunteo dedicara a la transculturacion senala
algunos de los procesos que la caracterizan, como la desterritorializacion, el
supermestizaje y la polisincronia. Aspectos éstos que generan una inquietante
sensacién de desarraigo y de caos histérico. C(a)osmos. Mas, de la lectura de las
notas sobre el choteo se desprende que, en la experiencia cotidiana, la
transculturacién ha sido la causa de nuestro particular sentido del humor, de nuestra
manera de reirnos y burlarnos del préjimo, de la envidia, de cierta tendencia a
lisonjear al gobernante de turno o quien estd proximo a hacerse con el poder, del
tuteo, del misoneismo y su contraparte, la neofilia, y muchas otras estrategias, bas-
tante particulares por cierto, de autoregulacién social que en conjunto, incluso, han
llegado a definir al populismo como dindmica de participacién ciudadana en Amé-
rica Latina y el Caribe.

De cémo la antropologia hizo legible a la cultura

Concebida en principio como una ciencia para el estudio de pueblos dgrafos,
la antropologfa partia del principio de ser una manifestacion propia de unacivilizacion
cuya superioridad se evidenciaba en la capacidad de su pensamiento para estudiar
las manifestaciones culturales de otras comunidades, catalogadas, en principio, como
primitivas. Esta concepcién primera propiciaba su aplicacién a comunidades cuya
distancia o separacién territorial de la cuna de la Civilizacién y la Historia les dabacel
caricter de exoticos, extraiios, salvajes, inferiores. El estudio del Otro permitic el
desarrollo de un conjunto de herramientas metodoldgicas que, en manos de sujetos
con propdsitos ajenos a los que identificaban las épicas expediciones imperiales,
generarfa, l6gicamente, resultados completamente distintos. Basta pensar en la
repercusién que tuvo un conjunto de ensayos etnolégicos como Ainsi parlal'oncle
en la consolidacién de la consciencia nacional haitiana para ilustar esta afirmacion.
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Efectivamente, los trabajos que hicieron los intelectuales latinoamericanos en el in-
terior de sus paises cambiaron la percepcin que nuestros pueblos tenian de si. Las
entrevistas etnolégicas, la participacién en rituales y festividades, las expediciones
al interior de los paises que conforman el continente, la incorporacién como obser-
vador en la vida del pueblo, en fin: el cambio en el paradigma de la investigacion
social — lo que podria ser llamado el tercer descubrimiento, esto es, la constatacion
del cardcter original de las manifestaciones culturales de los pueblos latinoamericanos
— permitié dar con los aspectos que han definido el perfil de cada una de las repu-
blicas del continente. En la base de la ambiciosa mirada totalizante de un autor
como Romulo Gallegos estd la libreta del etnélogo.

En principio, la primera novela de Alejo Carpentier, Ecué-Yamba-O (1933),
puede ser vista como un documento que nos permite vislumbrar la relevancia que
tiene la mirada antropolégica como instrumento para incorporar ese particular cos-
tado de la cultura nacional cubana como lo son las manifestaciones religiosas de los
descendientes de africanos en los proyectos estéticos del momento. La manera
como son hechas las descripciones de los escenarios rituales, de los atuendos, de
los roles desempeiiados por los practicantes, la transcripcion de pattakies, el cardcter
sentencioso de los didlogos tienen como hipotexto la libreta del etnlogo®. Sin em-
bargo, estos intentos de incorporacién del patrimonio afrocubano fueron realizados
desde una concepcién o punto de vista que ponia en tela de juicio la naturaleza
misma de lo que pretendia representar. Eso puede explicar por qué el destino de
Menegildo Cué seael de moriren un enfrentamiento entre potencias fidfiigas enemigas.
Esta manera de clausurar el relato coincide plenamente con las apreciaciones que
para la fecha tenia Fernando Ortiz sobre la «brujeria». Esta, para el autor de Los
negros curros, eraun «fenémeno criminal de base religiosa» (ORTIZ, 1993:1).
Como ya ha sido sefialado, en ese momento de la historia cubana las pricticas, las
creencias religiosas y el modo de vida de los descendientes de esclavos eran asumidos
como peligrosos para la consolidacién de lanacién. El espectro de Sarmiento y otros
artifices del positivismo condicionaba cualquier reflexién que pudiera hacerse al respecto.
Quienes aparentemente habian permanecido al margen de la accion «civilizadora» de
las instituciones modernizadoras eran considerados como un peligro inminente, como
una micula nefasta para la existencia y desarrollo del ideal republicano.

Sin embargo, el negro y lo negro ya habian ganado un espacio en los proyectos
narrativos cubanos. En textos posteriores, la actitud de los autores con respecto al
patrimonio afrocubano tiene la intencion de ser diferente. Esta disposicién es notable,
p. €j.,en Ohmio Yemayd (1938). Mas, al parecer, para el autor, el otro carece de la
capacidad de expresarse adecuadamente: sus leyendas, previa revision, «inspiran»
cuentos. Los relatos que conforman el libro son estilizados segtin un patrén discursivo

Segiin Carpentier: «La secuencia del rompimiento Adfiigo se debe a lo apuntado por mi en ceremonias a las
cuales asistia en compafiia del compositor Amadeo Rolddn cuando trabajabamos en el texto y la misica de
los ballets La rembambaramba y El milagro de Anaguillé» (CARPENTIER, 1980:10).




préximo a lo que, desde la perspectiva de quien tiene a cargo el quehacer total del
discurso, eran las convenciones narrativas del momento. Tal vez porque el culto yoruba
es considerado como una «sugestiva forma de supersticion» (LACHATANERE,
1992:3) que, paradjicamente, debe ser incorporada a la cultura nacional.

En el texto que precede a los relatos y canciones religiosas que conforman Oh
mio Yemayd, «Predisposicion al lector», Fernando Ortiz advierte al lector del sentido
ético de ese colectivo que ha logrado producir, transmitir y preservar tan original
manifestacién cultural. Al parecer, Rémulo Lachatafieré y Fernando Ortiz advirtieron
que no era suficiente con trasvasar, asimilar o aproximar los mitos, leyendas y cantos
religiosos de los afrocubanos a los géneros o canones aceptados o reconocidos por el
sector ilustrado de la época que eran, ademas, de facil comprension para el lector
convencional. En virtud de laenorme diferencia existente entre el orden civilizacional
del cual procedian los textos (ademds de su cardcter religioso) y las coordenadas
culturales del circuitoen el cual iban a ser insertados, la legibilidad y, en consecuencia,
el reconocimiento del legado cultural afrocubano dependia fundamentalmente de la
capacidad o disposicién, por parte del lector, de aceptar su ori ginal naturaleza, su
diferencia, aunque estuviera en conflicto con sus premisas culturales. En consecuencia,
el propésito de Ortiz en la prefacién consiste en preparar el animo del lector, ampliar
su percepcion del mundo, es decir, sentar las bases que permitan la comprension,
aceptacién y reconocimiento de esa porcion del patrimonio cultural de los descendientes
de esclavos que nutren las paginas de Oh mio Yemayd.

Dentro del proceso que nos ocupa, Los cuentos negros de Cuba de Lydia
Cabrera representan, sin lugar a dudas, momentos de excepcion. Para la autora
estaba claro que en nuestros paises no es suficiente con postular filosoficamente la
aceptacién y reconocimiento de la alteridad sino que resulta imprescindible sentar
las bases antropolégicas que posibiliten la participacion de los sectores subordina-
dos. En cada uno de los Cuentos negros de Cuba se advierte este proposito.
Ademds, la propuesta estética de Lydia Cabrera apunta las opciones reales que
ofrece la idea de cultura del sector ilustrado y de las clases dirigentes. Tal vez sea
ésta la razén por la cual la lectura de El Monte (1954), el libro que encierra los
fundamentos del cosmos, nos concede el privilegio de concebir la existencia del
planeta en términos de un equilibrio ideal entre el orden natural y el orden cultural.

Conclusion

Textos fundamentales en la historia de las ideas de América Latina y del
Caribe, como Ansi parla 'oncle, Casa-Grande y Senzala'y Contrapunteo cu-
bano del tabaco y del aziicar, son el resultado de estudios que tenian como pro-
pésito fundamental inventariar investigar todos aquellos elementos de la cultura
popular que habian sido ignorados o desconocidos por las élites europeizadas. Es
significativo advertir que, al contrario de lo que muchos han seialado, Jean Price-
Mars y Femando Ortiz llegaron a considerar como elementos propiamente nacionales
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elaboraciones culturales, realizaciones humanas en el tiempo, o sea, logros histori-
€08 y no consecuencias raciales.

En cada uno de los paises donde fueron realizados estos trabajos existia
cierta renuencia a aceptar el legado cultural de origen africano. Price-Mars, Freyre
y Ortiz indagaron en torno a las razones de semejante actitud, las desmontaron y,
finalmente, se dieron a la tarea de realizar un balance destinado a otorgar legitimidad
a ese legado. Probablemente con el propésito de recuperar de forma definitiva lo
que los sectores dirigentes habian desdefiado por ignorancia, prejuicio o capricho.
En consecuencia, la produccion de estos etnélogos puede ser considerada como el
resultado de un proceso destinado a cancelar la hegemonia de la cultura dominante
en los modos y modelos de representacién de las culturas nacionales en América
Latinay Caribe.

En la produccién ensayistica de Fernando Ortiz se observa perfectamente
los indicios de la consolidacién de un discurso antropoldgico en cuyos contenidos
programéticos es perceptible la aspiracién de contribuir positivamente en el proceso
de configuracién ideolégica de la nacién cubana. El impacto que este conjunto de
textos ejercié sobre el sector intelectual de su pais incidié enormemente en la
elaboracién de ciertos modelos narrativos de la primera mitad del siglo pasado: al
producir percepciones y concepciones autocentradas, cambiaron la dindmica inte-
lectual y contribuyeron a desarrollar campos unificados de intercambio que
estabilizaron y formaron el modelo de comunidad imaginada de la nacion cubana.

Las estrategias de investigacion puestas en juego en los trabajos de campo
desde el nacimiento mismo de la antropologia y laexperiencia acumulada por siglos
de exploraciones cientificas —concebidas por los imperios occidentales con el objeti-
vo fundamental de construir alteridades para garantizar su sometimiento y exploracion
— sufrieron una significativa transformacién a partir del momento en que el antrop6lo-
go emprende su labor al margen de las exigencias del imperio. En el caso especifico
de Cuba, es bastante probable que las investigaciones realizadas por Fernando Ortiz
hayan dado origen a una tendencia de apropiacion y representacion del patrimonio
afrocubano que conté en todo momento con las estrategias del etnélogo. Como
decfamos anteriormente, las incursiones a la manigua con el proposito de asistir a
rituales o festividades religiosas, el nivel minimo de cordialidad que debia dar paso a
las entrevistas etnolégicas, esto es, el acercamiento que los jévenes intelectuales del
momento hicieron a esa fascinante realidad, cambid la percepcion que tenian de siy
de su entorno porque permitian su participacion en la dindmica cultural del pueblo al
cual se pertenecia. Finalmente, la utilizacién de los recursos y estrategias habituales de
la investigacién etnol6gica permitié reconocer las normas que regulan la singularidad
cultural de América Latina y el Caribe. Textos como Las cuentos negros de Cuba,
El Monte, Oh mio Yemayd, Biografia de un cimarrén e, incluso, algunas de las
pdginas de Ecué Yamba O son el resultado de una atencién a formas grupales de
invencion al mismo tiempo que una afirmacién de su interdependencia y autosuficiencia
cultural. En cada uno de estos textos estan las categorias mentales de las comunidades



cuyas prdcticas y dindmicas culturales fueron consolidadas al margen del logos occidental
y que, gracias a esta peculiaridad, lograron imprimirle un cardcter especifico a la cul-
tura nacional cubana. En la manera como ha sido ordenado el discurso — particular-
mente en algunos de los Cuentos negros y en Biografia de un cimarron —, en el
Iéxico, pueden ser rastreadas ciertacosmovision, ciertas categorias mentales e, inclu-
$0, la produccién mas colectiva de la cultura cubana: lalengua... y su voz.
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Imagens e representacoes
do messianismo na Seara
de Jorge Amado

Aurélio Gongalves de Lacerdz
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Obj etivamos, neste artigo, proceder a uma leitura analitica das imagens e
representagoes do messianismo no rcmance Seara Vermelha, de Jorge Ama-
do, buscando surpreender os niveis de contaminacao do discurso do narrador
sobre o discurso da personagem, o beato.

Resumo

4

On cherche, dans cet article, a faire une lecture analytique des images et
des représentations du messianisme dans le roman Seara Vermelha de Jorge
Amado, pour connaitre les niveaux d'imbrication du discours du narrateur
dans le discours du personnage, le Béat.

ésumé

R

Essas coisas se passaram no sertao,
onde a fome cria bandidos e santos.
Jorge Amado, Seara Vermelha







1 Introducao

O romance Seara Vermelha' compde-se de quatro partes: um Prélogo—A
Seara — A Festa; o Livro Primeiro — Os Caminhos da Fome —com sua triade: A
Caatinga, O Rio e O Trem de Ferro; o Livro Segundo — Estradas da Esperanga
—igualmente tridtico, José; Jao e Juvéncio e de um Epilogo — A Colheita — Tonho.
Essas partes que se sucedem e que se encaixam, aparentemente autonomas, tém,
de per si, seus sentidos e adquirem, pela interpenetragdo de a¢des, imagens, repre-
sentacdes de espagos, personagens e temas no todo do tecido narrativo, novas
significagdes, novas figurativizacdes, instaurando-se, ai, uma tensdo € um comercio
dialético entre o dizer e o dito, entre narrativa e discurso.

No Prélogo, encontram-se postos temas e assuntos, teses e proposigoes,
personagens e conflitos que povoarao as demais partes.

Na segunda parte, Livro Primeiro, centra-se a narrativa no percurso da
familia de Jeronimo que vai da fazenda a Sdo Paulo com sua caminhada pelos
caminhos da fome, simbolizados pela caatinga, rio e trem de ferro e pelos espacos
geogrificos e simbdlicos, representados, principalmente, pela caatinga e pelas ci-
dades de Juazeiro, na Bahia, e Pirapora, em Minas Gerais.

O cangaceirismo, 0 messianismo e o partido comunista ocupam, sucessiva-
mente, o Livro Segundo.

Segundo Michel Pécheux?, a quem se atribui ter iniciado a Escola Francesa
da Andlise do Discurso, “as palavras, expressoes, proposicées, etc., mudam de
sentido segundo as posi¢cdes sustentadas por aqueles que as empregam...”.
Das palavras acima, inferimos que para o autor a produgdo do sentido no estd na
lingua, mas no discurso. De outra forma, sobre a mesma questao nos fala Bakhtin® ,

Jorge AMADO. Sewra Vermelha. 46. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, Doravante indicaremos as citagdes
referentes ao romance colocando entre colchetes a sigla SV seguida do ndmero da pidgina.

Michel PECHEUX. Senmidntica e discurso: uma critica a afirmagio do 6bvio. Campinas: EdUnicamp,
1988. p. 160. Grifos do autor.

Cf. Mikhail BAKHTIN (VOLOCHINQV). Murxismo ¢ Filosofia da Linguagem. 8. ed. Sio Paulo: Hucitec,
1997. p. 36-8.
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para quem as palavras sdo, em si mesmas, neutras, abertas, vazias, mas, quando
postas em situagiio de discurso, transformam-se em signos; estes, sim, peremptori-
amente ideoldgicos. Ambos, portanto, embora sob 6ticas diversas, pdem em evi-
déncia as posicionalidades dos sujeitos quando enunciadores, quando a linguagem
¢ posta em situag@o de discurso e, para ambos, também, a apreensao e compreen-
sdo do sentido estdo para além daquela lingtifstica que tem a lingua como seu objeto
de estudo.

Assim, embora usando as mesmas palavras, as mesmas expressoes, as mesmas
proposigoes, ¢ até explorando os mesmos temas, 0s signos e os discursos ndo sao os
mesmos em Seara Vermelha ¢ em outras obras de Jorge Amado ou de seus contem-
porineos. As obras tém os seus autores: as narrativas, os seus narradores; os discursos,
os seus enunciadores. Sdo discursos datados, social e historicamente produzidos.

2 Imagens e representacoes do messianismo
2.1 Zefa — Figura e voz estigmatizadas

Embora o messianismo somente seja tematizado no Livro Segundo — Estra-
das da Esperanga —, em sua segunda parte, sob o titulo J@o, as suas primeiras
imagens e representagdes, como as sobre o cangaceirismo, jd se encontram disse-
minadas no Prélogo e no Livro Primeiro. Alids, messianismo e cangaceirismo se
enunciam num mesmo momento, num sé episddio narrativo, € enunciagio e enunci-
ados j indiciam as relacdes de proximidade e de aliancas entre esses dois fendOme-
nos que, a primeira vista, seriam os temas centrais do romance. Assim, nesse tépico
de Seara Vermelha, em que a narrativa se organiza pela instauragdo do discurso
indireto do narrador, as personagens vivenciam a agio propiciada pela invasao dos
cangaceiros a fazenda, quando, se, de um lado, os colonos se amedrontam diante
dos cangaceiros, de outro, sdo eles que se assombram e se curvam diante de Zefa,
ap6s ouvirem as suas imprecagoes e o seu antincio sobre o fim do mundo. Ironica-
mente, em episddio de tom cdmico, Zefa associa a tropelia dos cangaceiros com 0s
sinais do fim do mundo:

Para ela o dia era chegado. Aqueles jagungos armados, dando tiros para o ar,
modificando tao totalmente o seu inalterdvel quotidiano, deram-lhe a sensacao
de que enfim chegara o momento em que os pecadores iam pagar a sua culpa.
Atirou-se pela porta da casa, ante o espanto da velha Jucundina, e saudou os
cangaceiros como enviados de Deus. Lucas Arvoredo, ao vé-la, gritou:

— Que demonio é isso? [SV:44].

Paradoxalmente, é Zefa quem salva a fazenda, a casa-grande e os colonos
do saque dos cangaceiros, pois, nas suas imprecacdes. saudando os cangaceiros
como os enviados de Deus contra os pecadores, provoca-lhes estranha reagio:




Lucas Arvoredo fitou a moga mais parecida com um bicho, os cabelos hd anos
sem pentear, onde andavam soltos os piolhos, as mdos de grandes unhas, a
boca profética. Entdo dobraram-se os joelhos do cangaceiro, fez o sinal-da-
cruz, curvou a cabeca e os seus homens o imitaram em siléncio.[...] Zefa
gritou sua mensagem, esperou qualquer coisa que ndo aconteceu, voltou para
casa. Lucas mandou restituir o dinheiro que ja havia arrebanhado, nao quis
levar nada da fazenda. Tudo que aceitou foi um café com aipim em casa do
velho Jerénimo. E partiu.

Uma tnica coisa ele levou. Foi José que naquela noite fugiu para se juntar ao
bando de jaguncos. [SV:44]

As imagens e representacoes do messianismo impregnadas no imagindrio
sertanejo prevalecem e se impdem as personagens, escapando-lhes as possibilida-
des de compreensio e interpretacdo dos acontecimentos que as envolvem. Zefa
interpreta a tropelia dos cangaceiros como sinais de presenga dos anjos extermina-
dores, consumagao do fim do mundo; Lucas Arvoredo, identificando-a, primeira-
mente, como um demdnio, ajoelha-se diante de sua figura e rende-se, com o seu
bando, a sua pregac@o messianica. Tal reacdo somente € possivel porque Lucas
Arvoredo identifica a fala de Zefa a pregacao do beato Estévao. Neste sentido, €
possivel afirmarmos que o beato Estévao surge na narrativa apos as primeiras ima-
gens caracteristicas da pregag@o messianica, dando-nos o discurso romanesco a
impressao de ser o messianismo um fendmeno recorrente, duradouro, enquanto
que o beato, esse ou aquele, sua objetivacdo, uma de suas manifestagoes. Assim, 0
tom da pregagdo messianica precede ao aparecimento do préprio messias.

Sobre 0s movimentos messidnicos, adverte-nos Janaina Amado® que:

Os movimentos messianicos confundem o historiador. Nao sao essencialmen-
te politicos nem apresentam uma seqiiéncia l6gica, no sentido de imediatamen-
te identificavel por categorias racionais pré-definidas. Sdo simbélicos, sdo
madgicos, invadem o terreno do sonho. Costumam pregar exatamente 0 oposto
daquilo que é sistematizado, a liberagdo de todo o estruturado, inclusive das
préprias categorias racionais. Por isso se prestam a interpretagdes do tipo

LLI T

“loucura coletiva”, “fanatismo doentio”, “violéncia sanguindria”, tao em voga
durante certa época da historiografia brasileira.

Tomamos, aqui, o pensamento de Janaina por, pelo menos, trés razoes: a pri-
meira, para afirmarmos que ndo temos como objetivo fazer dos movimentos messia-
nicos estudo sistemitico, de caréter cientifico-disciplinar, seja de Histéria, Sociolo-
gia, Antropologia, Etnologia ou Psicologia Social; em segundo lugar, porque, em-
bora sejam plenamente vilidos e até mesmo indispensaveis esses estudos discipli-
nares, somos partiddrios dos que defendem a multidisciplinaridade, especialmente
em matéria de tamanha complexidade como a que nos debrugamos — as represen-
tagoes do messianismo —, e, em terceiro lugar, porque aprendemos com Bakhtin

Janaina AMADO. Conflito social no Brasil: a revolta dos ‘mucker”. So Paulo: Simbolo, 1978. p. 17-8.
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que 0 homem em si somente pode ser objeto de ciéncias como a Biologia ou a
Anatomia, enquanto ser organico e mudo. Nas ciéncias ditas humanas, o objeto de
investigagdo é um sujeito falante, sociopsicoldgico, e o que de fato se torna objeto
de estudo s@o gestos, falas, linguagens, discursos que, em si. jd siio expressoes de
uma complexa interacdo social e, sobretudo, verbal, numa formagao social dada.

2.2 A génese do beato

No entanto, o advento do messias reclama por antincio que lhe seja prévio,
preparando-lhe o caminho, dizendo da sua origem, do seu poder, missdo e investidura
divina. E pela voz de uma das muitas personagens que povoam a narrativa que o
leitor entra em contato com as primeiras imagens e representacdes do beato, antes
que lhe seja concedido o direito & voz, instaurado como enunciador do seu proprio
discurso.

O homem contava no outro lado:

— Dizque é o fim do mundo... Toda essa desgraceira que ta sucedendo... Nao
sou eu quem dizque, € um homem santo, um beato que apareceu pras bandas
do sertio. O nome dele é Estévao e dizque faz milagres, cura doente que nem
Padre Cicero... Apareceu num faz muito tempo, vem andando pro lado do
mar. Dizque ji tem mais de quinhentos homens atrds dele... Ele td avisando
que o mundo vai se acabar, convidando os homens pra fazer peniténcia... [SV:70]

Embora se trate de andincio por parte de uma das personagens, niio € estra-
nho que se veja, ainda que por alusio, uma certa relagiio entre a estrutura do antin-
cio narrativo e a estrutura do evento biblico da pregacio de Jodo Batista quanto a
presenca de Jesus entre os homens e quanto a existéncia de alguém, profeta, pre-
cursor ou personagem, que aponta para a chegada do messias. Nao h4, contudo,
simetria em rela¢do ao tom da pregagao; la, com Jodo Batista, anunciava-se 0
advento de um novo tempo; aqui, com o beato, o tom da pregacdo ¢ sobre o final
dos tempos, embora o discurso biblico também se enuncie como escatologico.

O antincio, enquanto narrativa e, sobretudo, enquanto discurso, merece aten-
¢do especial em relago a algumas das marcas de seu enunciado. A primeira delas
diz respeito & instauracdo da personagem como enunciador, por meio do discurso
direto marcado. Tal enunciador, ao utilizar-se da reticéncia, instaura o seu interlocutor,
no caso do presente da narragao, os seus ouvintes; no da narrativa, os narratdrios.
Cabe, pois, ao interlocutor, seja 0 ouvinte ou o narratdrio, preencher as lacunas
deixadas pelas reticéncias em qualquer dos seus significados, seja a simples sus-
pensio do pensamento, a hesitagdo, a divida; seja como estratégia para conquistar
a adesdio ou a repulsa do interlocutor quanto aos contetidos enunciados, especial-
mente quanto a sua veracidade, fidedignidade e validade. A responsabilidade da
adesdo ¢ do interlocutor, ndo do enunciador, menos ainda do narrador, que ha
tempo transferiu a enunciagdo a uma das personagens. Uma segunda observagio
refere-se & localizagdo espacial do locutor, do enunciador. Ao dizer —um beato




que apareceu pras bandas do sertdo. E vem andando pro lado do mar -, o
enunciador parece estar espacialmente desnorteado, vez que € presumivel que o
ponto déitico espacial em que se encontra como enunciador seja algum lugardoe
no sertdo e ndo em um outro lugar que lhe permita produzir o enunciado pras
bandas do sertdo. Ji o enunciado — vem andando pro mar — pressupde um
déitico espacial localizado na faixa litordnea, em que deve encontrar-se o enunciador,
pois somente assim teria sentido a nogdo de movimento inserida do enunciado —
vem andando —, o que pressupde que seja na direcao em que se encontra o
enunciador. Identificamos, neste momento, que quem de fato enuncia a pregacio
messidnica e o advento do beato nao € propriamente a personagem, mas o narrador,
que, como mdscara do autor-escritor, situa-se histérica e geograficamente no lito-
ral, do qual e, portanto, de longe, vé o sertdo e os seus fendmenos, assim como o
messianismo e o beato, também a seca e 0 cangaceirismo.

A delegacio da voz narrativa a personagem, pelo menos neste caso, parece-
nos artificiosa e, assim sendo, ndo se constituird em expediente assegurador da
presenca de vozes divergentes, de cardter polifonico, na tessitura da narrativa, con-
seqiientemente, do discurso. Tal precariedade em termos de polifonia demonstra-
se mais claramente quando o narrador, pelo expediente da intervengfio na narrativa,
passa a dissertar, momento em que se diluem as barreiras, as marcas entre autor-
escritor, figura externa i obra, e o narrador que lhe € imanente. Assim, expressa-se
o narrador sobre o surgimento do beato:

Um dia, no fundo do agreste sertio, onde a fome mata os homens, os rios
secos pelo sol ardente, os coronéis tomando a terra dos lavradores, mandando
liquidar os que discutiam, os imigrantes partindo em levas sucessivas para o
sul, os caddveres ficando pelas estradas, quando morriam criangas as cente-
nas, e as que cresciam eram doentes e tristes, quando o impaludismo se esten-
deu como um manto de luto e a bexiga negra deixou sua marca mortal em
milhares de faces, quando a febre tifo se alastrou que nem grama ruim, quando
jd nenhuma esperanga restava no coragio cansado dos sertanejos, apareceu o
beato. [SV:235].

Conquanto, sob os modos de narrar, sejam visiveis, ¢ até assinaldveis, mo-
mentos marcados por procedimentos de implicitagdo, o trago mais caracteristico
da narrativa é o da explicitagdo. O narrador parece impaciente diante de um
interlocutor a ser doutrinado, persuadido, por isso fala em excesso, assume o lugar
do leitor. Além de narrar, descrever, argumentar, rouba-lhe o gozo ou o constrangi-
mento da interpretagdo. Assim se nos apresenta o excerto acima, como de dificil
caracterizacdo. Trata-se, perguntamo-nos, de narragiio, descri¢do ou dissertagao?
E evidente o seu tom discursivo, por que ndo dizer retérico. Sendo, pois, uma das
modalidades de interven¢io do narrador na narrativa, explicitam-se, af, mais clara-
mente as suas posicionalidades diante da matéria narrada: o messianismo, encarna-
do na personagem, o beato, esgar¢a-se como fendmeno cultural, reduzindo-se a
sua dimensdo socioecondmica, As marcas de tempo e de lugar introduzindo ora as
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subordinadas adjetivas, ora as subordinadas adverbiais temporais, antecedidas por
um adjunto adverbial de tempo e um adjunto adverbial de lugar — Um dia, no

fundo do agreste sertdo, onde... quando... quando... quando... quando jd nenhu-

ma esperanga restava no cora¢dao cansado dos sertanejos, apareceu o beato —,
nos levam, primeiramente, a excluir ser da intencionalidade do narrador tratar do
fendmeno do messianismo em sua extensdo e complexidade, para se deter nas
causas que levam os sertanejos a ele se apegarem como tltima tibua de salvacdo.
Oudltimo dos enunciados aglutina e sintetiza o dito nos anteriores, reiterando a idéia-
for¢a de que o messianismo, o beato ndo sdo realidades desejadas, esperadas, mas
que se impdem pelas circunstincias de tempo e de lugar, configuradas pela crueza
das condigdes materiais de existéncia dos sertanejos, antes mesmo que por repre-
sentacoes geradas pelas suas imaginagoes.

Acrescem-se a esses aspectos elementos que concorrem para a figurativizacao
da personagem, o beato, em contraposi¢do aos sertanejos, como se fora um ser
espacial e temporalmente desenraizado, caido, a maneira das forcas fantasticas e
miraculosas que surgem e amparam personagens em situacdes adversas, proprias
das narrativas marcadas pelo modo romanesco de narrar® .

Ninguém sabia de onde ele vinha, quem era, quando chegara, nem sua idade,
nem seu nome por inteiro. Chamava-se Estévio, sobrenome nao possuia, o
seu bordio, que parecia uma cobra cascavel, trazia poeira de muito caminho
percorrido, as alpargatas velhas e rotas, o camisu salpicado de lama seca de
muitos dias. A barba alva e revolta, ndo muito densa, descia-lhe sobre o peito,
os cabelos compridos, brancos também, escorriam sobre o pescogo até o prin-
cipio das costas. Os piolhos baixavam dos cabelos para o camisu, e as aves,
nas horas do meio-dia e do entardecer, pousavam nos ombros do beato e belis-
cavam suas orelhas que as mechas de cabelo escondiam. [SV:236].

Nio obstante, ndo se trata de figura alienigena, de todo envolta em
imprevisibilidade, de modo a ndo ser reconhecida e acolhida pelos sertanejos. O
imagindrio sertanejo contém, via narrativas biblicas e presenga catélica, representa-
¢oes de pastores, profetas e padres, bem como representagdes disseminadas, por
muiltiplas formas, de Antnio Conselheiro, figuras que, mutatis muiandis, a partir
das quais plasma-se a do beato Estévio. Plasma-se também pela conformagao a
estereotipia como elemento discursivo e, por sua via, o beato € algado, naturalmen-
te, como sucessor dos pastores, profetas e padres; para tanto, concorrem os sim-
bolos que, por meio de um processo de ressignificacao, o aproximam dos sertane-
jos. Assim, o cajado transforma-se em borddo, que parecia uma cobra cascavel; as
sandalias, em alpargatas; a tinica, a batina, em camisu. Figurativiza-se, assim, uma
forma ristica, sertaneja, de “poder-saber”. E, como nos ensina Foucault®, “Ne-

Tomamos, aqui, o romanesco conforme a teoria dos modos de Northrop FRYE. Anatomia du critica. Sio
Paulo: Cultrix, 1973, p. 39-40.

Michel FOUCAULT. Resumeo dos Cursos do Collége de France (1970-1982). Rio de Janeiro; Zahar,
1997. p. 19.




nhum saber se forma sem um sistema de comunicagdo, de registro, de acumulag@o,
de deslocamento, que é em si mesmo uma forma de poder e que esté ligado, em sua
existéncia e em seu funcionamento, as outras formas de poder”. Entretanto, para
populagdes iletradas, a captagio, compreensdo, interpretagdo dos “capitais sim-
bélicos” reclamam por elementos mediadores, 0 que na narrativa se agencia por
meio dos elementos identificadores do “poder-saber” do beato com as forgas da
natureza, ainda timidamente enunciados: “e as aves, nas horas do meio-dia e do
entardecer, pousavam nos ombros do beato...”, para, em outros momentos da nar-
rativa, atingir dimensoes fantastico-romanescas:

Sua voz era sugestiva e terna [...], porém na hora das imprecagoes se alteava
violenta, dofa como chicotada. [...] Semelhava a uma drvore majestosa, um rio
caudaloso, uma cachoeira ruidosa. [...] Sua béngdo era milagrosa, curava do-
engas, cicatrizava feridas, evitava pragas nas plantagdes, moléstias nos ani-
mais, expulsava os maus espiritos e fechava o corpo dos homens as mordidas
das cobras venenosas e as balas assassinas. [SV:236]. As aves vinham pousar
em seu ombro, os violeiros cantavam em sua honra, as mulheres beijavam a
ponta do seu camisu, e as cobras enroscavam-se em seu brago magro, aninha-
vam em seu peito cavado. Essas coisas se passaram no sertao, onde a fome
cria bandidos e santos. [SV:239].

2.3 O discurso messianico

O discurso messidnico, propriamente dito, se faz, portanto, preceder da ins-
tauracdo da personagem, o beato, e da sua recepgio como enviado de Deus, cujos
sinais sdo as manifestagdes sobre as forgas da natureza e a cura dos males fisicos e
espirituais, como seu credenciamento, antes de se instituir como voz autorizada
para pronunciar o seu discurso, anunciando as suas profecias. Tanto o aparecimen-
to do beato quanto a sua pregacdo tém como pressupostos as dualidades pré-
apocalipticas a serem superadas pelo discurso messidnico; mas, em Seara Verne-
lha, hd um cruzamento de discursos, o do beato e o do narrador, um perpassando
e atravessando o outro, melhor dizendo, o do narrador interferindo no do beato.
Disso resultam estratégias, tons, matizes e sentidos radicalmente diversos entre es-
sas duas representacdes do discurso messiinico. Num primeiro momento, o dis-
curso que se enuncia aproxima-se das imagens do discurso biblico em que a malda-
de dos homens, o seu pecado, provoca a ira divina, como se fora uma repeti¢éo
ciclica das metiforas da expulséo do paraiso, do dilivio e da destrui¢do de Sodoma
e Gomorra, ou, mesmo, do cintico Dies irae, dies illa’ , das missas fliinebres. A ira
divina seria aplacada pela peniténcia dos homens, mas nio a tempo ¢ o suficiente
para a salvago da vida terrena, como ndo hd retorno ao paraiso addmico, e simda
celestial, o que implica na morte dos corpos para a salvagio ou danagdo das almas.

Cintico de origem medieval préprio as Missas pelos Defuntos, especialmente as de corpo presente € no dia
de finados. Dies irae, dies illa, / Solvet saeculum in favilla: / Teste David cum Sibylla.
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Apareceu dizendo que o mundo ia acabar, a maldade dos homens chegara ao
mdaximo, a piedade findara no coragio de Deus. O limite de sua paci€ncia se
esgotara e agora viria o castigo terrivel, era chegada a hora da peniténcia. Ai
dos que nido cobrissem a cabeca de cinza e ndo abandonassem tudo, casa e
trabalho, patrdes e colheitas, para rezar... Os que assim nao agissem nao teri-
am salvac¢ao possivel quando a hora soasse implacavel. [SV:236].

Mesmo neste fragmento, mais consoante com as imagens e representacoes
biblicas, o narrador indicia o discurso do beato com elementos préprios do seu
discurso, como, por exemplo, ao explicitar que entre as coisas a serem abandona-
das pelos sertanejos encontram-se casa e trabalho, patrées e colheitas. Esses
signos indiciam a natureza social do pecado dos homens. Por isso, na préxima
sequiéncia narrativa, introduz-se um novo elemento a esse discurso messianico, qual
seja o de que, se a morte dos corpos iguala a todos, ricos e pobres, para além da
terra e apos a morte, existem céu e inferno, lugares metaféricos das diferengas e
das desigualdades eternas e absolutas. As dualidades pré-apocalipticas ndo sdo
superadas, pois 0 maniqueismo que divide os homens entre bons e maus, pobres e
ricos, persiste e o discurso gera uma outra representagao: a da inversio das posi-
coes de ricos e pobres, que, se em situacdo de dominacao/subordinacdo na terra,
com a morte se apartam, cessando as relagoes de poder ¢, metaforicamente, po-
bres no céu, ricos no inferno, realizam-se, na narrativa, as promessas messianicas,
pelo castigo dos pecados sociais.

Naquela hora final seriam todos iguais, pois partiriam nus, nada levariam da
terra, ninguém poderia distinguir o pobre do rico porque as doengas e a magre-
za teriam se acabado para sempre. Sobre a terra seria siléncio jamais inter-
rompido, mais além da terra estavam céu e inferno. [SV:254-5].

Em ritmo crescente, avancga a narrativa e, a medida que avanga, o discurso
do narrador perpassa e contamina o do beato, a ponto de desaparecerem quase
por completo as referéncias a natureza individual e moral da culpa, para instaurar-
se, como convém ao narrador, a denuncia das condigdes de subordinagao e explo-
ragio em que se encontram os sertanejos. E af, sob a 6tica do narrador, que resi-
dem a origem da culpa e a raziio do aniincio do final dos tempos. Examinemaos,
pois, esse discurso messidnico formalmente pronunciado pelo beato.

O narrador instaura a personagem, o beato, criando-lhe ambiéncia sobrena-
tural, enfatizando a habitualidade e o cardter repetitivo de sua pregagdo. Enunciam-
se € manifestam-se pelo seu discurso cenas do cataclisma e do juizo final:

O beato repetia todas as noites, envolto na luz da fogueira, parecendo pairar
sobre a terra:

— Num vai ficar pé de pau, nem capim rasteiro, nem limo molhado. Num vai
ficar nem passarinho, nem bicho do chio, nem bicho das dgua, nem peixe nem
sapo, num vai ficar vivente nenhum... Vai morrer tudo na mesma hora. Primei-
ro € eles, depois € 0 homem, os bons e os ruim, os rico ¢ os pobre, 0s sdo e 08
doente. Foi Deus que mandou dizer...




E como um eco Zefa repetia:

— Foi Deus que mandou dizer...

— Tudo vai prestar conta, tintim por tintim, num pode esconder mesmo que
queira, num pode mentir, quem pode mentir pra Deus que vé tudo?

Zefa levantava os bragos:

— Quem pode mentir pra Deus que vé tudo?

Ja apontamos para as proximidades das cenas desse discurso com as cenas
biblicas; neste caso, primeiramente, com as do Apocalipse, quando a iradivina
abate-se sobre 0s elementos da natureza antes que sobre os homens. Em segundo
lugar, com a metéfora evangélica do juizo final, sobremodo como descritaem Mt.
25,31-46, com a separagao entre os justos e os impios. Mas € assinaldvel que o
cataclisma anunciado pelo beato caracteriza-se por um movimento simétrico ao da
criagdo: o homem é, segundo o Génesis, o Gltimo dos viventes a ser criado; no
discurso do beato, € o Gltimo a ser destruido: Vai morrer tudo na mesma hora.
Primeiro é eles, depois é o homem, os bons e os ruim, os rico e os pobre, os sdo
e os doente. Aqui registramos o primeiro nonsense: pela contradig@o entre primei-
ro € eles (arvores e bichos) e depois é o homem..., 0 que pressupoe que natureza
e homem padeceriam de processos diversos de destrui¢do. Além do mais, com a
destrui¢@o da natureza, como sobreviveria o homem? Neste fragmento, realiza-se,
aparentemente, a superagao das dualidades pré-apocalipticas: natureza e cultura, ani-
mais e homens (bons e maus) serdo igualados pela destrui¢ao, cujas causas sdo as
maldades dos homens. E na descrigio das maldades dos homens que o discurso do
beato se distancia das imagens e representacoes biblicas, porquanto,o narrador, ai,
introduz os seus pontos de vista, suas concepedes ideolégicas no discurso do beato.

Estévio esperava que a voz de Zefa morresse ao longe, continuava sua pregagao:
— Deus se cansou, seus 6io se fechou, aguniado de ver gente tao ruim fazendo
ruindade pros filho dele... Os 6io de Deus espiavam o sertdo, s6 via desgraca.
Menino morrendo sem ter de comer, 0os homens morrendo sem ter tratamento.
Os homens sem terra suando na terra dos outro... Gente cum tudo, gente cum
nada... Deus achou ruim, num tava direito...

— Deus achou ruim, num tava direito... — aquela segunda voz ajudava a gravar
a verdade no cora¢do dos homens.

Nio sdo as mesmas as razdes que, nas metdforas biblicas, levam Javeh a
expulsdo do homem do paraiso, ao diltivio, a destruigdo de Sodoma e Gomorra,
nem mesmo as representadas pelas cenas apocalipticas do final dos tempos e das
imagens evangélicas do juizo final que fundamentam o discurso do beato. Esse
discurso caracteriza-se por oposi¢oes entre o ter e nio ter a posse dos bens mate-
riais e pelas relagdes de poder que levam a subordinagio, a exploragdo e a exclu-
$30: Os homens sem terra suando na terra dos outro... Gente cum tudo, gente
cum nada... O enunciado anterior: Menino morrendo sem ter de comer, os ho-
mens morrendo sem ter tratamento soa como conseqiiéncia dos dois primeiros.
Ao fazer seguir a mais radical representagio das oposi¢des entre os homens de
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uma outra fala divina: Deus achou ruim, num tava direito..., o discurso messianico,
a0 mesmo tempo, inverte o pronunciamento divino sobre a criacao: “Deus contem-
plou toda a sua obra, e viu que tudo era muito bom™ , e introduz a justificacdo do
fim dos tempos por uma espécie de malogro da prépria criag@o, o que era bom
torna-se ruim, perdendo, entdo, a sua razao de ser. O que € assinaldvel € a apropri-
agdo da voz divina, das imagens e representacdes biblicas, aparentemente evocadas
pelo beato, para submeté-las ao reducionismo socioecondmico, marcado pelas
relacoes de poder e de exploragdo dos fortes sobre os fracos. Esse € o tom, € o
matiz, ou melhor, € adimensao ideoldgica que apontamos como resultante da intro-
missao do discurso do narrador no discurso da personagem, o beato, introjetando-
lhe a dentncia das mazelas sociais como a causa do evento apocaliptico anunciado.
Evento que tem como centro o sertdo como se fosse metonimia do mundo, do
cosmos: Os dio de Deus espiavam o sertao, s via desgraga. Temos, ai, uma
outra modalidade de isolamento do sertao, de lhe conferir identidade, o sertdo
como o lugar da exacerbago das injusticas sociais, da escravidao dos filhos de
Deus, como imagens dos cativeiros de Babildnia e do Egito, ou do povo de Deus
sob as privagoes na travessia do deserto. Nao &, pois, para esse discurso, a elei-
¢ao, a alianga, a fé que fazem dos homens povo de Deus, mas a sua condi¢do de
escraviddo, de dor e abandono. Assim nos parece ser, sobretudo porque, na or-
dem seqiiencial do discurso, as dentincias sobre as desigualdades entre os homens
precedem ao chamado e a prépria investidura do beato de mandato divino:

— Deus me chamou, mandou que viesse. Estévio, diz a eles que o mundo vai
acabar. Quem fizer penitenga vai se salvar, quem ndo fizer num tem salva-
¢ao... Quem num fizer ndo tem salvagdo, Deus foi quem disse...

— Quem num fizer num tem salvagdo, Deus foi quem disse...

— Chama s6 os pobre, os rico td tudo perdido, fizero coisa de espantar, num
quero ver eles. Os rico td condenado, ndo salva nenhum...

Nao salva nenhum...

— Ja gozaro na terra, os pobre sofrero... Manda eles fazer penitenga que vou
acabar cum mundo de vez, com os bicho, os pés de pau, as borboleta e cum os
homem... Assim falou Deus e estava cum raiva, cum raiva dos ricos, cum
raiva dos homem...

— Estava cum raiva, cum raiva dos ricos, cum raiva dos home...

Neste fragmento, o processo de enunciacao atinge um alto grau de comple-
xidade. O discurso enunciado pelo beato, enquanto discurso citado, insere-se no
discurso do narrador, o discurso citante, todavia a personagem instaura, no seu
discurso, um outro discurso direto, a voz divina, o que se nos apresenta como uma
enuncia¢fiio em cadeia. com miltiplos enunciadores. Assim, da voz do beato temos

Génesis |, 31, Biblia Sagrada. Tradugio dos originais hebraico, aramaico e grego, mediante a versio
francesa dos Monges Beneditinos de Maredsous (Bélgica) pelo Centro Biblico de Sio Paulo. Sio Paulo: Ave
Maria, 1967.



apenas: — Deus me chamou, mandou que viesse e Deus foi que disse... Assim
falou Deus e estava cum raiva, cum raiva dos ricos, cum raiva dos homem...
Tudo o mais € enunciagdo divina. E, por estranho que parega, € na fala divina, ou
melhor, na que lhe € atribuida, em que se encontra, antes do cataclismo, antes do
juizo, a separagdo, ndo entre 0s justos e 0s impios, mas entre os pobres e 0s ricos,
os explorados e os exploradores. Para os pecados dos ricos ndo ha perdao, logo,
ndo adianta chamado, pregacao, peniténcia; ja estdo condenados. Chamado, pre-
gacdo e peniténcia sdo exclusivamente para os pobres. A exclusio e a condenagdo
antecipam-se a morte e ao julgamento. A peniténcia anunciada aos pobres destina-
se a cura das almas dos pecados individuais e morais. A introdugdo da fala divina
ao discurso do beato ¢ o deste no do narrador confere autoridade incontestavel,
como verdade revelada, aos pontos de vista enunciados, pairando o narrador aci-
ma do bem e do mal, como que dizendo sem ter dito. Isto ndo acontece sem razao,
a separagio maniqueista, insistente, repetitiva, reiterada entre ricos e pobres, ex-
ploradores e explorados € parte integrante e indissocidvel do discurso do narrador,
que, para se sustentar, se justificar e para produzir eficacia, busca ancoragemno
discurso de outrem, no caso, na voz do discurso religioso-messiénico tdo arraigado
a0 imagindrio sertanejo e nas imagens e representacoes legadas ao proprio publico
leitor por um secular processo de formagao sociorreligioso fortemente marcado
por valores e desvalores de uma tradigdo judaico-crista.

O beato retoma o seu discurso, repetindo e enfatizando as mesmas idéias,
imagens e representagdes, agora, em tom paternal, falando aos seus adeptos:

— Meus filho, eu lhe digo que o mundo nio dura, seu tempo passou. Td chegan-
do no fim, ja vai se acabar. O dia td perto, os homem nao pode empatar. Foi
Deus que arresolveu, cansado de ver tanta miséria...

— Cansado de ver tanta miséria...

— Seus 6io até se fecharo de tanto que viu... Meus filho, eu lhe digo que ja td
perto e que é tempo de penitenga. Quem ndo fizer ndo vai se salvar... Foi por
isso que vim, so falo pros pobre, nao falo pros rico, falar nao adianta...

— Falar nao adianta...

— Eles vai ser castigado, os que tomaro terra nesse mundo quando chegar la
em cima vao dar suas terra pros que nao tem nada. Fica mais pobre que cego
de feira... Os que mataro gente vao morrer todo dia de morte matada... Os que
roubaro vdo dar tudo que tém, dinheiro dos outros e o seu também. Eles vai ser
castigado, ndo escapa nenhum...

— Nio escapa nenhum...

— Deus ti cansado de tanta ruindade... Meu filho, a hora chegou, o mundo vai
se acabar. Vamo rezar, fazer penitenca, limpar os pecados pra Deus perdoar...
— Pra Deus perdoar...

Em sintese, trata-se, claramente, de um discurso citado, reportado, e a sua
forma é a do discurso direto marcado. Mas, embora vazado em discurso direto
marcado, quebra-se a estrutura dialogal, uma vez que a presenga da fala de Zefa,
como diz o préprio narrador, € um eco da voz do beato e nao um seu interlocutor.
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Da mesma forma, o narrador cumpre apenas as formalidades da instauragdo das
personagens, ndo dialoga, ndo opina, ndo contesta nem cauciona a fala do beato.
As falas de Zefa conferem forma e tom de ladainha ao discurso do beato, e a
estruturaga@o dele, a partir da oralidade, o aproxima de um outro género, o do
sermdo. Evidenciam-se, ainda, pelo estilo, tragcos dos modos de narrar dos textos
biblicos, especialmente do Génesis, como se a narrativa se destinasse 8 memorizagao.
Entretanto, nao se pode falar de monélogo, o beato nao fala para si mesmo, dirige-
se aum piiblico ouvinte silencioso (silenciado), os interlocutores sao os seus adep-
tos. Mas a forma dialogal, teatral, aproxima ao ouvinte o leitor, duplicando-se a
fun¢do do discurso, a do beato para os ouvintes: a do narrador para os leitores. E
nessa duplicidade enunciativa que o narrador aponta para o leitor o nonsense da
enunciagdo e do enunciado do discurso messianico, discurso que, se prontamente
aceito pelo ouvinte, o sertanejo, retirante, penitente, serd posto em diivida, contes-
tado, rejeitado pelo leitor do discurso romanesco, leitor adredemente preparado,
persuadido a ficar com o discurso do narrador que, superando o discurso messianco,
instaura uma outra utopia, a da superagao das dualidades, das desigualdades advindas
das relagoes de poder que se fundam na dominagdo e subordinagéo, pela via revo-
luciondria, pela alteragdo da ordem das coisas, inclusive dos discursos.

2.4 O reduto — A guerra santa no sertao

Representado como peregrino, o beato néo chega a constituir um reduto em
lugar certo e com contornos e organizagéo bem definidos. Ha referéncia de seu pouso
nas proximidades da cidade de Juazeiro, jd acompanhado de grande niimero de adep-
tos, romeiros, egressos de fazendas, o que, a semelhanca dos episédios envolvendo
Antonio Conselheiro, desperta a ira dos fazendeiros e preocupagdes das autorida-
des; nesse caso, mais quanto a fuga de mao-de-obra, provocando o esvaziamento
das atividades agricolas, além dos furtos, roubos e ameagcas de saques, do que pro-
priamente por razoes de ordem doutrindria. Ndo obstante essas preocupagdes, a
narrativa detém-se na caracterizaco desse grupo humano, explicitando, sobretudo,
as marcas inerentes ao estado de miserabilidade em que se encontra.

O nimero certo dos que haviam chegado as imediagdes de Juazeiro nunca
ninguém soube direito. Seriam duzentos, trezentos talvez com os homens de
Lucas. Certos jornais que noticiaram os fatos falaram que havia para mais de
quinhentos, existia, no entanto, quem garantisse que ndo chegaram nunca a
mais de cento e cinglienta. Era uma suja multiddo de doentes e desgragados.
Homens, mulheres e criangas, caboclos pardos, mulatos e negros. [SV:246].

Reticente quanto ao niimero dos adeptos do beato, o narrador niio hesitaem
caracterizd-los, e o faz, primeiro, por uma espécie de sintese de quanto j4 foi dito
sobre a condigdo social dos romeiros: Era uma suja multidao de doentes e des-
gragados, passando a explicitar uma outra condi¢do, a de origem e mesticagem



racial: Homens, mulheres e criangas, caboclos pardos, mulatos e negros. Aponta-
mos, aqui, como em outros momentos da narrativa, os processos de projecio opera-
dos pelo narrador, disseminando e introjetando, ao meio social sertanejo, visdes,
concepgoes, imagens e representagoes da miscigenacdo racial prépria da zona litora-
neo-agucareira, mormente, do Recéneavo baiano. Tal proceder enfatiza posicionalidades
de um tipo de narrador que vé de um “outro lugar”, de cima e de fora.

Antes de ser o lugar da guerra santa do sertdo, o reduto € o local da prega-
¢do do beato e, mesmo um tanto improvisado, apresenta alguns elementos simbé-
licos que o configuram como terra santa, dentre eles o fogo e a dgua com os seus
significados, ambivaléncias e ambigiiidades, porquanto como elementos que junta-
mente com a terra e o ar sao os formadores do mundo (planeta); de per si, funcio-
nam na narrativa como instrumentos de purificagio, santificag@o, ao mesmo tempo,
sem perder o seu sentido de destruicao.

Também no bivaque d‘as forgas da policia acendiam-se fogueiras, mas eram
pequenas e serviam tao-somente para cozinhar e afastar as cobras. No acam-
pamento elas tinham uma outra serventia, nao eram simplesmente pedacos de
gravetos onde cozinhavam o jantar e ferviam a dgua para o café. Tinham um
significado religioso, oferendas de fogo ao Deus que ia destruir o mundo e
castigar os homens, colocadas simetricamente, um determinado nimero, sem-
pre vinte uma, sé o beato sabia o por qué. [SV:332-3].

Alids, ali no acampamento, entre as fogueiras sagradas, os sete pocos bentos,
ouvindo as profecias do beato, nio pareciam estar mais no mundo de todos os
dias. Era como numa alucinag¢ao, ndo havia limites entre a realidade e a imagi-
nacio. [SV:262].

Nio obstante a toda uma narrativa extremamente simpatica ao sertancjo, ao
retirante, ¢ mesmo ao beato e sua pregacao, o narrador deixa continuamente suas
marcas de enunciador nos enunciados que nos levam a perceber a exclusao do
discurso messidnico e a utopia por ele gestada. O discurso messidnico agencia na
narrativa, pelo que apresenta de dentncia das relagcoes de dominacao/subordina-
¢do, uma certa prefigurac¢io do discurso do narrador, que, eliminando o contetido
ideolégico-religioso-apocaliptico daquele discurso, pde em seu lugar o discurso
ideoldgico da utopia socialista, para o qual aquel’outro funciona e age como forca
alienadora das massas subjugadas, exploradas. Neste sentido, € assinaldvel a des-
cri¢do do estado de catalepsia em que se encontram os romeiros diante do beato.

E neste contexto que se organiza a persegui¢ao ao reduto, com o objetivo
de, eliminando o beato e alguns de seus seguidores, dispersarem-se 0s romeiros,
fazendo-os retornar ao trabalho nas fazendas. Sitiado o reduto pelo aparelho poli-
cial, o beato recorre ao auxilio do bando cangaceiro de Lucas Arvoredo que, pron-
tamente atendendo ao apelo, dd-se o enfrentamento das duas forgas, a dos ‘solda-
dos dos homem ruim’ e a dos cangaceiros, defensores dos ‘filhos de Estévao’,
numa luta de demonios e santos, ricos e pobres, penitentes e condenados.
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A guerra santa € precedida do encontro paterno-filial entre os lideres do
movimento messianico e do cangaceirismo, cujo didlogo travado entre Estévao e
Lucas revela uma sorte de alianga que se reveste de significados para além de uma
simples solidariedade entre oprimidos. Trata-se, cremos, da convergéncia entre o
poder espiritual € o temporal, sendo este o brago militar daquele, que, como poder
instituido, e, pelo outro legitimado, pode exercer o poder fisico e simbdlico da
vinganca e da violéncia legitimada. Mais uma vez estamos diante da prefiguracdo de
legitimacdo da violéncia dos oprimidos contra a violéncia do poder de Estado.

Lucas Arvoredo nunca andara tio depressa. O Negro Cirilo que fora buscar e
que pedia rapidez quase ndo os pode acompanhar. Viram as luzes das foguei-
ras no principio da noite, Puseram os joelhos em terra, fizeram o pelo-sinal,
comegavam a pisar em terra santa, sentiam-se aliviados dos pecados, defen-
dendo o beato eles se redimiam dos crimes praticados. [SV:260].

[...] Lucas disse:

— Tem muito macaco pra gente queimar...

Z¢ Trevoada sentia-se alegre, nada lhe agradava mais que matar um soldado de
policia. E se fosse um granduado, melhor ainda. Andaram para diante, o canto ia
dominando as vozes dos romeiros, era um canto de guerra, agora as coisas se
modificavam no acampamento. Aquela foi a dltima noite de paz. [SV:260].
Quando Lucas chegou, o beato o esperava de pé, em frente a fogueira, os romei-
ros em torno, a multiddo silenciosa e suja, desgrenhada e enferma. [SV:260].
[...] Lucas caiu de joelhos mas Estévao o levantou:

— Meu filho, tu chegou bem chegado. Mandei buscar tu porque os homens
ruim mandou os soldado atacar os filho de Estévio, os que vio se salvar. Tu
também vai, mas com tu e teus homens é doutro modo. Tu vai lutar, acabar
com os soldados... Estévdo ndo terminou com sua missdo, num pode interrom-
per... Eles ndo deixa os romeiros chegar pra vim fazer penitenga, eles ndo
deixa eles passar, assim eles fica sem béncgéo, vai tudo se condenar... Deus
num quer isso, tu vai acabar... [SV:260-1].

[...] Lucas Arvoredo respondia a Estévio:

— Meu pai, sou teu filho pra obedecer tuas ordens. Dizque tem muito soldado,
viero quarenta e sete homem comigo, muni¢@o niao tem muita mas néis arran-
ja... Meu pai, onde tu for, Lucas vai também e seus homem com ele... Meu pai,
¢é s6 tu mandar e a gente td pronto...

— Deus ta contente com tua chegada...

— Deus t4 contente com tua chegada... — Zefa repetia. [SV:261].

Mal concluido o didlogo, como que transferidos os poderes do beato para
0S cangaceiros, apos os preparativos, planos e estratégias, iniciam-se os combates
entre soldados e cangaceiros. Os cangaceiros, a principio, levam vantagem:

Lucas reuniu os seus, tragaram seus planos. Os soldados completavam o cer-
co. [SV:262].

- E Lucas Arvoredo...

Eram oito soldados, ficaram oito caddveres em torno ao pogo, 0s romeiros
vieram e levaram dgua para muitos dias. [SV:263].



Mas a guerra santa, como se plasmada na destrui¢do de Canudos, € profun-
damente desigual, pois os cangaceiros lutam em campo aberto, ndo travam as lutas
pela guerra de guerrilha, mas pela guerra convencional, do que € previsivel achaci-
na de praticamente todos os que se aglutinam em torno do beato, até¢ mesmo de
parte dos cangaceiros, especialmente do seu chefe, Lucas Arvoredo.

[...] Com os reforgos chegados tinham vindo também repérteres dos jornais da
capital. Constava por 14 que o fim do beato se aproximava. [SV:263].

Os tiros continnavam e na parte fronteirica ao acampamento ressoavam os
passos dos soldados no ataque decisivo. Zé Trevoada gritava seus gritos de
guerra, Jao morrera sorrindo. [SV:265].

O soldado fez pontaria no peito do beato, o seu tiro partiu a0 mesmo tempo que
o de Cirilo, o beato rolou sobre os corpos dos sertanejos, o soldado caiu no
chio onde as brasas se espalhavam. Entao Cirilo marchou pra frente, largara
a repetigiio, tomara do punhal. Um soldado segurou Zefa por um brago, ela se
debateu, mordeu e arranhou, dava-lhe pontapés, cuspia-lhe na cara. Ele bateu
no seu rosto com a coronha do fuzil, quando ela caiu, o soldado baixou a arma
e atirou, [SV:265-6].

A chacina do acampamento, & morte do beato Estévéo e de Lucas Arvore-
do, a escapula de Zé Trevoada com parte dos cangaceiros, seguem-se as tao cos-
tumeiras cenas do ritual macabro e sinistro da decapitagio dos vencidos, impondo-
lhes a humilhagdo e a irrisdo post mortem e a heroicizagao e glorificagdo triunfante
dos vencedores, lugar-comum a tantas narrativas, sobretudo as referentes ao epi-
s6dio de Canudos e a morte de Lampido.

Por ordem do capitdo cortaram as cabegas do beato Estévio, de Lucas Arvo-

redo, de Zefa, dos outros cangaceiros, de alguns romeiros também para au-

mentar o nimero. Levaram como troféus, exibiram-nas na cidade, desfilaram

centenas de curiosos. O capitao foi promovido, citado em ordem do dia, e,

apesar de nao gostar de literatura, escreveu um livro sobre a campanha. Pos o
titulo de O Nove Canudos. [SV:266].

Entretanto, é no fecho da narrativa, quando da descri¢do dos escombros do
acampamento, que o narrador, langando mio dos recursos da ironia, introduz ele-
mentos implicadores de suas posicionalidades perante os fatos narrados.
Posicionalidades que reclamam por problematizagao, dialetizagao:

No acampamento, de madrugada, os caddveres estavam amontoados. Com o

calor comegaram a apodrecer. Os urubus vieram de toda a caatinga, cobriram

o sol com o seu negrume, foi tamanha a escuriddo que parecia que o mundo ia
se acabar, [SV:267].

Os enunciados desse excerto, aparentemente, de sentidos univocos, encerram
uma profunda ironia, ndo de uma ironiano sentido clidssico, de atitude filoso6fica, mas
como nos faz compreender Beth Brait’, ironia como procedimento intertextual,

Beth BRAIT. lronia em perspectiva polifénica. Campinas: EdUnicamp, 1996. p. 218.
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interdiscursivo, capaz de “‘provocar efeitos de sentido como a dessacralizagdo do
discurso oficial ou o desmascaramento de uma pretenga objetividade em discursos
tidos como neutros”. Assim procede o narrador. Apés investir, ao longo de toda a
narrativa, contra o discurso do poder, de desmascarar o discurso positivista colonialista
que fenta construir a estereotipia do sertanejo como indolente e preguigoso, heranca
de sua mesticagem, o narrador investe igualmente contra o discurso messidnico pela
descaracterizagio e desqualificagio do sentido e pertinéncia da figura espiritual do
beato e de sua pregagdo. O final dos tempos, a hecatombe anunciada e esperada, o
dia daira divina desejado convertem-se em nota flinebre, sem sentido, sem grandeza,
sem eficacia: Os wurubus vieram de toda a caatinga, cobriram o sol com o seu
negrume, foi tamanha a escuriddo que parecia que o mundo ia se acabar. Sur-
preendemos, aqui, ndo uma polifonia, um cruzar e entrecruzar de vozes discordantes
tecendo um mesmo discurso, mas um assassinato de discursos. Sob a ética do narrador,
em consondncia com a voz autoral, o discurso messidnico € obstaculo a ser superado,
porquanto age pela alienagao, para dar lugar a um outro discurso, o da afirmag@o da
luta de classes como motor da histéria. Esses discursos, o messidnico e o da utopia
revoluciondria, siio inconcilidveis porque fundados em concepgoes teleoldgicas anta-
gonicas; o do beato, teocéntrico, apocaliptico, aponta para o fim da Histéria, pela
completude dos tempos, para a parusia; o do narrador, antropocéntrico, utépico,
qui¢d messidnico, mas dialético, tem por fim a construgdo da Histéria; Histéria feita
pelos homens para os homens, com a superagao e substitui¢cio do Estado burocrdtico
burgués pelo Estado do proletariado, ou melhor, da sociedade sem Estado e sem
classes.
Nao nos parecem ser outros os sentidos dos enunciados:

O sertdo se esqueceu do nome do beato Estévio, se esqueceu do nome de
Lucas Arvoredo. Mas o nome de Z€ Trevoada ficou cada vez mais famoso,
sua malvadez e seus crimes deixaram muito longe os de todos os cangaceiros
que antecederam no dominio da caatinga. Dele diziam que ndo tinha mesmo
coragao, que homem assim tdo ruim nunca surgira, nem mesmo Virgulino Ferreira
Lampido. Nunca perdoou um soldado, nunca abateu um tostao nos tributos que
langava nas cidades assaltadas. As modas diziam dele:

“Trevoada jd chegou,

muito sangue vai correr...”

A narrativa opera pelo apagamento da memoria do beato e de sua pregago,
pelo apagamento da meméria do nome do chefe do bando cangaceiro, Lucas Ar-
voredo, e, embora o cangaceirismo sobreviva com as tropelias de Z¢ Trevoada,
havemos de reconhecer que a morte do chefe, simbolicamente, representa a morte
do bando. Mas, neste aspecto, cabe uma distin¢ao. Os cangaceiros, como solda-
dos da vinganga e como individuos desprovidos de discursos, ndo rivalizam com o
discurso do narrador; pelo contrério, funcionam como elemento premonitério ou
prefiguracdo, a semelhanca dos chamados rebeldes primitivos, dos militantes parti-
ddrios, os revoluciondrios comunistas.




Outra questdo a ser problematizada € a da possivel ruptura com a isotopia do
discurso romanesco em Seara Vermelha, vez que aquilo que é enunciado no Prélo-
go—A Seara—remete diretamente ao Epilogo— A Colheita—mediante um metafé-
rico processo de deslocamentos e de producdo de sentidos, de significacoes. Se
associarmos o enunciado do Prélogo ... Farrapos de nuvens perdiam-se no céu de
um azul claro onde primeiras e leves sombras anunciavam o crepiisculo™ [SV:15] aos
do Epilogo *...E pela madrugada, quando as sombras ainda envolviam os campos
imidos de orvalho, e no ar se elevava aquele cheiro poderoso de terra, Nenén partiu
para a caatinga pelo mesmo caminho seguido um dia por Jerénimo e sua familia. Os
brotos de dor e de revolta cresciam naquela seara vermelha de sangue ¢ fome, era
chegado o tempo da colheita” [SV:335], concluiremos que a colheita de que trata a
narrativa ndo se reporta mais aos resultados do cultivo da terra pelos camponeses,
mas, sim, do surgimento, do nascimento e crescimento dos militantes do partido. Essa
passagem do prélogo ao epilogo caracteriza-se também por uma ruptura, por uma
transgressao da isotopia do discurso em Seara Vermelha. O discurso, inicialmente
messianico de tom profético-apocaliptico, pronunciado pelos beatos, transforma-se
em discurso de tom profético-apologético, proferido pelo narrador, exaltando os mi-
litantes construtores do partido comunista, partido posto como instrumento tinico de
libertaca@o e de realizagio da utopia socialista. Trata-se, pois, de um segundo discur-
$0, o do narrador, que apaga o primeiro, o dos beatos. Vejamos como o discurso:

...Zefa se prepara mais uma vez para proclamar o segredo que lhe foi transmi-
tido. Nao é a unica assim nesse sertdo de imensas fazendas e de fome...Um
dia todos se convencerao e os instrumentos de trabalho serdo abandonados, as
maos largardo as foices e os machados, se elevardo para os céus, os joe-
thos dobrados sobre a terra, as cabegas inclinadas [SV: 40], grifamos.

assume um outro tom:

“...Eram homens alegres e confiantes, tinham a face voltada para o futu-
ro.” — Agora tome conta do sobrinho... Esses — batia no ombro de Tonho - é
que vao levantar o campo “... e ele, Tonho, ingressara no Partido Comunista
para lutar contra o sofrimento e a fome.” [SV: 333]. ... Agora vai se acabar
os cangaceiros e os beatos... Vai ser a nossa vez...” [SV: 331. “... Ele tem
razdo. Os beatos e os cangaceiros acabardo no dia em que os sertanejos tive-
rem consciéncia politica.” [SV: 334].

Desaparecem, assim, sob a 6tica do narrador, beatos e cangaceiros, os rebelados
do latifiindio, sem norte, sem rumo, sem consciéncia e organizagao politica, e se afir-
mam outros rebelados, os cidaddos orgéanicos, conscientes, reformadores do Estado
e construtores da nova sociedade, igualitdria, sem exploragao, sem classes.
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A obra dispersa
de Arthur de Salles
publicada em periddicos!

Célia Marques Telles
Maria Dolores Teles
Alicia Duha Lose

Norma Suely da Silva Pereira
UFBA/CNPqg

Procede-se a recensio da obra dispersa de Arthur de Salles publicada em
periédicos. Informam-se inicialmente as quatro etapas da pescuisa realizada,
ressaltando-se os resultados parciais ja obtidos. Apresenta-se, entao, arecensio
alcangada a partir da correspondéncia entre Arthur de Salles e Durval de
Moraes, confrontando-se as indicagoes registradas nas cartas com o levanta-
mento realizado nos jornais e revistas. A pesquisa em jornais e revistas mos-
trou como neles se refletem o pensamento e o ambiente cultural do inicio do
século XX, alem de veicularem os elementos reveladores da ideologia da épo-
ca. Dos cento e cinco titulos de periédicos fichados, apenas vinte e trés trazi-
am textos de Arthur de Salles. Resgataram-se, assim, oitenta e uma obras do
poeta baiano (setenta e sete em verso e quatorze em prosa). Conclui-se, reafir-
mando a importancia de Arthur de Salles no seu tempo e na literatura baiana.

On fait larecensio de 1'oeuvre dispersée d'Arthur de Salles publide veiculée
par des publications périodiques. On cite d'abord les quatre moments de la
recherche, en y signalant des résultats partiels. On présente, donc, la recensio
a qui on est arrivé d'aprés la correspondance entre Arthur de Salles et Durval
de Moraes, en comparant ce qui est enregistré dans les lettres avec le
dépouillement procedé a partir des journaux et des revues. Cette recherche
a montré comme on y peut observer la pensée et I'ambience culturel du
commencement du vingtiéme siecle, aussi que les éléments qui revelent
l'idéologie de I'époque. De la totalité de cent cing titres qui ont été fichés, il
n'y a que vingt trois cui publiaient des textes d'Arthur de Salles. On a réuni,
donc, quatre vingt une oeuvres du poéte baiannais (soixante dix sept en vers
et catorze en prose). En conclusion, on réafirme 1'importance d'Arthur de
Salles pour son époque et dans la littérature balannaise.

Este artigo € o resultado de um trabalho de pesquisa que tem envolvido professores, doutorandos, mestrandos
¢, em especial, bolsistas de investigagio cientifica, sem os quais ndo se teria podido mapear a obra dispersa
de Arthur de Salles. Por outro lado, retine quatro trabalhos apresentados durante o 1 Encontro de Revistas
Literdrias Brasileiras, realizado em Salvador, em novembro de 1999: A “obra dispersa” de Arthur de
Salles publicadu em periddicos (C. M. Telles), Arthur de Sulles em: Nova Revista, Bahia Ilustrada e A
Luva (M. D. Teles), A produgde literdria de Arthur de Salles em peviddicos (N. S. da 8, Pereira) e O
contexto intelectual na correspondéncia entre Arthur de Salles e Durval de Moraes (A. D. Lose)







Introducao

Arthur Gongalves de Salles, poeta baiano representante das tradi¢des sim-
bolista e parnasiana, embora tenha produzido bastante, ndo compilou a maior parte
de sua obra, que permaneceu dispersa, publicada em periédicos de sua época.

A obradispersa de Arthur de Salles publicada em periédicos compreende
um periodo que vai de 1901 a 1952, momento da sua morte. Sao poesias, discur-
sos, ensaios e até mesmo fragmentos da sua obra’.

A pesquisa relativa a essa extensa obra dispersa publicada em jornais e re-
vistas tem sido desenvolvidaem quatro etapas:

1. O momento inicial relativo & edi¢do critica de Sangue-mau’ , cujo resul-
tado se acha publicado nas Referéncias bibliogrdficas da referida edi-
cdo critica;

2. Operiodo correspondente ao trabalho desenvolvido por Célia Goulart de
Freitas Tavares para a edi¢do da prosa édita e inédita de Arthur de Salles*;

3. As etapas desenvolvidas no projeto Levantamento em periddicos da
obra dispersa de Arthur de Salles® ;

4. As etapas desenvolvidas dentro do projeto Arthur de Salles: o homem e
a obra®.

Na primeira, todos os pesquisadores trabalharam para coletar o material
que subsidiaria o estudo sobre o poeta Arthur de Salles na edi¢io de Sangue-mau,
durante os anos de 1978 a 1981. Na segunda, o trabalho de levantamento foi feito

Cf. a propédsito o artigo de Albertina Ribeiro da Gama e Célia Marques Telles, Critérios para a edigdo
critica da obra dispersa de Arthur de Salles (cf. Albertina Ribeiro da GAMA, Célia Marques TELLES.
Critérios para a edigio critica da ebra dispersa de Arthur de Salles. In;: ENCONTRO DE ECDOTICA E
CRITICA GENETICA, 3; anais. Jodo Pessoa: UFPB/APML/FECPB/FCJA, 1993. p. 353).

Cf. Arthur de SALLES. Sangue-may. Cidade do Salvador: UFBA, 1981. p. 305-11.

Cf. Célia Goulart de Freitas TAVARES. Alguns aspectos da prosa dispersa e inédita de Arthur de Salles.
Salvador: UFBA/Pds-Graduagio em Letras, 1986. Dissertagio orient. por Nilton Vasco da Gama.
Projeto de pesquisa apresentado de inicio por Nilton Vasco da Gama, em 1994, em seguida por Célia Marques
Telles, a partir de 1995 até 1997, para obtengdo de bolsas de iniciagiio cientifica junto ao PIBIC.

Projeto de pesquisa apresentado por Célia Marques Telles, a partir de 1998, para obtengiio de bolsas de
iniciagdo cientifica junto ao PIBIC.
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exclusivamente por Célia Goulart de Freitas Tavares no periodo de 1983 a 1986.
Finalmente, o trabalho foi retomado a partir de 1994, com a participagao de bolsistas
de iniciac@o cientifica, pesquisa que vem sendo desenvolvida até hoje, em dois
projetos diferentes:

—
Projetos Bolsistas
e Levantamento em periodicos Maria do Carmo de Jesus’
da obra dispersa de Arthur de Salles M@onica Pedreira de Souza
Liliane Coutinho Duques
| ® Arthur de Salles: o liomem e a obra Norma Suely da Silva Pereira
' Soraya Tavares
Joseli dos Reis Querino

Tatiana Maria de Oliveira Coelho
Jussara Fonseca

Pedro Gabriel da Silva

Daniele de Souza Cerqueira
Malena Maria Silva de Souza

Quadro 1 - Projetos de pesquisa relativos ao levantamento da obra dispersa
e bolsistas de iniciagdo cientifica que neles trabalharam

A primeira andlise do material bibliogréfico coletado foi mostrado por Albertina
Ribeiro da Gama e Célia Marques Telles no artigo Critérios para a edigdo critica
da obra dispersa de Arthur de Salles®. Nesse artigo, lembra-se que essa obra
dispersa pode estar contida em uma publicagao textual ou pode mesmo achar-se
dispersa (isto é, publicada em periddicos de circulacdo local ou nacional). Por
outro lado, estabelece para o tratamento do texto dois tipos de obras, aquelas
anteriores a 1943 e as posteriores a esse ano’ .

Outros artigos jd em decorréncia da pesquisa financiada pelo CNPq foram
preparados por Célia Marques Telles. O primeiro deles, Das cartas a impressao:
uma trajetoria, mostra a trajetoria entre a carta e a subseqiiente impressao de algu-
mas das obras de Arthur de Salles, buscando o caminho percorrido pelos manuscri-
tos que este enviou ao amigo Durval de Moraes, como documenta o texto da carta de
16 de maio de 1924: ... Ahi vio estes versos que encontrei mais a mao, (...), faze

Orientada por Nilton Vasco da Gama (1994-1995),
Cf. Albertina Ribeiro da GAMA, Célia Marques TELLES, art. cit. p. 358,
Cf. Albertina Ribeiro da GAMA, Célia Marques TELLES, art. cit., p. 354-6.




delles o que quiseres...”'?, remetendo os poemas Veneza e Sub umbra. Em outro
trabalho, A correspondéncia de Arthur de Salles e a edigao critica de sua obra",
analisa-se 0 “‘o fazer do texto” poético de Arthur de Salles, mostrando-se a importan-
cia do modus scribendi do poeta para melhor se compreender o seu processo de
pontuagdo. Em Quatro acervos baianos: problemas de informatizagdo", mos-
tra-se emum dos itens, ““A obra de Arthur de Salles nas cartas a Durval de Moraes”,
como se estd procedendo na constru¢@o do banco de dados sobra a obra do poeta
baiano. No artigo A licao conservadora na edi¢éo critica da obra de Arthur de
Salles", ressaltam-se dois comportamentos para a edi¢ao critica da obra dispersa: a
ligdo conservadora e a atualizagao ortogrdfica nas obras posteriores a 1943. Em As
Cartas de Arthur de Salles a Durval de Moraes: o homem e a obra™, mostra-se
acontribui¢cdo que essas cartas trazem para a edi¢ao critica da obra do poeta baiano,
a partir da série de noticias sobre a elaboracdo do seu trabalho ali descrita claramente
ou nas entrelinhas. No trabalho Variantes autorais nas cartas de Arthur de Salles",
a0 se tragar o panorama das variantes autorais, mostra-se que essa correspondéncia
entre os dois poetas, além de oferecer essas variantes, permite ter uma idéia, ainda
que incompleta, da vasta obra de Arthur de Salles. Mais recentemente, durante o 5°
Encontro Nacional de Acervos Literdrios Brasileiros, apresentou-se uma comunica-
¢ao, Redesenhando o perfil de Arthur de Salles, na qual, em um item intitulado “A
obra dispersa publicada em jornais e revistas”, oferece-se um quadro geral do
mapeamento da obra dispersa de Arthur de Salles'®.

1 Os periddicos na ccgrespondéncia entre Arthur de
Salles e Durval de Moraes

Através da consulta a correspondéncia trocada entre Arthur de Salles e Durval
de Moraes, no periodo de 1908 a 1935, percebe-se a preocupacao de ambos

Cf. Doc. 070:0391.

Cf. Célia Marques TELLES. A correspondéncia de Arthur de Salles e a edi¢fio critica de sua obra. Revisia
do GELNE, Fortaleza, v. 2, n. 1, 2000, p. 113-6.

© Cf. Célia Marques TELLES. Quatro acervos baianos: problemas de informatizagio. Cadernos do Centro
de Pesquisas Literdrias da PUCRS, Porto Alegre, v. 7, n. 2, p. 57 e 61-3, jun. 2001.

Cf. Célia Marques TELLES. A ligiio conservadora na edi¢do critica da obra de Arthur de Salles. In:
Albertina Ribeiro da GAMA et al. Memdria cultural e edigaes. Salvador: UFBA/Programa de Pés-Graduagio
em Letras e Lingtiistica, 2000. p. 331-40.

Cf. Célia Marques TELLES. As cartas de Arthur de Salles a Durval de Moraes: o homem e a obra. Qvinte
Império, Revista de Cultura e Literaturas de Lingua Portuguesa, Salvador, n. 14, p. 69-74, jul. 2001.

Cf. Célia Marques TELLES. “Variantes autorais” nas cartas de Arthur de Salles. CONGRESSO DE
ESTUDOS LINGUISTICOS E LITERARIOS, 5. Feira de Santana, BA: UEFS, 2000. Entregue para publicagio
nos anais.

Cf. Célia Marques TELLES. Redesenhando o perfil de Arthur de Salles. ENCONTRO NACIONAL DE
ACERVOS LITERARIOS BRASILEIROS, 5. Porto Alegre: PUCRS, 01 a 03.08.2001. Entregue para
publicagdo nas atas.

Nascido em 1882, morreu em 1948, Diplomado em Quimica Farmac€utica, morou ¢ exerceu sua profissdo,
durante algum tempo, no Rio de Janeiro. Como poeta simbolista publicou Sombra fecunda (1913), Lira
franciscana (1921), Cheia de gragas (1924), Rosas do siléncio (1926), O Poema de Anchieta (1929),
Soliddo sonora (1943), além de (rés pegas de teatro ¢ muitos poemas em jornais e revistas da época.
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com o movimento cultural na Bahia. Segundo afirma Célia Telles, “A importancia
da correspondéncia entre os dois poetas foi assinalada mais de uma vez nas entre-
vistas com seus familiares ou com Hélio Simdes”® .

Este epistoldrio, que integra o acervo Julival de Moraes —do qual, porém, o
Setor de Filologia Rominica é portador de fotoc6pias —, possui 223 cartas, sendo
221 de Arthur de Salles para Durval de Moraes e apenas duas, ainda em rascunho,
de Durval de Moraes enderegadas a Arthur de Salles. O valor desta correspon-
dénciajd foi ressaltado indimeras vezes, por trazer informagdes relevantes e precio-
sas tanto sobre a vida pessoal quanto intelectual de Arthur de Salles'.

No acervo, para fins de tombamento, a correspondéncia entre os dois poetas
foi dividida em cinco grupos: carta + trechos completos; cartas + versos isolados;
poemas complelos; cartas-poema ¢ cartas-informagdo,” ¢ sao essas ultimas, que
datam especificamente de 1912 a 1935, que vio interessar por conterem, principal-
mente, indicacdes dos jornais contemporéaneos ¢ o processo de divulgagdo cultural e
de editoracio. O contetido das cartas, muitas vezes, como jd foi dito, poemas ou
trechos de poesias, denota o percurso editorial dos textos de Arthur de Salles.

Foi com informacdes deste tipo que o Grupo de Edi¢ao Criticada “Obra” de
Arthur de Salles localizou, além dos originais autégrafos, alguns dos poemas que
haviam sido anteriormente publicados em periédicos e que passaram a integrar, por
exemplo, o livro Poesias®', um dos trés que o autor publicou em vida. Entre as 221
cartas consultadas, 24 fazem referéncias nominais a revistas, sete fazem referéncias
nominais a jornais e sete fazem referéncia a periédicos cujos nomes nao sao identi-
ficados.

Limitando, assim, a andlise as informagdes contidas na correspondéncia en-
tre os dois amigos, chega-se ao levantamento dos seguintes periédicos, nos quais
se poderia encontrar publicagdes de Arthur de Salles:

a) Revistas: Bahia Illustrada (Rio de Janeiro); Annaes (Bahia); Renascen-
¢a (Rio de Janeiro); A Cegonha (Bahia); Nova Cruzada (Bahia); Arco
& Flexa (Bahia); Revista do Brasil (Sdo Paulo); Bahia Nova (Bahia);
Creagdo de Quinet® ; Nova Era; A Justiga; Filhote; Terra do Sol (Rio

Cf. Célia Marques TELLES. Das cartas 4 impressdo: uma trajetéria. Leitura; Revista do Programa de Pds-
Graduagio em Letras ¢ Lingiifstica da UFAL. Maceid, n. 22, jul./dez. 1998. p. 44.

Cf. Nilton Vasco da GAMA, Célia Marques TELLES. A “Obra” de Arthur de Salles contida na sua
correspondéncia a Durval de Moraes. In: Jacyra MOTA (org.). CONGRESSO INTERNACIONAL DA
ASSOCIACAO BRASILEIRA DE LINGUISTICA, 1; atas. Salvador: UFBA, 1997. v. 2, disq. 7, linghist,
com. $; Albertina Ribeiro da GAMA, Célia Marques TELLES. Alguns aspectos da cultura literdria baiana
nns cartas de Arthur de Salles a Durval de Moraes. Cadernos do Centro de Pesquisas Literdrias da PUCKS,
Porto Alegre, v. 2, n. 2, p. 92-100, jul. 1996; Célia Marques TELLES. Uma carta de Durval de Moraes a
Arthur de Salles. Quinio Império; Revista de Cultura e Literaturas de Lingua Portuguesa, Salvador, n. 6, p.
87-103, 1 sem. 1996; Célia Marques TELLES, Das cartas & impressdo: uma trajetéria, ... p. 43-51.

Cf. Nilton Vasco da GAMA, Célia Marques TELLES. A “Obra” de Arthur de Salles contida na sua
correspondéncia a Durval de Moraes...

Arthur de SALLES. Poesias: (1901-1915). Bahia: s.1.. 1920.

Deixa-se de indicar o local de publicagio de alguns periddicos pelo fato de nio se ter achado qualquer
referéncia até o momento.
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de Janeiro); Revista Social, Veneza Americana (Recife); A Luva (Bahia);
“Revista do Centendrio”* (Bahia); A Fita (Bahia)

b) Jomais: Gazeta do Pove (Bahia); O Imparcial (Bahia); A Tarde (Bahia);
0 Jornal; O Globo (Rio de Janeiro); O Diario de Noticias (Bahia); A
Folha da Noute; Jornal do Commercio (Rio de Janeiro).

No entanto, a partir das buscas realizadas pelos projetos Levantamento em
periddicos da obra dispersa de Arthur de Salles e Arthur de Salles: o homem a
obra, localizaram-se publicacoes apenas nas sete primeiras revistas citadas e nos
trés primeiros jornais citados.

Vejamos, entao, extraindo alguns excertos™ das cartas enviadas por Arthur
de Salles a Durval de Moraes, exemplos do que se afirma.

Em duas cartas consecutivas, Arthur de Salles menciona um niimero dos
Annaes™ em sua homenagem. Na primeira faz rdpida mengao & publicacio:

Tenho um punhq&io de versos em méo do Alvaro para um numero dos
‘Annaes’ sobre mim.”

E, nesta outra, na qual relata ao amigo as dificuldades para essa publicagdo,
clama:

Deus permitta que figue nisto sendo, os Annaes entrario pelo 1912 sem ter
resolvido a publicagdo.”

No pequeno trecho que vem a seguir, t€m-se quatro preciosas informagaoes.
A primeira delas € que poderia haver, em algum periédico, a publicacdo dos versos
Na hora da prece™ , de autoria de Arthur de Salles; a segunda € que esse mesmo
poema teria sido publicado na revista Renascenga®; a terceira, que poderia haver
sonetos e poesias de Arthur de Salles, que versavam sobre o mar, publicados na
Justica; e a quarta, que Arthur de Salles tencionaria fazer uma bibliografia do mar
—intengdo esta que veio a se confirmar, tornando-se concreta apés o falecimento
do autor, com a edigdo critico-genética de Poemas do mar, preparada por Rosa
Carvalho™

Dous obsequios a te pedir: a publicagao de meus versos [...] Na hora da
prece por que nio os tenho mais. Repara que a Renascenga publicou com uma
revisdo pessima. O outro é: quando encontrares sonetos e poesiasnsobrc 0
Mar, publica-os na Justiga. Estou fazendo uma bibliographia do Mar,

Na verdade, o nimero especial da Revista do Instituto Geographico e Historico da Bahia.

Nas transcrigoes dos trechos da correspondéncia, manteve-se a ortografia dos oniginais, ¢ todas as referéncias
aos periGdicos foram destacadas com o auxilio de itdlico.

Encontra-se, publicado nos Annces o poema “Ausencia’.

Cf. Doc. 071:0402.

Cf. Doc. 071:0401,

Foi localizada uma publicagio deste poema no jornal Gazeta do Povo, e, embora o proprio autor mencione
uma publicagio na revista Renascenga, esta ndo foi localizada.

Na revista Renascenga encontra-se publicada a poesia “Cesdrea”, publicada também na revista Novae Cruzada,
Rosa Borges CARVALHO. Edigdo critico-genética de Poemas do mar de Arthur de Salles. Salvador:
UFBA, 1999. 206f. Capitulos da tese em desenvolvimento, orient. por Nilton Vasco da Gama.

Cf. Doc. 071:0409,
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Nesta outra carta, sao mencionadas mais duas revistas, uma delas, a Terra
do Sol, sendo classificada como possuidora de tendéncias futuristas, com as quais
o poeta declara ndo compartilhar, definindo, ainda, seus versos como parnasianos:

Recebi a Terra do Sol e a Revista Social. Affonso Costa que ahi estd, no Rio,
disse-me que lhe mandasse produccdes para a Terra do Sel. Nao mandei. Vejo

que ella ¢ futurista ou tem tendencias futuristas, o que ndo critico. Eu porem néo
sou futurista. Meu verso parnasiano nio agradard aos srs. da Revista.

Em um breve bilhete, sem data, Arthur de Salles fornece outras duas pistas
para a trajetoria de suas poesias, os poemas Anchieta® e Pharol teriam sido
publicados anteriormente em periddicos:

Mandar-te ¢i 0 Anchieta na primeira carta e o Pharol, Agradego -le 0 interes-
se em publicares esses passadismos nas tuas revistas.

A atividade intelectual da época era, também, mencionada freqiientemente na
correspondéncia entre os dois amigos. Neste trecho, por exemplo, € dado a conhe-
cer que Arthur de Salles era colaborador, embora niao com a efetividade desejada, da
revista Bahia Illustrada, a qual tinha Asterio de Campos a frente da redagéo:

Nio fora isto e minha colaboragiao na Bahia lllustrada seria effectiva. O
Asterio de Campos, ora na redagio da Revista, escreveu-me pedindo o meu
retrato, trabalhos para outra pdgina (...). Nada mandei até agora, tenho, no
entanto, alguma cousa nova. (...) E provavel que envie ao Asterio um punhado
de versos mas prosas para a Bahia Illustrada.”

O contetdo das cartas também deixa transparecer a participacao ativa de
Arthur de Salles na efervescéncia cultural de sua época:

Em Abril fui chamado & capital por uns amigos da actual situagio bahiana para
um negocio. Ld chegando informaram-m'o: a fundagao de um jornal portico (...)

E, mais uma vez, fica evidente que Arthur de Salles, mesmo afastado dos
grandes centros intelectuais de sua época, mantinha-se informado e atualizado:

Pego-te, caso te seja facil, alguns jornaes dahi, algumas revistas literarias para
que eu possa ver o que anda pelo mundo. Como o Jornal do Commercio do Rl()

talvez publique as conferencia de [...] tu poderds enviar-m’as depois de as leres.”
Como jé foi dito anteriormente, nas cartas entre os dois poetas transparece
também o desenrolar dos acontecimentos culturais do momento. Nesta carta, toma-
se conhecimento da criagdo de mais uma revista, A Ordem:

Cf. Doc. 071:0412,

Foi localizada a publicagdo do poema “Anchieta” na Revista da Academia de Letras du Bahia e no jornal
O Imparcial, porém da publicagio de “Pharol” nio se tem noticia.

Cf. Doc. 071:0412.

Cf. Doc. 067:0335. Realmente Arthur de Salles publicou alguns textos na revista Bahia HHlustrada. O
Projeto Levaniamento em periddicos da obra dispersa de Arthur de Salles localizou seis: dois em prosa e
quatro em verso, que vieram a ser publicados na dissertagio de Maria Dolores Teles (A Obra dispersa de
Arthur de Salles em “Nova Revista”, “Bahia fllustrada” e “A Luva": tentutiva de edigdo critica. Salvador:
UFBA/PPGLL, 1998. Dissertagio orient. por Célia Marques Telles).

Cf. Doc. 067:0335.

Cf. Doc. 071:0406.




Recebi tua cartinha, ol}ivro do Garcia Rosae arevista A Qrdem. (...) A Ordem
triunphard, vencerd. (...)

Ainda fazendo mengdo a esta mesma revista, Salles exalta a veia religiosa de
Durval de Moraes:

Liteus versosn’ “Ordem " gragas a Deus: tem o Brasil o seu poeta catholico.”
E, algum tempo mais tarde, o poeta pede noticias da mesma ao amigo, anun-
ciando futuras publicacoes® :

Como vae a Ordem que s6 me vizitou uma vez? Espero "ora em diante
escrever-te mais assiduamente e fazer alguma cousa para a tua revista.

Informagdes sobre o temperamento do poeta também podem ser apreendi-
das da correspondéncia. Neste trecho, Arthur de Salles deixa transparecer a sua
natureza desorganizada e desprendida em relag@o ao seu trabalho:

Nio mandei ainda a colabq{ﬁg;’io para a Revista do Jonathas porque nio sei
por onde andam meus papeis.

O mesmo desprendimento se percebe no tocante as suas publicagdes. Como
se V€ neste trecho de uma carta de 22 de abril de 1924, onde o poeta demonstra ter
apenas uma vaga informacdo sobre seus versos:

. " . e . A3
Salvo que o Globo publicou uns versos meus. Nao sei se € jornal ou revista. (...)

Mais uma faceta da personalidade de Arthur de Salles ¢ denunciada pelo
proprio, a de colecionador de retratos, quando pede ao amigo:
Manda-me jornaes velhos e revistas e al irﬂcnta a mania minha de
collecionador de retratos com alguns que achares.
Em cartade 21 de maio de 1923, Arthur de Salles informa que publicou, em
determinado nimero da revista por ele denominada “Revista do Centenario ™™ , o
poema Sino da Villa* e o famoso Hymno ao Senhor do Bomfim*" :

: Cf. Doc. 068:0348.

5 Cf. Doc. 068:0361.

Encontra-se publicado na revista A Ordem o poema Sub Umbra, também publicado na Revista da

i Academia de Letras da Bahia ¢ na revista A Luva.

., Cf. Doc. 068:0349.

~ Cf. Doc. 068:0355.

" Cf. Doc. 068:0365. Esta divida, no entanto, ndo pdde ser dirimida, pois nada ainda foi localizado, nem na
revista nem no jornal © Globo. Tem-se confirmado o fato de ndlo se tratar de referéncia a uma publicagio
na Revista do Globo de Porto Alegre, informagiio que devemos a colaboragdo de Alice Moreira, da PUCRS,

L, Que fez a busca no arquivo informatizado da revista.

= CI. Doc. 071:0402.

Como se disse acima, trata-se do nimero especial da Revista do Instituto Geographico e Historico da

o Bahia em homenagem ao centendrio da Independéncia do estado.

O poema O sino da casa da Camara foi publicado inicialmente, em 1922, no jornal A Tarde, depois na
revista [ustragdo Brasileira, CI. Arthur de SALLES. O sino da Camara. A Tarde, Salvador, 7 de setembro
de 1922: e id. O sino da casa da Camara. Nlustragdo Brasileira, [Rio de Janeiro], v. 4, n. 34, ndo paginado,
1923.

O Hymno ao Senhor do Bonifim foi publicado na revista lllustragdo Brasileira. Cf. Arthur de SALLES.
Hymno ao Senhor do Bomfim. In: “A Musica na Bahia”. llustragdo Brasileira, [Rio de Janeiro], v. 4, n.
34, ndo paginado, 1923
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A minha collaborag@o no numero da Revista do Centenario consta do Sino
da Villa, destes versos }180 Gregorio e do Hymno ao Sr. do Bomfim, com musica
do maestro Vanderley.

Nesta mesma correspondéncia, fala de seus dias atarefados com o trabalho
intelectual:

Estou cheio de compromissos. Avalia que para a procissdo do senhor do

Bomfin, numero obrigado dos programas da festa, que deve ser bello, fui eu o

escolhido para fazer o hymno que tem de ser cantado e distribuido pelo povo.

Pedido que me foi feito pelo Secretdrio da fazenda e approvado jd estao hymno
pelo sr. Rvim — Arcebispo.

Ougos compromissos me assaltam a desejada paz de Brotas. Artigos sobre
aVilla , versos para a casa da Bahia, versos sobre o 2 de Julho, um hymno do
Centenario Bahiano e ainda um discurso sobre Ruy Barbosa (...)

E, ainda, interessante ressaltar que, assim como as revistas, os jornais tam-
bém eram uma constante na correspondéncia entre os dois amigos. Como se pode
ver neste trecho:

A principio, o discurso sahiu sem peroragao por esquecimento do Weber,
ou como ndo visse pregado na lauda pensou que o que sahiu no Diario de
Noticias ndo era preciso ¥

Em correspondéncia de 19 de junho de 1923, Arthur de Salles declara-se

informado a propésito da publicagdo de um poema do amigo no jornal A Tarde:

. . 52
Sei que mandaste o soneto sobre Joana Angelica para 0 numero da Tarde.

E.em carta enviada dois meses depois, d4 mais uma pista da trajetéria im-
pressa dos versos sobre o Dous de Julho:

Nada tenhosfeilo afora estes versos do 2 de Julho que publiquei no numero
de A Tarde (...)

Todavia, se Durval de Moraes era personagem importante na divulgagéo da
obra de Arthur de Salles, a correspondéncia entre ambos também nos deixa claro
oinverso: Arthur de Salles também publicava, em revistas baianas, trabalhos envia-
dos do Rio de Janeiro pelo amigo.

Como vemos, as informagdes contidas nas cartas ndo dizem respeito apenas
a produgio de Arthur de Salles, mas também a do seu destinatario. Neste trecho,

CI. Doc. 068:0357.

O artigo sobre a Vila de Sdo Francisco foi publicado no Diario Official do Estado dua Bahia. Cf. Arthur de
SALLES. Vila de S. Francisco. Diario Official do Estade da Bahia; edigio especial do Centenario, Cidade
do Salvador, ano 8, segunda-feira, 2 de julho de 1923, p. 267-70.

Cf. Doc. 068:0357.

Cf. Doc, 071:0401. Nada foi localizado no jornal Diarie de Noticias.

Cf. Doc. 068:0358.

Cf. Doc. 068:0359. Na edigio do poema Lances de epopéa, o Grupo de Ediglo Critica de Textos, a
propésito dessa informagdo de Arthur de Salles, afirma: “Até ao momento nada se localizou no nimero
citado do referido jornal, desse modo existe apenas uma versdo pré-textual fidedigna dessa coletinea de
poemas.” (cf. Nilton Vasco da GAMA, Cldudio VEIGA. Arthur de Salles € 0 Dous de Julhe. Salvador: ALB/
UFBA/CEC, 1993. p. 28).




nos € informado que Durval de Moraes teria um texto publicado na revista Bahia
Hlustrada:

A Bahia Illustrada desde que surgiu que mando comprar na capital todo
mez. Bellas paginas. A tua nao me agradou de lsg)do: um retrato mettido no meio
da pagina, sem uma nota, sem uma referéncia,

Neste outro, Arthur de Salles também alude a essa mesma atividade intelec-
tual do colega:

Hd poucos dias i no Filhote a proposito da questao do Almachio uma
pequena arenga a teu respeito, sobre a tua pagina.

Mesmo a distancia, Arthur de Salles acompanhava o andamento das publi-
cagOes do amigo, que o supria de informagdes:

Li a tua chronica que me chegou dias depois: Evocatgxa ¢ bella. E uma
pagina de Arte de Saudade!.. Envia-me sempre esre jornal.

E, ao que o contetido das cartas indica, Arthur de Salles era uma espécie de
procurador do amigo, como podemos verificar neste trecho:

Quando procurei os mogos para dizer-lhes que ndo acceitavas ja o Diario
dizia noticiando outras nomeacgdes. (...) Escrevo-te estas linhas na redagﬁo do
Diario de Noticias, junto ao Vianna com quem vim tratar do assumpto.

Para fins de clareza, faz-se aqui uma amostragem quantitativa das ocorréncias
de comentdrios acerca de periddicos na correspondéncia entre os dois amigos:

Revistas Quantidade Jornais Quantidade

A Justiga 1 A Folha da Noute 1

A Ordem 6 A Tarde . 2
Annaes 2 Gazeta I 3

Arco e Flexa 1 Jornal do Commercio 1 y
\Bahia Nustrada 3 O Diario de Noticias 4
|Bahia Nova 2 O Globo |
Creagdo de Quinet I O Imparcial 4
Filhote 1 0 Jornal |

Nova Cruzada 1 jornais e revistas ndo identificados 7
Nova Era 1

Renascenga 1

Revista do Brasil 1

“Revista do Centendrio” 1

Revista Social 1

Terru do Sol 1

Total =24 + 17+ 7 =48

Quadro 2 — Relagdo de revistas e jornais citados nas cartas
a Durval de Moraes

Cf. Doc. 067:0335.
Cf. Doc. 071:0417.
Cf. Doc. 071:0411.
Cf. Doc. 071:0398.
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Como fica evidente nesses breves trechos da correspondéncia entre os dois
amigos, literatos, poetas e conterraneos, tanto as revistas como os jornais sao parte
integrante da vida de ambos, tema constante e real, mola propulsora de suas pro-
ducdes literdrias, em uma época em que o intelectualismo e a imprensa andavam de
maos dadas.

2 A obra dispersa em revistas e jornais

O trabalho de pesquisa em periédicos, longe de resumir-se ao exercicio
mecinico de fichamento de revistas e jornais antigos, proporciona ao pesquisador
um contato com elementos de épocas distantes, tornando-se, assim, um trabalho
bastante enriquecedor da cultura académica. As revistas literdrias e de divulgagao
do inicio do século serviam para dar conhecimento das obras literdrias e de seus
autores e também veiculavam o que de importante ocorria na sociedade. Nelas
encontram-se refletidos o pensamento e o ambiente cultural daquela €poca. A ide-
ologia da época era revelada ndo s6 pelos textos literdrios, como também pelas
anedotas, caricaturas e pela farta publicidade divulgada nas revistas. Tudo neste
periodo era traduzido em forma de arte. As capas das revistas, bem como suas
ilustra¢des internas, eram feitas por artistas, que sem 0s recursos modernos precisa-
vam usar de muito engenho para conseguir os matizes e os tragados mais perfeitos.
As matérias publicitdrias cantavam, literalmente, em verso e prosa as qualidades dos
produtos anunciados. Até mesmo crimes hediondos ou os grandes desastres eram
veiculados de forma requintada, envolvidos em um qué de mistério e estupefagio,
bem longe do apelo sensacionalista que vemos hoje em dia.

A pesquisa foi desenvolvida nos acervos de Salvador, do Rio de Janeiro, de
Recife e de Sdo Paulo, a saber: Biblioteca Central do Estado da Bahia, Biblioteca
do Instituto de Letras (hoje na Biblioteca Central Reitor Macédo Costa), Setor de
Filologia Roménica, Arquivo Piblico do Estado da Bahia, Fundagdo Clemente
Mariani, Academia de Letras da Bahia, Instituto Geogréfico e Histérico, Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro, Biblioteca da Fundagdo Joaquim Nabuco e Biblioteca
do Instituto de Estudos Brasileiros/USP. Esse trabalho foi feito tanto pelos alunos
bolsistas de iniciacio cientifica, como pelos professores que preparavam teses ou
dissertacdes sobre a obra de Arthur de Salles®.

Cf. Rosa Borges Santos CARVALHO. Poemas do mar de Arthur de Salles: tentativa de edigdo critica.
Salvador: UFBA/ Mestrado em Letras, 1995. Dissertagdo orient. por Nilton Vasco da Gama; Rita de Cdssia
Ribeiro de QUEIROZ. Sonetos de Arthur de Salles. Salvador: UFBA/ Mestrado em Letras, 1995. Dissertagio
orient. por Nilton Vasco da Gama; Maria Dolores TELES. A nbra dispersa de Arthur de Salles em: Nova
Revista, Bahia Ilustrada ¢ A Luva. Salvador: UFBA/ Mestrado em Letras, 1998. Disserta¢gio orient. por
Célin Marques Telles; Maria da Conceigiio Souza REIS. O Ramo da fogueira, obra regional de Arthur de
Salles: proposta de edigdo critica. Salvador: UFBA/ Mestrado em Letras, 1995. Dissertagiio orient. por
Albertina Ribeiro da Gama e Eliana Maria Correia Brandio GONCALVES. Edigdo do livro Poesias (1920)
de Arthur de Salles: uma leitura critica. Salvador;: UFBA/ Mestrado em Letras, 1999. Dissertagdo orient.
por Nilton Vasco da Gama.




O tempo, 0 manuseio e, muitas vezes, as condi¢des de armazenamento ina-
dequadas acabam oferecendo grandes dificuldades ao trabalho do pesquisador.
Dentre as revistas catalogadas, algumas encontravam-se em precdrio estado de
conservagao, principalmente Careta, A Cegonha, Fon-Fon e Revista da Bahia,
que apresentavam alguns volumes bastante danificados pela agao de insetos, alguns
exemplares incompletos, com paginas rasgadas, cortadas ou arrancadas totalmente
¢ outros ainda que possuiam apenas as capas. A numerag¢io nem sempre € regular
e constata-se a falta de alguns exemplares.

Pelo que se sabe, a fase literdria de maior produtividade de Arthur de Salles
comeca por volta de 1899, indo até 1930, periodo que corresponde na Bahia a
uma grande efervescéncia cultural, tendo em vista a tradi¢ao de ensino que contri-
bufa para uma intensa movimentacao intelectual. Nessa época, as Faculdades de
Medicina e de Direito funcionavam como centros culturais. A imprensa contava
com um grande niimero de revistas e jornais e tinha por fun¢ao incrementar as
célebres polémicas, que, a despeito de qualquer assunto, incitavam toda a
intelectualidade e o povo em geral.

Foi também esse o periodo em que proliferaram revistas e jornais literarios,
muitos deles de vida efémera, cuja tiragem, muitas vezes, ndo passava de um tinico
nimero. A partir de 1900, as revistas transformaram-se em 6rg@os de agremiagdes
literarias. Foi neste contexto que surgiu a Nova Revista, que, a semelhanga da
Nova Cruzada, reuniu um grupo de jovens poetas que desejavam, como diziam
seus manifestos, libertar-se do marasmo cultural até entao existente na Bahia.

Nos trés decénios seguintes do novo século, as revistas sofreram transfor-
magdes importantes com a introducdo da fotografia e da propaganda no mundo da
imprensa. Além desses dois elementos de promogao e de estimulo ao leitor, apare-
ceram as reportagens, trazendo assuntos de interesse do grande publico, e as revis-
tas deixaram de ser apenas literdrias para se converterem em meio de divulgacao
da cultura, tornando-se ecléticas, representantes de um momento em que as ten-
déncias estilisticas conviviam lado a lado. E esse o momento da Bahia lllustrada e
de A Luva.

Independente das especificidades conceituais que cada uma representavae
da sua ligagdo com os grupos culturais locais, elas subordinavam as vérias linhas
programaticas do contexto social e cultural da época, articulando ora um momento
mais definido ora mais eclético, dependendo das correntes de pensamento a que
estavam vinculadas por conta de suas diretrizes e seus colaboradores.

Quanto a Arthur de Salles, o registro mais antigo que se tem da sua trajetoria
na imprensa confirma-se anterior a 1900, segundo Antonio Loureiro de Souza®,

W

A indicagio da data 1899 ¢ de inteira responsabilidade de Antonio Loureiro de Souza, pois, lamentavelmente,
ndo se teve acesso a outras informagdes que comprovassem essa datagio como verdadeira, Na pesquisa
realizada, ndio se encontrou nenhuma revista baiana com esse titulo anterior a 1900. Cf. Antonio Loureiro
de SOUZA. A Turde, sibado, 8/9/56. Segio Literiria.
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que informa sobre a publicagdo do soneto Supremo anceio, em Os Annaes. Entre-
tanto, sua caminhada nesse sentido registra-se com certezaem a Nova Cruzada,
revista literdria, de 1900, da qual era s6cio efetivo. Esta erauma revista que reunia
literatos j4 conhecidos, como Xavier Marques, e poetas como Galdino de Castro,
Francisco Mangabeira, Pedro Kilkerry ¢ tantos outros que formavam a elite da
agremiacdo. Nesse mesmo periodo, Arthur de Salles fundou, juntamente com
Desouza Dantas, Galdino de Castro e Lindulfo Matos, a Revista Moderna, de
duragio relampago. Em 1902, fez parte, como sécio efetivo e poeta ja conhecido,
da Nova Revista, periédico em que publicou sonetos, poemas, cronica e no qual
recebeu dedicatérias em versos dos amigos e admiradores. Em 1915, em parceria
com Asterio de Campos, planejou uma revista a que dariam o nome de A Concha,
escolha de Arthur de Salles, que, nesse tempo, se envolvera com o estudo da
malacologia. Vale a pena recordar que Arthur de Salles dava especial relevo as
conchas e 2s flores em sua poesia. Estes elementos manifestavam-se de maneira
imaginativa e criadora, ora usados como representagio da natureza ora figurativa-
mente em imagens retdricas. Entre o elemento flores, ele escolhe aquelas que sdo
jogadas a porta da amada como em A ballada ou O cavalleiro das horas mortas,
ora ainda coloridas, vermelhas, vivas, como em Os mulunguis. Nesta cronica, Arthur
de Salles poe em destaque a beleza ostensiva e admirdvel dos pés de mulungus em
flor. Sua sensibilidade capta a florescéncia da natureza como um pintor capta as
cores, vermelha e verde, em suas telas. O outro elemento privilegiado, a concha,
aparece em O ocaso no mar, um de seus poemas mais publicados.

A projegio literdria do poeta baiano segue um percurso que vai além das
publicacdes na Bahia. Encontraram-se textos seus em a Veneza Americana, de
Recife, 1946, com o poema O cdo de bordo; A Ordem, Rio de Janeiro, 1937, com
o poema Sub umbra; lllustracao Brasileira, Rio de Janeiro, 1917, 1918, 1919
1923, de onde se citam dois poemas, Hymno ao Senhor do Bomfim ¢ O sino da
casa da Camara.

No artigo Critérios para a edi¢do critica da “obra dispersa” de Arthur
de Salles® , em um quadro, resumia-se a extensdo da pesquisa de fontes em jornais
(literédrios e ndio-literdrios) e revistas (especializadas® e ndo-especializadas);en-
globando aquela época apenas quinze titulos.

: Cf. Albertina Ribeiro da GAMA, Célia Marques TELLES, art. cit. p. 358,
Dentro das revistas especializadas destacavam-se aquelas ligadas a movimentos literdrios.




Jornais Literdrios Dom Casmurro

Nao-literarios A Tarde
Didrio de Noticias
Didrio da Bahia

Gazeta do Povo 201
Revistas Especializadas Nova Cruzada R
(de movimentao literdrio) Arco & Flexa
Nao-especializadas O Mundo Literario

Festa; Revista de Arte e Pensamento

Revista da Academia de Letras da Bahia

Nova Revista

\Bahia Hllustrada

Hlustragao Brasileira

A Luva

Revista do Instituto Geographico e Historico da Bahia

Quadro 3 — A obra dispersa de Arthur de Salles publicada em periédicos
FONTE: Arthur de SALLES. Sangue-mau (ed. critica); A. R. da GAMA, C. M. TELLES,
Critérios para @ edigdo critica da obra dispersa de Arthur de Salles.

A partir do trabalho de Célia Goulart de Freitas Tavares amplia-se a exten-
sdo dos periddicos que trazem publicada a obra do poeta baiano. Dele se depreende
0 acréscimo que vai expresso no Quadro 4.

Jornais Nio-literdrios O Imparcial
Jornal do Commercio
Revistas Nao-especializadas A Seara de Ruth

" Quadro 4 — A obra em prosa de Arthur de Salles publicada em periédicos
FONTE: Célia Goulart de Freitas TAVARES.
Aspectos da prosa dispersa e inédita de Arthur de Salles.

O projeto Levantamento em periddicos da obra dispersa de Arthur de
Salles, desenvolvido entre 1994 e 1998, chegou a indexar cento e cinco titulos de
periédicos, dos quais oito jornais e noventa e sete revistas (cf. anexo). Desses
titulos, apenas vinte e trés (vinte revistas e trés jornais) traziam publicacdes da obra
dispersa de Arthur de Salles, como vai indicado no anexo.
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Poesia Prosa
A fonte Esmeralda Paysagem Carta (A. 5. R. §8.)
A jangada Espumas Pirajd Chronica
A lenda Essencia e po Poesias: Natal Chronica dos mortos
A lua Estiada Praia em festa Discurso official
A luz da prece Flora Purpuras: Flor do mal |Francisco Mangabeira
A mie d’agua Hinverno Purpuras: Manhi Noticidrio pequeno com trecho

de uma poesia de AS

A morte, 0 mar, 0s
mortos

Ilhas ephemeras

Purpuras: Meio dia

Noticidrio sobre Alvaro Reis

A paz Lances de epopéa Purpuras: Noite Noticidrio sobre AS, com poesial

Anchieta Lucia Recordando O assassino do sol

ATracqﬁo funesta Manha no mar Revendo o passado O triplo amor B

Ausencia Mater amabilis Serenata Orpheu

Ballada Na hora da prece Solicitudo | Os mulungis

O cavalleiro das horas

mortas

Bergo vasio No Sahara Soneto Passé

Cair das folhas Nonagenario Sonho morto Resumo do discurso do
Académico AS

Cangio mesta O ceu Sub umbra

Cangdo mysteriosa O clarim da victoria |Suicida

Carnavalesca

O homem ¢ o mar

Supremo anceio

Cesaréa O ramo da fogueira |Tristeza
Cesirea O remorso Ultima pagina
Choupanas O sol Veneza
Clamor Occaso no mar Vida
Eft)quciros Ode Vida pagan
'[_).os?oemas do mar Oferenda Visdo

D. Quixote ' Olhos verdes

Ella

Quadro 5 — A obra dispersa de Arthur de Salles em periédicos
FONTE: Dossié Arthur de Salles (1994-1998).

Como se pode ver nos dados do Quadro 5, foram resgatadas oitenta e uma
obras do poeta baiano publicadas até 1952 —sessenta e sete em verso e quatorze
em prosa —, a que se acrescentam outras indicagdes de obra sua, sem qualquer

identificagdo.

A partir de 1998, com o desenvolvimento de outro projeto de pesquisa que
aliava o resgate da obra dispersa com a construgiio do perfil de Arthur de Salles a
partir das entrevistas, novos resultados foram obtidos, como se pode ver no Anexo.




Consideracodes finais

Dessa forma, tem-se o registro de 86 (oitenta e seis) titulos publicados em 23
(vinte e trés) revistas, alguns deles com mais de um testemunho e até mesmo ver-
soes diferentes, como se v€ na relagao abaixo:

D00~ 3 Lh s W b —

13
14

15
16
17
18
19

20

RER

BYRREBRB2IBRIR

A fonte

A jangada

A lenda

A lua

A luz da prece

A mie d’agua

A morte, o mar, os mortos
Apaz

Anchieta
Anchieta
Alracgao funesta
Ausencia
Ausencia
Ballada

O cavalheiro das horas mortas
O cavalleiro das horas mortas

Bergo vasio

Cair das folhas

Cair das folhas
Cangdo mesta
Cangdo mysteriosa
Carnavalesca
“Carta(A.S.R.S.)”
Cesaréa
Cesaréa***
Cesdrea
Choupanas
Chronica

Chronica dos mortos
Clamor

Clamor [nova publicagao)
Coqueiros
“Discurso official”
Dos poemas do mar
D. Quixote

Ella

Esmeralda
Espumas

Essencia e po
Estiada

Flora

Francisco Mangabeira
Hinverno

Ilhas ephemeras
Lances de epopéa

Festa

O Imparcial

Renascenga

Nova Revista

Gazeta do Povo

O Imparcial

Revista da Academia de Letras da Bahia
Nova Revista

O Imparcial

Revista da Academia de Letras da Bahia
Nova Revista

Annaes

Revista do Gremio Literario da Bahia
O Imparcial

A Cegonha

Bahia llustrada

A Tarde

O Imparcial

Revista O Mundo Literario

Nova Revista

Gazeta do Povo

Nova Cruzada

Nova Cruzada

Nova Cruzada

Nova Cruzada

Renascenga

Arco & Flexa

Nova Cruzada

Gazeta do Povo

Nova Revista

Nova Revista

Arco & Flexa

Nova Cruzada

A Luva

A Fita

O Imparcial

Nova Cruzada

Arco & Flexa

Revista do Gremio Literario da Bahia
Nova Cruzada

Nova Cruzada

Revista do Gremio Literario da Bahia
Nova Cruzada

O Imparcial

Revista do Instituto Geographico e Historico da Bahia
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62
63

65

67

4]

71

33

dFAIFAAE

Lucia

Manha no mar
Mater amabilis

Na hora da prece

No Sahara
Nonagenario
“Noticidrio pequeno com
trecho de uma poesia de AS”
“Nolicidrio sobre Alvaro Reis”
“Noticidrio sobre AS,
com poesia”

O assassino do sol
O assassino do sol
O ceu

O clarim da victoria
O homem e o mar

O homem e o mar

O ramo da fogueira
O remorso

O remorso

O sol

O triplo amor

Ocaso no mar
Occaso no mar

Ode

Oferenda

Olhos verdes
Orpheu

Os mulungis

Passé

Paysagem

Piraja

Poesias: Natal

Natal

Praia em festa
Purpuras: Flor do mal
Flor do mal

Purpuras: Meio dia
Purpuras: Manha
Manha

Purpuras: Noite
Noute

Recordando
“Resumo do discurso
do Académico AS”
Revendo o passado
Serenata

Solicitudo

Soneto

Sonho morto

Sub umbra

Sub umbra
Sub-umbra

Revista da Academia de Letras da Bahia
Renascenga

Nova Revista

Gazeta do Povo

Revista do Gremio Literario da Bahia
Revista do Gremio Literario da Bahia

Revista da Academia de Letras da Bahia
Nova Cruzada

Revista do Brasil

Bahia lustrada

A Seara de Ruth

Revista da Academia de Letras da Bahia
A Tarde

Revista da Academia de Letras da Bahia
A Luva

A Luva

Nova Cruzada

Nova Revista

Nova Cruzada

Gazeta do Povo

Anuario Brasileiro de Literatura
Revista da Academia de Letras da Bahia
Nova Cruzada

Revista da Academia de Letras da Bahia
Nova Revista

Gazeta do Povo

Bahia Illustrada

Nova Revista

Revista do Gremio Literario da Bahia

A Tarde

Bahia Nlustrada

O Imparcial

Bahia lllustrada

Nova Revista

Gazeta do Povo

Nova Revista

Nova Revista

O Imparcial

Nova Revista

Revista da Academia de Letras da Bahia
Nova Revista

Revista da Academia de Letras da Bahia
Gazeta do Povo

Revista da Bahia

Revista do Gremio Literario da Bahia

O Imparcial

Nova Cruzada

A Luva

A Ordem

Revista da Academia de Letras da Bahia




&) Suicida Bahia lustrada
Suicida Gazeta do Povo
81 Supremo anceio Nova Revista
82 Tristeza Gazeta do Povo
& Ultima pagina Nova Revista
84 Veneza Revista da Academia Brasileira de Letras
8 Vida Renascenca
8 Vidapagan A Cegonha
87 Visao Nova Revista

Outros registros foram ainda catalogados, como se v€ a seguir:

1 [Ironiadivina] Revista da Academia de Letras da Bahia
2 [ltaparica] Revista da Academia de Letras da Bahia
3 [Navarca) Revista da Academia de Letras da Bahia
4 [0 ocaso no mar] Revista da Academia de Letras da Bahia

[Ocaso no mar] Revista da Academia de Letras da Bahia
S [Sub-mare] Revista da Academia de Letras da Bahia
6 [Sub-umbra] Revista da Academia de Letras da Bahia
7 [inicio de um poema

de Arthur de Salles] Nova Cruzada
8 [Leitura variada] O Imparcial
9 [Marteladas AS: Perfidia,

soneto recusado] Renascenga
10 [Marteladas AS:

soneto recusado] Renascencga

11 [Saudagdo a Virgilio de Lemos] Gazeta do Povo

Relativamente ao poeta Arthur de Salles, a pesquisa deu conhecimento de
sua obra e da sua notoriedade na sociedade baiana da época. Arthur de Salles
estava sempre presente nas tertilias e encontros literdrios diversos, recitando seus
préprios poemas ou sendo lido por outros, e € freqiientemente citado como um
grande poeta, chegando a ser eleito “o principe dos poetas’ em sua época.

Sabe-se pelas informagdes seguras de seus companheiros (Durval de Moraes,
Asterio de Campos, Lafayete Spinola, Eugénio Gomes, Balthazar da Silveira) que,
apesar de sua timidez e reclusdo, sua poesia tinha receptividade sobre o grande
publico, como o demonstra o titulo O Principe dos Poetas Baianos, que lhe foi
outorgado apés a morte de Durval de Moraes, numa manifestagdo inequivoca de
que sua arte poética era destaque no meio cultural em que vivia.

Assim, pode considerar-se que Arthur de Salles foi nome exponencial da-
quele periodo de gléria da literatura na Bahia. Entretanto, com todo esse valor, ele
permanece ainda quase desconhecido do grande piblico. No entanto, esfor¢os do
Grupo de Edi¢ao Critica da UFBA vém tentando redimir esta lacuna. Hoje, ja se
contam inimeras edigdes criticas de sua obra, numa demonstragio de aprego e
resgate da fortuna critica desse poeta e escritor que tanto fez pelas letras da Bahia.
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Anexo

Titulo do periddico Obra dispersa
1 A Cegonha O cavalheiro das horas mortas
Vida pagan
2  AFita D. Quixore
3 ALuva Deos poemas do mar
O homem e o mar
O ramo da fogueira
Sub umbra
4 A Ordem:; Orgio do Centro D, Vital Sub umbra
5 A Seara de Ruth 0 assassino do sol
6 A Tarde Bergo vasio
O clarim da victoria
Piraja
7 Annaes; Revista Mensal [llustrada Ausencia
8  Anuario Brasileiro de Literatura;
Letras, Artes, Ciencias Ocaso no mar
9  Arco & Flexa; Revista de Artes,
Sciencias, Letras, Critica Choupanas
Coqueiros
Espumas
10 Bahia Illustrada O assassino do sol
O cavalleire das horas mortas
Os mulungiis
Poesias: Natal
Praia em festa
Suicida
11 Festa; Revista de Arte e Pensamento
— 2" phase A fonte
12 Gazeta do Povo A luz da prece

Cangdo mysteriosa

Chronica dos mortos

Flor do mal

Na hora da prece

O triplo amor

Orpheu

Revendo o passado

[Saudagdo a Virgilio de Lemos]
Suicida

Tristeza

A obra dispersa de Arthur de Salles em periédicos (excerto 1)
FONTE: Dossié Arthur de Salles (1994-1998).




Titulo do periddico Obra Dispersa

13 Nova Cruzada Carnavalesca
Carta (A.S.R. S.)
Cesaréa
Cesaréa*** 207
jSiss 1)
Chronica

Discurso official
Esmeralda
Estiada
Estudantinas
Flora
[inicio de um poema de AS]
Hinverno
Noticidrio sobre Alvaro Reis
O remorso
O sol
Ode
Sonho morto
14 Nova Revista A lua
A paz
Atracgdo funesta
Cangdao mesta
Clamor
Clamor [nova publicagio]
Mater amabilis
Olhos verdes
O remorso
Passé
Purpuras: Flor do mal
Purpuras: Manhd
Purpuras: Meio Dia
Purpuras: Noite
Recordando
Supremo anceio

Ultima pagina

Visdo

A obra dispersa de Arthur de Salles em periédicos (excerto 2)
FONTE: Dossié Arthur de Salles (1994-1998).
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Titulo do periddico

Obra dispersa

15

16
17

18
19
20

21

O Imparcial

Revista da Academia Brasileira de Letras
Revista da Academia de Letras da Bahia

Revista da Bahia
Revista do Brasil
Revista do Gremio Literario da Bahia

Revista do Instituto Geographico
e Historico da Bahia

Revista O Mundo Literario

A jangada

A mde d’deua

Anchieta

Ballada

Cair das folhas

Ella

llhas ephemeras

[Leitura variada)

Manha

Natal

Soneto

Soneto

Cesdrea

Manha no mar
[Marteladas AS:

Perfidia, soneto recusado]
[Marteladas AS:

Soneto recusado]

Vida

Veneza

A morte, o mar, 0s mortos
Anchieta

[ronia Divina

Ttaparica

Lucia

Noticidrio pequeno com trecho
de uma poesia de AS
Navarca

Noute

O ceu

O homem e o mar

Ocaso no mar

Oferenda

Resumo do discurso do Académico AS
Sub-mare

Sub-umbra

Serenata

Noticidrio sobre AS, com poesia
Ausencia

Essencia e po

Francisco Mangabeira
No Sahara

Nonagenario

Paysagem

Solicitude

Lances de epopéa
Cair das folhas

A obra dispersa de Arthur de Salles em periédicos (excerto 3)
FONTE: Dossié Arthur de Salles (1994-1998).
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Investigagéo da tradugao automatica de textos e da teoria da traducao sob
a perspectiva da literatura através da analise do romance A noite dos tem-
pos, de René Barjavel. Este trabalho mostra que a literatura cria sua prépria
teoria de tradugao na qual o conceito de texto original é desconstruido.
Mostra também os limites da lingiiistica e sua inabilidade para resolver pro-
blemas de tradugao que envolvem aspectos temporais e culturais. O ensaio
discute ainda as diferencas entre texto técnico versus literario e as dificul-
dades enfrentadas por uma magquina tradutora universal na solugao de pro-
blemas relacionados a traducgao.

Resumo

This paper investigates machine translation and the theory of translation
from the perspective of literature through the analysis of René Barjavel's
novel La nuit des temps. It shows that literature creates its own translation
theory in which the concept of an original text is challenged. It discusses
the limits of linguistics and its inability to solve translation problems that
involve cultural and temporal aspects. The paper also discusses differences
between technical versus literary texts and the difficulties faced by a uni-
versal translation machine in solving problems related to translating.

Abstract







Fala-se muito acerca da tradug@o de obras literdrias, centrando-se a discussao
na eterna faldcia da “‘fidelidade ao original”. Muito pouco se tem falado da tradugéo
vista sob a perspectiva da literatura, ou seja, como os proprios escritores (autores
de “originais™) a concebem.

No romance La nuit des temps [A noite dos tempos], do escritor francés
René Barjavel, o ato tradutdrio constitui uma das pecgas-chave do enredo. Uma
mdquina de traduzir (a Tradutora) e a tradu¢@o adquirem o status de dois persona-
gens centrais do romance, tornando-se duas pecas fundamentais para o desenrolar
da histdria, o que nos permite relacionar alguns aspectos da teoria da traducdo
concebidos sob o ponto de vista daquele que € considerado o *“criador de origi-
nais”, ou seja, o préprio autor.

Em uma expedigéo francesa ao Pélo Sul, os cientistas fazem uma descoberta
que revoluciona todo o mundo: um sinal emitido debaixo do gelo revela a presenca
de vida humana ha mais de 900.000 anos. Uma equipe de cientistas vindos de
vdrias partes do mundo se retine para tentar desvendar o mistério. A lingua francesa
€ escolhida como lingua de trabalho por ser a Franca o pais anfitrido. Para facilitar
as relagdes entre os cientistas, o Japdo instala uma méquina tradutora universal' .

La France étant la puissance invitante, le frangais avait été choisi comme langue
de travail. Mais pour rendre les relations plus faciles, le Japon avait installé a
EPI 2 une Traductrice universelle a ondes courtes. Elle traduisait inmédiatement
les discours et dialogues qui lui étaient transmis, et émettait la traduction en 17
langues sur 17 longueurs d’ondes différentes. Chaque savant, chaque chef
d’équipe et technicien important, avait re¢u un récepteur adhésif, pas plus grand
qu’un pois, a la longueur d’onde de sa langue maternelle, qu’il gardait en
permanence dans 1’oreille, et un émetteur-épingle qu’il portait agrafé sur la
poitrine ou sur I'épaule. Un manipulateur de poche, plat comme une pigce de
monnaie, lui permettait de s’isoler du brouhaha des mille conversations dont les

René BARJAVEL. La nuit des temps, p. 41-2. Todas as citagdes ao longo do texto serdo desse livro;
portanto, a partir de agora sé serdio indicados os nimeros das pdginas. No texto traduzido em notas, serdo
utilizados os nimeros das pdginas referentes a tradugdo publicada em portugués.
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17 traductions se mélangeaient dans I’éther comme um plat de spaghetti de
Babel, et de ne recevoir que le dialogue auquel il prenait part. (p. 41-2)*

Assim, uma “teoria” da tradu¢@o comeca a se delinear onde o narrador con-
cebe a prética da tradugdo da seguinte forma:

a) um instrumento que torna as relacoes mais faceis entre pessoas oriundas
de diversas partes do planeta.

b) apossibilidade de uma maquina tradutora simultinea universal.

¢) essa maquina devera isolar as tradugdes para evitar que elas se misturem
no ar como um “‘espaguete de Babel”.

Sob o ponto de vista a, a tradugao seria algo “melhor” do que o “original”,
pois sendo o francés a lingua oficial (portanto, “original”), e pressupondo-se que
todos os participantes da equipe possivelmente o falem, a tradugdo surge como
algo que facilitaria as relagdes. Contudo, para que isso se viabilize, € necessaria a
existéncia de uma maquina tradutora.

O ponto de vista b pressupoe a possibilidade de uma méaquina tradutora que
seja ndo somente simultdnea, mas também universal, isto €, capaz de traduzir em
todos os idiomas da Terra’ . Pressupde-se assim que todos os idiomas sejam pas-
siveis de tradugdes em todas as linguas. Contudo, o universal concebido pelo autor
limita-se as dezessete linguas faladas pelos sabios que fazem parte da equipe.

Além disso, € necessdrio que essa mdquina possa ndo sé traduzir, como
separar as tradugdes para que cada pessoa somente ouga a tradug@o em sua pro-
pria lingua. Caso contrario, uma nova Babel se instalara no ar, mas sob uma nova

sperspectiva: uma Babel de tradugdes que, ao se misturarem, nao fario sentido
algum. Nesse ponto de vista, a tradugdo podera se transformar em uma linguagem
cadtica em vez de esclarecedora.

Essa maquina idealizada pelo autor € tdo perfeita como um ser humano, po-
rém muito mais perfeita por ser um objeto cientifico desprovido de ideologia (p.
97). Entretanto, embora a maquina traduza para os receptores tudo que lhe chega
a memoéria através dos microfones, reproduzindo até mesmo assovios de surpresa

Tradugio: “A Franga era a poténcia que convidara, o francés tinha sido escolhido como lingua de trabalho.
Mas para tornar as relagdes mais ficeis, o Japio havia instalado na EPI-2 uma médquina tradutora de ondas
curtas. Ela traduzia imediatamente os discursos, os didlogos que lhes eram transmitidos, e emitia a tradugio
em dezessete linguas sobre dezessete ondas diferentes. Cada sdbio, cada chefe de equipe e técnico importante,
havia recebido um receptor adesivo que ndo era maior que uma ervitha, no comprimento de onda de sua
lingua materna, que ele mantinha permanentemente no ouvido, e um emissor-alfinete que levava geralmente
preso a lapela ou ao ombro. O manipulador de bolso, da espessura de uma moeda, lhe permitia se isolar do
barulho das mil conversas quando as dezessete tradugdes se misturavam no éter, numa confusdo de babel,
e permitia selecionar o didlogo do qual se desejava participar™. (A noite dos tempos, p. 19).

No texto em portugués, a tradutora omite a palavra “universal”, talvez devido ao fato de, na sua leitura,
ela perceber a incoeréncia do autor a ter utilizado inapropriadamente, uma vez que se limitaria a 17 linguas,
preferindo eliminar a incoeréncia através de sua “corregiio”. Essa corregiio, por sua vez, eliminaria o
comentdrio b se tivéssemos utilizado o trecho traduzido




(p. 75), hd momentos em que ela, como um ser humano, hesita e faz a sua interpre-
tacdo a partir do contexto, fornecendo uma traducdo ndo literal da qual o narrador
(e o préprio autor em nota de rodapé) aponta as falhas:

— Bon, dit Deville. Vous avez fait un trou dans la glace, vous avez trouvé une
graine. Vous avez fait un trou dans la graine, vous avez trouvé un oeuf.
Aujourd’hui, qu’est-ce que vous allez trouver, a votre idée?

Hoover fit face avec un sourire charmant sur son gros visage.

— Nuts (I) ? dit-il.

Ce que la traductrice, aprés un millionieéme de seconde d’hésitation, traduisit
dans les micros frangais par

— Des clous?

11 ne faut pas trop demander a um cerveau, automatique. Pour conserver I'image
ronde, um cerveau d’homme aurait peut-étre traduit par “des prunes?”

(I) Des noix? [nota de rodapé] (p. 77-8)*

Nesse trecho o autor reconhece a preponderancia do cérebro humano sobre
amaquina. Se, por um lado, o fato de ser a maquina desprovida de ideologia cons-
tituir uma vantagem, a falta da capacidade imagética surge como uma desvantagem.
As falhas da maquina se repetem em vdrios trechos.

Em um determinado ponto da narrativa, quando os sabios descobrem o belo
rosto da jovem Eléa que estava congelada ao lado de um rapaz, a visdo de sua
extrema beleza faz com que um dos homens da equipe dé um grande suspiroe a
Tradutora fica sem saber o que fazer (p. 109).

A critica @ maquina tradutora reaparece diversas vezes, algumas delas de ma-
neira bastante jocosa, como no trecho mencionado acima, ou at€é mesmo de modo
contraditério. Se, em determinados momentos o autor aponta as falhas da Tradutora
por ela ndo ser humana, em outros ele lhe dd caracteristicas humanas (também con-
traditdrias) bem especificas. Quando um dos cientistas blasfema em holandés, a Tra-
dutora cala-se (p. 172). Contudo, quando um cientista diz um palavrao em turco, a
Tradutora fornece o equivalente em francés, surpreendendo um outro cientista que se
admira do profundo conhecimento da lingua francesa que a Tradutora possui, desper-
tando a sua curiosidade para o termo “merde” em turco (p. 334).

Tradugiio: “~ Bem — prosseguiu Deville — o senhor fez um buraco no gelo, encontrou um grio. Fez um
buraco no grdo, encontrou um ovo. Hoje o que ¢ que o senhor pensa que vai encontrar?

Hoover virou-se e apresentou um sorriso encantador no seu rosto gordo.

— Nuts! — disse, empregando giria americana.

A mdquina tradutora, depois de um milésimo de segundo de hesitagdo, traduziu nos microfones franceses
como:

— Nozes.

Nio se deve pedir demais a um cérebro eletronico...

Para exprimir corretamente a idéia o cérebro do homem traduziria o termo por ‘bolas’.” (p. 36).

Nesse trecho, em francés, evidencia-se a incapacidade da maquina tradutora de lidar com a tradugdo de
palavras com sentido duplo: “nuts” em inglés significa tanto “nozes” como “maluco” no uso coloquial.
Note-se a omissdo da nota de rodapé na tradugiio brasileira, o acréscimo de “empregando giria americana”
no corpo do texto e a solugdo para a omissio da palavra “prunes” [“ameixas”], substituida pela idéia de
algo redondo (também omitida na tradugdo) pela palavra “bolas™.
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A personificacdo da maquina tradutora reaparece em outros trechos da nar-
rativa. Ao se deparar com algumas expressdes ou palavras da lingua gonda, falada
por Eléa, cuja tradugdo se torna problemdtica na lingua de chegada (francés), a
Tradutora age como um tradutor humano, fornecendo a tradugdo literal juntamente
com uma forma equivalente para facilitar a compreenso:

Voix impersonnele de la Traductrice:

« J'ai traduit exactement les mots gonda, et cela donne bien « bombe terres-
tre ». Cependant. désormais, je remplacerai ce terme par son équivalent « bombe
atomique ». (p. 184)°

O mesmo ndo acontece quando a tradugao se processa do francés para a
lingua gonda, provocando a irritacdo de um dos cientistas, Hoover, quandoele utiliza
uma palavra no sentido metaférico e a maquina a interpreta no seu sentido literal.

« Mais enfin, qu’est-ce que cette sacrée clé? A quoi vous sert-elle? »

Voix impersonelle de la traductrice:

«Je ne peux pas traduire « sacrée clé ». Le mot « sacré » pris dans ce sens
particulier n’a pas d’équivalent dans le vocabulaire qui m’a ét€ injecté. »

— Cette machine est um vrai pion! dit Hoover. (p. 184)%.

O autor aponta mais uma das falhas da méquina: a sua capacidade limitada
de tomar decisoes. Tentando ao médximo ser “fiel” em sua tradugéo, a maquina nio
consegue discernir, dentro das acepgdes que foram injetadas no seu cérebro, ¢
compreender a diferenga entre o sentido literal e o figurado da palavra “sacrée”
[“sagrada”], que havia sido utilizada apenas paradar énfase a curiosidade de Hoover,
Esse fato se repete em outro trecho, onde Hoover, jd bastante irritado com a Tra-
dutora, ia soltar um palavrdo, controla-se, utiliza uma expressao com o verbo “trans-
pirar”, a qual a tradutora interpreta no seu sentido literal, provocando gargalhadas
dos cientistas. Hoover comenta entdo com Lukos, o criador da maquina, que ela
tem espirito, e Lukos retruca que o dever da méquina é ser meticulosa. Duas carac-
teristicas humanas sao af ressaltadas: ter espirito e ser meticulosa.

“Le dernier mot pronocé ne figure pas dans le vocabulaire qui m’a été injecté.
Muais j'y trouve la méme consonne que...”

—Foutez-nous la paix! dit Hoover. Dites ce que vous savez, et, pour le reste, ne
nous faites plus...

Tradugdo: “Ouviu-se a voz impessoal da méquina tradutorn: ‘traduzo exatamente as palavras gondas, e isso
dd bem ‘bomba terrestre’. No entanto, ao mesmo tempo, substituirei este termo pelo seu equivalente:
‘bomba atémica’.” (p. 89).

Tradugio: “~ Mas enfim que diabo de chave ¢ essa? Para que serve?”

Voz impessoal da tradutora;

“Niio posso traduzir *diabo de chave’. A palavra “diabo™ neste sentido particular nio tem equivalente no
vocabuldrio que me foi programado.” (p. 89).

Note-se que a palavra “sacrée” (literalmente, “sagrada”) aparece na tradugio brasileira exatamente como
0 seu oposto, ou seja, “diabo”, que € o sentido figurado no texto francés.




II se tut, avant de sortir la grossiéreté qui lui montait aux levres, et termina plus

calmement:

— Ne nous faites plus transpirer!

— Je suis une Traductrice, dit la Traductrice, je ne suis pas un hammam.

Toute la salle s’esclaffa, Hoover sourit et se tourna vers Lukos.

—Je vous félicite, votre fille a de I'esprit, mais elle est un peu casse-machins, 215
non? e
— Elle est méticuleuse, cést son devoir... (p. 185)’

Logo apos ter sido feito o descongelamento e a ressurreicdo de Eléa, um dos
seres vivos encontrados, a tradug@o atinge o seu ponto médximo de importéncia,
tornando-se caso de vida ou morte: como se comunicar com aquela mocga que estd
prestes a morrer de fome, pois ninguém entende a frase que ela repete insistente-
mente em uma lingua desaparecida ha 900.000 anos que todos desconhecem? Um
dos personagens centrais, Simon, ap6s o organismo de Eléa ter rejeitado todo tipo
de comida que lhe haviam dado, e apds ter tentado em vao todos os meios de se
comunicar com ela, corre em dire¢do ao “‘complexo da Tradutora” para falar com
Lukos, um fil6logo turco, o géhio que havia concebido o cérebro da Tradutora. O
narrador esclarece que Lukos conhece talvez vinte vezes mais linguas do que a
maquina pois ele possuia um ouvido para linguas assim como Mozart possuia para
amusica. Lukos segue o seguinte processo de andlise lingiiistica: ao se deparar com
uma nova lingua, a partir de uma referéncia que lhe permite uma comparagio, em
poucas horas ele desvenda a arquitetura e o vocabuldrio dessa lingua. (p. 127).

Nessa perspectiva, a tradugdo aparece como uma atividade lingiiistica, onde a
simples comparag@o de estruturas e vocabulario conduz ao ato tradutério através do
transporte de significados. Contudo, mesmo esse génio tradutor (“melhor” doque a
maquina) emudece perante a lingua falada por Eléa, demonstrando, na visdo do autor,
ainsuficiéncia da lingiiistica para poder resolver sozinha os problemas da tradugéo.

Durante dois dias Lukos havia desenhado na tela registradora da maquina os
grupos de signos que pareciam nao ter nenhuma relagao uns com os outros. Essa
lingua estranha parecia ser composta de palavras todas diferentes umas das outras e
que nunca se repetem. A escrita parecia ter dez mil palavras diferentes e a lingua
comportava milhares de sons. Ao inserir esses dados na maquina, ela os compararia
um a um e por grupos, cada som e cada grupo de sons até que ela descobrisse uma
idéia geral, uma regra, um caminho, qualquer coisa a seguir. Além disso, as imagens
do cubo cantante (um objeto que foi encontrado ao lado de Eléa que emitia sons e

Tradugdo: “A iiltima palavra pronunciada nio figura no vocabuldrio que me foi programado. Mas ai
encontro a mesma consoante que..."

*— Deixe-nos em paz! — gritou Hoover. — Diga aquilo que sabe e, quanto ao resto, niio aborrega mais...
Calou-se, antes de deixar escapar o palavrao que lhe subia aos ldbios, e terminou mais calmamente;

- Nio nos faga transpirar!

~ Sou uma tradutora - replicou a médquina —, nio sou um aquecedor.

Toda a sala riu-se a bandeiras despregadas. Hoover sorriu ¢ virou-se para Lukos.

— Dou-lhe os parabéns, sua filha tem espirito, mas ela é um pouco enjoada, nio?

— Ela € meticulosa, ¢ seu dever...” (p. 89).
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projetava imagens) ajudariam tanto Lukos quanto a maquina. (p. 127) Aqui o autor
insere um novo dado: a importancia das imagens para o trabalho de tradugao, reafir-
mando a insuficiéncia da lingiiistica e destacando a importéincia da semidtica para
desvendar universos que a lingiiistica ndo consegue penetrar sozinha.

Entretanto, o trabalho empreendido por Lukos levaria alguns dias, talvez se-
manas, para chegar a alguma conclusdo. Eléa estaria entdo ou louca ou morta. Ao
ouvir isso, o personagem Simon, ja apaixonado por Eléa, se desespera e pede para
Lukos mobilizar toda a base e providenciar a tradugdo imediatamente, utilizando
todos os técnicos que ele dispde. Lukos declara que a mdquina faz o que sabe e
que nao € de técnicos que ela precisa, pois isso ela jd possui em demasia (o que
demonstra mais uma vez a limitacdo da maquina e o pouco caso que o autor faz de
“técnicos” de tradug@o), e sim de cérebros, mas ndo os cérebros que necessitariam
séculos de discussao antes de entrarem em acordo acerca do sentido de uma virgu-
la. Assim, na visido de Lukos, a maquina aparece como o fator neutro ideal que
levaria ao progresso da ciéncia da tradugéo (p. 128).

Ap0s essa discussdo, um apelo internacional € langado junto com a imagem
agonizante de Eléa por todas as telas do planeta requisitando os maiores cérebros
eletrénicos. Todos os grandes computadores do mundo se colocam a disposi¢io
da equipe e se ligam em cadeia formando um gigantesco cérebro universal para
tentar desvendar as duas ou trés palavras que Eléa repete sem cessar, e que seria
possivelmente a sua tinica fonte de alimentagéo. Para compreender essas trés pala-
vras, era preciso compreender a lingua desconhecida na sua totalidade. O grande
cérebro do computador universal foi ligado ao da maquina tradutora e o cérebro
genial de Lukos se dilatou no mesmo tamanho do cérebro eletrénico e ambos se
comunicavam e se entendiam.

Enfim, no meio de milhares de combinagdes, o cérebro do computador uni-
versal descobre uma légica e tira suas conclusdes a velocidade da luz e em menos
de dezessete segundos envia a Tradutora todos os segredos da lingua desconheci-
da. Contudo, para decepgao geral, a tradugdo nao faz sentido em nenhuma das
dezessete linguas faladas pelos membros da equipe. Em todas as linguas, ela dizia a
mesma coisa, que em francés se liacomo DE MANGE MACHINE:

« De mange-machine ». C’était bien trois mots, mais, selon la logique de la
langue d’Eléa, c’était aussi un seul mot, ce que les grammairiens francais
auraient appelé un « nom », et qui servait a désigner « ce-qui-est-le-produit-
de-la-mange-machine. » La mange-machine, ¢’était la-machine-qui-produit-
ce-qu’on-mange.?

Tradugdo: *'De comer mdquina’. Eram trés palavras, mas segundo a l6gica da lingua de Eléa, era também
uma s6 palavra, 0 que em gramdtica portuguesa seria chamada de um *substantive’ e que servia para
designar ‘o-que-€-0-produto-da-médquina-de-comer’. A mdquina de comer era a-maquina-que-produz-o-
que-se-come.” (p. 67).




A maquina de traduc@o mais potente do universo torna-se assim um elemen-
to incapaz de resolver o problema da traducio. A mdquina, a principio perfeita,
traduziu a lingua, mas a lingua por si s6 mostra-se insuficiente para se chegar ao
significado daquilo que se busca. Era preciso muito mais que traduzir, era necessa-
rio compreender e interpretar o que aquelas trés palavras significavam ha 900 mil
anos. Em suma, era preciso também traduzir a cultura daquela lingua.

Lukos continuou a injetar na Tradutora as porgoes de texto encontradas no
“objeto-de-ler” e a decifrar as tradugdes, pedacos de uma histéria em um estilo
surpreendente que se passa em um mundo tdo estrangeiro que parecia fantastico.
Quando Simon lhe pergunta se tudo aquilo que fizeram foi por nada, ele responde
que ndo, e lhe da as folhas impressas, dizendo que aquilo € o texto, e ndo uma
linguagem confusa e incompreensivel, acrescentando que o Cérebro e ele nao sao
idiotas, que ambos compreenderam bem a lingua e a sua tradutora a assimilou bem,
e que ela traduziu fielmente, exatamente por “De comer méquina™:

— C’estdu text, ce n’est pas du galimatias! Le Cerveau n’était pas idiot, ni moi
non plus. Il a bien compris la langue, et ma Traductrice I’a bien assimilée. Vous
voyez, elle traduit... Fidelement... exactement... de mange machine. (p. 135)°

Nesse ponto, surge a visdo da tradugao perfeita, fidelissima. Mas fiel a qué?
Como pode ser perfeita se ela, sendo igual ao original, ndo significa coisa alguma?
Para isso, Lukos tem a seguinte explicacdo: a maquina traduziu bem as palavras que
significam alguma coisa, mas eles € que sdo idiotas por ndo compreenderem a tradugao:

— De mange machine

—Ca veut dire quelque chose!... Elle a traduit des mots qui signifiaient quelque
chose!... Nous ne comprenons pas parce que ¢’est nous qui sommes idiots! (p.
136)"°

Assim, a tradu¢@o passa a ser considerada como a possibilidade da perfei-
¢ao que estd além do bem e do mal — a imperfei¢ao € dos homens que ndo sabem
interpretd-la. Ela em si € una, imaculada, fiel, um organismo que sobrevive idéntica
a si mesma hd 900 mil anos sem as marcas da civilizagdo. Todavia, sdo essas mar-
cas culturais que faltam para a sua compreensio, antepondo-se entre as palavras e
o seu significado.

A tradugdo (ou a sua auséncia) figura também como uma possibilidade de
um conflito internacional quando Simon pede a Lukos que libere um dos canais da
maquina de tradugdo, desligando uma das linguas dos cientistas da equipe paraele

Tradugdo: - E um texto, isso nio sio garatujas! O cérebro ndo € idiota, ele compreendeu bem a lingua ¢
a tradutora e [sic] assimilou muito bem! Vela, [sic] ela traduziu... fielmente...exatamente...: de comer
mdguina.” (p. 64)

Tradugao: “~ De comer mdquina...

— Isto quer dizer alguma coisal... ela traduziu palavras que significam alguma coisal... Nio compreendemos
porque nés € que somos idiotas!” (p. 64)
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tentar se comunicar com Eléa através da maquina, pois nenhum cientista iria aceitar
o fato de ficar sem o meio de comunicagdo. A desavenca deixa de acontecer quan-
do eles resolvem utilizar um dos canais de um cientista romeno que havia morrido.
Desliga-se o canal romeno e inclui-se a lingua de Eléa, ap6s Simon pedir a Lukos
para que a sua maquina “sagrada’” no grite no timpano sensivel de Eléa. A maquina
tradutora torna-se algo divino, sagrado, que merece ser reverenciado. (p. 136)

Depois de colocado o fone em Eléa, Simon comega a falar com ela em fran-
cés enquanto a maquina traduz o que ele diz, porém ela nada compreende. Somen-
te quando uma outra mulher, uma cientista russa, falacom ela, Eléa passa a enten-
der o que Simon diz. Isso porque, explica o narrador mais adiante, a dificuldade da
decifra¢do da lingua de Eléa se deve ao fato dessa lingua ser constituida de duas
linguas, uma masculina e uma feminina, totalmente diferentes entre sino vocabuldrio
e na sintaxe. Homens e mulheres se entendem, mas cada um fala a sua lingua. Na
escrita, as duas linguas se intercalam, as vezes uma, as vezes outra, de acordo com
a hora ou a estagdo da a¢do, a cor, a temperatura, a calma ou agitag@o, o mar ou a
montanha, etc. As vezes as duas linguas se misturam. De acordo com o narrador, a
dificuldade de se dar um exemplo da diferenga entre a “lingua-ele” e a “lingua-ela™ ¢
devido a sua tradugio. Na tradug@o, os termos s@o traduzidos pela mesma palavra.
O homem diria “qu’il faudra sans épines” (“‘que serd sem espinhos™) e a mulher “pétales
du soleil couchant” (“pétalas do sol poente”) e ambos saberiam que estavam se refe-
rindo 2 rosa, que, no tempo deles, ndo havia ainda sido inventada (p. 139-40)"".

A tradugdo transforma-se aqui na dificuldade, nao de dizer o mesmo, mas de
marcar a diferenca numa lingua que n@o possua essa marca. O “mesmo” € possivel de
traduzir, “fiel” ao original —a diferenga € que fica intraduzivel, provocando a infidelida-
de. A nogio dessa diferenga percorre a narrativa, como nos seguintes trechos:

— Hon,’hon... Ils sont de la merde, dit Hoover en frangais.

— Can’est pas le méme mot en russe, dit Moissov, mais c¢’est la méme matiére.
Malheuresement, je vais étre obligé d’utiliser des mots moins expressifs, et
plus vagues, et que je n'aime guére, parce qu’ils sont prétentieux. Mais il faut
bien parler avec les mots qu’on a... (p. 164)"

A diferenca pode man ifestar-se pela inexisténcia da palavrana lingua de che-
gada ou na lingua de partida. Ao falar sobre felicidade, El¢a diz:

(...) Pour ceux-la, le mot bonheur ne suffit pas. Ils sont...
La voix impersonelle de la Traductrice déclara dans toutes les langues qu’elle
connaissait:

:I p. 67 na tradugdo brasileira.

Tradugdo: “~ Eles sdo uma merda! Acrescentou Hoover, em francés.

— Nio é a mesma palavra em russo — disse Moissov. — porém € a mesma matéria. Infelizmente vou ser
obrigado a utilizar palavras menos expressivas e mais vagas; de que ndo gosto porque sdo pretensiosas. Mas
¢ preciso falar com as palavras que se tém [sicl.” (p. 79).




— Il n’y a pas de mot dans votre langue pour traduire le mot qui vient d’étre
prononcé. (p. 187)."

A insuficiéncia das palavras para significar o que dizem em linguas diferentes,
principalmente quando se referem a nogdes abstratas, reaparece na voz de Simon-
narrador:

(...) Tu I'as tué par amour pour Paitkan. Amour. Ce mot, que la Traductrice
utilise parce qu’elle ne trouve pas l'équivalent du vétre, n'existe pas dans
votre langue. Depuis que je t’ai vue vivre auprés de Patkan, j'ai compris
que c’érait un mot insuffisant. Nous disons « je 'aime », nous le disons
de la femme, mais aussi du fruit que nous mangeons, de la cravate que
nous avons choisie, et la femme le dit de son rouge a levres. Elle dit de son
amant : « Il est a moi ». Tu dis le contraire: « Je suis a Paikan » et Patkan
dit: « Je suis a Eléa ». Tu es a lui, tu es une partie de lui-méme.
Parviendrai-je jamais a t’en détacher? (p. 258-9, itélico no original)™

A diferenga pode ainda permanecer mesmo quando na tradugio sio utiliza-
dos os mesmos signos, mas cujas marcas de significado diferem nas duas linguas,
como podemos observar nesse trecho, quando Eléa pergunta a Simon:

— Vous n’avez pas de clé?
— Bien sir que si!... dit Simon. Mais je crains que ce ne soit pas la méme
chose. (p. 170)%

Portanto, essa diferenca elimina a no¢io de fidelidade. Retomando a histéria
no ponto em que Simon tenta pela primeira vez se comunicar com Eléa, para enten-
der (traduzir) a tradu¢do de DE MANGE MACHINE, Simon lhe mostra imagens
representando os objetos que foram encontrados ao lado dela. Ele pede-lhe que
mantenha os olhos abertos e que os feche quando aparecer DE MANGE
MACHINE (p. 139). Nesse caso, processa-se a traducdo intersemidtica, utilizan-
do-se de um sistema de signos verbal (lingiiistico), um sistema nio-verbal (gestual,
paralingiiistico) e um sistema visual (pictérico). Mais uma vez, o autor demonstra a
incapacidade do sistema lingiiistico de fornecer significado sozinho.

Descobre-se entdo que DE MANGE MACHINE sio trés palavras que, de
acordo com a l6gica da lingua gonda falada por Eléa, formam uma tnica palavra,

Tradugfio: “(...) Para estes, a palavra felicidade ndio é suficiente. Eles sdo...

A voz impessoal da tradutora declarou em todas as linguas que ela conhecia:

— Niio hd palavra na sua lingua para traduzir a palavra que foi pronunciada” (p. 90).

Tradugdo: “(...) Tu o mataste por amor a Paikan. Amor. Esta palavra que a tradutora wiiliza porgue ndo
encontra o equivalente, ndo existe na wua lingua. Depois que te vi viver junto de Paikan, compreendi que
era uma palavra insuficiente. Nds dizemos "eu amo”, dizemos da mulher. mas também da fruta que
comemos, da gravata gue escolhemos, ¢ a mulher o diz falando sobre o seu batom. Ela diz do seu
amante: “ele é meu". Tu dizes v contrdrio: “eu sou de Paikan”. E Paikan diz: "eu sou de Eléa" Tu és
dele, és uma parte dele mesmo. Chegarei eu jamais a te desprender? (p. 123).

Tradugdo: “~ Vocés ndo tém chave?

— Claro que sim! — respondeu Simon. — Mas creio que ndo é a mesma coisa..” (p. 82).
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aquilo que os gramaticos chamariam de um substantivo e que serve para designar
“aquilo que € produto da maquina-come”. “De mange machine™ € a “maquina-que-
produz-aquilo-que-se-come™.

Uma vez descoberto o significado da traducao, Eléa recebe a “maquina-
come” de onde saem umas esférulas que ela engole, recuperando suas forgas. Os
cientistas abrem a méquina e descobrem que nio hd nada dentro. Perguntam-na,
entdo, a partir de que a madquina fabrica o alimento. Eléa diz que € do Tudo. Eles
perguntam se néo ha um outro nome para o Tudo. Eléa pronuncia trés palavras que
a Tradutora diz ndo existir no vocabuldrio nela injetado. Por analogia, ela propoe
entiio uma tradugfo aproximada, como “aenergia universal”, a “esséncia universal”
ou “avida universal”, e acrescenta que a primeira parece mais proxima do sentido
original, mas para ser justa sentiu necessidade de incluir as duas dltimas proposi-
¢des, embora elas paregam um pouco abstratas:

« Les mots qui viennent d’étre prononcés sur le canal onze ne figurent pas
dans le vocabulaire qui m’a été injecté. Cependant, par analogie, je crois pouvoir
proposer la traduction approximative suivante: ['énergie universelle. Ou peut-
étre: l'essence universelle. Ou: la vie universelle. Mais ces deux dernieres
propositions me paraissant un peu abstraites. La premiére est sans doute la
plus proche du sens original. Il faudrait, pour étre juste, y inclure les deux
autres. » (p. 156-7)'°.

Aqui nos defrontamos com um dos problemas enfrentados por tradutores
humanos. Qual das trés possibilidades escolher? No caso, ela age como uma pes-
soa, escolhe uma e fornece as duas restantes. O publico-alvo se encarrega de to-
mar a decisdo da escolha. Sendo assim, constatamos que essa neutralidade que se
busca inexiste também para a maquina.

Uma outra faceta das fal4cias acerca da tradugéo € abordada pelo autor —a
diferenca entre a tradug@o técnica e a literdria. Perguntada sobre o principio da
energia universal, Eléa diz que o seu funcionamento se baseia na equagdo universal
de Zoran, para a qual ela desenha um simbolo que se 1€ de duas maneiras: em
linguagem corrente e em termos matematicos universais. Porém, ela sO sabe [é-1a
em linguagem corrente, traduzindo a equag@o para: “aquilo que ndo existe, existe™.
De outra maneira ela ndo sabe. Nem os sabios-cientistas do século XX (p. 158).

Nesse sentido, podemos interpretar o ponto de vista do autor sob a 6tica
desconstrutivista, onde texto técnico e literdrio se igualam, uma vez que a diferenca
(no sentido usado por Jacques Derrida) ndo estd no texto (ou seja, ndo € intrinseca
aele), mas sim no olho de quem o interpreta. Sendo a equagdo de Zoran um simbo-

Tradugio: “~ ‘As palavras que acabam de ser pronunciadas no canal onze nio figuram no vocabulirio que
me foi programado. No entanto, por analogia, creio poder propor a tradugfio aproximativa seguinte:
energia universal. Ou talvez: esséncia universal. Ou ainda: vida universal. Mas estas duas iiltimas idéias me
parecem um pouco abstratas. A primeira é sem divida a mais préxima do sentido original. Seria necessdrio,
parat ser justo, nela incluir as duas outras.” (p. 75).




lo da matematica universal, segundo a concepgo logocéntrica, ela ndo precisaria
de uma tradugdo, pois significaria por si mesma em qualquer tempo, isto €, sua
interpretagdo seria “univoca”, o que nio acontece. Ela necessita de uma outra tra-
dugdo em termos matemdticos de hoje, deixando, portanto, de ter validade e apli-
cagdo cientifica se ndo for lida e interpretada (traduzida) sob a 6tica da ciéncia que
se denomina moderna. A compreensao da equagio depende também do fator cul-
tural, do conhecimento de uma cultura extinta hd 900 mil anos para que ela seja
“traduzida”. Mesmo lida com as palavras da linguagem corrente ( que em francés,
literalmente, se traduziria o termo por ““palavras do mundo todo” — “les mots de tout
le monde™ — em uma contradicdo irdnica), ela permanece inacessivel, intraduzivel
para aciéncia de hoje, reforgando a nogéo de significado para além do si gno. O
significado estaria ligado, preso aquele signo, mas depende de um outro fator (ex-
terno a ele) que o interprete. Esse fato se repete no momento em que Eléa fica
perplexa ao olhare girar o globo terrestre, pois nio o reconhece, uma vez que as
convencoes geogrificas do seu tempo nio sio as mesmas de hoje. e os préprios
pontos cardeais podem ter mudado de lugar, e s6 depois de muito tempo e reflexdo
ela compreende a diferenga:

Eléa regarde le globe, et le fait tourner avec perplexité. On dirait qu’elle ne le
reconnait pas. Sans doute les conventions géographiques de son temps n’étaient-
elles pas les mémes que les notres. Les océans bleus, peut-tre ne comprend-
elle pas ce qu’ils représentent, si, sur les cartes de son époque, ils figuraient
par exemple en rouge ou en blanc... Peut-étre le Nord était-il en bas au lieu
d’&tre en haut, ou bien a gauche, ou a droitre?

Eléa hésite, réfléchit, tend le bras, fait tourner le globe, et sur son visage on
devine qu’elle le reconnait enfin, et qu’elle voit aussi la différence... (p. 172)."

E essa diferenca que também influenciard a tradug@o. Para ler o globo terres-
tre e traduzi-lo para o seu conhecimento, ela precisa dar um tombo nele, desequili-
brando-o em aproximadamente 40 graus. O globo é 0 mesmo? Em tese, sim. Mas
0 tempo ndo o €. Conseqiientemente, 0 mesmo nao é 0 mesmo, como jademons-
trou Heréclito na sua doutrina de que tudo se acha num estado fluente e que Borges
enfatiza em “Menard, autor del Quijote”. Assim, a “verdade” cientifica também
torna-se fluida, relativa, dependendo sempre de um referencial. O que antes parecia
ser umasala de alvéolos, para os cientistas, depois se revela como sendo uma biblio-
teca com uma imensa enciclopédia com todos os conhecimentos do povo gonda,
cujos simbolos (inclusive matematicos) ninguém conseguia decifrar (p. 250-1).

o Tradugio: “Eléa olha o globo ¢ o faz girar com perplexidade. Dir-se-ia que ela ndo o reconhecia. Sem

divida as convengdes geogrificas do seu tempo ndo ¢ram as mesmas que as nossas. Os oceanos azuis, por
exemplo, talvez ela ndo compreenda o que representam, se, nos mapas da sua época, eles figurassem em
vermelho ou em branco... Talvez o norte fosse em baixo, ou & esquerda, ou a direita...

Eléa hesita, pensa, estica o brago, faz girar o globo, e sobre o seu rosto adivinha-se que ela, enfim,
reconhece e que também vé a diferenga...” (p. 83),




A tradugio simboliza também o jogo do poder através do uso do conheci-
mento. O “Tratado das Leis Universais™ que foi encontrado no sitio arqueoldgico
denominado *Abrigo” parecia ser a explicagdo (ou seja, a tradugdo) da equagao de
Zoran. A tradugio desse tratado (portanto, a traducgao da tradugdo da equagao)
forneceria os elementos para a cria¢cao do Tudo a partir do Nada. Aquele que
possuisse a tradugdo, a principio possuiria o poder desse conhecimento. O tratado
¢é colocado na maquina tradutora. Porém, poucas horas antes da maquina fornecer
a tradug@o, o autor descarta essa possibilidade através de um dos personagens,
demonstrando a insuficiéncia da tradug¢@o em si como fonte geradora do significado
que se buscava, reafirmando a necessidade de um fator externo que a interpretasse.
Eles poderiam conhecer o texto e o comentario, mas o significado dos simbolos
matematicos e fisicos Ihes escaparia da mesma forma que escapou a tradutora,
requerendo um interpretante. Esse interpretante seria Coban, o sdbio congelado
junto com Eléa e que se debatia entre a vida e a morte na sala de ressuscitacdao, e
por quem todas as poténcias passaram a se interessar, enviando guardas com o
intuito de “protegé-lo” ou talvez mata-lo:

— Donc, dans quelques heures, nous pourrons savoir, en 17 langues différentes,
ce que signifie I'équation de Zoran?

— Je ne crois pas, dit Hoi-To avec um sourire mince. Nous connaitrons le texte
de liaison, le raisonnement et le commentaire, mais la signification des symboles
mathématiques et physiques nous échappera, comme elle échappe a la
Traductrice. Sans "aide de Coban, il faudrait un certain temps pour en retrouver
le sens. (p. 323)."

Mesmo assim, para evitar que a tradugdo do Tratado fosse utilizada com
outros objetivos, o grupo de cientistas decide anunciar através de um comunicado
ao mundo inteiro essa descoberta. As universidades e centros de pesquisa seriam
avisados que eles deveriam gravar um longo texto cientifico, cujas imagens seriam
transmitidas em inglés e em francés, com os simbolos originais na lingua gonda.
Essa difusao geral de um tratado que conduz a compreensio da equagao de Zoran
impossibilitaria a exclusividade do seu conhecimento, tornando-se, em segundos,
um bem comum de todos os pesquisadores do mundo. Conseqiientemente, desa-
pareceriam as ameagas de destrui¢ao ou do rapto de Coban (p. 324). Dessa for-
ma, o autor reconhece o poder de fogo da tradugao, que pode ser utilizada tanto
para fins pacificos como bélicos, a depender de quem a utiliza, ou seja, ela serd
sempre utilizada de acordo com uma ideologia. A ciéncia aparece entao como o
clemento desprovido de opinido e ideologia, neutro, como o satélite Trio que rece-

Tradugdo: “~ Entdo, dentro de algumas horas jd deveremos saber, em dezessete linguas diferentes, o que
significa a equagio de Zoran?
~ Nio creio — disse Hoi-To com um pequeno sorriso, — Conhecemos os textos de ligagio, o raciocinio e o

comentdrio, mas o significado dos simbolos matemdticos e fisicos nos escapard, como escapa a tradutora.
Sem a ajuda de Coban, serd necessirio um certo empo para encontrar o sentido.” (p. 156-7).




biae enviava as imagens de televisdo: “(...) Et Trio, object scientifique parfaitement
dénué d’opinion, les retransmit pendant douze heures a ses jumeaux et ses cousins
qui centuraient le globe.” (p. 97)."

A tradugdo figura também como um elemento estranho que ndo é o “mesmo’
que o “original”. Simon, pensando que Eléa vai morrer no momento em que ela
toma uma esférula para dormir, senta-se ao seu lado, €, a0 comegar a falar comela,
“pensa bruscamente que ndo € a voz dele que ela escuta, mas a voz estrangeira da
Tradutora. A voz dele chegava até ela na outra orelha, ndo era mais que um barulho
confuso, estrangeiro, que a sua atenc¢do se esfor¢ava por eliminar™. (p. 320) Ele
retira os microfones que intercediam na comunicagio e comega a dizer para ela (em
francés, sem a tradugdo para a lingua gonda) o quanto ele a amava. As suas pala-
vras pousavam sobre Eléa e, ao fim do seu discurso amoroso, ela Ihe responde em
francés que o compreendia, mas que ela era de Paikan:

Tu me comprends, tu avais compris, peut-étre pas tous les mots, mais assez
de mots pour savoir combien, combien je t'aimais. Je t'aime, I'amour,
amour, ces mots n'ont pas de sens dans votre langue, mais tu les avais
compris, tu savais ce qu'ils voulaient dire, ce que je voulais te dire, et
s'ils ne t'avaient pas apporté 'oubli et la paix ils t'avaient donné, apporté,
posé sur toi assez de chaleur pour te permettre de pleurer. (p. 331, itdlico
no original).*

Assim, o autor concebe uma teoria de comunicagdo que dispensa a tradu-
¢do, a linguagem universal dos sentimentos e das emogdes, embasado em um dos
pressupostos do senso comum, de que a linguagem do amor € a Ginica que dispensa
tradug@o, por ser universal. Contudo, a falta da tradug@o pode implicar em morte,
como vimos antes. No seu relato sobre a vida em sua terra, Eléa descreve o assas-
sinato de um cidaddo de um pafs vizinho e amigo que € tomado por um espido de
um outro pais inimigo. Ele explica desesperadamente a sua condicao, mas a multi-
dado ndo entende a sua lingua e termina por massacra-lo. (p. 288)

A tradugao € concebida ainda como um elemento de sabotagem e espiona-
gem. Quando a Tradutora termina o seu trabalho de traducio do Tratado, por
ordem de Lukos e decisdo do conselho, ela grava na sua memoria as traducoes
para imprimi-las e divulga-las depois, tendo microfilmado as imagens das traducoes
inglesa e francesa. Os filmes ficaram guardados num armadrio. Os jornalistas do
mundo inteiro receberam um dos receptores da Tradutora para poder compreen-
der as explicagdes dadas por Mourad, um engenheiro que s6 falava turco e japo-
nés. Ao comegar as explicagoes, Mourad descobre algo anormal, sussurra alguma

Tradugio: “(...) E Trio, objeto cientifico perfeitamente desligado de opinidio, as transmitiu durante doze
horas a seus gémeos e seus primos que circulavam no globo todo,” (p. 46).

Tradugio: “Tu me compreendes, tu me compreendes, talvez ndo todas as palavras, mas o suficiente para saber
quanto, quanto eu te amava. Eu te amo, o amor, amor, estas palavras ndo t&m sentido na tua lingua, mas as havia
compreendido, sabias o que queriam dizer, 0 que eu quena te dizer, e se elas niio te trouxeram o esquecimento ¢
a paz, te deram, trouxeram, colocaram em ti bastante calor para te permitir chorar.” (p. 160),
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coisa no ouvido de Hoover que, por sua vez, dirige-se aos jornalistas dizendo que
ele precisa ter uma conversa particular com Mourad, mas isso so serd possivel
através da Tradutora, pois ele ndo fala turco, atitude que provoca protestos gerais.
Recolhidos os fones, eles comegam uma pequena reunido. A tradugdo aqui repre-
senta a quebra de sigilo.

A cimera havia sido sabotada e substituida por um circuito emissor de tele-
visdo que transmitiu as imagens das traducdes inglesa e francesa para algum recep-
tor situado nas proximidades. Os filmes originais haviam sido destruidos. Restava
apenas a memoria da Tradutora, mas a entrada para a sala dela estava minada.
Lukos, o grande génio, havia feito toda a sabotagem e se dirigia para 0 “Ovo”,
onde se encontrava Coban, com o intuito de mati-lo, ji que ele era o tinico que
possuia o conhecimento da equagio de Zoran. Lukos € capturado, mas ndo diz por
que agiu daquela forma. Ante a ameaga de tomar o soro da verdade, ele se mata
sem revelar o seu segredo. Um alerta geral € espalhado, descobrem que a tradugao
havia sido transmitida para um submarino com duas pessoas, mas, devidoauma
tempestade, o submarino choca-se contra as rochas no fundo do mar, sendo
destruido e, com ele, a tradugio — a chave para o enigma da equagio de Zoran.
Finalmente, conseguem fazer uma transfusao do sangue de Eléa para Coban, mas
esta envenena-se antes, envenenando também o suposto Coban, que ndo a deixou
morrer em sua terra ¢ em seu tempo ao lado de Paikan. Eléa morre sem saber que,
minutos antes de sua terra, Gondawa, ser destruida, Paikan havia ocupado o lugar
de Coban e aquele que se encontrava ao seu lado era na verdade seu amado. Em
seguida, o local é evacuado minutos antes de tudo ir pelos ares.

Podemos interpretar essa concepeio final do que seria a tradugao na 6tica
do autor da seguinte maneira:

1. A tradugiio como uma incégnita (metaforizada no Tratado) & qual os ho-
mens nio tém acesso e que € destruida, deixando a divida no ar se ela
seria ou ndo a grande verdade que traria o Conhecimento e iluminaria os
homens. Nesse sentido, predominaria a cosmovisao logocéntrica de que
um dia surgird a verdade tinica e universal que nos revelard o segredo da
esséncia do Tudo e da Vida, objeto de busca da ciéncia e da filosofia.
Contudo, o autor nio esclarece se a tradugdo seria auto-esclarecedora
ou se ela iria requerer uma outra tradugdo por parte de exegetas.

2. Por que o autor escolheu Lukos, o grande génio fil6logo, para ser o vildo
da histéria? Isso ele também ndo esclarece, destruindo o personagem
para que a incégnita permanecesse. Se levarmos em conta o fato de que
Lukos é o criador da Tradutora, podemos concluir que ele € a metédfora
personificada da concepgo “traduttore, traditore” — o grande génio tra-
dutor torna-se o grande génio traidor, no sentido mais literal possivel.

3. A tradutora, apesar de seus defeitos, acaba sendo o simbolo da traducé@o
perfeita—ela fez tudo o que tinha que fazer dentro da sua neutralidade




ndo-humana de maquina. Foi ela quem revelou a “grande verdade” sem
qualquer ideologia. O uso ideol6gico que se fez dessa verdade, a falha
que existiu € do seu criador que € homem, portanto, imperfeito. Permane-
ce assim a concepgao de que a tradugdo perfeita s6 serd possivel através
da mdquina, pois ela eliminaria as falhas humanas que conduzem 2 inter-
pretagdo ideoldgica.

Conclusao

La nuit des temps € um dos poucos romances a abordar de maneira critica
a questdo da tradugdo como tematica. Tornada pe¢a fundamental da trama, a tra-
dugdo € transformada em personagem cuja importincia vai crescendo com o de-
senrolar da histéria, @ medida que os problemas relacionados a tradugio vio sur-
gindo. A partir da elaboragio e da solugiio desses problemas, o autor estabelece
uma teoria da tradugdo que oscila entre uma posi¢do logocéntrica e uma aborda-
gem desconstrutivista. Apesar dessa abordagem muiltipla, o autor finaliza a sua his-
toria optando por uma abordagem logocéntrica, privilegiando a no¢io do ‘tradu-
tor’. Entretanto, ele deixa em aberto a questiio do “original” como o texto fornece-
dor da Verdade, permanecendo a diivida se este “original™ necessitard ou ndo de
um interpretante, ou se ele seria auto-esclarecedor. Contraditoriamente, o “origi-
nal” passa a ser o texto traduzido, o que nos leva a concluir que o autor também
desconstroi a diferenga entre “original” e tradugdo, preferindo chamar a atenciao
para adifférance da interpretacdo que estard presente tanto no texto de partida
(“original™) quanto no texto de chegada (traducdo).
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R.eﬂex:io sobre o “fantastico” em Borges como forma de questionamento da
légica racionalista. Revisao da categoria do fantastico, tomando por base
textos dos principais tedricos que se expressaram sobre o assunto, dentre os
quais Louis Vax, Roger Caillois, Tzvetan Todorov, Iréne Bessiére e o proprio
Borges. Discussao de alguns contos de Borges, em que o fantastico é utiliza-
do por uma éptica questionadora.

Réﬂexion sur le "fantastique"chez Borges comme forme de questionnement
de la logicque rationaliste. Révision de la catégorie du fantastique, en prenant
pour base des textes des principaux théoriciens qui se sont penchés sur le
sujet, parmi lesquels Louis Vax, Roger Caillois, Tzvetan Todorov, Iréne Bessiére
et Borges lui-méme. Discussion de quelques contes de Borges dans lesquels
le fantastique est utilisé dans une optique de questionnement.







No prefacio de seu As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias
humanas, Foucault faz uma afirmacio que, além de pagar claro tributo a Borges
pelo seu papel na construgao do pensamento do século XX, traduz com grande
argticia o espirito que norteia sua obra. Diz ele:

Este livro nasceu de um texto de Borges. Do riso que, com sua leitura, pertur-
ba todas as familiaridades do pensamento — do nosso: daquele que tem nossa
idade e nossa geografia —, abalando todas as superficies ordenadas e todos os
planos que tornam sensata para nés a profusdo dos seres, fazendo vacilar e
inquietando, por muito tempo, nossa pritica do Mesmo e do Outro.’

E este cariter questionador, este cunho desestruturador que pde por terra
“todas as superficies ordenadas™ e gera no leitor grande inquietagdo, tornando-o
um incansdvel indagador, que faz de Borges uma figura tdo atual, a ponto de tedri-
cos da literatura jd o haverem designado de “um pés-moderno avant la lettre™.
Desconstrutora por exceléncia de toda verdade estabelecida, a obra de Borges
pode ser vista como um verdadeiro laboratério de reflexdo, em que cada centelha
de certeza é posta em xeque a todo instante, e a sensatez € questionada com 0 riso
socarriio, que abala as estruturas mais sélidas de qualquer convicg¢do identitdria. O
riso, de que fala Foucault com tanta énfase, € elemento fundamental na obra de
Borges, é o trago desestruturador que a atravessa do primeiro ao Gltimo de seus
textos, introduzindo a divida e originando perguntas em territérios até entao inaba-
laveis, embriagando, enfim, o espaco da racionalidade, que acaba por tornar-se
caricatura. A razio no universo borgiano, e sobretudo em sua forma cartesiana, €
emprenhada de mistério, ¢ afrontada a toda hora, mas com as armas que ela mesma
construira ao longo da tradig@o ocidental. Admirada e a0 mesmo tempo criticada,
ela é constantemente posta em diivida por meio de recursos os mais diversos. Nes-

Michel FOUCAULT. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas, Trad. Salma Tannus
Muchail. Sdo Paulo: Livraria Martins, 1981,
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te ensaio, tomaremos como eixo uma categoria de que Borges se serviu com fre-
giiéncia para questionar a l6gica racionalista — o fantdstico — e teceremos algumas
consideracdes sobre o papel que ela desempenhou em alguns de seus textos.

Como se trata de uma categoria de grande tradicao na literatura européia, que
desempenhou papel de relevo em periodos como o romantico, pelo questionamento
que empreendia a tirania da l6gica racionalista, e que jd dispoe de um espaco assegu-
rado no discurso tedrico-critico sobre a produgdo literdria ocidental, iremos entao
revisitar algumas das principais teorias que buscaram defini-la ao largo do século XX
e examinaremos em seguida o sentido que ela tinha para Borges, através da leiturade
textos em que ele também procurou delimitd-la. Finalmente, tomaremos, a titulo de
amostragem, dois contos do autor, “As ruinas circulares” e “O sul”, e veremos como
autilizagao do fantdstico por Borges sempre esteve associada ao teor desconstrutor
de sua obra, a desestruturacdo da I6gica racionalista e ao intuito de induzir o leitor a
uma verdadeira reflex@o, que o deixava a descoberto, inquieto e tonto diante de si
mesmo e do outro. Observe-se ainda que a escolha desses discursos teérico-criticos
sobre o fantdstico ndo € de todo arbitrdria; baseia-se antes em autores que, pelas
pesquisas realizadas sobre o assunto, conquistaram reconhecimento nos meios aca-
démico e intelectual do Ocidente. Do mesmo modo, os contos selecionados, nio
sendo dos mais representativos no que diz respeito ao uso do fantdstico por Borges,
apontam, no entanto, para questoes que em muito ampliam o conceito.

Para Louis Vax —o primeiro dessa série de autores revisitados por nés —, que
estudou o fantdstico em seu L’art et la littérature fantastique®, o fantéstico surge
quando o inexplicdvel, o sobrenatural, o terror imagindrio invadem um mundo légico e
racional, onde pessoas comuns sdo colocadas em situagdes excepcionais, sendo ele
portanto uma ruptura da légica racionalista, um dado de inexplicabilidade que se in-
troduz no universo previsto e calculado pelarazio. A literatura fantastica, para Vax, €
filha da incredulidade; o fantéstico parte do pressuposto de que o leitor vacilae teme
espiritos nos quais ja nao acredita mais. Por outro lado. o texto em si deve convencer,
e 1850 80 se dd quando este mantém uma oscilacio entre a verdade e o encantamento,
oreal e o possivel. As situacdes em que o fantdstico se manifesta tratam de metamor-
fose, vampiros. desmembramento de partes do corpo, dupla personalidade, do visi-
vel e do invisivel, de alteracdes da causalidade, do espago e do tempo, e de seres
hibridos, mas o autor afirma que “le motif importe moins que la fagon dont on I'utilise™
deixando claro que se trata de uma categoria do discurso literdrio.

Partindo da idéia, bem préxima a de Vax, de que “le fantastique... manifeste
un scandale, une déchirure, une irruption insolite, presque insupportable dans le
monde réel™, Roger Caillois valoriza, em seu ensaio “De la féerie a la science-
fiction”, a no¢do de “conflito” como elemento definidor do fantdstico, ao distinguir

Louis VAX. L'art et lu littérature fantastique. Paris: Presses Universitaires de France, 1974,

Ibidem, p. 24,

Roger CAILLOIS. De la féerie a la science-fiction. In: Obliques précedés de Images, Images... Paris:
Stock, 1975.




entre este, o conto de fadas e a fic¢do cientifica. Para ele, o conto de fadas estabe-
lece, desde o inicio, um universo ficticio e maravilhoso, coerente com suas proprias
leis, que ndo entraem conflito com o real, pois materializa os desejos ingénuos do
homem, e a fic¢do cientifica questiona o real propalado de seguranga mantido pela
ciénciae manifesta a divida, a incerteza, o mistério, deixando o homem perplexo,
vitima das invengdes criadas por ele proprio. O fantdstico, por sua vez, parte do
triunfo do cientificismo de uma ordem racional-fenomenolégica, de um determinismo
que se apdia no encadeamento que tomamos por natural entre causas e efeitos, e
procura dissociar as categorias estabelecidas pelas leis fundamentais para repre-
sentar o espanto por forgas desconhecidas. Para Caillois, a funcio dessas trés
categorias € refletir a tens@o entre o poder real e o desejo de poder, entre o conhe-
cido e o desconhecido, entre o permitido e o proibido, com a diferenca de que no
caso do fantédstico a tensio estd sempre presente. Finalmente, como Vax, Caillois
acentua que tudo ndo passa de ficgdo que tem por objetivo Jjogar com o medo,
deixando explicito mais uma vez que se trata de uma categoria do discurso literério.

Emum livrojé clédssico sobre o assunto, Introdugdo a literatura fantdstica® ,
Tzvetan Todorov afirma que o fantéstico se define como a “hesitagdo” experimentada
porum ser que conhece as leis naturais frente a um acontecimento sobrenatural, Para
Todorov, o fantdstico é um género literdrio, e ndo apenas uma categoria ou aspecto
dentro dos géneros narrativos, e a nogio de género “evanescente” € o ponto de
sustentacdo de sua teoria: o fantdstico puro existe quando surge uma oscilagdo entre
o maravilhoso, proprio dos contos de fadas, por exemplo, e o estranho, e se caracte-
riza justamente pela hesitagdo, a ddvida, a incerteza. Esta hesitagdo tem de ser tanto
do leitor quanto da personagem, e supde uma inte gracdo de ambos. Para que ela
ocorra, trés condicdes sdo essenciais: a primeira se refere ao aspecto verbal e diz
respeito ao leitor— & o que o leva a hesitar entre as explicagdes dos acontecimentos
evocados; a segunda estd voltada paraa personagem—¢€ o que provoca a sua hesita-
¢do; e a terceira concerne novamente ao leitor, mas est li gada a escolha das diversas
possibilidades de leituras, & necessidade do leitor de adotar uma atitude, recusando as
interpretagdes alegérica ou poética. O fantéstico acarreta um elemento de subversao,
na medida em que d4a margem para se abordarem temas interditos pela censura
institucionalizada ou pela autocensura. Literariamente, no nivel pragmitico, ele emoci-
ona, assusta e cria suspense, produzindo um efeito sobre o leitor; no nivel semantico,
proporciona um universo que nao tem realidade fora dalinguagem: e, no nivel sintati-
co, organiza de maneira prépria o desenvolvimento narrativo, tornando-o compativel
com o enunciado, a fabulagdo estranha que veicula®.

Tzvetan TODOROV. Introdugio a literatura fantdstica, Trad. M. Clara. C, Castello. Sio Paulo: Perspectiva,
1975.

Para uma discussio mais ampla sobre esta questdo, veja-se a dissertagdo de Cristina Maria Teixeira Martinho,
intitulada Kagka, Borges e Cortdzar: a linguagem da retirica fanrdstica, defendida na UFRJ, em 1986. Neste
trabalho, a autora faz uma leitura critica das diversas teorias sobre o fantdstico agui evocadas e procede a um
estudo minucioso de textos de Kafka, Borges e Cortdzar sob a dptica das questdes levantadas.
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O livro de Iréne Bessiere, Le récit fantastique: la poétique de I'uncertain’ ,
¢ talvez um dos ensaios mais completos sobre o assunto, pois nao se prende apenas
anarrativa tradicional de terror sobrenatural, mas procura apreender as formas
mais modernas de visdo da realidade. A diferenca de Todorov, a autora nao se
preocupa com a categoria literdria ou o gé€nero. Para ela, o fantdstico significa a
formulacao estética das discussdes intelectuais de um momento histérico, relativas
avinculacdo do sujeito com o supra-sensivel, refletindo as metamorfoses culturais.
O que caracteriza o fantdstico ndo € somente a presenca do inverossimil, mas so-
bretudo a justaposicao e contradi¢ao de diversos verossimeis; dai o seu cunho
paradoxal. Na narrativa fantdstica, a impossibilidade da solugdo resulta, em suas
palavras, da presenca da demonstragao de todas as solugdes possiveis. As oposi-
¢oes natural/sobrenatural, razao/fantasia, lucidez/loucura neutralizam-se no fantés-
tico, dando lugar aum real misturado de irrealidades, ou, melhor, auma convergén-
cia do tético e do ndo-tético. Desse modo, o fantdstico problematiza a natureza dos
codigos ao apresentar uma questdo que € um atentado as leis e a norma, pois a
ambigiiidade marca a impossibilidade de qualquer afirmagéo, tornando a lei incerta.
Além disso, o conjugar dos contrarios, tendo resultado de uma polivaléncia dos
signos intelectuais, desvela o cunho arbitrdrio dos signos culturais e demarca o fim
da submissao da letra a um referente externo. Bessiére afirma que uma das condi-
¢oes principais do fantastico € que o equivoco esteja ligado a uma consideragio
antropocéntrica, o que a leva a reportar-se a Borges, que, segundo ela, salienta a
identidade existente entre o estranho e a mente humana. Finalmente, o aconteci-
mento fantastico desvela a totalidade que a cultura oblitera, instaurando-se conse-
glientemente com uma funcao libertadora.

Embora haja denominadores comuns entre as duas tltimas propostas teéri-
cas, vale assinalar que hd também pontos de divergéncia importantes, dentre os
quais a preocupacdo de Todorov com a objetividade na abordagem do texto, que
contrasta com a postura de Bessiére, que valoriza o papel do leitor, ao chamar
atencd@o para o fato de que este participa literalmente na construgio-desconstrugdo
do relato. Ao contrério de Todorov, Bessiére ndo confere a mesma relevancia a
hesitagio e afirma que o fantdstico ultrapassa o estranho e o maravilhoso, estrutu-
rando-se na convergéncia dos dois. Para ela, o real e o sobrenatural apresentam a
mesma consisténcia no texto e € na experiéncia imagindria dos limites da razdo que
reside o fantistico. Além disso, Bessiére formula principios bem mais abrangentes
na categorizag¢ao do fantdstico e inclui em suas consideragdes tanto a narrativa
sobrenatural tradicional quanto a moderna narrativa fantistica de autores como
Borges e Cortédzar. De acordo com sua proposta tedrica, nenhuma andlise pode
manter-se em um nivel apenas, pois o fantastico ultrapassa os diversos estratos do
texto e tem uma manifestagao diferente em cada um deles. No nivel do enunciado,

frene BESSIERE. Le récit fantastique: la poélique de |'uncertain. Paris: Presses Universitaires de France,
1975.




constitui uma Iégica narrativa especial em que o real e o irreal provocam a ruptura
do verossimil; no nivel ideolégico, constitui uma maneira de problematizar cédigos,
leis, convengoes, no desvelamento do real; € finalmente, no nivel da leitura, forma
um mecanismo capaz de estimular determinadas reagdes do leitor® .

Uma das mais interessantes reflexoes sobre o fantdstico no contexto latino-
americano encontra-se no livro de Irlemar Chiampi, O realismo maravilhoso® .
Preocupada com a caracterizagao do realismo maravilhoso latino-americano, a autora
faz um apanhado critico de diversas teorias sobre o fantdstico e parte para o esta-
belecimento de um contraste entre as duas categorias, do qual emana a idéia de que
o primeiro € uma espécie de expressdo transculturada do fantéstico europeu. Dei-
xando de lado a questdo do real-maravilhoso, eixo-motor de seu texto, e focalizan-
do aqui o fantéstico, este se apresenta como um discurso complexo, no qual con-
vergem duas isotopias opostas (natural e sobrenatural) que instauram o paradoxo a
que se referira Iréne Bessiere. Para Chiampi, o ponto-chave para a defini¢@o do
fantastico é dado pelo principio psicolégico que lhe garante a percepgao do estéti-
co: a fantasticidade € fundamentalmente um modo de produzir no leitor uma inqui-
etagdo fisica (medo e variantes), através de uma inquietacdo intelectual (divida).
Trata-se de um medo do sobrenatural, do desconhecido, gerado pela cisdo entre o
real e 0 imagindrio. A vacilagao do leitor entre uma explicagao racional dos fatos
narrados (o fantastico como alucinagdo, por exemplo) e uma explicacio sobrena-
tural, a impossibilidade de optar por qualquer das alternativas, constitui o dado
objetivo que se projeta no discurso como questionamento das duas ordens: a natu-
ral e a sobrenatural. Os limites de ambas as ordens, de ambos os c6digos sao
relativizados pela irreconciliacdo dos fatos narrados, seja com a razdo, sejacom a
nao-razao. O medo surge, assim, da percep¢do da ameaga tanto do sistema da
natureza quanto da sobrenatureza. No fantdstico desestabiliza-se o sistema estdvel
do leitor, questiona-se a hierarquia culturalizada entre o real e o irreal, sem que no
seu lugar se reponha qualquer certeza metafisica, qualquer imanéncia de um estado
extranatural. A falacia das probabilidades externas e inadequadas, as explicagoes
impossiveis — também no dmbito do mitico — se constroem sobre o artificio lidico
do verossimil textual, cujo projeto € evitar toda assercao, todo significado fixo. Dai
sua afirmacéo de que o fantéstico faz da falsidade o seu préprio objeto, o seu
préprio mével.

As diversas reflexdes evocadas acima sobre o fantdstico apresentam, sem
sombra de divida, uma série de denominadores comuns que nos poderiam levar a
uma tentativa de sistematizagao da questao, mas nao sendo este 0 nosso objetivo —
interessa-nos mais a problematizagio do que qualquer tentativa de conceitualizagio
— passaremos agora a uma breve revisdo do fantdstico em Borges, a partir da

Ver o trabalho de Cristina M. T. Martinho, mencionado na nota 6, p. 40-1.
Irlemar CHIAMPI. O realismo maravilhose: forma e ideologia no romance hispano-americano. Sio
Paulo: Perspectiva, 1980.
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leitura de textos, de teor ensaistico, em que ele se pronunciou sobre o assunto: “El
arte narrativo y la magia”, de Discusion, “Prélogo a La invencion de Morel” ¢ a
conferéncia “La literatura fantéstica”, proferida em Montevidéu, em 1949, Obser-
ve-se, contudo, que o fantistico em Borges jd comeca com o texto “El acercamiento
a Almostasin™, de Ficciones' , que assume a forma de resenha bibliogrifica de um
romance detetivesco publicado em Bombaim, e que, apesar de o autor ter sido o
responsavel pelo uso da formula “literatura fantastica’ nas letras hispano-america-
nas, ndo se encontra em sua vasta obra critica nenhum trabalho que sintetize suas
idéias sobre a questdo, atitude esta que foi considerada por Rodriguez Monegal
como propria de um escritor que prefere abordar os temas lateralmente € em quem
a ironia € o recurso retdrico favorito. Assinale-se ainda que seus textos bdsicos
sobre a questdo, os dois que examinaremos a seguir, sdo anteriores ao uso da
formula “realismo mdgico” e do famoso prélogo de Carpentier sobre o “real mara-
vilhoso™, e que, no entanto, tiveram uma repercussiao mais reduzida.

Publicado primeiramente na revista Sur, em 1932, e mais tarde incluido em
Discusion'" , “El arte narrativo y la magia” pde por terra toda tentativa de assimilar
0 conceito borgiano de “literatura fantastica” a qualquer espécie de “realismo”, seja
mégico, misterioso, maravilhoso ou mitico. Borges comega discorrendo sobre os
“procedimentos” do romance, dos “artificios romanescos™, da trama, e, ao instau-
rar uma poética da narragdo, parte de uma concepgio da arte narrativa como arti-
ficio, o que o situa @ margem de qualquer tentativa de leitura realista do romance.
Ao contrdrio, o que ele faz € buscar na causalidade o mecanismo central que permi-
te diferencar a ficgdo supostamente “realista™ da ficgdo que ele agora chama de
“mdgica”, e, mais tarde, de “fantdstica”. Seguindo esta linha de reflexio, ele distin-
gue duas formas basicas de causalidade que correspondem, segundo cré, as duas
formas que se manifestam no mundo real: amimética, que imita a causalidade do
mundo real, tal como € apresentada pela ciéncia, e que corresponde ao que ele
chama de “romance de tipos”, mas que geralmente se designa como “romance
realista”, e a que segue a causalidade da magia, que corresponde ao romance tu-
multuado e progressivo, o romance de aventuras. Ele explicita esta segunda forma
de causalidade demonstrando como Morris faz para alcancar a verossimilhancaem
seus lextos ao apresentar seres quiméricos (vai dando os detalhes sobre estes seres
e vai gradualmente conseguindo a “willing suspension of disbelief” de que fala
Coleridge e sem a qual acha ser impossivel ler ficgdo ou poesia), e conclui que, no
plano do artificio, o inverossimil € aos poucos aceito como verossimil. No final,
Borges resume os processos causais adjetivando-os: o natural, que é o resultado
incessante de incontroldveis e infinitas operagdes, e 0 mégico, que € licido e limita-
do, € no qual profetizam os pormenores, ¢ afirma que no romance a tinica possivel
honradez estd com o segundo, ficando o primeiro para a simulagio psicolégica.

Jorge Luis BORGES. Ficciones. 16 ed. Buenos Aires; Emecé, 1972, (1a. ed. 1956).
Jorge Luis BORGES. Discusidin. Buenos Aires: Emecé, 19750 1964,




Devido ao que chama de “asidtica ordem do mundo real”, declara que o mundo da
ficgdo s6 pode tomar dois partidos: ou imitd-lo e cair na simulagdo, na mimese
psicoldgica, ou criar sua prépria ordem, como faz a magia. O ensaio termina postu-
lando a analogia de dois processos causais — o da magia e o da narrativa. Com isso,
Borges denuncia claramente o romance realista e langa os fundamentos do que
entende por uma narrativa magica, calcado no rigor e na lucidez intelectual.

O “Prélogo™ a La invencién de Morel'? , romance de Bioy Casares, publi-
cado em 1940, apresenta os fundamentos de uma teoria da narragiio que se pro-
poe diferir explicitamente da que apresentara Ortega y Gasset em seu conhecido
ensaio de 1925, La deshumanizacion del arte. Na mesma esteira de “El arte
narrativo y lamagia”, Borges comega estabelecendo uma distin¢do entre o “roman-
ce psicoldgico™, ou de tipos, cujo trago central era a imitaciio da realidade, a simu-
lagdo, e 0 “romance de aventuras”, ou “mdgico”, e afirma que, diante da desordem
do romance psicolégico, o outro apresenta ordem e rigor, e ndo se propde como
transcriagdo da realidade: €, ao contrdrio, um objeto artificial que ndo suporta ne-
nhuma parte injustificada, tendo como seu principio unificador o conceito de causa-
lidade mdgica, que leva a um rigoroso argumento. Em seguida, distingue este ro-
mance primeiro do policial, que também tem um rigoroso argumento, mas no qual
impera a causalidade mimética e o mundo real da ciéncia, e depois do romance
sobrenatural, que abarcaria também o que se costuma chamar de maravilhoso. isto
€, aqueles textos em que ocorre a participa¢do de uma causalidade que, se niio é
natural, tampouco € mégica, ji que depende de seres ou acontecimentos totalmente
arbitrdrios. E finalmente conclui que hd trés tipos de narrativas baseados em trés
tipos de causalidade distinta: a narragao mimética, realista, psicolégica, que imitaa
causalidade natural e que €, portanto, cadtica como o mundo; a narra¢io mégica,
ou fantdstica, que tem, ao contrdrio, como fundamento a causalidade mégica e que
¢ extremamente rigorosa; e a narra¢io maravilhosa, ou milagrosa, em que a causa-
lidade seria sobrenatural, isto €, totalmente arbitréria.

Na conferéncia “La literatura fantastica™? , apresentada em Montevidéu em
1949, Borges desenvolve as idéias jd apresentadas nos ensaios anteriores, afirman-
do que a literatura mimética é recente, enquanto a fantdstica é muito antiga, pois se
acha no bergo da formagdo de qualquer literatura, e apresenta alguns tragos do que
entende por literatura fantdstica: a obra de arte dentro da mesma obra, a contami-
nagdo da realidade pelo sonho, a viagem no tempo, a presenca do duplo, etc.
Quando Borges fala em “procedimentos”, ele ndo se esté referindo somente aos
“temas”, mas principalmente a “formas narrativas” —a viagem no tempo, por exem-
plo, pode ser um tema, bem como o duplo, mas o que lhe interessa é antes o
aspecto formal do que o temdtico, como o que se pode expressar pelas perguntas:

= Jorge Luis BORGES. Pralogos com wm prilogo dos prélogoes. Trad. Ivan Junqueira. Rio de Janeiro: Rocco,
1985,
" Jorge Luis BORGES. La literatura fantistica. Conferéncia apresentada em Montevidéu, a 02/09/1949,




O que acontece em uma obra narrativa quando o tempo pode ser invertido, ou

saltar sem pausas para o futuro? ou O que acontece em um relato quando dois

personagens sdo 0 mesmo? Do mesmo modo, no caso da obra dentro da obra, o

que lhe interessa é a idéia de que a propria obra literdria postula a realidade de sua

236 ficgdo ao introduzir-se como realidade no mundo que seus personagens habitam,

wemsss  COMO ocorrera em obras paradigmaticas da tradigdo ocidental, como Hamlet, D.

Quixote, Eneida e Iliada, e, no caso da contaminagio da realidade pelo sonho,

cite-se 0 exemplo de seu préprio conto “A flor de Coleridge™, que formula a inda-

gacdo: 0 que aconteceria se um homem, ao despertar de um sonho em que havia

atravessado o Parafso e em cuja saida lhe tinham dado uma flor como provade que

havia estado ali, encontrasse essa flor em sua mao? Para Borges, a literatura fantas-

tica vale-se de fic¢cdes ndo para evadir-se da realidade, mas para expressar dela

uma visdo mais profunda e complexa. Toda essa literatura destina-se mais a ofere-

cer metiforas da realidade, por meio das quais o escritor quer transcender as ob-

servagdes pedestres do realismo, do que evadir-se para um territério gratuito. Dai

ndo poder valer qualquer ficgao irresponsével; dai que a literatura fantdstica requei-

ra mais lucidez e rigor, mais auténtica exigéncia de estilo que a mera imitagdo da
realidade cotidiana.

Para Iréne Bessiére, que estudou o fantastico em Borges 14 a obra do autor
argentino € um grande jogo, uma grande composigio lidica, sempre renovada pela
cria¢dio de cada escritor e por cada leitor. A multidao dos livros a que se refere
Borges constantemente desenha o livro inico: os textos nada mais sdo do que o
meio de fazer movimentar-se uma inteligéncia obcecada com o disparate e sempre
ocupada em estabelecer relagdes, em elaborar a combinatéria de elementos imagi-
nérios. Esta possibilidade de reorganizagio infinita € o que fundamenta o fantdstico
literdrio. O arbitrério e a gratuidade da reflexdo e da escritura levam & convicgao de
que a coeréncia do eu € duvidosa e de que, fora desse eu, a realidade € inconsisten-
te. Desde entdo a representagdo do real se confunde com um conjunto de signos
todos aparentados. O fantdstico se desenha entdo, em Borges, como a coincidén-
cia progressiva dos contrdrios, e até mesmo como a sua conciliagiio, sua identida-
de. O ins6lito ndo corresponde, em seus contos, a descrigao de um processo de
desrealizagdo, mas A revelacdo da organizacio e da desorganizagdo das aparéncias.
Tais premissas fazem da narragdo fantéstica a narrativa literdria mais licida e menos
arbitrdria. O problema do romance realista é que ele restabelece a desordem pri-
meira pelo fato de se submeter 2 tirania da causalidade, fugindo assim ao equilibrio.
O texto fantdstico, ao contrério, longe de usar a causalidade como processo da
mimesis, como meio de assegurar a semelhanga entre a I6gica do argumento e ado
mundo real, desenvolve o principio de causalidade em todas as suas conseqiiéncias
e estabelece o que Bessiére chama de “o pesadelo da causalidade™, ndo a sua

"
Ver nota 7.




contradi¢do. A retomada dos temas fantasticos tradicionais (jogo entre a realidade
e o sonho —“As ruinas circulares™; jogo temporal —“O milagre secreto”; motivo do
duplo —*“O sul”) ndo induz ao questionamento habitual sobre a natureza do cotidi-
ano, mas substitui a oposigao tético/ndo-tético por um processo de regressio cau-
sal, que é freqiientemente confundido com a generalizagdo 16gica do fendmeno
insélito. O improvavel nasce assim, em Borges, da ambigiiidade mesma da reflexdo
que, para codificar o real, fecha-se na imprevisibilidade. Daf sua declaracio, no
Prélogo a Ficciones, de que suas narrativas sio fantdsticas' . Mas passemos ago-
ra a alguns contos deste livro, e verificaremos como se constréi o fantdstico na obra
ficcional borgiana.

Em “Las ruinas circulares™®, um dos mais belos e bem elaborados contos de
Borges, a narrativa toda é uma grande metdfora do processo de criacio artistica.
Nesta obra, que retoma uma das mais conhecidas imagens da tradicdo literdria de
lingua espanhola, jd presente em Cervantes e bastante fregiiente no periodo barro-
co—aidéia de que a vida é sonho —, um velho asceta, mdgico e sdbio em ciéncias
ocultas, retira-se para umas ruinas, as ruinas circulares do Templo do Fogo, ja
diversas vezes incendiadas, para realizar um propésito estranho: “Queria sofarum
hombre: queria sofiarlo con integridad minuciosa e imponerlo a la realidad”
(Ficciones, p. 60). Depois de muito trabalho, baseado em severa disciplina, ele vai
pouco a pouco realizando o seu objetivo — criando o seu filho/produto érgio a
6rgdo, até que um dia o vé inteiramente pronto, mas sem falar nem abrir os olhos.
Neste momento, apela entdo aos deuses, e uma intervengio miraculosa do deus
Fogo insufla-lhe vida, de tal modo que “todas las criaturas, excepto el Fuego mismo
y el sofador lo pensaron um hombre de carne y hueso” (Ficciones, p. 63-4). Mas
este exige em troca que o sonhado, o filho, uma vez instruido nos ritos. fosse envi-
ado a outro templo para glorificé-lo. Assim, “en el suefio del hombre que sofiaba, el
sofiado se despert6” (Ficciones, p. 64). Em seguida, entretanto, 0 mago cumpre a
promessa e, sozinho, surpreende-se com uns remadores que lhe falam de “un hombre
magico en un templo del Norte, capaz de hollar el fuego y de no quemarse”
(Ficciones, p. 65). Percebendo tratar-se de seu filho, sofre, com receio de que
este descubra sua condigao de simulacro. Mas um dia ocorre um novo incéndio no
templo em que habitava e, ap6s tentar refugiar-se na 4gua, ele decide enfrentar a
morte no fogo. S6 que, ao atravessi-lo, as labaredas “no mordieron su carne”, mas
“lo acariciaron y lo inundaron sin calor y sin combustién” (Ficciones, p.66).Eo
mago, “con alivio, con humillacién, con terror, comprendié que él también era una
apariencia, que otro estaba sondndolo” (Ficciones, p. 66).

Este efeito de surpresa, presente no final (h4 alguns indicios antes, mas o
relato s6 se faz no final), inverte a 16gica da narrativa, que toma como referéncia
primeira o real objetivo. Aqui, um homem descobre a sua verdadeira qualidade

:: Jorge Luis BORGES. Ficciones.... p. 11.
Jorge Luis BORGES. Las ruinas circulares. In: id. Ficciones...
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sobrenatural, ele que acreditava que somente o cotidiano estava livre da ilusdo da
aparéncia. O mundo banal revela-se assim como anormal, e esta desrealizagdo é
sugerida pela aplicagdo estrita do principio de identidade e pela regressdo logica: o
homem que sonha um homem € ele mesmo produto do sonho de outro, o que traz
como corolario a idéia de que todo ato € ao mesmo tempo causa € consequiéncia,
e torna clara a idéia, ja sugerida no titulo, da repeticdo, de que todo ser, todo
objeto, € colocado sob o signo do mesmo. No texto, coexistem o tempo todo o
natural e o sobrenatural (“El propésito que lo guiaba no era imposible aunque si
sobrenatural”, Ficciones, p. 60), e 0 sobrenatural realiza-se. gerando a ambigtiida-
de do relato. Nio hé hesitac@o no sentido de Todorov, mas sim ambigiiidade. Tudo
conduz ao questionamento de uma ordem, a do real concreto, que toma como
referencial o cotidiano. O fantdstico aqui estd associado ao mitico, que jd aparece
presente desde o inicio, criando o tom de toda a narrativa. O natural € o sobrena-
tural correspondem a dois discursos: o cotidiano e o mitico. O primeiro nos reporta
para a metdfora da criagdo poética e o segundo para o questionamento sobre o
real; juntos, eles ddo lugar a idéia de que o sonho € real e de que o real € sonho.
O conto “Osul™"’, outra obra-prima da fic¢do borgiana, e um dos poucos em
toda a obra do autor em que a questdo da identidade cultural € tratada de modo
explicito, € outra narrativa que integra, desta vez por uma perspectiva mais discreta, o
quadro do fantdstico em Borges. Nesse conto, composto de duas partes simétricas,
um individuo, dividido entre sua origem européia e a identificacdo com a terra onde
vive (era descendente de alemaes, mas se sentia profundamente argentino), deseja
visitar uma esténcia de seus antepassados no sul, mas sempre adia o projeto. Uma
feita, é ferido gravemente, internado num hospital com septicemia, e quase morre. Ao
recuperar-se, vai, aconselhado pelo proprio médico, visitar a tal estancia, e, pouco
antes de 14 chegar, € provocado por uns tipos locais para um duelo & faca do qual
sente que nd@o saird com vida. O dltimo pardgrafo da narrativa, até entdo aparente-
mente realista, estabelece, contudo, discretamente, o fantdstico: sugere-se ai, por uma
sutileza da linguagem, que ele ja deve ter morrido, porque esta era a morte que ele
teria escolhido se tivesse podido fazé-lo na primeira noite no hospital. Era a morte
ligada & experiéncia cultural do sul, com o qual ele sempre desejara identificar-se:

Sinti6 al atravesar el umbral, que morir en una pelea a cuchillo, a cielo abierto
y acometiendo, hubiera sido una liberacién para él, una felicidad y una fiesta,
en la primera noche del sanatorio, cuando le clavaron la aguja. Sintié que si €l,
entonces, hubiera podido elegir o sofiar su muerte, €sta es la muerte que hubiera
elegido o sofiado (Ficciones, p. 195).

Para Iréne Bessiére'®, tudo aqui estd ligado a questdo do equivoco. Sob a
continuidade e a aparente coeréncia narrativas (um homem ferido parte em conva-
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lescenga e corre o risco de ser morto num duelo), Borges introduz os temas do
sonho, do desdobramento da personalidade e da morte, sem relacion4-los direta-
mente a seqiiéncia causal que eles conotam e a0 mesmo tempo destroem. O deta-
Ihe suplementar que assegura em principio a verossimilhanca impde aqui a inconse-
qiiéncia, e, portanto, o fantistico (ndo se morre duas vezes). O escritor serve-se do
arbitrdrio do romance realista para instalar o improvivel, sem jamais evocar o inso-
lito ou o extraordindrio. O fantéstico € aqui, conforme afirmamos, bastante discreto:
ndo € designado explicitamente, mas construido pelo leitor no momento em que
este restabelece a cadeia causal. Descobre-se nesse momento uma inconseqién-
cia: sem que se recorra ao sobrenatural ou mesmo ao estranho, o fantéstico emana
Jjunto a outras possibilidades narrativas. A histéria contém virtualmente outras histé-
rias, mas o fato de que elas ndo se definem instala o improvével. A narrativa sé
existe por este paradoxo: apesar do seu final, ela pode tornar-se uma outra. Esta
abertura do sentido € a expressio propriamente literdria da estranheza inquietante:
o discurso humano nao acaba nunca. O final do conto, longe de oferecer uma
conclusdo (“Dahlman empufia con firmeza el cuchillo, que acaso no sabia manejar,
y sale a la llanura”, Ficciones, p. 195.), remete a um itinerdrio insuspeitado no
proprio texto que € preciso tomar as avessas; a busca de explicagido desdobra o
argumento, que parece inadequado a si préprio.

“O sul” constitui um exemplo de elaboragao do fantdstico por redobramento
do texto, e 0 caso de uma ambigiiidade jamais mediatizada, mas totalmente produ-
zida pela reorganizacdo dos niveis narrativos e pelo deslocamento das unidades
narrativas de um nivel ao outro, da primeira parte do conto a segunda. A verossimi-
lhanga ndo € nunca desfeita. Hd uma série de indicios, que apontam para o fantds-
tico —referéncias a As mil e uma noites, ao tempo e ao duplo (*Era como si aun
tiempo fuera dos hombres”, Ficciones, p. 191), ao conhecimento literdrio que a
personagem tinha do campo, a idéia de viagem ao passado, a idéia de que o velho
gaticho estava fora do tempo, ao uso do livro para tapar a realidade e ao sonho (a
primeira frescura do outono) —, mas nenhum acontecimento fantéstico € apresenta-
do no texto. De acordo com a andlise de Bessiere, a ordem sintagmatica da narra-
tiva € substituida por uma ordem paradigmatica que instaura o fantistico. Para que
o fantastico seja alcancado, € preciso que o sistema paradigmético se definacomo
uma possivel determinagdo sintagmatica, e tal fato é realizado por uma intervencio
do autor, quando afirma: “*A larealidad le gustan las simetrias y los leves anacronis-
mos” (Ficciones, p. 189). A narragao contém, na realidade, duas histérias gémeas,
que marcam a sua ambigiiidade. Sdo duas histdrias excludentes, uma verossimil ¢ a
outra inverossimil, e € a coexisténcia de ambas que da lugar ao fantdstico.

Nio podendo ser separado dos demais aspectos de sua obra, o fantéstico
em Borges se acha sempre relacionado a critica que o autor empreende a todo
instante a tirania da 16gica racionalista como tnica forma de apreensio do real.
Construindo suas narrativas a partir de esquemas matematicamente rigorosos, tra-
¢o que ele mesmo aponta como préprio do “romance mégico™ ou “fantastico”, que
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se distingue do realista justamente por basear-se em uma causalidade rigorosa,
Borges leva ao extremo a racionalidade, hiperboliza-a, para acabar revelando suas
incongruéncias e as incompatibilidades que ela gera, como a coexisténcia de dis-
cursos opostos e excludentes. Neste sentido, o fantdstico em sua obra, além de
incluir aspectos do que tradicionalmente se entendia como préprio da categoria,
como a ruptura do universo tético pela introducio de dados que nao se adaptam a
esse universo, e a ambigiiidade em todos os niveis do relato, se expressa também,
ou, até mesmo, principalmente, pelo que Iréne Bessiere designou de “justaposicao
e contradi¢ao de diversos verossimeis™. Esta confluéncia de discursos muitas vezes
excludentes, que problematiza a natureza do cédigo lingiiistico e chama atengdo o
tempo todo para o cunho de artificio de toda fic¢ao, € uma constante na obra de
Borges, como se pode evidenciar pela referéncia a diversas passagens, dentre as
quais a seguinte, de “El jardin de senderos que se bifurcan”, que pode ser tomada,
neste sentido, como paradigmatica. Aqui, o narrador afirma a respeito de um per-
sonagem que ele ndo acreditava em um tempo uniforme, absoluto, como Newton
ou Schopenhauer, e sim “en infinitas series de tiempos, en una red creciente y ver-
tiginosa de tiempos divergentes, convergentes y paralelos”, e complementa: “Esa
trama de tiempos que se aproximan, se bifurcan, se cortan o que secularmente se
ignoran, abarca fodas las posibilidades™"? . E nesta abertura para “todas as possibi-
lidades”, representada, em outras narrativas, por imagens como a do jogo (“A
loteria da Babildnia”) ou do labirinto (“A Biblioteca de Babel”), que se inscreve o
fantastico na obra de Borges.

" Jorge Luis BORGES. El jardin de senderos que se bifurcan. In: id. Ficciones..., p. 109-10.




Resumo

Abstract

A literatura baiana

e 0 Modernismo através
de revistas: a repercussao
do Modernismo do centro
na periferica Bahia

Unwers:dade Federa[ da Eah.lafCNPq

O texto que se segue tem a intencao de mapear os diferentes momentos de
avancgo e de preservagao das tematicas desenvolvidas na literatura baiana
do século XX dentro do momento considerado como "modernismo"”. Isoclada
das preocupagoes do Nordeste, rejeitando as postulages de Sio Paulo, a
Bahia mantém-se dentro de um ambito de linhagem da permanéncia. Se até
0s anos setenta, a critica avaliava a forga do Modernismo pelo reptidio dos
valores do passado, atualmente, procura-se resgatar as tendéncias perma-
nentes, que colocam mais significativamente o contexto em que vivia o pais
naquele momento - entre a cidade e o rural, entre a novidade que vinha de
fora e o colonial e o passado que insistiam em permanecer nas entrelinhas do
modernismo.

This essay intends to map the alternate moments of progress and
preservation found in Bahia’s Modernism. An alien to Northeasterns’
concerns, Bahia rejected ideas coming from Sao Paulo as well and kept itself
within a lineage of permanence. Until the 70's, the strength of Modernism
was assessed by the critics on the basis of its rejection to past values. Today's
critics try to redeem permanence trends, as they provide a more significant
picture of Brazilian context at that moment, when the country swayed
between the city and the hinterland, the imported novelty and the colonial
past which persisted in a very insistent way.







N 0 dmbito da modernizagdo e industrializagdo que vinham se processando no
Sudeste do pais por voltade 1910 e 1920, a Bahia (principalmente sua capital ¢ o
recOncavo) estava, claramente, na contramdo. Seus principais produtos (as planta-
¢Oes da cana-de-agticar e de fumo e do emergente cacau, e suas consegiientes
exportagoes) ja vinham em queda e no comego do novo século praticamente extin-
guiram-se ou foram reduzidos a um pequeno parque industrial. O cacau, com o
mesmo sistema politico e econdmico, ainda ndo pudera superar a for¢a das
agroculturas e o peso dos trezentos anos da capital da Colonia. Por consegiiéncia
do deslocamento do poder, da prolifica cultura do cacau, para o Sul do pais, mais
proximo do local de decisdes, a regido gradativamente vinha perdendo seu poder
politico, ficando cada vez mais delimitado seu poder a regido e nao podendo mais
influir nas decis6es dos governos café-com-leite.

Este revés fard com que a Bahia, digo Salvador, entre em um grande maras-
mo nas esferas de poder e que repercutird na esfera cultural. Regidio urbana por
exceléncia (mesmo o recéncavo que sempre teve ares de cosmopolitismo) desde a
sua fundag@o, e pela tradi¢@o e conservadorismo da sua classe dominante, que fora
maci¢amente contra a liberdade dos escravos, ndo desenvolveu uma infra-estrutura
forte para criar fébricas e gerar empregos (em que pese o pais livre ser um pafs
colonizado e posteriormente cair nas maos do imperialismo inglés) para uma popu-
lagdo cuja grande maioria era formada de negros, ex-escravos e mesti¢os. A tinica
saida para esses foi voltar-se para o que j4 haviam comegado a exercer —como ji
trabalhavam para seus senhores, vendendo objetos ¢ alimentos na rua, agora, por
conta propria, utilizavam sua experiéncia. Por outro lado, ndo s6 nas ruas, mas
também, vivendo em comunidades muito pobres, exploravam as plantas, as ervas,
as mezinhas de seu conhecimento e de sua religido, além da pesca nos mares de
Salvador.

A cidade via sua economia esfacelada e olhava o que lhe restava: a rufna de
uma cidade colonial, com seu tragado sinuoso, suas igrejas e casardes que emitiam
sinais de uma grandeza passada; no presente, os segmentos médios e brancos,
Jjuntamente com uma aristocracia decadente, olhavam para a movimentagao da ci-
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dade e o que viam eram hibridos e negros andando pelas ruas, vendendo suas
comidas ou esperando o bom vento do mar para pescar. Havia muita gente transi-
tando pelas ruas ou sentada em volta de mercados. Nao parecia uma cidade mo-
derna, com as suas costureirinhas ou seus operdrios transitando, como descreve
Mario de Andrade sua cidade, Sao Paulo.

Se o bonde de Oswald de Andrade tinha, em Sao Paulo, de se contentar em
conviver com a carroga, o bonde de Salvador precisava, acima de tudo, ainda
destruir os tltimos simbolos de valor e de tradi¢do com a derrubada da Igreja da Sé
a fim de que o meio de transporte fizesse a volta no centro da cidade. Refiro-me ao
poema:

O cavalo e a carroga

Estavam atravancados no trilho

E como o motorneiro se impacientasse

Porque levava os advogados para os escritérios
Desatravancaram o veiculo

E o animal disparou/Mas o lesto carroceiro
Trepou na boléia

E castigou o fugitivo atrelado

Com um grandioso chicote!"

Os carros eram poucos. E se havia algum sinal de indistria (porque havia a
de tecelagem de Luiz Tarquinio, uma das primeiras implantadas no pais, dentro dos
modelos ingleses), ela se encontrava nos arrabaldes da cidade e ndo conseguia,
portanto, fazer modificar o coracao da cidade.

O haiano letrado e eurocéntrico, de classe média ou alta, voltava seu olhar
para Paris, Nova lorque, através de livros e revistas, quando ndo invejavao Rio de
Janeiro e a Avenida Central. Suspirava pela azucrinagdo do barulho e do movimen-
to que ndo existiam nas ruas da cidade, idealizando as grandes avenidas. Um dos
futuros poetas modernistas baianos tenta trazer a atmosfera dos arranha-céus e dos
automéveis para a cidade que ainda brigava por abrir sua avenida reta, a Avenida
Sete de Setembro!

Nio era facil ingressar na era do “progresso”, pois a grande maioria girava
em torno da sua cidadela, a cidade de Salvador, antiga capital do pais, com toda
sua geografia antiga, de ruas sinuosas e torres de igrejas.

Os poucos que exigem uma mudanca na década de vinte tém atitudes radi-
cais, mesmo ndo havendo nenhum estimulo. Este vinha diretamente proveniente das
noticias de Sdo Paulo, ecoando por jornais e livros e ndo sensibiliza nenhum jovem
aingressar no partido do programa de modernizacao das letras, atmosfera que ja

Oswald de ANDRADE. Pobre alimdiria. Obras completas; poesias reunidas. 4 ed. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 1974, p. 120. Hd um interessante estudo de Robert Schwarz no livro Que ftoras sdo?, no qual
¢le comenta a superposigio no pais do moderno/mdquina e o colonial/agririo.




atingia outras provincias mais afastadas geograficamente do centro do pais. A trans-
formacao do Rio de Janeiro impelia outros para as asas da imaginacao.

Eugenio Gomes foi um deles, apos uma viagem de trés meses ao Rio de
Janeiro. Ao entrar em contato com o grupo que fundara Festa, volta a Salvador
para se tornar um dos arautos da mudanca. Coincidentemente, ele € convidado a
assumir uma coluna em um jornal didrio e € dai que vem sua participacdo. De sua
se¢do no jornal O Imparcial, passa a resenhar os livros recém-publicados por
escritores do Rio, com a finalidade de chamar aten¢ao dos escritores baianos. Exas-
perado pela inércia e pela atmosfera decadentista e de inspirac@o ainda finissecular
francesa que ndo s6 € a atmosfera da cidade, mas também das atitudes e da criagio
artistica, Gomes investe contra a cidade. Desde 1912, por exigéncia da linha de
bonde (da Companhia Circular de Carris da Bahia) para que se fizesse chegar até
o centro da cidade, foi decidida a derrubada da Igreja da Sé, Igreja Primacial,
erigidaem 1552, “nas suas primeiras fundag6es, pelo famoso Bispo Sardinha, onde
pregaram Antonio Vieira, Euzébio de Mattos e tinha, como clérigo tonsurado, o
poeta Gregério de Mattos e Guerra™.* A polémica entre “os conservadores/tradici-
onalistas” e “os demolidores/modernistas’ —estes voltados pelo sucesso das refor-
mas da cidade do Rio de Janeiro, sob a batuta do prefeito Pereira Passos —durou
varios anos, com a vitoria dos dltimos, em 1933, quando, com algumas modifica-
¢oes de tracado, rompe-se de ponta a ponta a avenida e derruba-se a primeira
igreja da Sé do Brasil. Mas, no meio das polémicas, estava o exasperado Eugenio
Gomes, que, nao tendendo pela sua derrubada, invectivava com a Sé como simbo-
lo de alguma mudanca no cendrio inerte da cidade. Em uma de suas resenhas criti-
cas, o intelectual se posiciona contra tal inércia baiana:

Modernizemo-nos!
Sem apedrejar ninguém. Nem os gramaticos. Nem os sonetistas
recalcitrantes.

Nem, mesmo, a Sé...
Modernizemo-nos, porém, a todo custo!.?

Um més depois, no artigo “Um brado de reagao™, faz referéncia ao seu
colega do jornal A Tarde, Carlos Chiacchio, que, no novo jornal, assumia uma
posicdo ainda mais forte, chamando os jovens a uma participagdo mais efetiva.
Para agrupar os jovens intelectuais locais, Chiacchio promove em seu rodapé uma
analise detalhada dos textos e livros jd publicados por Mério de Andrade (ndo
esquecamos que estamos em 1928!) e, ap0s tal andlise, expde e propoe seu pro-
grama para a Bahia.

Fernando da Rocha PERES. A S¢ da Bahia. Onde? Nio hd. A Turde, Salvador, 7 ago. 1993. A Tarde
Cultural, p. 2.

Eugenio GOMES. A agonia do verso. O Imparcial, Salvador, 17 fev. 1928,

Eugenio GOMES. Um brado de reagio. O [mparcial, Salvador, 15 mar. 1928.
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Chiacchio € cauteloso e propde a juventude baiana ndo sé uma tomada de
atitude, ja que todas as regides vinham se manifestando, como também a exigéncia
de que tal atitude devesse ser de meio-termo. A sua proposta, designada de
“tradicionismo dindmico™ , procurou mostrar que se podia atualizar as tradicoes,
nao estilizd-las, mas também nao refugd-las. Publicando sistematicamente seu rodapé
critico, Chiacchio, que ja vinha se projetando desde a revista A Nova Cruzada,
ganhou Gomes como seu parceiro para cruzar fogo e exigir que a Bahia tomasse
um posicionamento.”

Por alguns meses, nada aconteceu, exceto o encontro dos jovens com o
promotor no Café das Meninas, local chique da cidade, onde se reuniam, no final
da tarde, os intelectuais jd respeitdveis em didlogo com os jovens ou pretendentes
estudantes universitdrios para falar de artes. O interesse de Chiacchio era “a Bahia
nao perder o passo”, ndo perder seu lugar diante das outras provincias. Jd Eugenio
Gomes, afligido e desolado diante da inércia, passou a chamar os intelectuais para
se aproximarem das experiéncias de Festa, revista carioca que envolvia catélicos,
simbolistas, adeptos da revista portuguesa Presenga, contanto que a Bahia se pro-
nunciasse. Dando como encerradas suas investidas, Eugenio Gomes, entdo, publi-
ca, integralmente, o primeiro editorial da revista carioca’ , que vinha, de algum modo,
apaziguar as “‘desvairices” dos paulistas (criticadas por Chiacchio) e mostrava, tam-
bém, uma nova maneira de rearticular o passado com o presente. Vale a pena
resgatar na integra o texto de Gomes, que se encontra disperso em jornal e que dé
a oportunidade de se perceber como o contexto local ndo era receptivo a qualquer
modificagdo. Com o titulo “Rumos novos”, Gomes escreve® :

Nio se dird que, da refrega modernista, nada se tenha a contar de realmente
lucroso para as nossas letras.

Ji agora podemos averiguar que o espirito moderno — no sentido mais desdo-
brado deste termo — aticava dnimo a dois grupos, que sé pareciam fundidos
num tinico porque em ambos havia, ao lado de alguns bedelhos — valha a ver-
dade — inteligéncias igualmente dgeis e vantajosas de fixarem o momento bra-
sileiro.

Aparte o espirito conservantista tipo segundo-império, que preferiu e ainda
prefere tabaqueira com os cldssicos lusos, mofentos e cacetes, como qué —
podiamos verificar, desde o inicio, que a énsia de modernizagdo literdria ndo
inflamava unicamente aqueles que tomaram a si, no primeiro instante, a musi-
ca ensurdecedora e nada deleitdvel da pancadaria.

Chiacchio foi critico literdrio do jornal A Turde, de 1927 a 1947 Participou, como poeta, de A Nova
Cruzada. Para maiores informagdes sobre o seu trabalho critico veja Dulce MASCARENHAS. Carlos
Chacchio: homens & obras. Salvador: Fundagiio Cultural do Estado da Bahia, 1979,

As idéias explicitadas, na época, nos artigos de O Imparcial e o critica aos empréstimos da cultura européia,
posigio radical assumida pelos dois criticos, registram-se no livro Manue! Bandeira: poeta xéxeu, de
Eugenio Gomes, e aproximam ainda mais Gomes da orientagio de Carlos Chiacchio.

Festa: revista de arte ¢ pensamento foi estudada integralmente pela pesquisadora Neusa Pinsard Caccesse,
o trabatho foi publicado pelo Instituto de Estudos Brasileiros da USP, Sao Paulo, em 1971,

Eugenio GOMES. O Imparcial, Salvador, 14 abr. 1928,




Gabe-se, desse grupo, a coragem quase que sO a coragem de suas arremetidas
contra o passadissimo bolorento e initil, em que se malgastava a inteligéncia
brasileira, jd que, por outro lado, esses fundibuldrios preciosos, mas pouco avi-
sados se vinham batendo antes pelo triunfo de idéias e férmulas européias, do
que pela fixagao, em nossas letras, daquilo, a cuja falta de Mdrio Puccini atri-
bui, num estudo recente, o fracasso do futurismo: o sentimento da tradig¢do.
O outro grupo, em que esse sentimento encontrara partiddrios fiéis, mas cujas
vozes nao conseguiam romper a zona infernal, criada pelo estridor dos trombo-
nes, e que, por isso, parecia envolvido e arrastado pelo jazz. mantinha, ao con-
trdrio, uma atitude, nilo tanto de reserva, mas de serenidade confiada e sibia.
Essa atitude, que alimentava uma reagao surda, mas tenaz, do espirito
tradicionista e inquieto da raga era, por assim dizer, uma li¢do de mogos a
mogos.
E tinha que ser ouvida! Até porque ndo seria a fora de assobios e socos e
pontapés, que havia os de criar uma arte nova.
Esta viria surda, mediante uma rispida refrega como a de agora, mas com o
equilibrio de todos os valores mentais empenhados nela.
E a prova disso, e de que, guando todas as foras interiores se equilibram,
os gestos sao luminosamente serenos, veja-se FESTA, esse magnifico men-
sdrio, que é, jd agora, um trago inflexivel de unido entre as modernas inteligén-
cias brasileiras integradas no rotalismo criador de Tasso da Silveira.
FESTA ¢, desse modo, um gesto oportunismo de alta espiritualidade, cujo sen-
tido vem ao encontro dos nossos grandes anseios de renovagdo mental.
Renovagao sem as tropelias, sem os exageros, sem as futilidades, em que se
perdeu o espirito desavisado de quantos se esforcaram por implantar o futuris-
mo e outros ismos inadaptdveis as nossas condi¢des especialissimas de pais
menino. Menino e tonto...
Tasso da Silveira compreendeu nitidamente o fendmeno da realidade brasilei-
ra, dentro da qual vem gravitando as inteligéncias desagregadas e, irremissi-
velmente, desassociadas da consciéncia nacional.
Pds em equacio as forgas idealistas que vém nutrindo o atual movimento literdrio.
() madernismo predicado por Graga Aranha, com a sua exaltagao tendenciosa

entre dionisica, era falho.
O primitivismo (?) que teve em Madrio e Oswaldo de Andrade, os seus

afobadissimos arautos, igualmente falhos.

Subsistiria, portanto, unicamente, desse caos, a corrente que derivasse do vi-
veiro imenso, quase inviolado, da tradicao.

Mas a tradigdo, por si s6, ndo resolveria o problema da nossa completagio no
espirito literdrio, da época.

Era preciso reunir a essas reservas nativistas, assim despertadas, um senti-
mento atual de expansio: readequar o tradicionismo brasileiro a realidade uni-
versal, fixando-se destarte, o tradicionismo dindmico, na sintese magistral de
Carlos Chiacchio.

E isso o que predica e estd realizando o grupo vitorioso de FESTA.

Como tais propésitos evidentemente dos mais sérios, se nio os mais sérios que
jd preocuparam qualquer agrupamento literdrio, entre n6s, pode afirmar-se que
a imaginagdo brasileira estd a caminho de readquirir a posse de um latifiindio
fabuloso.




A arte —convém repetir —nao é um simples torneio de palavras mais ou menos
sonoras ou um entretenimento banal de idéias, sendo uma modalidade incon-
fundivel de todo nacional.

E se assim porque haviamos de permanecer indiferentes a realidade brasileira
em detrimento das nossas mais profundas emogoes de povo jovem?

Verdade que a culpa dessa criminosa abstragido deve caber exclusivamente
aqueles que, como o sortilégio de sua arte prestigiosa, infestaram o0s nossos
campos de egipans e constringiram, até aqui, o pensamento brasileiro as fér-
mulas avelhantadas da expressio rigorosamente cldssica.

Que era de esperar de uma geragio que analisava Camdes e aprendia a fazer
versos como quem solfejava?

Acorrentados pelos grilhdes de ouro desse sibarita d’A Tarde™ que foi. ap6s
Castro Alves, o poeta mais contagioso do Brasil, trinta anos vivemos a trilhar,
panurgicamente, um caminho que sé parecia nosso porque nele florescia o
espirito sensual da raca. Era preciso mesmo que estrondeasse o barbaro “jazz-
band”, que teve a sua “ouverture” dos diabos em plena Academia de Letras
para que pudéssemos abrir os olhos sonolentos a necessidade imperativa de
renovagao, com o desprezo, uma vez por todas, dessas formulas e idéias feiti-
ceiras, mas velhissimas, em que se amodorrava a imaginagao através um ca-
minho retrilhado por quatro geragdes de sonetistas.

Mas quando passou o primeiro instante de atordoamento e a nova mentalidade
brasileira entrou a girar num circulo, em que se misturavam xexéus e patativas,
confundidos, entre si, por um espirito de cla comum a tais sublevagdes, fez-se
notar a necessidade ainda maior de um contra-movimento que viesse restabe-
lecer as linhas que sempre dividiram a inteligéncia realizadora da mediocrida-
de fanfarrona e oca.

E tardava, ji, um gesto audacioso de repulsa contar certos fantoches integra-
dos nas artes modernistas, com pretensoes e renovadores atilados, quando
FESTA tomou a si essa obra de reconhecimento e sele¢do:

Vemos, | fora e aqui dentro, o rodopio dos sentimentos em torvelinho trigico.
E as investidas reivindicadoras apetites que se disfarcavam e agora se desen-
cadeiam em fiiria.

E ouvimos o suspiro de alivio da mediocridade finalmente desoprimida: da
mediocridade que, aproveitando o desequilibrio de um instante, ergueu também
a sua voz em falsete — e encheu o ar de gestos desarticulados — e proclamou-
se vencedora, na ingénua ilusdo de que as barreiras que a continham tomba-
ram para sempre.

Mas vemos igualmente os espiritos legitimos no seu posto imutdvel.

E apuramos o ouvido ao brado de alerta das sentinelas perdidas...

Como se conclui destas palavras extraidas do programa — poema, o que distin-
gue esse grupo espiritualista de FESTA, no seu desapego aos exclusivos odientos
das igrejolas, ¢ um desejo veemente de confraternizagio espiritual entre todos
os brasileiros de pensamento auténomo e capaz.

Bem haja, pois, essa FESTA, de tdo pura e alta idealidade!

Este € o tltimo comentdrio de Gomes, que quase imediatamente ousa reunir
seus versos e publicar, em maio, com o titulo sugestivo de Moema, fato que vai
obrigar aos jovens poetas uma tomada de posicio e, logo depois, a se reunirem




para publicar uma revista, que serd considerada pelas histérias da literatura brasilei-
ra como a manifestagio modernista da Bahia, arevistaArco & Flexa’

Moema apresenta versos com temas regionais e um poema inicial, dividido
em blocos, que retomava o mito da indigena apaixonada e recolocava-a na nature-
za de Salvador. A bateria de guerra contra qualquer atividade se acirrava, mas, em
15 de maio, Carlos Chiacchio saudava a criagdo como bem brasileira, nativista,
promissora, “nosso primeiro livro modernista”, dentro do tradicionismo dinamico
auténtico, com brasileirismos bem dosados.

Estava lancada a semente, como 0 “modelo”, a “orientagdo” do tradicionismo
dinamico e, quase no final do ano, um grupo de jovens poetas da classe dominante
comegou a se acercar de Chiacchio para a publicagio de uma revista com tais
marcas. Havendo dinheiro para a edi¢do, proveniente de uma heranga recebida por
Pinto de Aguiar, foi langada em novembro de 1928 arevistaArco & Flexa.'®

Desde o manifesto, escrito por Chiacchio, a revista propunha-se ficar no
meio do caminho, nem rupturas abaladoras, nem uma continuagdo linear com a
tradi¢@o. Procura se inserir por seu programa ao lado de Festa e por suas produ-
cdes reavivar a tradigdo brasileira e baiana. No entanto, tal produgio ainda passa
pela clave eurocéntrica, procurando deixar de fora a cultura negra. Volta-se paraa
cidade (o urbano), mas em um clima mais préximo ao saudosismo (0 que a aproxi-
ma do conjunto de produgdes do Nordeste) do que da alegria saltitante de uma
urbe moderna: seriio temas e motivos novos para descrever a cidade com suas ruas
tortuosas ¢ cheia de igrejas e mistérios. Outro motivo que jd vinha desde as produ-
¢oes finisseculares era a Bahia marinista, que encontrou apoio de muitos dos jovens
escritores, embora se excluisse o elemento humano. Apenas a colaboragdo de Eurico
Alves, em todos os nimeros da revista, e a colaborag@o, esparsa, de Godofredo
Filho, com “Usina”, destacavam-se trazendo para o panorama da cidade em ruinas
um motivo novo como a méquina, a metamorfose da Bahia no corpo de uma mu-
lher, como no poema “Minha terra”."

Os hébitos dos intelectuais da cidade ainda se mesclavam a atmosfera do fin
du siécle, pois a vida literdria se passava nos cafés da cidade para as reunides. Nao
havendo editoras, nem grandes livrarias, estas s nos anos trinta vieram a se tornar

Os quatro nidmeros da revista tiveram uma edigiio fac-similar na década de 70; também saiu o estudo
completo da revista, de minha autoria, pela Fundagio do Estado da Bahia, em 1978.

Sairam guatro nimeros da revista. O primeiro saiu em novembro de 1928, o segundo e o terceiro sairam
acoplados bem como o terceiro e o quarto. Hd informagdes vagas de que houve um guinto nimero da
revista que ndo chegou a ser impresso, mas que tinha sido arrumado. No entanto, até hoje ninguém viu este
niimero, nem nenhum pesquisador o publicou. Assim, cai na lenda este dltimo volume da revista. No
entanto, por entrevista com Carvalho Filho, foi-me mostrado um texto manuscrito que devena ser um
outro manifesto, que também nao veio & luz, nem o poeta deixou que a entrevistadora tivesse uma copia.
Para ele, na ¢poca, seria um manifesto para nova revista. Seria esta a revista que virou a lenda do quinto
volume. O grupo comegava a desfazer-se, fato que niio se efetivou, dai o receio do poeta abrir uma fenda
no conturbado cendrio baiano das duas épocas (1920/1970)?

O estudo mais aprofundado deste autor pode ser encontrado no livro organizado por Rita Olivieri-Godet,
A poesia de Eurico Alves: imagens da cidade e do sertdo. BAHIA, Secretaria da Cultura e Turismo/
Fundagio Cultural do Estado. 1999.
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ponto de encontro dos interessados nas artes. Segundo Nonato Marques, os cafés
eram a grande atra¢do da década de vinte e proliferavam por toda a cidade. Em seu
livro, que resgata aquele tempo e contexto, bem como delineia os grupos de letras
existentes, ele escreve:

O café pequeno era servido aos fregueses em mesinhas que se espalhavam
pelo saldo e sorvido pausamente, enquanto conversavam e discutiam. Esses
cafés eram pontos de preferidos pelos boémios, estudantes e intelectuais. Ne-
les eram comentados assuntos politicos, o noticidrio dos jornais, os escandalos
surgidos, as conquistas amorosas, a vida alheia, inclusive as atividades literdrias,
estas com grande énfase dada a formagio de grupos que tiveram nos cafés
seus pontos de referéncia. Foi assim no Café Progresso, no Fim do Século, no
café Bahia, no Perez. No Madri, no Brunswick e em outros, com maior desta-
que para 0s que se situavam na drea antiga da Sé, cujas ruas coloniais, inclusi-
ve a igreja, foram demolidas, E esse prestigio dos cafés se estenderia, ainda,
por muitos anos, haja vista o exemplo do café das Meninas e do Bernadete.

Embora as historias da literatura brasileira reduzam o momento modernista
emum grupo diminuto, a realidade € que existiam pelo menos trés grupos divididos
por classe, ideologia e interesses. Todos os grupos, no entanto, tinham algo em
comum: encontravame-se, diariamente, ao final da tarde, em seus respectivos cafés.O
café da moda para a classe média e alta, como jd foi citado, era o Café das Meni-
nas, porque os clientes eram servidos por mogas e situava-se na ponta da rua Chile,
também, a rua do momento, que comegava a ser povoada por mogas e senhoras
que iam as compras. Nas imediagdes entre a Baixa de Sapateiros e o Pelourinho,
regido jd em comeco de decadéncia, encontravam-se o Café Progresso e o Café
Moderno. Desses trés cafés, sairiam os escritores que ouviram o apelo de Eugenio
Gomes e Carlos Chiacchio, pois além de Arco & Flexa, quase no mesmo més, foi
publicada outra revista de nome Samba. O grupo de Samba, que passou a ser
designado como *““poetas da Baixinha™'?— largo que servia de uni@o entre o Tabudo
¢ a Baixa de Sapateiros —, era formado por interessados € intelectuais que vinham
de virios segmentos sociais e de instrugao diversificada. Sendo ignorados pelos
jovens de Arco & Flexa, eles ndo ignorariam os membros da Academia dos Re-
beldes, inclusive tendo como aglutinador de idéias Pinheiro Viegas (1865-1837),
arquiinimigo intelectual de Carlos Chiacchio. Digamos numa moldura atual: Chiacchio
era o intelectual que dera certo, além de exercer sua profissdo de médico, tornara-
se um promotor intelectual e, naquele momento, ganhara uma coluna para escrever
sobre literatura no jornal mais novo da cidade. Pinheiro Viegas, epigramista, todo
vestido de preto em pleno sol da Bahia, era o grande perdedor, cada vez mais
afundava-se na bebida e com seus versos contundentes granjeava mais inimigos.
Ele ndo era uma pessoa muito amada nas rodas literdrias.

* Para maior conhecimento do grupo, vide, de Nonato Marques, A puesia era wma festa. Salvador: GraphCo,
1994.




Todas as noites, ainda segundo Marques, se reuniam em torno de Viegas rapa-
zes interessados em literatura, aspirantes a gloria das letras, a notoriedade da palavra
escrita. Se entre eles existiam estudantes de Direito, como Alves Ribeiro, circulavam,
também, Pinheiro Viegas, poeta maldito e proveniente do principio do século, € o
guarda civil, negro e autodidata Samuel. O grupo estava interessado em fundar uma
revista, e foram Brdulio de Abreu, Clodoaldo Milton, Elpidio Bastos, Otto Bittencourt
Sobrinho, Anibal Rocha e Samuel de Brito Filho. o guarda 85, que se reuniram para

o grande intento (jd que eles ndo haviam ganhado nenhuma heranca).
Segundo o depoimento de Marques para a edicéo fac-similar de Samba na
década de oitenta, Samuel de Brito Filho, mais conhecido como o guarda civil 85:

ouvindo-o, ninguém diria que ali estava um homem de condicio modesta, um
simples guarda civil que nao fora além de um alinhavado curso primdrio. O
livro e a leitura eram o seu prazer e sua preocupagao.’

As produgoes do grupo, apesar do nome da revista — Samba — indicar uma
descida a cultura popular, ndo eram diferentes da producao dos “meninos de
Chiacchio”, como eles préprios denominavam os jovens escritores e estudantes do
ensino superior que fundaram Arco & Flexa. Pelos temas e pela eleicao do soneto,
as producgdes eram, aparentemente, mais conservadoras do que as de Arco &
Flexa. Mas analisando, atualmente, ambas as produgdes, observamos que as duas,
e inclusive os primeiros pronunciamentos do grupo que se intitulava Academia dos
Rebeldes, tendiam muito mais em preservar o que conheciam e viviam existencial-
mente do que experimentar uma ruptura. Raros serdo aqueles que vao fugir de um
trato temdtico e estilistico finissecular como Eurico Alves ou mesmo Godofredo Filho.

Samba'* teve, como a sua concorrente, vida efémera, contando apenas com
cinco numeros, um a mais do que Arco & Flexa, saindo até marco de 1929,

Nio se pode esquecer que as id€ias socialistas ja eram difundidas na Bahia,
podendo vir embaralhadas com insatisfagoes politicas locais ou com um viés critico
da insatisfaciio ou da irreveréncia diante dos fatos do pais e do mundo. Havia, a
margem, freqiientando cafés mas também se reunindo nas casas, um grupo diverso
dos dois anteriores. Constituido, também, de estudantes de Direito, tinha em volta
de Pinheiro Viegas seu mais eminente herdi (por desdenhar a burguesia) e denomi-
nava-se “Academia dos Rebeldes” (talvez rememorando o lago e os programas
das inquietas agremiagdes das Academias do final do século X VIII na Bahia). Nao

Secretaria da Cultura ¢ Turisme do Estado da Bahia/Conselho Estadual de Culwura. Sumba; mensdrio
maoderno de Letras, artes e pensamento. Salvador, 1999, (Ed. fac-similar), p. xxxii. Através de registro na
propria revista tem-s¢ noticia que ¢la saiu antes de Arco & Flexa.

E interessante observar que, enquanto Arco & Flexa teve seu nome perpetuado nas historias literdrias,
Samba, da mesma €poca ¢ guardando os mesmos equivocos, foi omitida. Também vale ressaltar que a
edigdo fac-similar da primeira foi feita ainda em 1976, enquanto a segunda teve de esperar até 1999 para
ser resgatada. Embora seu estudo tenha sido realizado em 1885, precisou que o intelectual Waldir Freitas de
Oliveira se empenhasse para reaver o estudo e o publicasse quase no século XXI. Estaria o omissdo da
revista relacionada as relagdes de poder e prestigio da época? Possivelmente, sim.
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se tem certeza do porqué de terem eleito tal designagdo, mas havia entre eles um

elo, que mais tarde suas produgdes irdo explicitar, que € o estudo da cultura negra

ou a exploracdo de temas similares em suas fic¢oes, ora tomando como tema o

negro, ora os problemas das classes subalternas. Os “académicos™ ndo escreveram
259 de imediato uma revista, mas em suas produgoes provenientes da década de trinta
percebe-se que se distanciaram, conscientemente, das propostas modernistas, vol-
tando-se para o povo da Bahia.

Eram integrantes do grupo Edison Carneiro'*, que desenvolvera seus estu-
dos etnolégicos sobre o candomblé e também sua legalizac@o; Jorge Amado, com
seus primeiros romances voltados para os proletérios'® ; Dias da Costa, contista,
que dirigiu com Assemany a revista Q momento,"’ revista considerada 6rgdo da
Academia dos Rebeldes, entre 1931 e 1932, Juntaram-se ao grupo formador, ain-
da, Da Costa Andrade', Aydano Ferraz, Alves Ribeiro e outros. Logo depois, nos
meados da década de trinta, a grande maioria ird emigrar para o Rio de Janeiro,
enquanto morria Pinheiro Viegas, em 1937, na Bahia.

Provavelmente, a situagao politica se agravou muito na Bahia na década de
trinta, com o governo nas maos de um interventor, e certamente tal situagao reper-
cutiu na cena literdria. Tem-se conhecimento que esse inicio de movimentacdo vai
diminuir e Salvador vai retornar ao marasmo do inicio de vinte. O registro da situa-
¢do pode ser consultado através da enquéte literdria distribuida por cem intelectuais
baianos, em 1932, pela escritora e redatora da pagina literaria de O Imparcial,
Maria Dolores, interessada em saber por que a regido nio prosseguira no movi-
mento deflagrado anos antes. A enquéte, que ainda se encontra dispersa nas pagi-
nas do jornal O Imparcial, teve baixaresposta, demonstrando o descaso em reavivar
o debate literdrio através da imprensa.'” Das dezoito correspondéncias por ela
recebidas, jovens e antigos mostravam-se desmotivados e, as vezes, irritados pela
lembranga.

As “ressondncias” do modernismo na Bahia tinham sobrevivido por trés ou
quatro anos. Porém, nao foram documentadas e arevistaArco & Flexa foi a tinica
registrada pelas principais histérias literdrias brasileiras, deixando de lado um mo-
mento rico e de embate de virias posturas ideol6gicas.”

HEE

Seu pai for um grande motivador da reunido deste grupo, pois, apds terem perdido o local das reunides, cle
ofereceu sua casa para o grupo. Provavelmente. esse convivio mais estreito ajudou os membros do grupo
a se tornarem amigos para a vida roda, e os levou ideologicamente a abragar idéias socialistas e,
posteriormente, o comunismo.

O preficio de O pais do Carpaval informa que seu autor nfio acata o modernismo. Existe um precioso
estudo deste preficio por Wilson Lins, publicado em seu livro 0 Modernismo, anteriormente artigo de O
Estado de Sao Paulo, em 1958,

Revista mensal, que circulou de 15 de julho de 1931 a 1932 {apud Valdir OLIVEIRA. Academia dos
Rebeldes sai do limbo. A Tarde, Salvador, 15 jan. 2000, A Tarde Cultural.)

Escritor baiano, ainda ndo estudado. que pela década de trinta publica romances.

Ha um pequeno estudo sobre us enquétes literanas realizado pela bolsista de 1C, Margarete de Carvalho, e
apresentado em virias comunicagoes. Alguma informagdo pode ser obtida no site www.ufba br/~autoras.
Sabe-se. por registro, que iriam circular mais duas revistas no ano de 1929 Rua Chile ¢ A nota (ainda ndo
s¢ conseguiu localizar exemplares).
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Talvez, este fato se desse, por ser a Bahia um lugar periférico, que insistia em
permanecer na tradi¢do, isolada do Nordeste e das experimentagdes do Sul do
pafs. O olhar eurocéntrico dos jovens de Arco & Flexa ndo ird modificar muito o
que ja se fazia no final do século XIX. Com a produgao iniciada pelo romance
nordestino, regiio bem parecida, mas de alguma forma distinta de sua cultura, a
Bahia e o movimento de Salvador perdiam o espago para divulgar um programa
que viesse suplementar Sdo Paulo ou Recife, que havia iniciado a publicar macica-
mente a partir de 1927, com Jorge de Lima e seu poema “O mundo do menino
impossivel”, seguido de “Essa nega Ful6”, de 1932, consolidando-se com o ciclo
da cana-de-agucar, iniciado com Menino de engenho. escrito por Lins do Rego,
amigo e parceiro do antropélogo pernambucano de Casa-grande & senzala.

Jorge Amado, por sua vez, publica em 1930 O pais do Carnaval e, dois
anos depois, Cacau, muito mais preocupado em representar o problema das clas-
ses desfavorecidas do que construir a saga evocativa e memorialista dos escritores
nordestinos que apontavam no cendrio. Saindo imediatamente da cidade, juntamente
com quase todo o grupo, ficava um vécuo, dificil de ser preenchido, principalmente,
como se refere acima, porque 0 grupo deslocava seu olhar para o negro e sua cultura,
fato que raros intelectuais que permaneceram no local queriam encarar.

As construgdes tedricas brasileiras partem quase sempre de um modelo mai-
or, proveniente de zonas de poder e que, apropriadas pelos intelectuais, fazem suas
adaptagdes a realidade local. O pais estava procurando um novo caminho para
palmilhar o mesmo eixo da identidade nacional, mas a Bahia, que tentava acertar o
passo, percebia que seu contexto era diverso. Nao havendo naquele momento
nenhum intercimbio importante com o Nordeste, s a posteriori percebe-se que
as tentativas baianas poderiam se filiar & proposta de Gilberto Freyre, mas as fortes
marcas locais irdo diferenciar a produgdo baiana da saga nordestina. Embora nao
se deva esquecer que na década de trinta, mais precisamente 1933, Clovis Amorim,
escritor bissexto, tenha escrito sobre a regido canavieira do reconcavo baiano o
romance O alambiqgue’ , e que muitos romances experimentaram essa mesma sen-
da, a figura maior ficou sendo, naquele momento, Amado, pelo seu diferencial de
falar de negros e proletarios.

Portanto, imprensada, de um lado, entre seu passado colonial e as ruinas da
monocultura agucareira, de outro, ndo conseguindo ingressar na modernidade in-
dustrial e ja tendo constituido seu préprio sistema de expressao e identidade, a
Bahia parece ter resistido a incorporar as idéias vanguardistas e de rupturas que
atravessavam o Brasil nos anos vinte e trinta.”

' Clovis Amorim publica em 1933 a ficgdo O alambigue que foi, juntamente, com Chiu de massupe

republicado pela Editora GRD em convénio com INL, em 1980,

= Vale ressaltar que muitos intelectuais migraram para o sul, como Edison Carneiro, que ird tornar-se
etndlogo e trabalhar com a cultura negra, bem como Jorge Amado. que ird, em seus primeiros livros,
descrever as intensas desigualdades entre as classes sociais, tanto da nova regido do cacau quanto também
de Salvador, com Suer, Jubiabd e Capities de areia. Porém, aqueles que permaneceram em Salvador ndo
conscguiram potencialmente emergir 0s novos temas.
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Na década seguinte, vérias tentativas foram intentadas, mas s6 quase no seu
final aparece uma revista, que, formada porum grupo de intelectuais e artistas, vai
conseguir colocar no centro de suas experiéncias tanto a cultura afro-baiana quanto
as expressoes populares, como a literatura de cordel. Constituindo-se de um grupo
mais abrangente artisticamente, porque abarca escritores, criticos, musicos e artistas
plasticos, eles vao conseguir quebrar as virias barreiras tradicionais daquele momen-
to e aquelas que a geragio de vinte nem sequer ousou. Também serd o grupo de
maior permanéncia e integracio com grupos posteriores, sendo que sua revista,
intitulada Caderno da Bahia, chegou ater uma duragiio de quase cinco anos, além de
promover concertos, exposigdes pldsticas e tomar de assalto os periédicos locais.2

Considera-se este grupo, em estudo de perspectiva, o mais importante de
Salvador, porque agregou as virias faces da alta cultura e da cultura popular baianas,
congregando a literatura hegemoénica com as expresses marginais. Sdo escritores,
artistas pldsticos e intelectuais que nio sé criaram. mas também analisaram, comen-
taram ¢ prepararam o espaco baiano para receber, sem preconceitos, a cultura
afro-baiana e figuras como o grupo em torno das jogralescas, Glauber Rocha, Cae-
tano Veloso, Gilberto Gil e outros em outras dreas.

Portanto, até 1930 ndo se poderi encontrar textos fundadores da identidade
nacional sendo moduladores da literatura local, e nio se pode afirmar a existéncia
de textos fundadores da identidade local: no minimo, pode-se acompanhar as re-
percussoes dessas idéias literdrias (e incluem-se nesse sintagma o discurso, a ideo-
logia, os parimetros estético-literdrios e os Juizos de valor) na expressdo literria
de seus autores.

Poucos sio os historiadores e criticos literdrios baianos pesquisados, até
dgora. no cendrio local. Mais raros ainda sio aqueles que se inserem no rol da
literatura “oficial”, Ressalte-se, nas duas primeiras décadas - as vezes, com um
pensamento formado no século XIX — a presencga dos estudiosos Pedro Julio Bar-
buda, Xavier Marques, Almdquio Diniz, Constincio Alves, Afranio Peixoto (os
dois tltimos transferiram residéncia para a cupital do pais), Silio Boccanera; os
coetdneos aos anos vinte Afranio Coutinho, Eu genio Gomes, Herman Lima migra-
ram para o Rio de Janeiro, permanecendo na cidade apenas Alexandre Passos.

Logo apés a Segunda Guerra Mundial, os intelectuais Adalmir da Cunha
Ribeiro e Heron de Alencar (que por sinal ndo € baiano e sim cearense, mas que fez
seu percurso literdrio entre Bahia, Franga e Brasilia) despontaram na critica e foram
componentes da revista Caderno da Bahia. Parecem, quando citados, muitos in-
telectuais, e possivelmente criadores de textos tedricos identitdrios ou que ecoavam
o discurso hegeménico vigente, porém sdio pouquissimos os textos tedricos, ¢ pode-
se dizer que muitos deles escreveram sobre a literatura que se faz na Bahia, mas a
mailoria ndo teorizou.

1
De alguma forma, essa invasio maciga dos jovens nos periddicos locais se deu pela morte da geragio de
intelectuais do inicio do século que tinham sob seu poder todos os espagos de divulgagio.




Deve-se, ainda, aqui, esclarecer que a situagao da Bahia tornou-se peculiar,
desde que perdeu o poder politico de sede do governo da coldnia para o Rio de
Janeiro. Por quase 60 anos, a antiga capital reagiu a essa desqualificacio, e, por
decorréncia da permanéncia do sistema latifundidrio e escravocrata até os anos de
1930/40 (se o foi), a Bahia se tornou reativa a qualquer inovagio. Deixemos na
superficialidade este assunto, apenas pontuado, porque advém dessa situacio a
posicdo conservadora e de permanéncia que ela vai tomar a qualquer inovagao,
como aconteceu com o modernismo.

Estudando os dois periédicos publicados na cidade, entre os anos de 1928 ¢
1930, com os sugestivos titulos de Arco & Flexa e Samba, ressonincias do es-
praiamento pelo pais das “novidades™ modernistas, pude averiguar que, apesar dos
titulos sugestivos de uma inser¢@o em vertentes tematicas eleitas pela época, muito
poucacoisa com relac@o a literatura modificou-se, inclusive 0s motivos ¢ lemas que
nomeiam as revistas ndo sio explorados pelos autores agrupados em torno delas.

Para que se instalasse um clima de renovacao e que se agrupassem os jovens
em torno das novas idéias, foi preciso que dois intelectuais da época, mais velhos,
um de quarenta anos e outro de trinta, tomassem a frente e, por cerca de um ano,
trouxessem e discutissem os livros de cunho modernista que estavam sendo langa-
dos no mercado. Os dois promotores culturais, se eles vivessem hoje, foram Carlos
Chiacchio, no jornal A Tarde, em sua sec@o “Homens e Obras™, mais conhecida nos
meios locais como os rodapés de Chiacchio, pelo espaco em que aparecia no jornal,
e Eugenio Gomes, no jornal de maior tiragem na época, O Imparcial. Os dois ndo
tinham as mesmas posi¢oes quanto a producdo literdria que vinha do Sul do pais,
porém eram undnimes em achar que ja estava demorando muito para a Bahia se
inserir no novo contexto. E essa posicdo € validada pelo depoimento do tiltimo, quan-
do da comemoragdo dos trinta anos da revista. Em 1961, ao fazer a retrospectiva
daquele momento, Eugenio Gomes alude & atmosfera literdria dos fins dos anos 20,
evidenciando que o movimento literdrio era de posi¢ao conservadora, distanciando-
se dos grupos de Sao Paulo, que foram tomados como pélos de radicalismos.

A Bahia era um dos baluartes quase inexpugndveis do academicismo, ou sim-
plesmente do classicismo, de cujo predominio local ji Castro Alves se queixa-
va em 1864. O movimento desencadeado pela Semana de Arte Moderna, de
Sao Paulo nao teve maior repercussao ali, salvo por alguns de seus aspectos
que deram motivos a comentdrios chistosos. [...] Mas, quando Godofredo Fi-
Iho, ainda muito jovem teve seus primeiros poemas de fei¢io modemna publica-
dos com destaque em A Tarde refletindo o que se fazia de mais chocante no
sul do pais, isto causou certo espanto e, em conseqiiéncia, as reagdes mais
desconcertantes. [...] S6 mesmo em 1928 € que o modernismo tomou fei¢do
de um movimento no meio baiano, através de dois grupos: um, liderado por
Pinheiro Viegas [...] e, outro, tendo a frente Hélio Simdes, Carvalho Filho,
Eurico Alves. [...] Neste me filiei desde o comego, passando a incentivar tam-
bém o movimento com artigos que publicava regularmente em O Imparcial.**

* A Turde, Salvador, 11 jul. 58
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Sua andlise em perspectiva estd correta. Samba e Arco & Flexa tentaram
acertar o passo com as inovagoes, mas ndo conseguiram.

A proposta de modernismo desenvolvida por Chiacchio ¢ idedrio para a
revista baiana tomou como base as idéias do escritor hispano-americano Gabriel
Alomar, propostas formuladas para a América espanhola, em 1904. Deixo mais
este espago aberto para outros estudos, pois ndo € possivel incluir o estudo deta-
Ihado neste artigo.™

Retomando minha hipétese de trabalho sobre a ressonincia das idéias do
centro na Bahia, a andlise detida dos trés movimentos que se separam por
partidarismo politico e também por segmentos sociais, posso afirmar que nenhum
deles conseguiu acertar o passo com 0 momento, seja porque ndo conseguiam
ultrapassar os preconceitos para expressar a cultura negra, que era a mais visivel e
forte na cena cultural local, seja porque a tradi¢dio da literatura pesava mais do que
experimentagdes. Salvam-se os poetas feirenses Eurico Alves e Godofredo Filho.

Na verdade, nem mesmo as publicagoes de Jorge Amado, iniciadas na dé-
cada de trinta, foram consideradas por ele como produ¢des modernistas. E a Bahia
s6 veio a acertar o passo quando fez emergir a cultura negra e os intelectuais bur-
gueses deslocaram-se do discurso hegemdnico e se apropriaram da cultura negra
ou deram voz a individuos provenientes dela. E isso s6 veio a acontecer entre 1947
¢ 1948, tomando como declaracio a publicagdo de Caderno da Bahia.

Sobre a andlise das propostas modernistas na Bahia, vide: lvia ALVES. Arco e Flexa;, contribuigio para o
estudo do modemismo. Salvador: Fundagao Cultural do Estado da Bahia, 1978, Para o estudo das principais
idéias de Carlos Chiacchio, vide: Dulce MASCARENHAS. Carlos Chiacchio: homens & obras. Salvador:
Academia de Letras da Bahia, 1978, Sobre o periodo. ver o capitulo “Presenca do modernismo na Bahia™.
In: Jodo Carlos Teixeira GOMES. Camies, contestador e outros ensaios. Salvador: Fundagio Cultural do
Estado da Bahia, 1979, p. 165-98,
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Resumo

Abstract

Consideracoes
sobre a imagologia

i o R h it ‘.F_,‘.-y_-r- a

Unweriade_l'-‘ederal da Bahia

Algmas consideragdes sobre a imagologia, uma subarea da Literatura Com-
parada, e suarelagio com os estudos culturais.

Remarks on Imagology, an underarea of Compared Literature, and how it
relates to Cultures Studies.







Oestudo intercultural surgiu como drea de pesquisa nos anos oitenta e interes-
sa-se pelas afinidades e diferencas entre culturas e seus limites, abordando todas as
areas do conhecimento humano. No dmbito da literatura, ele volta-se para arepre-
sentagdo de aspectos culturais em textos literdrios e tem como objetivo promover a
compreensdo entre culturas.

Considerando que a imagologia, como uma subdrea da Literatura Compara-
da, segue 0s mesmos objetivos dos estudos interculturais, ela deve ser incluida no
complexo desses estudos, nos quais varias pesquisas confluem, intercedem e se
complementam’ .

Pesquisar aspectos culturais na literatura sob o ponto de vista imagolégico
significa analisar as imagens de um pais que a literatura constroi, destréi, transforma
e propaga. Entre os meios de comunicagio, a literatura é uma grande geradora de
imagens: imagens de culturas, sejam as regionais e nacionais como as estrangeiras,
de homens, mulheres e criangas, de pessoas no seu cotidiano (no trabalho, no lazer,
etc.), de camadas sociais, de amigos e inimi gos, etc.?

O termo imagem € emprestado, neste sentido, da drea da psicologia social,
da psicologia econdmica e da sociologia e significa o conjunto de representacdes
(Vorstellungen), valores (Bewertung), idéias e sentimentos que uma pessoa ou um
grupo de pessoas possui sobre si mesmo ou sobre outras pessoas, grupos, organi-
zagoes, camadas sociais, ou sobre certos objetos e acontecimentos sociais e eco-
ndmicos’ .

Dentro dessa perspectiva, os conceitos de imagem de Peter Boerner e de
Manfred Fischer sdo apropriados para o estudo da imagologia.

Para Peter Boerner, as imagens de um pafs sdo um complexo de opinides
subjetivas, um conjunto de todas as observagdes e reflexdes de um certo grupo de

I Thomas BLEICHER. Imagologic zwischen Kulturwissenschaft und Literaturwissenschaft. In:

Germanistentreffen Bundesrepublik Deutschland-Tiirkei. Bonn: Deutscher Akademischer Austauschdient,
(DAAD), 1994, p. 197,

Id. ibid,, p. 197.

Karl Heinz HILLMANN. Warterbuch der Sozivlogie. Stuttgart: Kroner Verlag, 1982,
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pessoas, e tem como caracteristica o fato de que suas imagens s@o aceitas por
muito tempo por seus leitores (por exemplo: a imagem da América como utopia
social, como pais exdtico, pais da liberdade, das possibilidades econdmicas, ber¢co
do materialismo e do pesadelo tecnol6gico de nossa época)” .

Manfred Fischer, em seu livro Literarische Imagologie am Scheideweg.
Die Erforschung des ‘Bildes vom anderen Land' in der Literatur-komparatistik®
(Imagologia literdria na encruzilhada. A pesquisa da imagem de outro pais na
Literatura Comparada), faz importante ressalva a inser¢ao histérica do conjunto
de imagens (impressdes coletivas e individuais) na formagio literdria e social dos
individuos. As imagens produzidas através da literatura participam do processo de
socializagdo dos individuos, dando-lhes substrato para conhecimento e reconheci-
mento do outro®:

O conceito de imagem refere-se a um conjunto de opinides individuais ou cole-
tivas bem consolidadas comprovadas pela histéria e a um complexo de ‘repre-
sentagdes’ sobre outras nagdes: essas representagoes que podem tratar de
qualquer tema sobre a nagdo estrangeira (do seu cotidiano até das caracteris-
ticas, por exemplo, de uma literatura nacional ou de uma cultura nacional)
fazem parte de um processo de formagcio literdria e social dos individuos e sao
historicamente comprovadas: os pressupostos e 0s motivos que levam a géne-
se, que diao aparéncia e determinam a atuagao dessas representagdes e sua
funcao literdria e social podem ser esclarecidos, se compreendermos a sua
inser¢ao na literatura e na socializa¢ao dos individuos. Isso promete avangos
na pesquisa sobre o conhecimento do outro através da literatura.

A imagologia diferencia imagemem:

1) auto-imagem — a imagem que uma pessoa ou um grupo tem sobre si
mesmo, sua posicao social e sua relagdo com os outros.

Bilder von einem Land sind ein Konglomerat aus Meinungen, subjektiven Bewertungen, in denen alle
Beobachtungen und Reflexionen zusammengefalt sind, die von einer Gruppe von Beobachtern stammen
und von Teilen des Lesepublikums auch tber lingeren Zeitraum hinweg aufgenommen werden (z.B. Amerika
als Sozial-Utopie/ exotisches Land/ Traumland der Freiheit/ Land der unbeschrinkten wirtschaftlichen
Maoglichkeiten/ Wiege des Materialismus und des technologischen Alptraums unserer Zeit). Peter BOERNER.
Das Bild vom anderen Land als Gegenstand literarischer Forschung. In: Sprache im technischen Zeitalter,
36, editado por Walter Hollerer ¢ Norbert Miller, Stuttgart: Kohlhammer Gmbh., 1975, p. 315,
Manfred FISCHER. Literarische Imagologie am Scheidenweg. Die Erfoschung des, Bildes vom anderen
Land’ in der Literatur-Komparatitik. In: Blaicher Giinther (ed.): Erstarries Denken. Studien zu Klischee.
Steveayp wnd Vorurreil in der englischsprachigen Literatur. Tibingen 1987, p. 55-71.

“Der Begriff (image) verweist hier aul cine mit Historizitiit belegte, strukiuierie Gesamtheit von Einzel-
und Kollektivaussagen, auf ein aBerst komplexes Zusammenwirken von "Vorstellungen ‘iiber
Andernsnationales; diese “vorstellungen’, die sich in ihrer Aussage auf alle Bereiche des als andersnational
Beschricbenen beziehen kénnen (von der Beschreibung des Alltiiglichsten bis hin zur besonderen
Kennzeichnung bspw. einer *Nationalliteratur® oder einer ‘nationalen Kultur') sind nachweislich in einem
historischen ProzeB der Literarisierung und der Sozialisierung eingebettet. Auf dem Wege der komplexen
Erfassung dieser Einbettung konnen die Voraussetzungen und Beweggriinde von Genese, Ausschen und
Wirkung dieser “Vorstellungen® und ihrer literarischen und sozialen Funktionierweise erklirbar werden und
ftir die Erforschung internationaler literarischer Fremderfahrung Erkenntnisgewinn versprechen.”




2) heteroimagem —a imagem do outro, ou seja, o conjunto de representa-
¢oes (Vorstellungen) que um individuo ou um grupo tem do outro como
fator determinante para o seu julgamento.

3) homoimagem —aimagem daquilo que se aproxima, se assemelha ou é
relacionado com a auto-imagem do observador. A homoimagem é a re-
presentacio do aspecto positivo, niio fazendo parte do observador, é
reconhecida como algo semelhante, idéntico.’

No campo literdrio, o estudioso de imagens de paises pode ocupar-se com a
representagao de sua prépria cultura e/ou de culturas estrangeiras. Lidar com a
representacio de imagens estrangeiras ¢ confrontar aquilo que € praprio com o
outro, ou seja, identidades e alteridades® .

Thomas Bleicher esquematiza, nos ensaios Elemente einer komparatistischen
Imagologie (Elementos da Imagologia Comparada) e Imagologie zwischen
Kulturwissenschaft und Literaturwissenschaf ™ (Imagologia entre estudos cul-
turais e estudos literdrios), uma relagdo entre imagens de um modo bem proximo
a tipologia desenvolvida por Tzvetan Todorov em A conquista da América: a
questdo do outro."”

O pensar em imagens, segundo Thomas Bleicher, estabelece uma separacdo
entre o que € proprio (das Eigene) e o que é desconhecido (das Fremde), resul-
tando no confronto entre auto e heteroimagens. As seguintes relagbes sdo possiveis
entre essas imagens:'!

Veit SORGE. Die literarischen Linderbildern in den Liedtexten Wolf Biermanns und Wiadmir Wassozkis
von 1960 bis 1980. — Ein imagologischer Vergleich. Tese apresentada em Philosophische Fakultit der
Technischen Universitit Chemnitz-Zwickau. Setembro 1995, p. 104,

“Die Imagologie erscheint als eines der, genuinen Forschungsanliegen* der Komparatistik, da es ,die
Literatur im Sinne ihrer Selstdefinition immer mit sprachlichen und/oder nationalen Grenziiberschreitungen
Zu tun hat und sie folglich in der Mehrzahl der Fille, ob sie will oder nicht, auch mit dem Problem der
Alteritir konfrontiert wird". Manfred FISCHER. opus ¢it., p -55.

Thomas BLEICHER. Elemente einer komparatistische Imagologie. In: Komparatistische Hefte. Editado
por Jdnos Riez, Bayreuth, 1980. — Imagologie zwischen Kulturwissenschaft und Literaturwissenschaft. In:
Germanistentreffen Bundesepublik Deutschlund — Tiirkei 25-29/09/ 1994, Bonn: Deutscher Akademischer
Austauschdienst, 1994,

Bem antes da publicagio do texto de Tzvetan Todorov A conquisia da América: a questdo do outro em
1982, virios pesquisadores jd se interessavam pelo processo de assimilagao e compreensio do outro.
Tzvetan Todorov foi. entretanto, sem divida um marco para o desenvolvimento dos estudos da relagdo
entre identidade ¢ alteridade. Em A conquista da América: a quesido do outro, ele desenvolve uma
tipologia das relagdes com outrem, na qual ele demonstra que a relagio entre culturas nio se passa em uma
s6 diregdo, mas pelo menos em trés eixos que podem ocorrer independentemente: (1) o primeiro. ele
denomina de plano axiolégico, no qual o observador julga a partir de suas categorias culturais o outro. Q
outro ¢ bom ou mau, gosto dele ou ndo gosto dele, ou, como se dizia na época, me € igual ou me ¢ inferior
(pois, evidentemente, na maior parte do tempo, sou bom e tenho auto-estima). (2) no sezundo plano, de
ordem praxioldgica, pode ocorrer “n agdo de aproximagdo ou de distanciamento em relagiio ao outro™ na
de aproximagio, “identifico-me a ele”, na de distanciamento, “assimilo o outro. impondo-lhe minha
prépria imagem™. Todorov evidencia ainda um terceiro termo “entre submissio an oulro e o submissdo do
outro”, ou seja, “a neutralidade ou indiferenga”. (3) o terceiro pizno € o epistémico, nele “conhego ou
ignoro a identidade do outro. Aqui ndo hd, evidentzme='=. nes hum absoluto, mas uma gradagio infinita
entre os estados de conhecimento inferiores e suzar “zv=ian TODCROV. A conguista du América:
4 questio do outro. 2ed. Sdo Paulo: Martins 7= »» 1733

Thomas BLEICHER. opus cit., p. 200.
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1) aauto-imagem € vistacomo ideal e a heteroimagem € criticada a partir da
auto-imagem

2) a heteroimagem € o ideal e a auto-imagem ¢ criticada a partir da
heteroimagem

3) aspectos positivos e negativos sao encontrados em ambas as imagens

Auto e heteroimagem encontram-se em uma relagdo dialética como os con-
ceitos de identidade e alteridade, e sdo constituidas dessa relacdo. O que € préprio
(das Eigene) e a auto-imagem formam-se através do contraste com o outro (der
Andere) e com a heteroimagem. Por se ocuparem com a percepgao e a represen-
tagdao do outro sob aspectos étnicos, auto e heteroimagens diferenciam-se de iden-
tidade e alteridade."”

A imagologia procura desvelar esteredtipos, preconceitos, clichés e tipificacdes,
analisando a representacdo do outro na literatura, para assim construir os elementos e
identificar os aspectos que possibilitern a aproximacao entre culturas.

Os fatores constitutivos da auto e heteroimagens sdo culturais, portanto, €
necessdrio definir o termo cultura.

* Oestudo intercultural utiliza um conceito bem amplo de cultura, j4 que diferen-
¢as e afinidades culturais ndo sdo verdades absolutas, e sim relativas. Sendo assim, o
conceito mais apropriado para o estudo literdrio de aspectos interculturais e relevante
paraaimagologia, segundo Norbert Mecklenburg", € aquele que compreende cultu-
ra como uma dimensao (Dimention), uma area (Feld), parte de um sistema, um
processo de uma sociedade. Esta conceituagio pode abranger diversos aspectos: a
cultura de continentes, a cultura nacional e regional, a cultura de classes e grupos,
subcultura, anticultura, contracultura, culturaemergente e cultura hegemonica.

A cultura € um sistema que representa as diferencas, as limitagGes, os conflitos,
sendo um elo que permite o contato, a troca, a difusao e a integragao entre os indivi-
duos de uma mesma cultura e de outras, sendo essa relacdo chamada de intracultural,
enquanto que entre individuos de culturas diferentes a relagao € intercultural.

A partir desse conceito, compreender a cultura significa reconhecer o cariter
dialético, a capacidade de transformagao, a flexibilidade dos seguintes fatores, en-
tre outros, que a determinam:

1) tudo aquilo que denominamos de religido

2) os sistemas de direito

3) aforma de socializacao dos jovens, como conhecimento adquirido e re-
passado

4) aforma de organiza¢io econdmica, principalmente o mundo do trabalho,
0 sistema agrario e econdmico

Elke MEHNERT. Bilderwelien-Welthilder Vademekum der Imagologie. Chemnitz: Technische Universitiit
Chemnitz, 1997. p. 40

Norbert MECKLENBURG. Interkulturelle Literaturawissenschaft. In: Handbuch interkidturelle Germanistik.
editado por Alois Wierlacher, Miinchen: Iudicium, 1998, p. 1-5.




5) aorganizacdo politica e social

6) como nos alimentamos, nos vestimos e usamos os cabelos
7) aimagem que fazemos de nossa propria histéria

8) aliteratura, a arte e as manifestagdes da memoria cultural
9) alinguaem seu uso verbal e escrito'

A auto e a heteroimagem sio determinadas por esses e outros fatores cultu-
rais, através da identificacdo coletiva dos individuos e da participagio fundada na
memoria: cultural e comunicativa. Jan Assmann'® distingue e compreende a mema-
ria cultural como o fator que assegura a identidade de um grande nimero de pesso-
as e amemoria comunicativa como o fator que permite a identificagao de um grupo
pequeno.

Segundo Wolfgang Raible, a identificago, a aproximacao e o distanciamento
entre culturas dependem das semelhancas e das diferengas entre os fatores que
determinam a memoria cultural de cada cultura. Qualificamos o outro de anormal,
de estrangeiro quando essa diferenca € relevante.'®

A imagologia propde a interpretacdo de imagens produzidas em textos litera-
rios, para evitar qualquer tipo de qualificagdo.

Esteredtipos, preconceitos, clichés e tipificagées sio fatores que acompa-
nham a representacao e a formagao de imagens. Eles servem como elementos dife-
renciais na comunicagio inter e intracultural e, conseqiientemente, levam & aproxi-
magao ou ao distanciamento de grupos. Sdo, também, responsdveis pela tipificacdo
e simplificac@o de culturas, gerando a formagio de preconceitos resultantes de:

I. um sentimento de superioridade em rela¢do ao outro
2. aceita¢do de uma imagem pré-concebida do outro
3. desprezo da diferenga do outro

Para o olhar sociolégico, os estereétipos também exercem e refletem um
papel importante na formagao e existéncia de grupos sociais. Existe um consenso
estereotipico dentro de grupos sociais que lhes confere uma identidade e, por isso,
os esteredtipos de um determinado pais sdo importantes para a formagao de pro-
Cessos nacionais.

Elmar Holenstein, em sua obra kulturphilosophische Perspektiven.
Schulbeispiel Schweiz Europiische Identitit auf dem Priifstand Globale

Wolfgang RAIBLE. Die Dialetik von Identitiit und Alteritdt. In: Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und
Linguistik. Siegen: Metzeler, 1998. p. 18. Apesar de compreendermos o termo cultura como explicito
acima por Norbert Mecklenburg, achamos que a especificagio de alguns elementos constitutives do
complexo cultura facilita a sua visualizagdo. Ndo pretendemos reduzir, entretanto, com isso, cultura a essas
poucas categorias.

Jan ASSMANN. Das kulturelle Geddchtnis. Schrift, Erinnerung und politische ldentitar in friihen
Hochkulturen. Miinchen: Beck, 1992. p. 39.

Wolfgang RAIBLE. Die Dialetik von Identitit und Alteritdt... p. 18.




Verstindigungsmoglichkeiten'’ (Perspectivas culturais filosdficas. A Suica
como exemplo. Identidade européia na revisao de possibilidades de entendi-
mento global), também apresenta alguns indicadores que possibilitam a compre-
ensio de culturas diferentes.
266 Para Elmar Holenstein, a compreensdo entre culturas diversas é possivel
porque o ser humano possui formas comuns de vivenciar, pensar e experimentar o
mundo, determinadas pelo seu desenvolvimento histérico.”™ O autor acrescenta
ainda que o didlogo entre individuos de culturas distintas € possivel apenas devido
aos seguintes fatores:"”

1) aexisténcia de universalidades, ou seja, estruturas comuns a todas as
culturas, que sio determinadas pela capacidade cognitiva do homem. As
universalidades provam que o ser humano se baseia em limites estruturais
¢ funcionais;

2) aculturando € homogénea. Existem concepgoes de mundo e valores co-
muns a determinadas camadas sociais e grupos profissionais que ultra-
passam os limites culturais. A possibilidade de compreensao entre dois
camponeses de paises diferentes ¢ maior do que entre um campongés e um
burgués. Culturas ndo possuem fronteiras rigidas. A transigao entre fron-
teiras culturais € varidvel. Culturas ndo sao homaélogas e homogéneas; sua
estrutura nao € uniforme e sim modular, isto é, diferentes tarefas sdo inici-
adas e executadas por diferentes meios. A interligacdo entre esses meios
¢ fragil e raramente harménica. Cultura € o resultado de uma bricolagem
que surge em relagao de dependéncia entre as necessidades especificas
de seu meio com os recursos disponiveis;

3) Contetdo e forma apresentam interdependéncia, a qual ndo se processa,
entretanto, em todo contexto. Culturas ndo compdem totalidades, com
partes independentes entre si e interdependentes para a formagao de um
todo. Devido a isso, acomparagdo entre culturas € possivel;

4) O mundo ¢ compreendido como uma totalidade, nao no sentido de que
todas as suas partes estdo interligadas entre si e sdo interdependentes,
mas no sentido de que elas se alternam e se complementam. A realizagdo
de certas combinagdes entre partes exclui a possibilidade de outras com-
bina¢des simultaneamente, podendo inclusive existir incompatibilidades
entre as partes.

5) Valores culturais sdo relativos. O que € vélido para uma cultura ndo é
necessariamente vélido para outra. Os valores que sdo importantes para

" Elmar HOLENSTEIN. kulturphilosophische Perspektiven. Schulbeispiel Schweiz Ewropdische Identitdr
anf dem Priifstand Globale Versiandigungsmdglichkeiten. Frankfurt am Main. Suhrkamp, 1998,
Id. ibid.. p. 257 “Nach der sich heute aufdringenden Synthese gibt es neben ercignisgeschichtlich bedingten
Lebensformen, Denkweisen, die entwicklungsgeschichtlich bedingt alllen Menschen gemeinsam sind.”
Id. Ibid., p. 265-73.




todas as pessoas ou para algumas culturas, ou mesmo para uma, nao
formam sistemas hierdrquicos, mas heterdrquicos (heterarchisches
System). Entiio, se considerarmos uma cultura especifica, o que € vélido
para uma determinada época pode ndo ser para outra.

Esses tépicos que Elmar Holenstein apresenta, se ndo eliminam, a0 menos
amenizam o uso de imagens estereotipadas, a formagao de tipificagdes e de pre-
conceitos.
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SEr OU NAao ser ficgao

Partindo-se da construgao barthesiana de morte do autor, examinam-se as
produtivas intersegoes entre os textos ficcionais de Judith Grossmann e
aqueles integrantes de depoimentos de ordem diversa, no sentido de se
reformular uma marcagao de limites nitidamente postos e de se promover
um abalo das categorias classificatérias.

Y
A partir de la construction Barthésienne de La mort de I'auteur, on étudie le
carrefour existant entre les textes fictionnels de Judith Grossmann et ceux
qui font partie des témoignages de différents ordres dans le but de reformuler
la délimitation de frontiéres nettement établies et de promouvir um
ébranlement des catégories classificatoires.







Cnrn o advento da morte do autor, de inspira¢io barthesiana, o leitor contem-
poréineo poder-se-ia encontrar diante de um impasse — ou, no minimo, diante de
uma encruzilhada— com a seguinte formulagdo: o que fazer com depaimentos de
escritores, publicados ou registrados magnetofonicamente, ou, ainda, registrados
por meio de anotagdes feitas pelos ouvintes? Seria possivel passar em branco por
essa construgdo conceitual que deflagrou uma guinada no curso dos estudos de
critica literdria e seus desdobramentos? E como, nesse contexto, considerar a pro-
dugao de cardter confessional, operacionalizando com o conceito barthesiano de
morte do autor? Para tal, se faz necessario pontuar alguns momentos ou topicos
do ensaio homdnimo.'

Considerando que “a escrita € destrui¢do de toda a voz, de toda a origem”,
Roland Barthes, no ensaio “A morte do autor”, desenvolve uma formulagao acerca
da operacdo narrativa, relacionando-a com o fato que vem aqui se apresentando e
que intitula o ensaio objeto da presente reflexdo:

Sem diivida que foi sempre assim: desde 0 momento em que um fato é
contado, para fins intransitivos, e nao para agir directamente sobre o real, quer
dizer, finalmente fora de qualquer fungdo que nfo seja o préprio exercicio do
simbolo, produz-se este desfasamenln,za voz perde a sua origem, o aulor entra
na sua prépria morte, a escrita comega.

Como se pode observar, a triade representada pela narrativa do fato, a
morte do autor e o comego da escrita acaba de ser constituida. Entretanto, cha-
ma Barthes a aten¢do para o fato de ser o autor uma construgio da sociedade
moderna, integrante de uma imagem da literatura centrada na sua pessoa e na sua
historia. Acompanhando esse movimento centralizador, a critica identifica na obra
“a voz de uma s6 e mesma pessoa, 0 autor”, detentor do sentido da mesma®.

Toma-se aqui o pensador Roland Barthes como paradigma do que se denomina ntorte do auter, considerando-
0 enquanto autor do ensaio que tem esse titulo, e também enquanto um dos representantes de uma corrente
filoséfica consolidada em torno da negagio do sujeito transcendental. Cf. Roland BARTHES. A morte do
autor. In: id. O rumor dua lingua. Lisboa: Edigbes 70, 1987, p. 49-53 (Signos).

Ibid., p. 49.

Ihid., p. 50.
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Nesse processo de destrui¢do do Autor, cabe 2 lingiifstica a demonstracio da
enunciacao como um processo vazio que prescinde da pessoa dos interlocutores:
“lingtiisticamente, o autor nunca € nada mais para além daquele que escreve, tal
como eu nido € sendo aquele que diz ex: a linguagem conhece um ‘sujeito’, ndo uma
‘pessoa’, e esse sujeito, vazio fora da prépria enunciagdo que o define, basta para
fazer *suportar” a linguagem, quer dizer, para a esgotar™ .

Concomitantemente a essa morte do Autor, Barthes aponta para o nasci-
mento do scriptor moderno e do leitor, considerando ser este “o espaco exactoem
que se inscrevem, sem que nenhuma se perca. todas as citacoes de que uma escrita
é feita (...)"

A recorréncia ao texto de Barthes, datado de 1968, é emblemitico do que
se tornou, além de um conceito construido a partir de uma metafora, uma espécie
de carta de principios de uma postura da critica literdria, acenando para o ingres-
50 de um novo personagem — o leitor — na cena da escrita, demarca o advento
de uma época que se poderia denominar tempo do leitor. Sinal evidente de tal
¢poca € o fato da utilizacdo da palavra leitura e seus derivados ou afins lato sensu.

Tragadas todas essas linhas demarcatérias, portanto, retorna-se a0 momen-
to inicial das consideracdes: qual o tratamento a ser dado a depoimentos de escri-
tores, tendo em vista a leitura dos seu textos literdrios?

Surge, assim, a tendéncia em abrigar num mesmo espaco — a palavrae o
conceito zexto —todas as produgdes verbais de um escritor, sejam elas declarada-
mente ficcionais ou ndo-ficcionais. E aqui especifica-se o objeto motivador dessas
reflexdes: a produgio textual da escritora Judith Grossmann. Dada a variedade de
suas faces, de suas personae, sera denominada o caso Grossmann.

O caso Grossmann, portanto, compreende trés vertentes: a escritora, a pro-
fessora, a tedrica e critica literdria. Trés faces intercomunicantes, para as quais é
mais proficuo o estabelecimento do livre trinsito, o que é dado ao leitor fazer. Mais
do que tentar explicar a fic¢io grossmaniana através de dados factuais apresenta-
dos em seus depoimentos, ou de rastrear nestes alguns motivos ou fracOes textuais
de cardter nitidamente ficcional (ou aos quais j4 se tivera acesso via textos ficcionais
seus), 0 que aqui se apresenta como proposta de leitura é a do entrecruzamento
dialogal dos seus textos, independentemente de qualquer anseio ou mesmo possibi-
lidade de inser¢ao num determinado paradigma.

Entretanto, a propria voz de Judith Grossmann, em “Depoimento” pronunciado
noevento “Oficina amorosa: semindrio Judith Grossmann”, realizado em novembro de
1991, em Salvador. e publicado em 1993 na revista Estudos lingiiisticos e literdrios,
operaesse jogo para o qual se sinalizou. Nos momentos iniciais, a escritora estabelece
as seguintes consideraces sobre o teor dos fatos que ird apresentar, bem como sobre
uma possivel funcio que estes teriam no ato de leitura dos seus textos:

Id., loc. cit
Ibid., p. 53.




(...) as circunstincias que eu vou apresentar aqui, no meu entender, seriam
meras ¢ banais circunsténcias, se eles ndo estivessem na base da criagdo. O
qQue eu apresentar aqui e que poderd parecer circunstancial, anedético. eu hu-
mildemente apresentarei no sentido de dar alguma contribuigao, langar algum
possivel foco de luz sobre — vamos chamd-los assim — os meus textos, que € a
denominagio que eu prefiro.

O teor dessas afirmagdes reitera-se em outros momentos do discurso de
Grossmann, apresentando, em al guns momentos, dados da sua histéria pessoal,
inclusive ao identificd-los na sua ficedo, como ao referir-se i importancia atribuida
aindumentiria pelos judeus: “A roupa para os judeus € uma poética, a poética da
indumentdria, ndo é uma coisa esnobe, ndo €, é o cardter espiritual da roupa. Eu
acho que isso estd nos meus textos. Nio sei se concordariam (...)"7 .

Ou, ainda, ao apresentar uma leitura pessoal de alguns textos ficcionais seus.
inéditos ou jd publicados — através de uma exposi¢do do tema e seu desenvolvi-
mento, do seu estilo de construgio de lin guagem, de narrativa, das projecoes da
autora em personagens, bem como os escritores que elege como seus pares —, est4
aoperar o que anteriormente denominara como a possibilidade de que o seu “De-
poimento” pudesse vir a funcionar como um iluminador dos seus textos — para
conservar aqui a drea semantica utilizada pela escritora a esse propésito.

Entretanto, em outro momento, afirma a supremacia do seu texto literdrio,
prescindindo da construciio do que denomina de fexzo intermedidrio:

S6 para escrever a histéria A noite estrelada, eu teria de escrever um book
de nio sei quantas paginas. Mas eu nio gosto de textos intermedidrios. Eu niio
sou uma mulher de didrios. Nio escrevo muita carta (...) Ndo escrevo muita

carta, eu escrevo logo meu texto. Texto literdrio. Niio tenho muita paciéncia, eu
- -~ o o L
fago uma elaboragdo mental muito rdpida.

E aqui cabe a pergunta: o mapeamento que Judith Grossmann faz de sua
produgdo literdria através desse — e de outros — depoimento(s) ndo exerce a fungao
de um rexto intermedidrio, pelas razdes expressas nos trechos de sua f. ala, anteri-
ormente recortados? Por outro lado, o cardter documental que se pretende atribuir
ao depoimento € também, de certa forma, desconstruido por sua autora, ao apre-
sentar a possibilidade de que seja uma construciio de linguagem com alguma similitude
com o texto ficcional, fazendo percorrerem o texto do depoimento determinados
mitos que teriam habitado a sua infancia e, conseqiientemente, alimentado a produ-
¢do do texto ficcional.

Nova pergunta, portanto: onde estariam os limites entre o texto ficcional e o
texto nao-ficcional? Pergunta, na verdade, que extrapola o territério do texto de
Grossmann e constitui um dos p6los da reflexio contemporanea, ao deslocar a pro-
priarelevancia da questio.

Judith GROSSMANN. Depoimento. Estudos lingiifsticos e literdrios. Salvador, ILUFBA, n. 15, 1993 p. 47.
Ibid., p. 61,
Ibid., p. 66-7,
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A reflexdo de Foucaultem O que ¢ um autor?” sinaliza para alguns aspectos
do que se coloca em debate. Inicialmente, no que diz respeito & no¢do de obra,
interrogando: “o que € uma obra? Em que consiste essa curiosa unidade que desig-
namos por obra? Que elementos a compdem? Uma obra néo € o que escreveu
aquele que se designa por autor?™ Mais do que interrogagdes, trata-se de uma
problematizaciio do conceito, ao apontar algumas das dificuldades para se tragar
limites definidos entre o que seria ou ndo da instincia da obra.

No bojo desses questionamentos, pode-se observar a interse¢ao com a pro-
posta barthesiana de substituicdo da palavra e do conceito obra por texto, resultante
da “exigéncia de um objecto novo, obtido por deslize ou inversio das categorias
anteriores”, conforme apresentado no ensaio “Da obra ao texto™'? . De modo similar
aidentificagdo, por Foucault, da problematica da palavra obra, especificamente no
que tange a unidade por ele designada, as colocagdes de Barthes, tanto neste ensaio
quanto numa série de outros que sao espago para a construcio fexto/scriptor, sina-
lizam para uma formulagdo que se recusa a concebé-la — a obra — como espago
totalizador de rigidos limites. A mudanga de perspectiva assinala uma tendéncia da
contemporaneidade — o pés-estruturalismo — que reconhece a tessitura simultinea do
texto e do seu sujeito, constituindo-se este através da linguagem. A reflexio de Barthes,
em linguagem metaforica, destaca algumas das principais diferencas entre os dois
conceitos aqui discutidos: “(...) a obra tem-se na mio, o texto tem-se na linguagem: s6
existe preso num discurso (...) O resultado € que o Texto ndo se pode deter (por
exemplo, numa prateleira de estante); 0 seu movimento constitutivo é a ravessia (...)"" .

Passando-se da instincia da obra para a do autor, retoma-se o ensaio de
Foucault, na sua formulag¢do de que um nome de autor exerce uma funcédo
classificativa em relagdo a um discurso, permitindo caracterizar um certo modo
de ser do mesmo —um discurso que “deve ser recebido de certa maneira e deve,
numa determinada cultura, receber um certo estatuto’ ',

A andlise da funcdo “autor” é estabelecida a partir de trés principios: em pri-
meiro lugar, o discurso portador da fungio “autor” € objeto de apropriacfo, a qual
sofreu transformacdes no decurso do processo histérico, que tem como marco o
momento em que o autor torna-se passivel de punigio, ou seja, o final do século
XVIIle inicio do século XIX, com a instauragdo de um regime de propriedade para
0s textos. Em segundo lugar, “a fun¢@o autor ndo se exerce de forma universal e
constante sobre todos os discursos™'*. Nem sempre, em nossa civilizagio, vincula-
ram-se arecepgio, a circulagao ou a valorizagao de textos hoje considerados “literd-
rios” & questdo da autoria. Entretanto, na atualidade, a questao € posta de modo
totalmente distinto, sendo fundamental colocar, diante da recepgao de qualquer texto

" Michel FOUCAULT. O que € um autor? In: id. O que & wm auior? Portugal: Passagens, 1992.
; R. BARTHES. Da obra ao texto. Op. cit., p.55-6.
. Ibid., p.56.
, M. FOUCAULT, op. cit., p. 45.
Ibid., p. 48.




de poesia ou de ficgao, as perguntas “de onde € que veio, quem o escreveu, em que
data, em que circunstancias ou a partir de que projecto™*, das quais dependem o
sentido, o estatuto ou o valor conferido ao texto. Finalmente, em terceiro lugar, a
fung@o autor resulta de “‘uma operag@o complexa que constréi um certo ser racional
aque chamamos o autor”*. A despeito de reconhecer que o estatuto atribuido a um
autor varia de acordo com a época e o tipo de discurso em que se insere, admite
Foucault a existéncia de “uma certa invaridvel nas regras de construcio do autor™®,

Ao identificar a existéncia, no texto, de determinados simbolos que apontam
para o autor (pronomes pessoais, advérbios de tempo e de lugar, conjugacio ver-
bal), Foucault assinala a diferenga no modo de atuacdo desses signos nos discursos
providos da fungéo autor e nos que dela sdo desprovidos. Enquanto nestes tltimos
tais indices remetem para o locutor real e para as referéncias espacio-temporais do
seu discurso, nos primeiros ocorre uma maior complexidade, assim observada:

Sabemos que num romance que se apresenta como uma narrativa de um
narrador o pronome de primeira pessoa, o presente do indicativo, os signos de
localizagdo nunca reenviam exactamente para o escritor, nem para o momento
em que ele escreve, nem para o gesto da sua escrita; mas para um “alter-ego”
cuja distancia relativamente ao escritor pode ser maior ou menor e variar ao
longo da prépria obra. Seria tdo falso procurar o autor no escritor real como no
locutor ficticio; a funcdo autor efectua-se na prépria cisao — nessa divisdo e
nessa distancia.

A palavra cisdo, utilizada por Foucault, permite reconhecer o autor como
uma figura construida no espago do texto, nesse intervalo que o afasta tanto do
“escritor real” quanto do “locutor ficticio”, passando-se a minimizar, dessa pers-
pectiva, a usual distincia estabelecida entre o texto ficcional e o texto ndo-ficcional.

O objeto para o qual se faz convergir toda esta reflexiio em torno das instin-
cias da obra e do autor — a produ¢ao textual de Judith Grossmann — se inscreve
como espago de amplitude, no qual sdo articulados textos confessionais e textos
ficcionais, num jogo remissivo de multiplas intersegdes. Com referéncia ao “Depo-
imento” jd mencionado, destacam-se dois momentos que, postos em didlogo, po-
dem representar os dois lados da questdo em pauta. Inicialmente, a narrativa de sua
propria histéria empreendida pela escritora assinala:

Tudo isso — o que ocorreu, a existéncia desses textos — se deve a uma
vocagdo. A uma vocagio que comegou, talvez, na Europa, no ventre materno,
ou numa floresta de cerejeiras, macieiras, pereiras européias, no momento da
minha concepgdo. Eu costumo dizer que sou uma meia confecgio, porque mi-
nha mae foi me trazendo por toda a Europa até o Brasil, tendo ido meu pai
buscd-la (eram noivos). Ele veio ao Brasil, depois voltou para buscar a noiva.

Casaram-se. E 14 vim eu no meio do casal. E uma situagao bastante dificil que
toda crianga tem que enfrentar. Entdo, na Europa, cu era uma barriga, a barriga

Ibid., p. 49.
Ibid., p. 50.
Id., loc. cit.
Ibid., p.54-5.
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da minha mde. E existem retratos na Praga de Sdo Marcos da barriga e daminha
mae fortemente enlagada, enamorada do meu pai. Séo fotos que eu possuo e
que eu guardo com toda a ternura,

O cardter paradisiaco que marca a descri¢ao do local da concepgao da voz
narrativa — assim chamada aqui intencionalmente — confere ao relato o alento poé-
tico que o pde numa zona de suspensao entre ser ou ndo ser ficgdo, acentuado pela
insercao de indices de linguagem marcadores da zona de divida: talvez, ou. Aba-
lando a quase convicgdo do leitor diante da cena narrada, eis que se insere um novo
dado: a quebra do encanto da fantasia pela mae da protagonista da cena (a escrito-
ra Judith Grossmann). A discrepincia entre as duas vozes acentua a zona de sus-
pensdo em que se instala o discurso:

Ah, eu tenho uma saudade da Russia! Embora haja vindo de 14, nunca
estive 14, mas eu tenho nostalgia dessa floresta de cerejeiras, na qual eu fui
concebida. Minha mée disse: — Que nada, ndo foi nada disso! — Eu disse: a

senhora e]stai estragando tudo. Foi, eu tenho certeza, vocés estdo mentindo
. 4
para mim.

Construgao inicialmente operada no imagindrio infantil, o mito da infanciada
concepgdo num lugar exético, pleno de signos que remetem as florestas ou bosques
dos contos de fadas de origem européia, é carreado para um espago declarada-
mente confessional, mas no qual o discurso, por conta propria, toma as rédeas e
envereda por uma outra senda. A propria Grossmann resolve o impasse, quando
elabora o modo de representagdo do mito da infancia na sua producio ficcional,
exemplar do mito da singularidade de cada ser:

Um outro fato importante desse mito que todos nés temos, que € o mito da
nossa prépria infancia, e que eu procuro representar no meu texto, nao minha
propria infincia, mas esse mito do homem que € a sua inféncia, a infancia do
homem. Jd no inicio recyamos alé o paraiso antes da maga. Entdo isso nos
acompanha, a todos nés.

A floresta de cerejeiras, macieiras, pereiras européias seria esse paraiso
antes da magd herdado do Génesis biblico, presente no imaginario do homem oci-
dental? E aqui mais justificadamente ainda, visto ser Judith Grossmann uma escritora
de origem judaica, como assinala e enfatiza em alguns momentos do seu “Depoimen-
to”. O mito do paraiso perdido que perpassa seus textos ficcionais pontifica também
anarrativa que se quer autobiografica, reencenando o mito de modo a conferir-lhe
autenticidade. Paraiso igualmente recuperado pela memoria, através do ato narrativo,
como intitula um dos capitulos de seu Nascida no Brasil Romance® .

Recorrendo agora a Meu Amigo Marcel Proust Romance, depara-se o
leitor com uma variante do trecho citado do “Depoimento”, alterada embora a voz

Judith GROSSMANN. Depoimento, op. cit., p. 47.

Ibid.. p. 68,

Ibid., p. S1.

Judith GROSSMANN. Nascida no Brasil Romance. Salvador: EDUFBA/Fundagio Casa de Jorge Amado,
1998, Todas as citagbes neste artigo referem-se a esta edigio.




textual, quando a da escritora Judith Grossmann € substituida ou camuflada pela da
personagem feminina também narradora do romance:

(...) proponho uma viagem 4 Roménia, & Ruissia, 14 tenho muito a escavar. LA meus
pais se casaram, ¢ ld talvez eu haja sido concebida, mas pode ter sido também em
pleno oceano, ou em Veneza, através da Europa eles foram chegando até aqui,
dezenas de fotos, eu como uma meia-confecgio, dentro de uma barriga.

()

O trecho predileto da viagem era Veneza. E |4 estao eles, na foto que estd no
Museu para ndo perder, na Piazza San Marco, casacos, boinas, revoadas de
pombos. E Veneza € também um dos possiveis de minha concepgio, e este
vago, uma floresta de framboesas na Rdssia, um paldcio veneziano, a cabine de
um navio, € que anima a minha vida, gerada por uma virgem de 17 anos em
viagem de nipcias.”

As poéticas e miticas versdes da concepgdo de uma mulher que chama para
si a tarefa de preservar, na sua propria memoria, a memoria da sua familia e do seu
povo, da sua lingua e da sua cultura — a Fulana Fulana protagonista-narradora de
Meu Amigo Marcel Proust Romance ou a escritora Judith Grossmann, autora
desse texto—tornam razodvel ou justificada a insisténcia da pergunta diante do texto
de caréter autobiografico (o “Depoimento”): trata-se de ficgdo ou ndo-fic¢do?

A resposta talvez esteja no préprio romance com que aqui se dialoga, em
forma de referéncia a uma construgéo plural, quando o que fica valendo € a varie-
dade ou multiplicidade de versoes:

Sao vidrias as minhas concepgdes, por isso tenho saudades sem fim de
tantos lugares e de tantas linguas. Ndo hd escapar ao que até organico €.
Minha vida toda consiste em ter saudades da Rissia, da Roménia e de Veneza,

O idioma russo, a paisagem russa, 0 POVO russo, as cangdes russas, 0s contos
de fadas russos, a histéria russa.

Abordando a questdo das relagdes entre ficgdo e teoria/critica, entre o escri-
tor de ficgdo e o critico literdrio, Ricardo Piglia, com bastante propriedade, visto
tratar-se ele proprio de um escritor de fic¢do e tedrico/critico literario, posiciona-se
afirmando que “todo escritor é um critico jd que ele tem uma relagdo particular, de
um lado, com a literatura jd escrita e, de outro, com essa obra que ele estd realizan-
do porque o ato de corrigir ja supde uma certa concepgao de literatura™* . Entre-
tanto, Piglia esclarece que, apesar da consideragdo de todo escritor como critico,
nem todos os escritores escrevem critica, destacando a existéncia dos escritos
postumos de escritores, ou seja, uma espécie de escritura privada exercida no que
denomina laboratorio do escritor, escritura na qual o escritor anota suas observa-

i3

Judith GROSSMANN. Meu Amigo Marcel Proust Romance. Rio de Janeiro: Record, 1997, p. 158, 165.
Todas as citagbes neste artigo referem-se a esta edi¢do.

Ibid., p. 158.

Ricardo PIGLIA. Ficglio e teoria: o escritor enquanto ¢ritico. Travessia 33, revista de literatura, Flonandpolis,
UFSC, n. |, p. 48, 1980. (Este artigo € a publicagio da aula inaugural proferida no Curso de Pés-Graduagio
2m Literatura da UFSC, em 13.08.1980).
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cOes sobre literatura. Nesse laboratério, ocupa lugar de paradigma o Didrio de
Kafka, considerando-o Piglia “leitura obrigatéria” para quem pretenda ser escritor,
na medida em que vé esse texto como prova mesma dessa relagdo de trabalho com
sua propria obra e de vinculo com o mundo num determinado momento™ .

Além desse exemplo, integram a categoria de escritos péstumaos 0s ensaios
de Brecht com reflexdes sobre a literatura e os Cahiers de Valéry, ressalvando-se
a condigdo de obra literalmente pdstuma desta tiltima. Uma outra possibilidade
apontada para o momento de reflexdo critica do escritor € a que se encontra nas
cartas dirigidas a amigos. Postas todas essas circunstincias, conclui Piglia, reafir-
mando sua posi¢do sobre a relacdo em pauta: “Quero, assim, apontar que nem
todos os escritores se dedicam profissionalmente a critica mas eu diria que todos os
escritores trabalham esta relag@o da escrita com a reflexido e com a teoria™,

Tal conclusdo coaduna-se ao posicionamento de Piglia quanto a inexisténcia,
do seu ponto de vista, de oposicao entre o escritor e o critico, embora reconhecendo
aexisténcia dessa oposi¢ao na pritica. De modo particular. pode-se encontrd-la no
que denomina mito do escritor espontaneo, aquele encontrado no escritor que re-
duz a0 minimo seu espaco de reflexdo, ja que tem como proposta a literatura como
forma de expressdo de paixao e tensao com a vida. Entretanto, Piglia discorda da
existéncia desse modelo, afirmando: “Creio que a idéia de escritor inocente ou ingé-
nuo, que realiza seu trabalho completamente 2 margem de qualquer tipo de reflexao é
mito. Nao hd nenhum escritor que seja assim. O que existe é uma figura piblica
construida dessa maneira (...)". A verdadeira experiéncia do escritor € considerada,
portanto, a escritura, uma das experiéncias de maior intensidade a que se pode ter
acesso, discordando da formulagdo segundo a qual “o marco da experiéncia vivida
garante a presenga de paixao na vida e a presenga de paixo na escritura™’

Uma segunda construgao situada no cerne da oposigao entre o escritor e o
critico € aquela identificada como o modelo do critico como inimigo do escritor,
ou seja, “o modelo do critico como escritor fracassado™, o qual circula entre os
escritores, “na medida em que todos os escritores elaboramos a teoria do critico
inimigo”, e encontra-se vinculado a tensdo entre o escritor e a critica jornalistica: “A
figura do critico enquanto inimigo € a de quem tem poder nos meios de comunica-
cdo, alguém que tradicionalmente manipulou o mercado (...) .

Identificada a existéncia dessa dupla construgio, referida respectivamente a
um modelo de escritor e aum modelo de critico, Piglia propde-se a definir o lugar
do escritor e do critico “como uma figura desdobrada, porém, tinica”, refletindo
inclusive sobre a pertinéncia ou legitimidade de se “incorporar a histéria da critica

2

Cf. também um outro depoimento de Piglia a respeito do lugar ocupado por essa obra no seu processo de
eserita: “Leio enquanto escrevo, naturalmente, mas se devo pensar num texto ligado a escrita tenho que
citar o Didrio de Kafka: esse € um livro que s6 leio quando estou escrevendo” (Ricardo PIGLIA. O
laboratirio do escritor, In: id. @ luberatdrio do escritor. Sio Paulo: lluminuras, 1994, p. 83).

PIGLIA. Ficgdo e teoria: o escritor enquanto critico, op. eit., loc. cit.

Ibid., p. 49,

Id.. loc. cit.
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dos escritos dos escritores sobre literatura”, identificando nessa possiblidade uma
linhagem de escritores entre os quais se incluem Nabokov, Borges e Eliot. E nesse
sentido que busca estabelecer uma distingdo entre uma tradi¢do de textos dos es-
critores sobre literatura (tendéncia 4 reflexdo sobre literatura) e a historia critica,
baseada principalmente no tipo de uso da escritura utilizada por uma ou outra.
Enquanto a primeira constitui-se de textos que “ndo estdo escritos de formabela”,
definindo-se, portanto, por caracteristicas nao necessariamente ligadas ao que de-
nomina de escritura estetizante, encontra-se esta numa linha da critica literdria na
qual se insere, por exemplo, Roland Barthes, a respeito de quem observa Piglia:
“Ha4 nele um cuidado maior em parecer um escritor do que nos textos parcos e
agressivos que costumam ter os escritores quando escrevem seus ensaios em medi-
da mais utilitiria” . Pode-se observar, portanto, nesta comparagdo, a duplicidade
de textos que remetem, respectivamente, as duas tendéncias de escritura voltada
ao literdrio: reflexdo de escritores sobre literatura e critica literdria.

Feito esse rdpido percurso pelas consideragoes de Ricardo Piglia em torno
doescritore do_cn’tico, ou, mais especificamente, como observa no titulo da confe-
réncia e do artigo, a respeito do escritor enquanto critico, destaca-se agora um
momento do artigo que focaliza a relag@o entre escritura e experiéncia, € entre a
figura do escritor e a figura do critico:

Alids, de fato, é preciso dizer que um escritor nada pode dizer sobre a obra
que escreve. A reflexdo do escritor é uma reflexd@o que nao tem importancia
especifica em relagiio a sua propria obra. Talvez neste ponto se possa dizer que
um escritor ¢ quem menos pode falar sobre sua obra mas isso ndo quer dizer
que o escritor ndo possa elaborar uma série de hip6teses sobre sua concepgio

de literatura, sua rela¢io com os outros textos, sua hierarquia de escritores, seu
modelo de cldssicos e, logicamente, seu modelo de forma.

Cabe aqui, pois, pdr em questao a pertinéncia das colocacdes de Piglia,
principalmente no que se refere a radicalizago expressa pelo absoluto da negacdo,
quando diz que “um escritor nada pode dizer sobre a obra que escreve”. Seria esta
afirmativa um fato? Haveria possibilidade de se atenuar o impacto desse nada,
convertendo-o num relativo quase, ou mesmo num talvez? A opg¢ao pela margem
de seguranca que facilita a inclusdo das exce¢es representadas pelas leituras que
os escritores fazem de sua propria obra permite que se considerem depoimentos de
escritores de variado teor, nos quais tais leituras encontram espaco, principalmente
quando se trata de escritores de ficgdo que também ocupam um lugar na academia,
enquanto professores da drea de Letras e afins.

E nesse lugar, portanto, que se pode inserir a escritora Judith Grossmann,
também professora de Teoria da Literatura. Em algumas oportunidades, pronunci-
ando-se, do lugar de teérica e critica literdria, a respeito da literatura brasileira, ou
de outras literaturas, ou da literatura contemporénea, ou ainda de determinada obra

> Ibid., p. 50.
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ou autor especificamente, inseriu no seu depoimento (conferéncia, comunicagao em
congresso) alguma reflexdo sobre o seu préprio texto literdrio. Em outros momen-
tos, jd mais recentes, abordou especificamente a sua produgdo, em didlogo com
toda uma tradigdo literdria, brasileira ou nao. Um perfil, portanto, que permite colocé-
la préxima a Ricardo Piglia, escritor-teérico-critico literdrio, como a alguns escrito-
res brasileiros também professores e tedricos-criticos literdrios, entre os quais Silviano
Santiago, Affonso Romano de Sant’ Anna ¢ Helena Parente Cunha.

Entretanto, ao se tomar em consideragéo alguns dos depoimentos proferidos
por Grossmann, nos quais se inserem reflexdes sobre seus textos, nao se pode
desconhecer que a ocorréncia de tais depoimentos jd consiste em referendum da-
quilo que ndo se exime de fazer. Ou seja, corre-se aqui em dire¢ao oposta ao ato
de desconsiderar quaisquer depoimentos de escritores sobre sua propria obra,
conforme desenvolve Piglia no artigo em questao.

Elias Canetti, no ensaio “Didlogo com interlocutor cruel”, que integraa cole-
tinea A consciéncia das palavras, dedica-se a uma reflexdo a respeito de trés
diferentes producdes textuais que gravitam numa esfera similar, quais sejam: apon-
tamentos, agendas e didrios. Partindo sempre da perspectiva individual, da sua
experiéncia como escritor, identifica e discorre a propésito do [ugar que aquelas
formas de expressdo ocupam na sua escrita.

Pode-se perceber, portanto, que o didrio exerce, no processo de escrita de
Canetti, a funcio de um necessdrio texto intermedidrio, no qual seriam depurados
os exageros de um primeiro momento de transporte das vivéncias as palavras, além
de fun¢@o estabilizadora do individuo escritor, desviando-o do risco de “explodir
ou mesmo partir-se em pedagos™' . Como cada escritor tem o seu processo de
escrita, de producdo textual, sugere uma outra vertente a afirmagao de Judith
Grossmann que integra o seu “Depoimento” jd aqui mencionado, qual seja: “Mas
eu nao gosto de textos intermedidrios. Eu ndo sou uma mulher de didrios. (...) Nao
escrevo muita carta, eu escrevo logo meu texto. Texto literdrio. Néio tenho muita
paciéncia, eu faco uma elaboragdo mental muito rapida™.

Entretanto, distingue Canetti o que considera didrios propriamente ditos dos
apontamentos e das agendas, com base em algumas peculiaridades Desse modo,
os apontamentos sdo definidos como “espontineos e contraditorios”, contendo
“pensamentos que por vezes resultam de uma tensdo insuportdvel, mas, com fre-
quiéncia, também de uma grande leveza”, constituindo-se em uma espécie de com-
pensagdo a propria atividade de escritor literdrio.

E a confianca nessa espontaneidade, considerada como “o sopro de vida de
tais apontamentos ™ , que Canetti estabelece como trago distintivo entre tal nature-
zadaescrita e aquela produzida nos textos propriamente literdrios. Somente como
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distanciamento no tempo € que tais apontamentos podem ser aproveitados no pro-
cesso de escrita literaria.

J4 as agendas, para Canetti, constroem-se a partir do desejo de cada ser
humano de preencher o que seria o “calenddrio vazio™ que “¢é o calenddrio de to-
dos”, e no qual “os acontecimentos mais importantes marcam efemérides”, proces-
so cuja construgdo € assim descrita: “Mas aos poucos os anos vio ficando reple-
tos, mais e mais retornam as datas que foram decisivas e, por fim, o homem jd ndo
tem mais um dia disponivel em seu calenddrio: ele tem sua propria histéria™ . Esta-
belece ainda Canetti que as agendas constituem-se em nticleo para os verdadeiros
didrios, confundindo-se fregiientemente os dois tipos de producio textual. Entre-
tanto, da perspectiva em que se coloca, é nitida a distin¢éo entre ambos.

E onde se colocaria o limite entre a agenda e o didrio? Canetti estabelece o
seguinte: “No didrio, fala-se consigo mesmo”. E este o requisito para a configura-
¢do de tal tipo de texto, jd que “quem vé um auditério diante de si, seja no futuro,
seja depois da morte, este falseia™* . Dentre as fungdes atribuidas ao didrio, ele
identifica a de substituto de conversas impossiveis de concretizacio, funcio direta-
mente vinculada ao cardter sigiloso inerente a esse texto. Além dessa funcio, o
didrio pode ser instrumento de manifestacdes de obsessdes, aflicoes ¢ problemas
particulares, constituindo-se em fei¢@o peculiar de uma determinada existéncia.

A declaracio de Canetti de apreco ao didrio, que constitui a conclusdo do
ensaio Didlogo com o interlocutor cruel, justifica-se plenamente pela sua inser-
¢do, enquanto texto, no espago da existéncia, como também indica a longa lista de
tépicos obsessivos integrantes de seus proprios didrios, todos eles inerentes A con-
di¢do humana e suas preocupagdes e interesses. Entretanto, apesar de todo o es-
pago dedicado aos escritores — inclusive a si mesmo — que cultivam a escrita de
didrios, reconhece também a existéncia de muitos outros que dedicam todo o seu
tempo a escrita de seus textos literdrios. Ou melhor, inclui entre estes “boa parte
dos melhores escritores da literatura universal”, a respeito dos quais afirma:

Existem bons escritores, ¢ até importantes, que podem escrever um livro
apos o outro nesse estado de espirito. Nao tém nada a dizer para si, pois seus
livros dizem tudo por eles. Sdo capazes de repartir-se por completo entre suas
personagens. Muitas vezes, atingiram com seu trabalho uma superficie, uma
textura tdo rica e peculiar, que lhes ocupa ininterruptamente a alengio e a
meméria sensorial. Estes sio os verdadeiros mestres de oficio da literatura, os
felizes dentre os poetas. Para eles é natural reduzir ao minimo o infermezzo
entre uma obra e outra. (...) Hi momentos, alids em que desejamos um mundo no
qual ndo seria absolutamente possivel a existéncia de um outro género de
poetas. Contudo, ndo se pode esperar didrios genuinos deles. Eles até duvida-
rdo de que tais didrios possam existir. Sua seguranca e seu éxito devem enché-
los de desprezo por aquelas naturezas menos homogéneas,

Ibid., p. 58.
Ibid., p. 60.
Ibid., p. 61.
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E exatamente nesse espago identificado por Canetti que se aloja a produgio
textual de Grossmann, tomando-se por base a afirmagdo da escritora de que ela
prépria tem *“‘uma elaboragio mental muito rapida”, o que, a partir do trecho acima,
extraido do “Didlogo com o interlocutor cruel”, consistiria na redugio “*ao minimo™ do
“intermezzo entre uma obra e outra”. Do conhecimento da produgéo de romances
éditos e inéditos de Grossmann, pode-se confirmar a procedéncia de sua inclusdo
entre os escritores que ndo se dedicam a de didrios e textos afins, com a justificativa de
que todo o espago temporal estaria ocupado pela produgdo declaradamente ficcional.

Caberia, entretanto, um olhar sobre o declaradamente ficcional, jd agora a
luz das fronteiras sucessivamente desfeitas e refeitas entre os textos narrativos ficcionais
(contos € romances) e os de uma outra ordem de narrativa (depoimentos de variado
teor). O que se pode perceber € que o sew préprio texto literario cumpre a fungao de
dar acolhida aquilo que, para outra linhagem de escritores, € preenchido pelos didrios;
ou seja, as “obsessdes, afligdes, problemas particulares™ detectados por Canetti como
matéria-prima por exceléncia dos didrios, e que no caso de Grossmann, como de
outros escritores, adquirem o estatuto de temas, de motivos insistentemente retoma-
dos, a ponto de configurarem um determinado perfil literario que ganha forma no
espago ficcional. No caso desta escritora, com a peculiaridade de que se observam
fluxos migratérios dos referidos temas do espago da ficgao para o dos depoimentos e
vice-versa, com seus possiveis e desejados deslocamentos de pontos fixos de ori-
gem, causa e conseqliéncia, bem como de texto predecessor ou sucessor.

Curiosamente, entretanto, a forma do didrio € incorporada. como a da per-
sonagem Magda de Qutros trépicos e da personagem Leda Maria de Fausto
Mefisto Romance, bem como da forma carta, recorrentes nos demais romances.
Seria este 0 modo de melhor proceder a uma interlocugao como o Didrio e as
Cartas de Kafka, trazendo-os para o dominio da ficgdo, ao tempo em que se
constréi todo um suporte conceitual e metodolégico a respeito de tais discursos?
Na verdade, o debate ¢ travado entre Grossmann ¢ Grossmann, a tedrica-critica
leitorae articuladora do texto kafkiano, a escritora literdria produtora de didrios e
cartas ficcionais alimentados pela leitura e interlocugio com Kafka.

Pode-se observar, como um recurso muito bem integrado na estrutura
composicional de Outros tropicos, a criagao de um espaco no qual se pdem em
didlogo, emboraem dmbito indubitavelmente ficcional, dois estilos discursivos. De um
lado, o texto construido nos pardmetros narrativos, com a estrutura que lhe permite
ser reconhecido como tal (narrador, personagens etc.): de outro, o texto que, embora
embutido no todo ficcional, no espago mais amplo do texto, conserva, ao menos
aparentemente,‘éuas caracteristicas confessionais, de carta ou anotacdes de didrio.

O romance Qutros tropicos é prédigo nesse aspecto, pois, além de incor-
porar ao capitulo VI notas escritas por Magda numa espécie de didrio, no qual
registra suas sessoes de terapia, apresenta no seu bojo dois capitulos integrais em
forma de cartas, o XIII - “Querido filho™ e 0 XVIII - ““A pradiga”, ambos corres-
pondéncias que incluem a relagio mae e filho, seja diretamente (XI11), seja através




de referéncia a esta relagiio (X VIII). Além da transcrigéo dessas cartas, Qutros
tropicos abriga ainda referéncias, como 2 leitura por Simon de uma carta do irméo
Francisco (Capitulo VI), cujo contetido vai sendo revelado através do narrador
que, por sua vez, narra o proprio ato de leitura da carta por Simon, num procedi-
mento em que texto da carta e discurso do narrador tornam-se um, deixando de
existir ou, a0 menos, atenuando-se a fronteira delimitadora dos dois espagos:

Era uma carta de Francisco, queixando-se, para que logo o reconhecesse,
de tudo, de seus papéis e da auséncia deles, de sua impossibilidade, por moti-
vos que se opunham, de modo que, para preservar a necessdria liberdade, que
fazer com ela? assim se encontrava, valeria a pgna? nao valia a pergunta, nio
tinha outro caminho, era o que lhe interessava.

Em outros momentos, ocorrem ora citagdes esparsas a escrita ou ao recebi-
mento de cartas, como parte integrante da experiéncia humana narrada, da qual se
ressalta “‘o prazer de serem abertas com a espdtula™®, ora a realizagao de todo um
ritual ligado a esse ato de escrita, desde aescolha do papel, até a configuragdo da
caligrafia do remetente (no caso, Sara em seu relacionamento com Edmond)™, a
ida ao correio, o imagindrio ligado a recepgdo da carta e os sentimentos que circun-
dam esse ato de delicia e surpresa.

Além desse inventdrio de uma correspondéncia amorosa do par Sara-
Edmond, recupera-se, no ato narrativo, a correspondéncia entre Sara e o pai de
Edmond através da decisdo de Sara de “proclamar sua versdo dos fatos, que Edmond
tivera um filho, que o doara a alguém de cujo nome ndo se lembrava, que tinha o
menino, de cujo nome também néo se lembrava, perto de dez anos, com este prego
ferira a Edmond e ao stplice avd™,

Assim, a func¢iio das cartas, detectada no tecido narrativo, € posta em cogi-
tac@o pela propria Sara, considerando-as, do ponto de vista da fabula vivida, parte
de uma trama ou estratégia de uma agao, que integram uma visdo de mundo, um
universo ideoldgico a partir do qual promove suas agoes:

Para Sara as idéias eram o tecido das coisas, como o dos seus envelopes ¢
dos seus papéis de cartd, trama que ele destramava, fios que se contorciam.

Travaya sua luta apaixonada com aqueles com os quais se propunha a contra-
cenar.

Em dado momento, a utilizacdo da palavra “ciladas” revela o uso que da
carta se faz, como instrumento intencional para se atingir um determinado objetivo,
tdo comum no intrincado emaranhado das relagdes amorosas.*

GROSSMANN. Qutros tripicos. Rio de Janeiro: José Olympio; Brasilia: INL, 1980. p. 38. Todas as
citagdes neste artigo referem-se a esta edigio.

Ibid., cap. 1, p. 6.

Ibid., cap. 10, p. 73-4.

Ibid., p. 78.

Id., ibid.
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O Capitulo XIII - *“Querido filho” inicia-se com reflexdes de Simon a respei-
to da correspondéncia materna e dos consegiientes vinculos que esta estabelece ou
faz permanecerem, colocando-se da perspectiva do desejo de negagao ou rasura
dos referidos vinculos:

Gostaria de ndio abrir aquela montanha de cartas da mae, ou, nem tanto, de
deixar a sua leitura para mais tarde, ou, tanto mais, rasgé-las, evitar que chegas-
sem ao seu endcreﬁo. impedir que fossem escritas ou imaginadas, impedir-se de
respondé-las (...).

Ademais, empreende-se, nesse primeiro momento, uma interpretagdo do
proprio Simon a respeito do significado e da fungio das cartas na relagao mae e
filho, a partir da identificag@o de um trago estilistico dessa escrita, qual seja, o de
intercalar no texto sucessivos vocativos “querido filho”, cuja importdncia € acentu-
ada igualmente por intitular o capitulo: “(...) aqueles continuados chamados de vol-
ta, sempre precedidos de algum ‘Querido filho’, ele era isso mesmo, o querido filho
que ndo era nem podia deixar de sé-lo (...)"™*.

Em seguida a essas incursdes especulativas do protagonista e destinatario da
correspondéncia, inicia-se propriamente a carta que compoe o capitulo de Outros
répicos, com a peculiaridade estilistica de que a passagem de um texto para outro,
ou seja, reflexdes do destinatdrio e carta por ele recebida. se faz de modo discreto,
sem qualquer marco de intensa expressividade. Nesta, a data de emissdoe o vocativo
inicial encontram-se acoplados ao texto anterior, sem sofrer qualquer solugao de
continuidade, e sem que haja ao menos um sinal de pontuag@o indicativo de uma
pausa maior, nem mesmo qualquer destague na disposi¢ao grafica, como seria o
caso de mudanga de linha. Este é um trago que confere um estilo peculiar & carta, o
daexisténcia de um fluxo verbal ininterrupto, que vai até o final, sem qualquer pausa
mais significativa assinalada, pois s6 encontra um ponto final na concluséo do texto,
nao havendo outros sinais de pontuacdo equivalentes.

A complicada situagao familiar de Simon emerge do texto da carta da mée e,
de modo especifico, do tragado da letra, o que promove a indissocidvel ligagdo
entre interior e exterior, contetido e expressdo: “(...) a letrarevela, a caligrafia o
demonstra, um profundo cansago que procura se revestir da paciéncia das feras, o
que ndo grita nas palavras, gritanaletra(...)"*. '

Privilegia-se, especificamente, a visdo materna dessa relac@io, pois que a car-
ta abarca sucessivos indicios de insatisfagdes no relacionamento mée e filho, deno-
minado em determinado momento como “a funda ferida™* , com reminiscéncias do
passado, comparagoes contrastivas entre os dois filhos (Simon e Francisco), preo-
cupagdes maternas, como o desejo de certificar-se da felicidade de Simon, relato
da situagdo atual da convivéncia familiar (pai/mae/Francisco). Nesse conjunto de
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informagdes e situagdes esbogadas, hd um fato central que se pode depreender: a
maée detecta o gesto de corte, empreendido por Simon, como o ato de partir de
casa, de deixar a familia, simbolo identificado com o gesto concreto de fechar o
portdo ao sair, ou melhor, transformagio de tal gesto em simbolo: “(...) eliminar a
origem, fato fundamental, como se elimina a cabeca de uma ténia (...) retirando-se,
finalmente, de 14, ainda assim fechando, como o pequenino gesto habitual, a fenda
€m si mesmo, o portao (...)"" . Ou, ainda, a referéncia a um acidente ocorrido com
amae no diaem que escreve essa carta: (...) logo de manha, acreditaras, feri-me no
indicador da méo esquerda com um alfinete, este pequeno corte, esta falha, este
descuido, estd a me incomodar o dia inteiro (...)™®. E, finalmente, o modo de des-
pedida como finaliza a carta, quando se substituem as tradicionais expressdes de
carinho, beijos, abragos, pela palavra “corte”, com a possibilidade de remeter du-
plamente ao corte operado no relacionamento e aquele que se instaura na escrita,
produzindo, de qualquer modo, um final de carta incomum: “(...) aqui o corte, sua
mae Jilia™ .

Toda a situag@o configurada representa simbolicamente a relacio autor e
texto, com énfase posta no vinculo que os une e na possibilidade do corte a se
efetuar. Daligagdo estabelecida entre mée e filho, percebe-se ainda a substituiciio
do vinculo natural, ou seja, a presenga da pessoa, pela sua transformagio em dis-
curso, em texto.

Em estudo sobre a obra de Kafka, Deleuze e Guattari examinam o lugar
ocupado pelas cartas na maquina literdria, maquina de escritura ou expressio em
Kafka, considerando-as “uma engrenagem indispensavel, uma peca motriz da ma-
quina literdria, tal como a concebe Kafka", ou mesmo afirmando: “Impossivel con-
ceber a maquina de Kafka sem fazer intervir o mével epistolar™.

Especificamente com relagéo & substitui¢do da pessoa pela carta, verificada
em Qutros trdpicos, pode-se recorrer ao estudo de Deleuze e Guattari, em tépico
aproximando dessa constatacio:

E Kafka distingue duas séries de invengdes técnicas: as que tendem a res-
taurar “relagdes naturais”, triunfando sobre as distdncias e aproximando os
homens (o trem, 0 automével, o aeroplano), e aquelas que representam a revanche

vampirica do fantasma, ou que reproduzem o fantasmatico entre os homens™ (o
correio, o telégrafo, o telefone, a telegrafia sem fio).”

Também Elias Canetti reconhece a importancia que tem a vasta correspon-
déncia de Kafka com Felice, com quem manteve vinculos afetivos e de quem tor-

nou-se noivo, correspondéncia esta publicada num volume de 750 paginas e que
expressa “‘cinco anos de tormentos”, na expressio desse autor de um ensaio dedi-
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cado 4 abordagem precisa e minuciosa do epistoldrio kafkiano, particularmente o
direcionado a essa mulher® . Dentre outros aspectos abordados, empreende Canetti
uma avaliagdo do que considera a principal fungdo de tal correspondéncia. isto €,
aquela direcionada para a sua produgdo literdria:

Foi, portanto, ndo s6 por nossa perspectiva posterior, um periodo, um peri-
odo grandioso. Hd na vida de Kafka bem poucas fases que possam comparar-
se com esta. A avaliar os resultados — e que mais temos a nosso dispor para
julgar a vida de um escritor? —, o comportamento de Kafka nos trés primeiros
meses da correspondéncia com Felice era exatamente o que ele necessitava.
Percebera de que carecia. a saber, de alguma seguranga a distincia, de uma
fonte de energia que ndo perturbasse sua sensibilidade mediante um contato
por demais pr6ximo, de uma mulher que existisse para ele, sem esperar mais da
parte dele do que palavras, de uma espécie de transformador, cujos eventuais
defeitos técnicos ele conhecia ¢ dominava a ponto de poder consertd-los ime-
diatamente por meio de carlas.

De todas essas consideracdes estabelecidas por Canetti, ressalta-se aquela
que reconhece, nas cartas dirigidas a Felice, uma forma de propiciarem a Kafka
“alguma seguranca a distincia”, numa possivel equivaléncia ou analogia ao que
Deleuze e Guattari identificam em Kafka como um modo de reintroduzir “o
fantasmético entre os homens™*. Como observam esses autores, “E o envio da
carta, o trajeto da carta, o percurso e os gestos do carteiro que substituem o vir (dai
aimportincia do carteiro ou do mensageiro...)** . O mesmo se pode observar com
referéncia a produgdo grossmaniana, a despeito da diferenca de situagdes entre 0s
textos aqui comparados, uma vez que, enquanto em Kafka trata-se de um conjunto
de correspondéncia, como Carta ao pai, Cartas a Milena, Cartas a Felicia, o
romance Qutros trépicos de Judith Grossmann é um texto especificamente ficcional,
que utiliza como um dos recursos estilisticos a construcio de capitulos sob essa
forma.

O Capitulo X VIII - “A prédiga” apresenta-se em forma de uma carta da
personagem Déia para Simon. Como classifica-la? Trata-se, evidentemente, de
correspondéncia em que remetente e destinatdrio viveram uma relagido amorosa,
mas, dado seu teor, seria possivel inclui-la sob a rubrica carta de amor? O amor
pode ter sido o ponto de partida na rela¢do do passado, porque a carta descamba
para a drea da vinganga, talvez o sentimento em que se deteriorou o amor. Revela-
se, através desse texto, a crueldade das relagoes entre 0 homem e a mulher, quando
Déia arquiteta, durante oito anos, um golpe a aplicar em Simon, que consiste na
ininterrupta sonegacio do filho a ele, e até mesmo na sonegacdo da certeza da
paternidade. Nisso consiste o sentimento de vinganga que a anima:

Elias CANETTL. O outro Processo; cartas de Kafka a Felice. In: id. A consciéncia..., p. 79.
Ibid.. p. 87.

DELEUZE e GUATTARI, op. cit., p. 44,

Ibid., p. 47.




Nao confirmo nem desconfirmo a paternidade, ele poderd igualmente ser seu
filho, haverd muitas cartinhas individualizadas, como esta que vocé estd rece-
bendo. Conhego certamente o seu pai. Mas entre conhecé-lo e dizé-lo a distdncia
¢ desmedida. E eu ndo direi. (...) tudo o que quer esta mulher € escrever cartas,
apds anos de aguardo, cartas a Simon, para se vingar daquele dia frio em que se
foi, detalhe, deixou a sua propria chave em casa, apos uma ceia secreta de despe-
dida na véspera, ndo ¢ possivel perdoar esta sua secreta ciéncia (...).

O tom predominante no capitulo € de uma acidez provocada pelo desencan-
to da mulher, cuja origem situa-se no homem, pondo-se em foco a relagiio entre
homem e mulher, de uma dtica corrosiva, o que confere ao texto uma espécie de
visdo tragica da existéncia. Por meio da carta, Déia narra a sua histéria, e, como se
trata de uma carta, prescinde-se da mediacdo do narrador, o que se configura
como raro momento em Qutros tréopicos. Da trajetéria dos fatos, que tem seu
ponto de inicio na viagem de Simon e conseqiiente abandono de Déia, passando
pelo nascimento do filho, sua criagdo e os cuidados a ele dedicados, o relaciona-
mento entre mae e filho, o trabalho para garantir a subsisténcia, permanece como
saldo o sofrimento de Déia, particularidade que permite & prépria personagem e
autora da carta empreender uma reflexdo sobre dor, além de outras de natureza
semelhante. A carta de Déia erige-se como monumento a Simon, forma de puni-
¢do, nele instilando a divida, verdadeiro trabalho, niicleo de toda a sua vida, forma,
enfim, de se autodefinir:

(...) uma mulher que pode experimentar, pela mais simples ocorréncia, o éxtase,
nao quer experimentar, uma mulher que poderia estar em qualquer parte, prefere
ficar em casa, tudo o que quer esta mulher € escrever cartas. ap6s anos de
aguardo, cartas a Simon, para se vingar daquele dia frio em que se foi (.. )

E ainda o modo de Déia dizer adeus a Simon. Em seu ambito, apenasela é
detentora de voz, a ele tal possibilidade ndo € dada. A marca da subjetividade,
caracteristica fundamental das cartas e, especialmente, das que envolvem senti-
mentos, das que se constituem em avaliagdo de toda uma vivéncia humana e afetiva,
como esta, resulta na presenca tinica de Déia no espago textual, sendo tudo per-
cebido e expresso do seu ponto de vista, inclusive o que se refere a Simon. Vé-se
Simon pela 6tica de Déia, dela € a tinica versao dos fatos.

Para se responder a pergunta inicialmente colocada quanto a classificagdo da
carta de Déia como carta de amor, pode-se recorrer ainda ao texto de Deleuze e Guattari,
no momento em que, comparando as cartas de Kafka com as de Proust, afirmam:

Os grandes principios sdo os mesmos: toda carta é uma carta de amor,

aparente ou real; as cartas de amor podem ser atraentes, repulsivas, de censura,
de compromisso, de proposta. sem que isso nada mude em sua natureza.’

Ibid., p. 146, 154.
. Thid, p. 154.
DELEUZE e GUATTARI, op. cit., p. 51.
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Ou se pode recorrer, ainda, a “dialética particular da carta de amor” segundo
Roland Barthes, nos seus Fragmentos de um discurso amoroso, dialética ao mesmo
tempo vazia (codificada) e expressiva (cheia de vontade de significar o desejo)™.

A prépria condigdo das cartas de Kafka a Felice ¢ analisada por Canetti
quanto 2 possibilidade de classificd-las como cartas de amor:

Talvez ndo se deva esquecer que as cartas que Kafka nesse primeiro perio-
do dirigia a Felice, ainda que nio se nos afigurem como cartas amorosas no
sentido convencional, contém mesmo assim algo estreitamente ligado ao amor:
para cle ¢ importante que a moga deposite na sua pessoa alguma esperanga.

E, note-se, esperanca aqui pode ser lida como atribuigao a Felice de um
poder de sanidade em relagdo a Kafka, responsdvel pela preservacao de um fluxo
de criatividade, de expressdo artistica naquele escritor. Ao lado disso, Canetti re-
conhece a fungio de mediadora em Felice: “esse didlogo que Kafka mantinha con-
sigo mesmo por intermédio de Felice™' . Pertencem ainda ao dmbito da classifica-
¢io cartas de amor, no sentido peculiarmente atribuido por Canelti, as constantes
manifestagdes de citime incluidas por Kafka no seu epistoldrio dirigido a Felice -
principalmente no que se refere a outros escritores —e amplamente registradas no
ensaio da questdo®? . A prépria necessidade s duas ou trés cartas didrias que lThe
enviava pode ser lida como indice de um epistoldrio amoroso —embora se respei-
tando a peculiaridade desse sentido, ressaltada por Canetti —, como respaldo na
justificativa barthesiana: “Como desejo, a carta de amor espera sua resposta. ela
impde implicitamente ao outro de responder, sem o que aimagem dele se altera,
torna-se outra™?.

Considerando-se, além de Qutros trépicos, os demais romances de Judith
Grossmann, pode-se abordar a inser¢do do item carta nos seus textos, da pers-
pectiva de modelizagdo de uma poética das cartas.

No Capitulo 9 — “Pélago”, de Cantos delituosos: romance, insere-se uma
carta construida no plano da imaginagdo — assim expressa pela narradora-protago-
nista: “A carta que escreveria antes, nao agora”, “Resposta imagindria a uma carta
real”® . Trata-se de uma carta que pode ser inscrita na categoria carta de amor,
posto que é declarado com “tiltimo esforgo para salvar uma paixao™” . Hd que se
compreender, entretanto, a qualidade de salvagdo ai aludida, vez que ndo mais
serd aceito pela mulher (Amarilis) no seu relacionamento com o homem (Aimé).
Nesse sentido, a carta funciona como adverténcia ao que seriam “os dltimos limi-
tes” em tal relac@o.

Roland BARTHES. Fragmentos de um discurso amoroso. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1984, p. 32.
CANETTI. O outro Processo: cartas de Kafka a Felice, op. cit., p. 88. Grifo do autor.

Id., loc. cit.

1d., ibid., p. 89-94.

BARTHES. Fragmenros..., op. cit,, p, 33

GROSSMANN. Cantos delituosos: romance. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Brasilia: INL, 1985. p. 114,
Id., loc. cit.




O trecho final de Meu Amigo Marcel Proust Romance, que integra o Capi-
tulo 5 — “Infancia”, é constituido por uma carta, destacada do texto propriamente
narrativo por uma linha pontilhada, recurso gréfico a assinalar a diferenca de regis-
tro escrité. A forma carta preenche os requisitos da data precedendo o texto e do
destinatario — Victor —, prescindindo, porém, da assinatura final. A frase inicial -
“para isso se ama, para escrever cartas de amor, love letters.”® — permite a inser-
¢do desse texto nacategoria carta de amor, confirmada pela conti nuidade do texto
(e contrariamente ao que acontece em Cantos delituosos, conforme assinalado).
Entremeiam-se, na carta, pequenos momentos de afirmagao do sentimento amoro-
so, tanto da protagonista como de outras personagens das quais se torna porta-
voz; relato de tarefas do cotidiano e de vivéncias pessoais, como um filme a que
assistira; e, principalmente, reflexdes empreendidas a partir do registro de algum
desses fatos referidos. E nesse terceiro aspecto que se pode identificar, na forma
peculiar de escrita representada pela carta, o imbricamento entre 0 dado factual e
sua transposigao a esfera da especulag@o reflexiva, que caracteriza tanto a prota-
gonista deste romance quanto as demais personagens configuradoras de uma voz
grossmaniana — aspecto a ser ilustrado pelos trechos: “( ...) a saudade ¢ a prépria
substancia das cenas de reencontro”™ ; “Liberdade € isso, fazer o célculo perfeito
antes e saltar™® .,

No Capitulo 20 — “A passagem”, de Nascida no Brasil Romance, assoma
um novo tépico na relagio Manfredo/Céndida Luz, bem como no tecido narrativo:
acorrespondéncia entre este casal, motivada pela viagem de Manfredo a Salvador.
A partir dai, configura-se a construgdo aqui denominada uma poética das cartas.
De modo similar ao que ocorre em Qutros tropicos, valoriza-se todo o universo
que circunda a carta e o ato de escrevé-la, como € dito a propésito de Manfredo:
“Nada para ele substituia a textura dos envelopes, das cartas, dos carimbos, das
datas, dos selos. E agora também para ela seria assim™(p. 242). Acompanhando
Manfredo nessa trilha, Cindida Luz atinge a zona da extrema sofisticagao, o que
revela o seu carter esteticizante, ou a transformagdo de qualquer elemento prosai-
co em objeto estético, confluindo, mais uma vez, para o eixo desta reflexdo, que é
revelar o perfil do artista subjacente as diversas personagens no universo ficcional
de Judith Grossmann:

E os papéis de carta. Um deles tinha na orla, do lado esquerdo, uma guarni-
cdio de amores-perfeitos, mioséticos, mais uma flor cor-de-rosa. Um besouro
vermelho e preto passeava entre as folhas de um amor-perfeito. Muitas vezes
escrevia neste papel, combinando ou nio esta primeira folha com as dos blocos

rosa, azul, amarc]u.&vgerdc. um deles, ou vidrios, ou todos, conforme a ocasi~c ¢
a extensao da carta.

~ Ihid, p. 186.
1d., ibid.
Ibid., p. 187.

Ibid., p. 242.
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Embora o assunto central da correspondéncia entrc Manfredo e Candida
Luz fosse o casamento”™ — além de outros, como a educagdo das criangas’™ —,
constréi-se um metadiscurso a respeito da carta e da propria escrita, o que faz a
convergéncia para a literatura: ““(...) as cartas eram sobretudo sobre as cartas, que
fora o tinico jeito que encontrara para escrever cartas. Uma enorme consciéncia do
seu corpo lhe vinha quando as escrevia™? . Prossegue o texto com o desenvolvi-
mento de uma relagao entre corpo € escrita, na qual o corpo apresenta os sintomas
fisicos advindos do contato com a escrita, e até com a recepgao da carta, enquanto
prética instauradora de um ritual que a consagra -- a carta — como “primoroso
precioso objeto™"".

Cria-se, neste momento do capitulo e do romance, 0 espago da carta—texto
naturalmente destinado ao registro dos fatos, dos sentimentos, dos pensamentos,
das relagdes — como aquele que favorece a manifestagdo da arte como modo de
registro. Isto €, a cena da mulher que I€ a carta serve de matéria para a representa-
¢do artistica, seja através da pintura, da dramaturgia ou do cinema:

E atravessara mares, ares, quando entdo esta mulher procurara o momento
propicio de sua leitura, uma iluminagao natural ou artificial, favoravel, uma
posigio, de pé ou sentada, confortdvel, para o seu corpo, preparando todos os
seus sentidos para a agdio. Os pintores sabiam disso, eles eram os seus melho-
res amigos, e na auséncia deles, os dramaturgos, quem sabe os cineastas,
prestavam alguns razodveis servigos que nao podiam ser inteiramente despre-
zados, as vezes tinham éxito, as vezes fracassavam, na transposi¢fo da aludida
cena, a mais rica, a mais intrincada.

Da amplitude de perspectiva que aflora do texto de Grossmann, considera-
se ainda a diversidade histérica, temporal e espacial de assuntos constantes das
cartas, conforme inventério ao qual procede o narrador a pagina 244.

Portanto, com relaciio a afinidade existente entre a produgo ficcional de
Grossmann e o texto de natureza epistolar —enquanto um dos registros de escrita
passiveis de incorporagdo A sua narrativa, convém sempre lembrar —, ressaltam-se
para o leitor os recorrentes e precedentes vinculos com a produgéo de Kafka, com
destaque para seus didrios e cartas, como foi observado a partir dos ensaios de
Elias Canetti.

Da produciio textual de Grossmann, assomam dois textos que se utilizam da
forma didrios, enquanto processo de construgdo da narrativa, pela inser¢ao dos
mesmos ao seu tecido discursivo: Outros trpicos e Fausto Mefisto Romance.

Em Outros trépicos, o Capitulo VI —“Ligas e treli¢as” inclui um trecho de
didrio da personagem Magda, mais precisamente um livro de notas sobre sessoes
na clinica onde faz terapia, o qual ocupa pouco mais de uma pagina do capitulo.

Cf. Ibid., p. 242-3.
Ihid., p. 244-5.
Ibid., p. 243.

1d., ibid.

Thid., p. 243-4.




Tem-se acesso a tal livro de notas através da intermediagdo de Simon, que o en-
contrara numa de suas visitas ao apartamento de Magda — do ponto de vista da
trama — ¢, ainda, através da intermediacdo do narrador onisciente, do ponto de
vista da estruturago narrativa. E através de tais elementos mediadores que o leitor
¢ informado da real dimensdo do livro de notas: “Isto continuava por umas duzentas
péginas™™.

Da leitura do trecho das anotagoes de Magda que integra o capitulo, perce-
be-se como cabe situd-lo na qualidade de didrios, em confronto com os aponta-
mentos e as agendas, como o faz Canetti: “No didrio, fala-se consigo mesmo™’®. E
0 que Magda faz nesse espago textual reservado para sua reflexdo, uma vez que
seu interlocutor ndo é outro sendo ela propria. Toda a consciéncia que demostra ter
arespeito da terapia e da eficicia ou ndo de seus métodos adquire o estatuto de um
metadiscurso, na medida em que tece, aproveitando-se da largueza dos limites da
narrativa ficcional, que permite incorporar ao seu tecido discursos de outra proce-
déncia, como o didrio em questdo, mas também como a carta (objeto de conside-
rages anteriores) e o filme.”

O tom do trecho de didrio incluido no Fausto Mefisto Romance € outro.
Através da leitura, feita pelo Doutor Fausto, de um dos sete cadernos deixados por
sua esposa Leda Maria, apds sua morte, recupera-se a voz dessa mulher, que
conta sua prépria histéria. O sétimo caderno — aquele escolhido para leitura—re-
presenta o relato de Leda Maria, iniciando no dia do seu casamento e construido
em processo de recaptura, pela memoria, de fatos e momentos em si Inscritos, 0s
quais nao obedecem a uma ordem cronolégica, mas sim a alguma razao nio ex-
pressa de se terem mantido indelevelmente registrados: “Menina e moga, enfim
caso-me, numa altura que, para uma pessoa como eu, € bastante tardia. Lembro-
me de mim, menina, em minha roupinha marinheira e com o meu gorro (...)”"*.

Dessa narrativa empreendida no didrio — aqui denominado cadernos —, as-
soma um aspecto da expressdo de uma vivéncia experimentada por Leda Maria,
mas que adquire o estatuto de uma reflexdo formulada pelo artista, pelo escritor, a
respeito da sua atividade ou fun¢@o nomeadora da realidade:

Era isto, exatamente isto, que, naquele tempo, eu sequer alcangava dar nome
ao que sentia, e este inomindvel tornava ainda mais fundo o meu desespero. Mas

depois aprendi, e como aprendi, e hoje sei dar nome absolutamente a tudo, eT%lar
nome foi 0 melhor medicamento que ja encontrei até agora para a minha dor.

Depreendem-se ainda desse registro alguns indices do projeto ideol6gico da
ficgdo de Grossmann, os quais ecoam também de sua produgdo tedrica e critica.

Ibid., p. 41.

CANETTL Didlogo com o interlocutor cruel, op. cit., p. 60,

A respeito da inclusdo do filme no romance em foco, observem-se os capitulos XV e XIX, que se
constituem em narrativas de filmes feitos por Simon.

Judith GROSSMANN. Fausto Mefisto Romance. Rio de Janeiro: Record, 1999. p. 60. Todas as citagoes
neste artigo referem-se a esta edigio.

Ibid., p. 61.
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Sdo eles: alacuna existente entre a realidade empirica, existencial, e o ato de expressa-
la, de transformé-la em linguagem, reflexdo que pode ser estendida ao processo de
articulagio de um discurso literdrio. E, em seguida, a percepgio da funcio ou do
poder curativo da escrita para o artista, que pode ser identificada como uma forma
de catarse para reorganizacao de seu mundo subjetivo, afetivo e emocional.

E dessa perspectiva, portanto —a do intervalo existente entre a vivéncia dos
fatos e sentimentos experimentados pela protagonista, e a expressao verbal dos
mesmos através da escrita —, que se recuperam os fatos que sao narrados. E aqui,
convém esclarecer, recuperacio tanto por parte da voz que narra, através da escri-
ta do didrio, ou seja, a de Leda Maria, quanto por parte do leitor, em seu corres-
pondente ato de leitura.

Faz-se também pertinente assinalar o ingulo de onde se coloca a voz escri-
tora/narradora de Leda Maria, isto €, aquela que escava um espago no qual alojar
as experiéncias ou vivéncias basicas da condigio feminina, no despertar das primeiras
sensagOes da sensualidade e da sexualidade ainda na infancia, passando pela incontida
explosdo das modificagOes ocorridas na adolescéncia (expressas pela emisséo de
gritos), até chegar a primeira vivéncia do relacionamento sexual, experimentado em
sua ambivaléncia — noite de niipcias com todas as suas representagoes, precedida
pelo ato legitimador da ceriménia religiosa do casamento, a qual, por sua vez, é pre-
cedida, tanto no trajeto de casa para a igreja quanto da entrada da igreja até o altar,
por uma seqliéncia de estupros realizados por figuras alegéricas: o gavido, o vento, o
anjo, o cisne e o embugado. Destaca-se, de toda a narrativa dessas experiéncias, um
trecho em que o didrio dd a expressdo ao sentimento de mulher de uma Leda Maria
menina, formulado através de uma pergunta, a qual nio espera que lhe venha qual-
quer resposta. Trata-se daquele tipo de pergunta indicativo da perplexidade de um
sujeito, ou melhor, de um momento de lucidez ou consciéncia de que sua condigiio —
nocaso, a condigio de mulher e de crianga—ndo pode ser compartilhada. Defronta-
se o sujeito, desse modo, com a solid@o: “Alguém neste mundo sabe de fato o que é
uma menina? Exceto os que sabem, ou souberam”™

Virios recursos podem ser levados em conta, ao se empreender a tarefa de
efetuarum constructo resultante de leitura e apreensao do universo ficcional de um
escritor. No caso em foco — o da ficgao de Grossmann —, chama a atencio a
existéncia de textos introdutdrios a alguns dos romances, explicitamente dirigidos
pela escritora ao leitor. Inicialmente, em Outros trépicos (1980), uma pequena
nota que aqui se transcreve, e que ocupa a pagina de abertura do texto, abaixo da
Dedicatéria, pagina essa que precede a do Sumdrio:

Ao Leitor
Nio sei se caberia pedir desculpas pela liberdade infinita que este livro
exigiu. Sei apenas que, em tal emergéncia, tive simplesmente de tomd-la para

que ele ndo deixasse de ser.
1G.

" Ihid., p. 66.




Trata-se de uma pequena nota que apresenta dois indices — destinatério e
remetente —e acujo cardter virtual do primeiro relaciona-se aexplicita declaragio
de autoria do segundo, contida nas iniciais J.G. Da nota em si, pontua-se a extrema
liberdade do ato criativo, questdo vital acolhida pela escritora como possibilidade
de existéncia do seu objeto (texto).

Em Meu Amigo Marcel Proust Romance (1995), inclui-se um capitulo
introdutério, intitulado “Do Autor ao Leitor”, no qual se estabelece o indispensavel
vinculo af anunciado, em reiterados e irresistiveis convites 4 participa¢do do leitor, que
acontecerdo no decorrer da narrativa, fundamentando-se uma relagdo em que contar
e ouvir sdo indissocidveis e integram conjuntamente o fluxo narrativo. Tal texto inicial
constitui-se, ainda, em primeira e agucada leitura dessa obra de fic¢do, situando-ana
sua fabula, na sua estrutura, no seu processo de construc¢ao, enquanto “monumento
todo feito de palavras™!, em sua ambiéncia, em seu didlogo com as obras artisticas e
literdrias dos predecessores (em especial, a de Marcel Proust, destacada no titulo)
dos contemporéneos (ai incluindo-se a prépria Autora, em outros momentos de sua
obra), com os diversos signos indicativos do mundo urbano em que se insere, do qual
o sinal méximo é o cendrio em que transcorre grande parte da narrativa: um shopping.
E, finalmente, possibilitando ao leitor descortinar algumas portas de acesso a obra,
acenando-lhe com vdrias partes componentes desse texto, o qual, como um caleidos-
cépio, oferece uma variedade de imagens e permite uma escolha.

Entretanto, caberia a pergunta: trata-se, esse sujeito enunciador do discurso,
da escritora Judith Grossmann, ou de uma voz ficcionalmente autoral, a encenar um
gestudrio e um discurso aparentemente factuais? Apresentando uma proposta acerca
dos “Protocolos ficcionais™, como intitula um dos capitulos do seu livro Seis passei-
os pelos bosques da ficgdo, Umberto Eco parte de uma distingdo, estabelecida
por muitos teéricos, entre narrativa natural e artificial, cuja diferenga consiste no
fato de que a primeira “descreve fatos que ocorreram na realidade (ou que o narrador
afirma, mentirosa ou erroneamente, que ocorreram na realidade)”, enquanto a se-
gunda “é supostamente representada pela ficgio, que apenas finge dizer a verdade
sobre o universo real ou afirma dizer a verdade sobre um universo ficcional”. O que
Eco pde em debate € justamente o rigor dessa tipologia, ao considerar que “as
coisas nem sempre sdo tdo bem definidas quanto a visdo tedrica pode levar a crer”
e que “qualquer tentativa de determinar as diferengas estruturais entre narrativa
natural e artificial em geral pode ser anulada por uma série de contra-exemplos™?.
Procedendo, no capitulo, ao levantamento de uma série de exemplos nos quais se
1& a vida como figcdo ou a figcao como vida, ao mesmo tempo identifica os virios
sinais textuais ou paratextuais de ficcionalidade, levando em consideragdo a mai-
or ou menor explicitagdo dos referidos sinais. Da identificagdo dos diversos sinais

" Judith GROSSMANN. Meu Amigo Marcel Proust.., p. 15.
Umberto ECO. Protocolos ficcionais. In: id. Seis passeios pelos bosques da ficgdo. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1994, p. 125-7.
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ficcionais que integram um texto, as consideragdes de Eco conduzem a afirmativa
da inexisténcia de um sinal incontestdvel de ficcionalidade, desde que se encon-
tre apenas uma obra de fic¢dio que ndo apresente nenhuma dessas caracteristicas™ .

A mesma linha de procedimento ocorre em Nascida no Brasil Romance
(1998), cujo capitulo introdutério “Luzes da Sacada”, uma espécie de prélogo ou
nota da Autora, recompde 0 processo criativo do romance, apresentando detalha-
damente a prépria visdo original do que seria futuramente esse texto — o projeto do
texto? O elemento do processo criador, denominado pelo discurso teérico de con-
cepgao? Assina o referido capitulo “A Autora”, denominagdo que nem assume o
lugar explicito da escritora Judith Grossmann —como ocorre em Quifros tropicos,
através das iniciais J.G. —nem tampouco omite simplesmente tal indice de autoria.*

Identificando-se jd na Autora (como assina o texto introdutério, com A mai-
dsculo) um indice de ficcionalidade, persona tornada auténoma da escritora Judith
Grossmann, a Sacada configura-se como espago simbdlico que representa, como
seu sentido referencial, o ponto de onde se descortina um quadro, de onde se tem
uma determinada visdo, em suma, lugar de contemplagio. E da Sacada, portanto,
que é dada & Autora a possibilidade de vislumbrar a sua futura criacao sob a forma
de um quadro, de uma cena, que progressivamente se foi compondo: Céndida Luz
¢ as duas criangas, a aproximagio de Manfredo, “E por trés, ainda, as duas casas,
as arvores, os frutos, os bichos, as flores, as multidoes, as avenidas, as ruas, as
pracas, as edificacGes da cidade, os tempos e os cendrios do universo™’ . E desse
nicleo embriondrio, portanto, que se irdo construir a fabula e a trama do romance,
enfim, todo o tecido narrativo.

Com relag@o ao volume de poemas Vdria Navegagdo: mostra de poesia
(1996), a escritora Judith Gossmann assume declaradamente o seu lugar de autora,
duplamente autora: do volume de poemas e do texto critico que funciona como uma
espécie de preficio, intitulado “Recepgio do leitor”, o qual vem por ela assinado.
Esse texto pode ser percebido como uma espécie de inventdrio ou avaliagao geral
de sua produgio, feita nesse determinado momento — o da publicag@o do presente
volume, em 1996 —, contendo inclusive dados elucidativos, para o leitor, do seu
processo de composicio, do seu universo artistico e do seu imagindrio, quando se
destaca a intima relac@o de parte dessa produgdo poética (“O Anjo constante™)
com a pintura de Salvador Dali. Adquire relevo também, para auxiliar na compre-
ensao do conjunto de textos dessa escritora, o que afirma: “Sou poeta, sou ficcionista,
mas o que imanta a agulha da bissola é a poesia, e dela depende a propria substan-
cia de minha obra de fic¢ao™. %

Uma variante desse procedimento € a que se encontra acompanhando a pu-
blica¢do do conto “As trangas de Charlienne” em A Tarde Cultural, o qual recebe

Ibid., p. 130-1.

i Vale, para esse caso, a mesma avaliagiio operada por Eco, conforme aqui se referiu ao romance anterior,
Judith GROSSMANN. Nascida no Brasil.., p. 11
GROSSMANN. Vidria Navegagdo: mostra de poesia. Salvador: Fundagio Casa de Jorge Amado, 1996. p. 19 ¢ |5.




adenominagdo Modo de usar, denominagio a qual, conforme afirma a prépria
autora, “(...) ndo por acaso, intitulo ao alto a partir de uma analogia extraida da
medicina, contendo indicagdes de uso para algum possivel farmaco, para que ne-
nhum mal e todo o bem produza” ¥’

Portanto, além dos aspectos que se podem extrair do trecho acima citado —
o cardter indicador de caminhos para a leitura, abridor de trilhas (“indicacdes de
uso”) e as referéncias a uma possivel fungio terapéutica da leitura, inspirada no
phdrmakon platdnico, em seu jogo de veneno e antidotos simultdneos —, 0 Modo
de usarinclui as razdes da escolha do conto para publicagio, dentre muitos outros
inéditos, onde se situa uma breve e substancial sintese-tema do conto, a apontar
para uma constelagdo de temas que integram sua contistica e outros textos, para
finalizar com o estabelecimento de uma relagio intertextual entre este conto e a
obra de Joyce, Retrato de um artista quando jovem, através do jogo parodistico:
“Em sintese, um novo conto sobre um velho tema, cujo outro nome, nem o secre-
to assim, poderia ser Retrato de artista enquanto menina (JG)"** .

Finalmente, em Fausto Mefisto Romance (1999), dois textos precedem os
cinco capitulos de que se compoe o romance: “Preficio da Autora” e “Recepcio
do Leitor”. O primeiro, de cardter explicitamente pessoal e subjetivo, contém a
declaragio da autora de seus débitos para com os escritores e pintores (especial-
mente os primeiros):

Nés, escritores, possuimos uma vasta familia, A qual pertencemos, e esta
ilustre familia ¢ a literatura de todos os tempos, na qual estamos reunidos, bem
como a prépria histéria da arte. Desde o principio, e foi muito cedo, considerei-
me em débito com todos os escritores com os quais me senti afim, e como a sua
lista se prolongaria interminavelmente, farei apenas alguns destaques
inescapdveis: os irmios Grimm, Esopo, Defoe, Esquilo, Séfocles, Euripedes,

Shakespeare, Marlowe, Goethe, Tolstoi, Joyce, Woolf, Mansfield, Kafka, Pmusl.
Rilke, Thomas Mann, Lorca, Bandeira, Jorge de Lima, Machado, Lnspeclor

Ao lado do débito de ordem literdria, declara também aquele de natureza
afetiva e/ ou profissional, através de agradecimentos a amigos, familiares, institui-
¢Oes do saber pelas quais passou, criticos literdrios, membros de juris, editores,
assessores domésticos e pessoal de livrarias™.

Jiaa“Recepgdo do Leitor”, como indica o préprio titulo, destina-se a prover
tal sujeito —o leitor — do instrumental necessdrio, ou mais adequado, para proceder
a melhor apreensdo possivel do romance. A esse propdsito, pode-se observar que

GROSSMANN, As trangas de Charlienne. A Tarde Cultural, Salvador, 17 dez. 1994, p. 6. Conto republicado
em: GROSSMANN. Pdrria de historias; contos escolhidos de Judith Grossmann. Selegio e organizagio de
Ligia Telles. Rio de Janeiro: Imago; Salvador: #CEB, 2000. p. 57-64. (Col. Bahia: Prosa e poesia. llddsio
Tavares [Coord.]).

Id., ibid. Pode-se observar a recorréncia do tema da infincia nos virios textos de Grossmann, notadamente
em Meu Amigo Marcel Proust Romance, quando intitula inclusive um capitule (o de ndmero 5). espécie de
recuperagiio arqueoldgica quer da infincia da personagem narradora, quer de fragmentos que permitermn ao
leitor atento rastrear possiveis indices de cardter autobiografico.

o« Judith GROSSMANN. Fausto Mefisto..., p. 11.

Ibid., 12-3,
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o texto vem assinado por Judith Grossmann, o que ndo acontecera no “Prefécio da
Autora”, embora a mesma estivesse explicita. Neste texto, Grossmann oferta ao
leitor — ou o recepciona com — as matrizes do seu Fausto, ao tempo em que o situa
como um Fausto “tropical e brasileiro (...) ele proprio Fausto e Mefisto, jd tendo
internalizado a condi¢@o de ajudante magico, mas desta vez nao apenas para curar-
se a si mesmo, mas para curar os homens™' . Atualizando o mito faustico, Judith
Grossmann faz com que, neste romance, seja ele “Atravessado nietzchianamente
por todos os nomes da histéria™? — Hamlet, Rousseau, Freud, Jung, Marx, Einstein,
misturando-se, aqui, personagem ficcional e pensadores/escritores — “(...) enfim
todos os nomes que o leitor, a partir do seu proprio histérico, possa atribuir ao
nome individual deste personagem (...)"* . E digna de nota, portanto, a visdo da
escritora a respeito do lugar ocupado pela leitura, a qual ndo se pode eximir das
marcas dos escritos do seu proprio tempo, inscrevendo na sua produgdo ficcional
os grandes paradigmas do pensamento da virada do século XIX para o XX, suge-
rindo ao leitor as trilhas de leitura mais adequadas ao seu texto.
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Resumo

Abstract

Critica e literatura
nos periodicos brasileiros
dos anos romanticos

B R Ty —wr¥ it i
= G w7

P 7% AL, 2 %
1@3‘3 i @ LO
< - ot ST
STt P st o il

Universidade Estadual de Sio Paulo/CNFq

A imprensa brasileira teve sua origem e desenvolvimento muito mais litera-
rios do que propriamente jornalisticos. Esta tradigao literaria se explica pelo
fato de estar entregue ao poder de homens de letras. Estes fizeram com que
nosso jornalismo tivesse um sabor literario, e a literatura e critica literaria
absorvessem certas caracteristicas jornalisticas. Este trabalho pretende apre-
sentar um retrospecto do periodismo cultural dos anos romaénticos,
enfatizando a relagao organica que originalmente existiu no Brasil entre
literatura e jornalismo, fruto da simbiose dos nossos escritores, que, nos jor-
nais e revistas, exerciam ao mesmo tempo os papéis de literatos, politicos e
jornalistas, suprindo assim a escassa circulagao de livros numa sociedade
em formacgao.

The origin and development of the Brazilian press was more literary than in
periodical newspaper style. This literary tradition happened because the
newspaper were edited by the Brazilian writers. They're responsible for the
literary flavour of our newspaper and consequently the journalistic taste of
our literature and literary criticism. This essay attempts at presenting a
retrospective view of the cultural periodicals from Brazilian Romanticism,
pointing out this organic relationship between literature and journalism,
which always happened in Brazil.







Antes da vinda da familia real portuguesa para o Brasil, em 1808, a circulagdo
de todos os veiculos de cultura era controlada pela metrépole. Nao havia tipogra-
fia nem livraria e qualquer espécie de papel impresso so podia vir de Portugal,
depois de passar pelo crivo da censura. (Broca, 1979:42). Os leitores aqui exis-
tentes liam apenas o que o governo portugués lhes permitia ou o que conseguiam
adquirir através do contrabando. Assim os colonos letrados leram de maneira clan-
destina tanto as obras de Voltaire, quanto de Rousseau e dos enciclopedistas fran-
ceses, cujo acesso lhes era proibido.

Além disso, todas as tentativas de estabelecimento de uma imprensa, no Brasil,
até entfio, ndo lograram éxito. Somente através do decreto de 13 de maio de 1808,
data do aniversdrio do rei Dom Jodo VI, a imprensa foi finalmente fundada, tendo
sua origem e desenvolvimento muito mais literdrios do que jornalisticos.

Esta tradicdo literdria se explica pelo fato da imprensa brasileira estar entre-
gue, desde o inicio, ao poder de uma elite formada por homens de letras. Estes
fizeram com que o nosso jornalismo tivesse um sabor literdrio, e, conseqiientemen-
te, tanto a literatura quanto a critica literdria por eles produzidas absorvessem tam-
bém caracteristicas jornalisticas.

Diferentemente de outros paises, onde a literatura foi influenciada pelo estilo
jornalistico, no Brasil, a literatura iniciou o processo de constru¢ao de sua autono-
mia simultaneamente com o inicio das atividades jornalisticas. Isto fez com que se
operasse naturalmente uma simbiose entre as duas atividades exercidas pelas mes-
mas figuras que, como escritores, nos jornais, publicavam suas produgoes literarias
— poemas, cronicas, novelas e romances-folhetim, contos e ensaios — €, como jor-
nalistas, ao informarem os leitores, através de noticidrios e reportagens, faziam-no
literariamente.

Como, no discurso jornalistico, a escolha do assunto e o tipo de enfoque
estao ligados diretamente ao horizonte de expectativas do ptblico, e tudo depende
do interesse, da aceitagdo e compreensdo do mesmo, por conta do vinculo estreito
existente entre emissor e receptor, que determina seu caréter informativo, objetivo
e de facil assimilagao, o discurso literdrio dos escritores brasileiros mesclou-se tam-

299




300

bém com estes objetivos, visando tanto  ficil apreensdo do significado da mensa-
gem quanto a satisfacao do gosto de um piiblico leitor em formagao.

Assim, o jornalismo e a literatura brasileira, simultaneamente, foram-se cons-
truindo, decorrendo dai o cardter informativo e superficial principalmente da critica
literdria produzida, no Brasil, até pelo menos os anos 20 do nosso século, conforme
registro de Jodo Luiz Lafetd, ao analisar a obra critica de Agripino Grieco, cujo
discurso critico € um bom exemplo desta simbiose jornalistico-literdria:

Sua palavra facil, seu estilo eloqiiente, a presenca constante do humor, facilita-
riam a adaptac@o a um métier, que hoje designariamos pelo nome de colunismo,
jornalismo, noticidrio literdrio ou mesmo cronica literdria, mas nunca de critica.
De fato, se havia aquela época (refiro-me a década de 20), entre a maioria dos
escritores que comentavam os livros surgidos, qualquer inten¢do de critica,
esta ficava apenas na intengao. (Lafeta, 1974:31)

Com os devidos descontos, pode-se dizer que esta observacio feita por
Jodo Luiz Lafetd com referéncia ao critico fluminense, na verdade, poderia ser
estendida a critica literdria brasileira do século XIX. Este traco marcante da critica
de 20 é, na verdade, uma heranca dos criticos brasileiros do século XIX.

Exercitar a critica literdria para eles era informar ao piiblico de que tratava
o livro (1974:31), is vezes, através de um resumo do enredo e de uma biografia do
autor. A andlise do texto ou das idéias do autor nem sempre existia.

O cardter informativo do discurso jornalistico transformava a critica num
noticidrio, em que geralmente se fazia a pardfrase da obra a ser analisada. Neste
caso havia aquilo que Lafetd muito apropriadamente denominou de critica/noticidrio.
Esta, as vezes, ndo passava de digressoes sobre um assunto qualquer.

Ao mesmo tempo, observa-se um outro tipo de critica, a critica/cronica na
qual o critico estava mais interessado no ato de escrever propriamente dito do que
em escrever sobre determinada obra, e o resultado era um simples exercicio de
estilo. A critica transformava-se em literatura, pois desaparecia a intransitividade
do escrever o objeto.

Por outro lado, a existéncia desses tragos, as vezes, tao fortes que parecem
afastar o critico da sua fungo, ao menos no século XIX e primeira década do
nosso século, ndo invalida nem faz de “qualquer intengao de critica” (1974:31)
apenas uma inteng¢ao.

Alté o século X VIII, quase ndo existe, no Brasil, um publico leitor de literatura
brasileira. O que havia era uma literatura produzida para leitores portugueses e, em
alguns casos, esparsas manifestagoes de literatura dirigidas ao publico brasileiro.

Ao tratar dessas manifestagdes de literatura brasileira, o critico Antonio
Candido deixa claro que a existéncia de uma literatura supde um pélo produtor, um
pélo receptor e um meio de transmissao, e isto ndo havia no Brasil at€ o final do
século X VIIL (Candido:1971)

A preocupacao consciente com uma literatura que se dirigisse ao publico
brasileiro s6 vai existir com a independéncia politica, quando surge, efetivamente, o




brasileiro. Antes ocorrem obras isoladas com esta preocupag@o, mas nao um sis-
tema vivo de obras agindo umas sobre as outras e sobre os leitores. (Candido,
1973:74)

No século XIX, com a autonomia nacional, comeca a haver um incipiente
ptiblico de literatura brasileira. Em sendo assim, os escritores nacionais inham como
missdo a implementagio do processo da circulagdo literdria a fim de construir o que
seria a literatura brasileira. Para isto, lancam mdo de recursos que os levem a des-
pertar o interesse pela leitura, e isto ndo foi uma tarefa facil, conforme demonstrou,
brilhantemente, Luiz Costa Lima, ao falar sobre o sistema intelectual no Brasil:

Assim, embora o romantismo jd tivesse tipografias a sua disposigao, a literatu-
ra continuava fundamentalmente cimplice da oralidade. E a maneira de con-
verter a pdgina escrita em forma oral consistia em oferecer uma leitura fécil,
fluente, embalada pela ritmicidade dos versos iguais (Gongalves Dias) e pela
prosa digestiva, de tema nativista e/ou sentimental. E bastante sugestiva, para
entendermos a imagem do leitor pela qual se guiava o romancista, a maneira
como Alencar imagina o seu: ‘...embalando-se na macia e comoda rede’, na
‘hora mais ardente da sesta’, folheando as pdginas de seu escrito, “para de-
senfastiar o espirito das cousas graves que o trazem ocupado’ (‘Prélogo’ de
Iracema). Quando o tema nio favorece tal relaxamento, o escritor hd de se
esforgar em ndo cansar seu leitor, pois doutro modo as revistas e jornais da
familia, consumidas pelo piblico feminino e pelos jovens ainda ndo iniciados,
ndo se interessariam por suas cronicas e folhetins. (Lima, 1981:7)

Este quadro permaneceu por longo tempo. Nio s6 Alencar, mas também
Machado de Assis conviveu com esta realidade, haja vista a maneira como ele se
dirigia aos leitores, nos seus (extos.

Se o autor de obras de ficgdo teve que langar mio desses recursos, ao critico
literdrio, o analista dessas obras, coube tarefa ainda mais drdua, a formacdo de dois
tipos de publico: o leitor das obras de ficgdo e o leitor da critica.

Sendo assim, coube ao critico despertar, no seu discurso, o interesse pela
leitura das obras a serem analisadas e implementar o outro lado, a discussao, a
andlise e o julgamento das obras que eram e das que viriam a ser consumidas. Por
causa disto, lancou mio de recursos como o noticidrio e a cronica.

O aspecto noticidrio da critica portanto foi importante, na medida em que
informava o ptiblico e, concomitantemente, germinava a curiosidade que o condu-
ziria 2 leitura efetiva da obra. Caso isto ndo acontecesse, estava assegurado, até
certo ponto, o conhecimento da obra em andlise.

O lado da cronica aparece naturalmente no discurso da critica brasileira do
século XIX por conta da elogiiéncia bacharelesca que constituia outra marca ca-
racteristica da geragiio de criticos desta época. Dificil escapar & retdrica bacharelesca,
pois, a vida intelectual, no Brasil, girava em torno das Faculdades de Direito.

Os escritores eram jornalistas, os jornalistas eram escritores e, em sua maio-
ria, todos eram bacharéis.

301
i




O aspecto cronica portanto se liga aum outro problema apontado por Luiz
Costa Lima, em seu estudo sobre o sistema intelectual brasileiro: a cumplicidade da
literatura com a oralidade. (Lima, 1981). Nacrbnica, cabe a palavra facil, comovente,
aelogiiéncia bacharelesca, que, na verdade, chegou ao Brasil através dos sermoes
dos jesuitas, e, posteriormente, dos panfletos e das odes civicas destinadas a co-
mover o grande publico.

A cronica se deu muito bem entre nés. Através dela, € possivel levar ao leitor
problemas sérios e graves numa linguagem sedutora, digestiva, facil. E este eraum
dos objetivos do critico literdrio que se dirigia a um ptiblico em formagdo.

O aspecto da oralidade como um dos tragos culturais mais significativos do
sistema intelectual brasileiro foi um grande achado de Luiz Costa Lima. Esta oralidade
a que denominou de auditividade, para evitar eventuais confusdes com o que fosse
cultura oral, contribuiu para uma melhor compreensdo da histéria da critica e da
literatura brasileira. Para ele:

Ao contririo, em sua versio roméntica e moderna, o estilo auditivo é sedutor,
nio por horrorizar, por inspirar gestos de pesado arrependimento, que levariam
a ser imediatamente engrossadas as filas dos confessiondrios, mas por seu tom
acariciante, de conversa  beira da rede ou ao pé do fogo, de conversa despre-
ocupada. A cronica, tdo bem aclimatada ao Brasil, € o seu género por excelén-
cia. A cultura auditiva é portanto fundamentalmente uma cultura que se trans-
mite sem cadeias demonstrativas. (1981:16-7)

Hoje, parece estranho um discurso critico que, em muitos momentos, privile-
giou os aspectos noticidrio e cronica, em detrimento da andlise da obra, mas nao se
deve esquecer que a preocupagio com a obra em si mesma, com a literariedade, é
umg preocupagio até certo ponto recente, uma preocupagdo do século XX. A
critica de entdo importava o conhecimento da personalidade do autor da obrae da
sociedade que a produziu e a consumiu.

Afranio Coutinho, neste sentido, faz uma observagéo que é um lembrete im-
portante para todo e qualquer estudioso da critica brasileira do século XIX.

Na constituigio desse sistema entravam elementos oriundos das ciéncias, o
que era a norma na sua época, mormente das ciéncias naturais, biolégicas e
sociais. Eram critérios, portanto, de cunho e origem extraliterdria. A compre-
ensdo de que aos fatos literdrios hd que julgar com critérios literdrios, € no¢ao
que se esperaria ainda algum tempo para admitir. (Coutinho, 1981:155)

Se este era o formato do discurso da critica do século XIX, do ponto de
vista temético o que se observa é um discurso voltado para a construgio da nacio-
nalidade.

Com esta preocupagio, escritores, criticos e jornalistas produziram seus textos
para serem veiculados principalmente em periédicos e, eventualmente, serem de-
pois publicados em forma de livro.




Ao tentar fazer um breve retrospecto do periodismo cultural no Brasil dos
anos romanticos, constata-se que a primeira revista brasileira de que se tem noticia
era literdria e foi publicada, em 1812, na Bahia. Chamava-se Variedades ou En-
saios de Literatura e teve uma vida efémera e muito pouca repercussao. (Moisés
e Paes, 1980:359)

Mais tarde, em 1833, os docentes e alunos da Academia de Direito de Sdo
Paulo, membros da Sociedade Filomatica, publicaram, de junho a dezembro de 1833,
pela Tipografia do Novo Farol Paulistano, a Revista da Sociedade Filomdtica, cuja
circulagao foi mais regional e teve a duragiio de apenas seis niimeros. A revista bus-
cava uma participacdo na formacao dos “principios ativos’ de nossa literatura, ou
seja, encontrar seu cardter nacional e valores a altura dos valores de consagra-
das literaturas européias, antigas e modernas. (Amora, 1977).

Foram seus redatores: Francisco Bernardino Ribeiro, J. I. Silveira da Mota,
C. Carneiro Campos, Antonio Augusto de Queiroga e Justiniano José da Rocha.
Este dltimo, o (inico a destacar-se posteriormente como jornalista e ficcionista.

Em 1836, € publicada a Niterdi, Revista Brasiliense, o primeiro periddico
de relevante importdncia por se constituir um marco na introducdo das idéias ro-
manticas no Brasil, tendo desencadeado o processo de formagao da nacionalidade
daliteratura brasileira.

Mesmo nao havendo nenhuma indicagao expressa dos nomes dos diretores
ou redatores, tudo indica que a Niterci, Revista Brasiliense foi dirigida por Do-
mingos José Gongalves de Magalhdes, Francisco Sales Torres-Homem e Manuel
de Aratjo Porto Alegre. Teve apenas dois niimeros publicados e editados em Pa-
ris, em 1836, por Dauvin et Fontaine, Libraires, passage des Panoramas, 35, im-
pressos na Imprimérie de Baulé et Jubin, rue du Monceau Saint-Gervais, 8. (Doyle,
1976, 1:5)

Apesar da vida breve, neste periédico foram publicados textos da maior
importéancia para a historiografia literdria brasileira, como, por exemplo, 0 “Ensaio
sobre a Historia da Literatura do Brasil”, de Gongalves de Magalhaes, e “Estudos
sobre a literatura”, de J. M. Pereira da Silva.

Em 1839, foi criada pelos membros do Instituto Histérico e Geogrifico Bra-
sileiro, drgao oficial do Império, voltado para a pesquisa da histéria brasileirae a
construgio paralela de uma literatura nacional, a Revista do Instituto Historico e
Geogrdfico Brasileiro, que constitui uma importante fonte para a compreensio da
literatura produzida no Brasil no periodo romantico, pelo cardter mesmo de veiculo
de divulgacdo das idéias nacionalistas do projeto imperial.

Mesmo nio sendo um periddico apenas literario, nele foi publicado, princi-
palmente no periodo compreendido entre os anos de 1839 e 1869, vasto material
literdrio, composto de biografias de poetas e escritores brasileiros, estudos de obras
poéticas e instituigdes literdrias, poesias e composi¢des poéticas de teor laudatario,
de autores como Gongalves Dias, Joaquim Manuel de Macedo, Janudrio da Cunha
Barbosa, Santiago Nunes Ribeiro, Jodo Manuel Pereira da Silva, Francisco Adolfo
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Varnhagen, Pero de Magalhies, Joaquim Norberto de Sousa e Silvae Fernandes
Pinheiro. (Pillar, 1996)

No curto periodo de 1843 a 1845, foi publicado, no Rio de Janeiro, o Minerva
Brasiliense — Jornal de Ciéncias, Letras e Artes, por uma associagao de escritores.
Convém nio confundir este periédico com um outro bissemandrio homonimo, de
formato pequeno, que circulou na Bahia, entre abril e dezembro de 1821. O Minerva
Brasiliense carioca era um jornal quinzenal publicado nos dias Ol e 15 de cada més.
Parece ter tido trintae um nimeros comportados em trés volumes.

O jornal teve duas fases.

Na primeira fase, cujo primeiro mimero data de 01 de novembro de 1843,
era impresso na Tipografia de J.E.S. Cabral que ficava na rua do Hospicio, n. 66,
no Rio de Janeiro, teve como redator-chefe Francisco de Sales Torres-Homein
Este havia, anteriormente, criado junto com Domingos José Gongalves de Maga-
lhdes e Manuel de Aradjo Porto Alegre a Niteréi-revista brasiliense (1836).

No jornalismo, Torres-Homem achava-se ligado a disputas politicas de O
Maiorista (1841-1842) com Justiniano José da Rocha, diretor do jornal O Brasil
(1840-1852) e porta-voz conservador que, tido por alguns historiadores como o
nosso maior jornalista, teve o mérito de iniciar a conjugagao entre imprensa e
literatura que se firma entdo (Sodré, 1983:183) e prossegue durante muitos anos
entre nos.

No primeiro nimero do Minerva Brasiliense, Torres-Homem publica o artigo
“Progresso do século atual”, espécie de manifesto-programa onde exalta os avangos
do século XIX nos diversos ramos do conhecimento humano, reconhecendo € pro-
clamando como incumbéncia de sua gerag@o trabalhar para a geragio futura.

Apesar de seu apelo ser mais cientifico do que literdrio, € curioso que o
jornal v firmar-se mais na érea das letras. Os literatos eram o sustenticulo do
Minerva Brasiliense. Alids, o ensaio “Da nacionalidade da literatura brasileira™, de
autoria de Santiago Nunes Ribeiro, também publicado no primeiro niimero, provo-
ca polémica e acaba funcionando como um manifesto tanto da literatura roméantica
brasileira quanto do referido jornal.

O peri6dico tratava de uma enorme variedade de assuntos: astronomia, medi-
cina, botdnica, zoologia, quimica, fisica, histéria e literatura. No ramo das ciéncias,
colaboraram: Francisco Freire Alemio, Pedro de Alcantara Bellegarde, Candido de
Azevedo Coutinho e Emilio Joaquim da Silva Maia. Na parte literdria, além de Fran-
cisco Sales Torres-Homem e Santiago Nunes Ribeiro, anteriormente citados, cola-
boraram: Carlos Emilio Adet, Antonio Gongalves Teixeirae Sousa, Antonio Francis-
co Dutrae Melo, Luis Antonio Burgain e Joaquim Manuel de Macedo, dentre outros.

Com o niimero 24, de 15 de outubro de 1844, termina a primeira fase do
Minerva Brasiliense, que, na verdade, desde o nimero 22, de 15 de setembro
daquele ano, jd estava sob a orientagao de Santiago Nunes Ribeiro.

No dia 15 de novembro de 1844, é publicado o primeiro niimero da segunda
fase que ird compor o volume I11.




O jornal passa a ser impresso na Tipografia Austral, situada, no Rio de Janeiro,
no Beco de Braganga, n°. 15, e sofre algumas reformulagdes na linha editorial, con-
forme se pode perceber na leitura do texto de Santiago Nunes Ribeiro, intitulado
“Introdugio”, cujo lead é “Grandes fases da civilizagdo brasileira: antecedentes e
cardter dos progressos literdrios e sociais: jornalismo: novas vistas da Minerva, etc.”:

Até o presente, neste como em outros paises, 0 maximo nimero de leitores era
o dos homens de letras, estudiosos, e as pessoas que sem o serem de profissio,
haviam recebido uma educago literdria. Hoje porém, além destas que tem em
maior grau, o gosto da leitura se acha na parte sa de todas as classes, ¢ singu-
larmente nas duas mais tteis ao Estado, a dos negociantes e fazendeiros, pois
que sdo como as artérias do corpo social nas quais gira a riqueza publica.
(Ribeiro, 1844, I11, 1:2)

Este fragmento é bastante curioso pois, além de descrever o perfil do pablico
leitor do jornal e o incipiente publico leitor existente no Brasil, definindo inclusive 0
horizonte de expectativas do mesmo, acaba esbogando um retrato da elite brasilei-
ra daquele momento.

Entre as sensiveis reformas que, nesta segunda fase, ocorrem no jornal, des-
tacaria a tentativa de, sem radicalismos, democratizar a informacao, expressa numa
manifesta inteng¢do diddtica:

Para estes, bem como para outros muitos leitores, a instrugdo deve ser mais
recreativa que cientifica na forma, por que néo léem, como 0s homens de
profissio, para entender o que hd de geral e abstrato, isto é, de filoséfico nas
ciéncias, ou nas particularidades, aquilo que por ser técnico sO interessa a
quem estuda a ciéncia, ou exerce a arte. Isto posto, e sabido que 0 nosso fimé
dar uma instrugio s6lida, substancial e divertida, os nossos leitores podem con-
tar com artigos mais variados e recreativos que os da Minerva do ano findo,
sem que porém se entenda que esta publicagdo vai descer tanto que se nivele
com alguns Magazines, ou armazéns de noticias e descri¢oes nimiamente su-
perficiais e populares. Tao longe estamos de querer tornar a Minerva em ex-
tremo democritica, que nao duvidaremos inserir um ou outro artigo de ciéncia
ou erudicio, dos que interessam aos professores respectivos. (1844, 111, 1:2-3)

Além disso, chama a atenciio a criag@o da “Biblioteca Brasilica, ou colegdo
de obras originais, ou traduzidas de autores célebres”, uma colegdo de livros raros,
resultado das reformulages propostas por Santiago Nunes Ribeiro, com o objeti-
vo de proporcionar aos leitores do jornal a possibilidade de, nos nimeros pares,
adquirirem obras literdrias por pregos acessiveis. Neste sentido, diz ele:

Observando a escassez de algumas obras e o preco exorbitante delas, entende-
mos conveniente dar em 12 nimeros alternados da Minerva, reimpressoes das
ditas obras ou traducdes de novelas, viagens, ou quaisquer outras que preen-
cham nossos fins. Todas quantas pessoas temos consultado sobre esta idéia de
um dos nossos colegas mais ilustrados e zelosos, lhe dao assenso e louvor sem
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assim com a seqiiéncia que vinha sendo seguida de exemplares de nimeros impares
para o periédico Minerva Brasiliense e nimeros pares para a Biblioteca Brasilica.

Em 15 de abril de 1845, sai o nimero 11 e, ap6s um intervalo de dois meses,
é publicado, no dia 15 de junho de 1845, o niimero 12, encerrando-se a segunda e
ultima fase do Minerva Brasiliense.

Em dezembro de 1845, um antigo colaborador do jornal, o peruano D. José
Manuel Valdez y Palicios, autor do livro Viagem da cidade de Cusco ao Gra-
Pard pelos rios Vilcamayo, Ucayli e Amazonas, resenhado por Santiago Nunes
Ribeiro, no nimero 17, da primeira fase do Minerva Brasiliense, resolve editar um
jornal que Ihe desse continuidade, criando assim A nova Minerva, que teve a du-
racdo de seis meses.

Nesta que poderia ter sido a terceira fase do Minerva Brasiliense, circula-
ram vinte e quatro exemplares de 16 a 20 paginas. O jornal era semanal e apresen-
tava-se como um periodico dedicado também as ciéncias, as artes e & literatura e
aos costumes.

De 1°. de dezembro de 1849 a margo de 1856, circulou, no Rio de Janeiro,
O Guanabara, revista mensal, artistica, cientifica e literaria, redigida por uma asso-
ciacdo de literatos e dirigida por Manuel de Araiijo Porto-Alegre, Antonio Gongal-
ves Dias e Joaquim Manoel de Macedo.

A revista comegou a ser publicada na Tipografia Guanabarense de L.AF. de
Meneses, situada a rua Sdo José, n°. 45, mas a insatisfagdo dos redatores com 0s
servigos prestados por esta Tipografia, principalmente no que se referia a sua distribui-
¢d0, levou-os a contratarem os servigos de Francisco de Paula Brito. (Lopes, 1978:53)

Tudo indica que esta revista teve trinta e sete niimeros publicados, que se
acham encadernados em trés tomos, sendo o primeiro e o segundo compostos
cada um deles de doze fasciculos, e o terceiro, de treze.

Seguindo a mesma linha do Minerva Brasiliense e assumindo o papel de
divulgadora do projeto nacionalista do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, a
revista O Guanabara publicou variados assuntos e teve no seu quadro de redato-
res e colaboradores os mesmos nomes que anteriormente haviam contribuido no
Minerva, exceto Santiago Nunes Ribeiro que faleceu por volta de 1845.

A exemplo do Minerva Brasiliense, O Guanabara teve sua Biblioteca
Guanabarense, onde foram publicados o romance Rosa (1849), de Joaquim Manoel
de Macedo, a comédia arqueoldgica A estdtua amazénica (1851), de Manuel de
Araiijo Porto-Alegre, Cobé (1852), drama em cinco atos de Joaquim Manoel de
Macedo, O Cavaleiro teutbnico ou A freira de Marienburg (1855), tragédia em
cinco atos de Antonio Gongalves Teixeira e Sousa e Amador Bueno ou A fidelidade
paulistana, drama histérico em cinco atos de Joaquim Norberto de Sousa e Silva.

A Revista Popular, publicagio roméntica considerada o centro dinamico
na renovagdo das idéias literdrias (Martins, 1983, 1:135), circulouem dezesseis
niimeros, entre 5 de janeiro de 1859 e 20 de dezembro de 1862. Seguindo a
tradi¢io do Minerva Brasiliense, foi uma revista noticiosa, cientifica, industrial,
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historica, literdria, artistica, biogrifica, aneddtica, musical, etc. Além disso, tinha o
formato de jornal ilustrado e endossava o programa nacionalistico do Instituto His-
térico, conforme se pode observar principalmente nas publica¢des de Joaquim
Norberto de Sousa e Silva, que publicou, nesta revista, os famosos capitulos
introdutérios do que teria sido a primeira Histéria da Literatura Brasileira, caso
houvesse sido concluida e publicada no formato de livro, abordando trés temas: a
tendéncia dos selvagens para a poesia, a questdao da nacionalidade e da origi-
nalidade da literatura brasileira e a histéria literdria. (Moreira, 1991:77)

A redaciio da Revista Popular esteve entregue a Joaquim Norberto de Sousa
e Silva, Luis de Castro, José da Rocha Ledo, Duarte Paranhos Schutel, Joaquim
Manoel de Macedo, Joaquim Caetano Fernandes Pinheiro e outros; e teve como
colaboradores: Lino de Almeida, Casimiro de Abreu, Lufs Antonio Burgain, Luis
Delfino, Maciel Monteiro, Macedo Jinior, Juvenal Galeno, Teixeira de Melo, Faustino
Xavier de Novais, Domingos José Gongalves de Magalhdes, Bruno Seabra, Augusto
Fausto de Sousa, Augusto Emilio Zaluar, dentre outros. Editada, no Rio de Janeiro,
por B. L. Garnier, a revista foi substituida em 1863, pelo Jornal das Familias, do
mesmo editor. (Coutinho e Sousa, 1989, 2:1145)

Além destes, circularam no Rio de Janeiro, no momento roméntico, os peri-
dicos: Iris (1848-1849), Anais da Academia Filosdfica (1858), O Espelho (1859-
1860), Jornal das Familias (1863-1878), Revista Brasileira (1a. fase, 1857-
1860, 2a. fase, 1869-1881, 3a. fase, 1895-1899), Revista Mensal de Ensaios
Literdrios (1863-1865, 1872-1874), e varios outros de interesse literdrio ou eclético.

Fora do eixo Nordeste/Sudeste brasileiro, observa-se também uma
efervescéncia cultural no Sul do Brasil. Sdo Pedro do Rio Grande, Pelotas e Porto
Alegre se destacam como focos da vida literdria da regido, onde circularam perié-
dicos como Arcddia e a Revista Mensal da Sociedade Partenon Literdrio, o
mais famoso deles.

O Arcddia, “Jornal ilustrado, literdrio, histérico e biogréfico”, pertencia ao
portugués Antonio Joaquim Dias, que o editou no periodo compreendido entre
1867 e 1870. Perfazendo um total de quatro séries, o jornal teve as trés primeiras
séries editadas em Rio Grande e a quarta série, em Pelotas.

Referindo-se ao Arcddia, o critico Carlos Alexandre Baumgarten comentou:

Dedicando-se exclusivamente a difusdo da literatura, publicou este periédico
literdrio poesias de nossos autores mais representativos, bem como romances,
contos, textos criticos e correspondéncia entre homens ligados ao movimento
cultural da Provincia. (Baumgarten, 1982:26)

Foram colaboradores do Arcddia: Bernardo Taveira Junior, Apolinario e
Aquiles Porto-Alegre, Aurélio de Bittencourt, Frederico de Villeroy e Arthur de
Lara Ulrich, dentre outros.

Ideologicamente o Arcddia apresentava afinidades com o projeto de cons-
trugdo de uma literatura nacional, na mesma linha do Minerva Brasiliense.




Em 1869, comega a circular a Revista Mensal da Sociedade Partenon
Literdrio, editada pelo Partenon Literdrio, fundado em 18 de junho de 1868, na
sede da Sociedade Firmeza e Esperanca, em Porto Alegre. A revista assim como a
agremiagao devem muito as figuras de Apolindrio Porto-Alegre € José Antonio do
Vale Caldre e Fido, tendo circulado em quatro fases: a primefra de marco a dezem-
bro de 1869; a segunda, de julho de 1872 amaio de 1873; aterceira, de agosto de
1877 a 1878; e a quarta, de abril a setembro de 1879.

Além dos dois escritores citados, colaboraram na revista: Jodo da Cunha
Lobo Barreto, Aurélio Verissimo de Bittencourt, Amadlia Figueiroa, Afonso Mar-
ques, Aquiles Porto-Alegre, Carlos von Koseritz, Hildrio Ribeiro, Bernardo Taveira
Junior, Micio Teixeira, Damasceno Vieira, Alberto Coelho da Cunha, dentre ou-
tros. (Cesar, 1956:176)

A Revista teve como principal objetivo a veiculagdo das idéias dos membros
do Partenon, que foi o grupo mais representativo na histéria da literatura romantica
do Rio Grande do Sul. (Moreira, 1991:156)

Concluindo este retrospecto sobre o periodismo cultural dos anos roménti-
cos, gostaria de marcar a relagdo orgénica que, no Brasil, entdo existiu entre litera-
tura e jornalismo, fruto da simbiose dos nossos escritores que, nos jornais e revis-
tas, exerciam ao mesmo tempo os papéis de literatos, politicos e jornalistas, suprin-
do assim a escassa circulagdo de livros numa sociedade ainda em formagao.
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Estudo das relagoes entre a vida cultural rio-grandense, através de suas
manifestagoes - a literatura e a imprensa —, relacionado as condi¢des parti-
culares que marcaram a formacéao e a definigéo do territéric gaticho, qual
seja, a guerra.

£
Etude des relations entre la vie culturelle du Rio Grande do Sul, a travers
ses manifestations — la littérature et la presse —, en liaison avec les
conditions particulieres qui ont marqué la formation et la définition du
territoire “gaucho”, c'est-a-dire la guerre.

|







Ern 1924, ao publicar seu livro Histdria literdria do Rio Grande do Sul, texto
pioneiro na historiografia sul-rio-grandense, Joao Pinto da Silva ja apontava para a
relacdio entre as condigdes literdrias e culturais do Estado, e sua posigao politica,
em funcio dos constantes envolvimentos bélicos que marcaram a vida no territorio
sulino. Para o autor dessa primeira visdo panoramica (...) de toda a nossa ativi-
dade literdria', os rio-grandenses estiveram em lutas do periodo da fundagao da
Coldnia do Sacramento até 1895, passando o Rio Grande por todas as etapas de
sua vida politica — Presidio, Capitania, Provincia e Estado —como uma vasta praga
de guerra®.

A contingéncia de espago em constantes conflitos marcou a vida na provincia
rio-grandense, inibindo o desenvolvimento das atividades culturais. Essa situagdo im-
pediu também o estabelecimento da Igreja e, por consegiiéncia, da escola. Enquanto,
em outras partes do Brasil, a Igreja instruiu e educou a populagdo, erigindo escolas e
colégios, no Rio Grande sua participagdo foi restrita. Desse modo, o permanente
estado de guerra, a auséncia de escolas e o isolamento em que vivia o territério con-
correram para a formagdo do homem gaticho, impedindo seu desenvolvimento cultu-
ral, e, por conseqjiéncia, da literatura. Resumindo essa situagao, Guilhermino Cesar,
em Histdria da literatura do Rio Grande do Sul, reconhece que o mais certo seria
dizer que desde a fundagao do presidio [1737], depois cidade, do Rio Grande,
até pelo menos a Independéncia, ndo houve lazeres, nem cultura, nem ambiente
propicio a criagdo literdria que se comunicasse ao puiblico’ .

Apesar da contingéncia bélica do territério, as mulheres nao silenciaram suas
vozes e foi através da escrita de seus versos que a Provincia registrou as primeiras
manifestagdes literarias. A primazia cabe a Maria Cleméncia da Silveira Sampaio.
Em 1823, a moc¢a declamou em um baile, na cidade do Rio Grande, versos lauda-

Jodo Pinto da SILVA. Adverténcia. In: 1d. Histdria literdria do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Globo,
1924, p.i.

Jodo Pinto da SILVA. Histdria literdria do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Globo, p. 9-10.
Guilhermino CESAR. Histéria da literatura do Riv Grande do Sul. Porto Alegre: Globo, 1971. p. 34.
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torios ao Imperador que, no ano seguinte, foram publicados em livro, sob os auspicios
da Imprensa Nacional, com o titulo de Versos herdicos®. A histéria da literatura
concede, no entanto, a Delfina Benigna da Cunha, também residente na cidade do
Rio Grande, o pioneirismo na publicagio de livro. Cega desde os vinte meses de
idade, a poetisa rio-grandina ficou desamparada, ap6s a morte de seus pais, tendo
recebido ajuda do Imperador D. Pedro I, a quem se apresentou, na Capital do
Império, em 1826. Poesias oferecidas as senhoras rio-grandenses, seu livro de
poemas, foi publicado em Porto Alegre e, posteriormente, em 1838, no Rio de
Janeiro. Alguns anos depois da estréia de Delfina, outra mulher rio-grandense, Ana
Euridice Efrosina de Barandas, escreve O ramalhete ou Flores colhidas no jar-
dim da imaginagdo, em 1845, em que, além do verso, exercita-se na prosa. Com-
pete, portanto, as mulheres o marco inicial da literatura sul-rio-grandense, tarefa
que os homens, nos anos posteriores, exercerdo com quase exclusividade.

O envolvimento dos homens com a atividade literdria comegou a se registrar
no periodo correspondente & Revolugdo Farroupilha, revolta civil que abalou o
extremo Sul, entre 1835 ¢ 1845. Divididos entre dois grupos politicos definidos, os
republicanos — revoluciondrios e contrarios ao Império—e os imperiais — favoraveis
ao governo central e legalistas —, reconhecidos também como pica-paus os primei-
ros e caramurus os segundos, esses soldados escreveram versos sobre os fatos da
revolugdo, tematizando seus chefes, seus inimigos e as agoes guerreiras. Ao primei-
ro grupo, filiavam-se os poetas que defendiam o movimento revoluciondrio € 0s
vultos farroupilhas; ao segundo, 0 mais importante, porquanto aliado ao governo,
pertenciam os representantes que exaltavam as virtudes da monarquia.

A posi¢io defendida por cada faccdo comegou, a partir dai, a definir aten-
déncia que, nos anos posteriores, marcaria a vida rio-grandense, dividindo os gaa-
chos em duas posi¢oes bem marcadas. Assim, na politica, no jornalismo, nas
agremiagdes e nas demais atividades culturais, acentuou-se essa tendéncia ao
binarismo, fazendo com que os habitantes do Rio Grande tomassem posigao a
favor ou contra o governo, identificando-se como republicanos (farroupilhas) ou
legalistas (monarquistas); pica-paus (revoluciondrios) ou caramurus (conservado-
res), expressos pelos lencos coloridos de suas roupas: brancos, os revolucionarios
e vermelhos, os legalistas.

Se colorados e brancos compuseram seus primeiros versos ainda no fragor
das batalhas, o periodo da guerra registrou também o aparecimento do romance no
Rio Grande. José Antdnio do Vale Caldre e Fido, médico e defensor da causa
abolicionista, publicou no Rio de Janeiro, em 1847, A divina pastora, a que se
seguin O corsdrio, que veio a piblicoem 1851.

Ap6s a assinatura do Tratado de Ponche Verde, em 1845, que p6s fim a
revolta de dez anos, o Rio Grande vislumbrou um certo desenvolvimento econdmi-

A informagio é fornecida por Hilda Agnes Hiibner Flores. V. Hilda Agnes Hiibner FLORES. Mana Cleméncia,
a primeira escritora gadcha, Veritas, Porto Alegre, v, 35, n. 138, p. 273-8.




co, oriundo, ainda, da inddstria do charque ¢ da produgdo das colonias alemas.
Algumas escolas jd funcionavam regularmente, sobretudo nas cidades de maior
produgao econdmica, como Pelotas e Rio Grande, e na capital. O novo ambiente,
resultante do apaziguamento da Provincia, da estabilidade do homem a terrae da
possibilidade de circula¢io dos bens culturais, propiciou o surgimento de uma
incipiente atividade literdria, notadamente em torno de pequenos grupos, que se
aglutinavam em sociedades literdrias, dando inicio a uma pratica que teria continui-
dade nos anos subseqiientes: a difusao da literatura através dos periédicos.

Desse modo, ao final da década de 1850, vivendo um momento de relativa
paz, a Provincia rio-grandense buscou as bases para seu maior desenvolvimento
cultural, exercendo a imprensa um papel preponderante, sobretudo porque foi, atra-
vés dos jornais, que a geragao de intelectuais gatichos se fez notar e manifestou
suas idéias politicas e tendéncias literdrias. A associagdo politica e literatura, que
marcou as primeiras iniciativas dos anos anteriores, tomou uma fei¢ao mais consis-
tente, a partir dai, principalmente porque a publicag@o dos escritos desses primei-
ros autores exigia, antes de tudo, a aceitagio do idedrio compativel com o veiculo
de divulgacio.

Contudo, se a literatura necessitou de um periodo de maior paz para sua
manifestagdo, a atividade jornalistica, ao contrério, despontou motivada pelos éni-
mos politicos, de onde seus redatores encontraram a matéria para a composi¢ao
dos artigos e a tendéncia para a caracterizagdo dos periédicos.

A imprensa rio-grandense

A histéria da imprensa, no Rio Grande, teve inicio em 1827, com o apareci-
mento do primeiro jornal impresso em Porto Alegre, capital da Provincia, entao
uma cidadezinha modorrenta e canhestra, segundo Athos Damasceno Ferreira.
O Didrio de Porto Alegre inaugurou o ciclo das folhas impressas, iniciativa que foi
estimulada pela aproximacao da Revolucao Farroupilha, nos anos subsegiientes. A
divisdo partiddria da Provincia em dois segmentos bem definidos e opostos — repu-
blicanos e legalistas — proporcionou o lancamento de novos periédicos.

Foi, contudo, durante o periodo da revolta que surgiram na capital e no inte-
rior inimeros jornais, caracterizando-se pela duragdo efémera e motivados pelas
tendéncias partidarias. Um ano depois do aparecimento do Didrio de Porto Ale-
gre, veio a publico, na capital, o Constitucional Rio-Grandense e, em seguida, O
Amigo do Homem e da Pdtria, primeiro jornal a difundir os ideais democrdticos
entre os gatichos. Seguiram-se a esses Sentinela da Liberdade, que circulou entre
1830 a 1835; O Continentino, o Correio da Liberdade e o Compilador de Por-
to Alegre, todos em [836.

Ao lado desses tltimos periédicos, de tendéncia liberal, a Provincia conhe-
ceu também as folhas impressas que defendiam as idéias dos farroupilhas, cujo
movimento tomava vulto e que culminaria com a eclosdao do movimento revolucio-
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nério de 1835. Entre esses, mencionam-se o Recopilador Liberal, de Porto Ale-
gre, que comegou acircularem 1832 como 6rgao vinculado ao partido farroupilha,
com ampla participagdo na vida politica, nos anos anteriores ao conflito civil. Nessa
mesma época, surgiram Noticiador (contra o trifico de escravos), Idade do Ouro,
ldade do Pau, Mensageiro, O Republicano, Eco Porto-Alegrense, entre os re-
publicanos. Legalidade, Unido, Campedo da Legalidade, como veiculadores das
idéias mondrquicas, que, em Porto Alegre, ou em Rio Grande expressavam o idedrio
de seus responsdveis e denunciavam o grau de envolvimento dos rio-grandenses
com as questdes de ordem politica.

A propria fac¢iio do governo revoluciondrio possuiu sua folha oficial, O Povo,
subintitulado jornal politico, literdrio e ministerial da Repiblica Rio-Grandense. Em
fun¢iio do movimento politico, o periddico foi primeiramente editado na vila de
Piratini e, depois, na de Cagapava do Sul, onde os rebeldes instalaram sucessiva-
mente a sede de seu governo. Assim, de setembro de 1838 a fevereiro de 1839, 0
Povo saia das oficinas em Piratini e de marco de 1839 a maio de 1840, em Cagapava
do Sul. Também foi da responsabilidade da Repiiblica Rio-Grandense a edi¢do de
O Americano, em Alegrete, outra cidade do interior da Provincia. A constante
necessidade de locomogdo dos responsdveis por esses jornais e a primazia de
outras atividades para as pequenas tipografias existentes determinaram o fecha-
mento das folhas, como € o caso de O Americano, que teve de ser interrompido
para que o compositor se ocupe do Regimento Interno da Assembléia Legislativa
Provincial de Sdo Pedro do Sul’ .

Durante o desenrolar da Revolug@o Farroupilha, outros jornais circularam
em cidades do interior, como a folha legalista Mercantil de Rio Grande, com dura-
¢dio mais longa, porquanto manteve-se em atividade entre os anos de 1835 a 1840.
No mesmo ano em que o Mercantil apareceu, foi langado, também nessa cidade,
o Liberal Rio-Grandense, que inicialmente atuou em favor da revolugao, para,
posteriormente, comprometer-se com a causa legalista, quando descobriu os intui-
tos separatistas dos farroupilhas.

Até 0 ano de 1840, a Provincia registraria uma série de jornais de tendéncia
nitidamente politica e caracterizados pela efemeridade de sua circulagio. A cessagdo
da guerra, em 1845, ndo arrefeceu a atividade jornalistica, que continuou a se orientar
pela bipolaridade da vida politica: de um lado, persistiam os defensores da causa
legalista e fiéis ao Império e, de outro, os revoluciondrios € contrarios ao governo
imperial, nos quais floresceriam os ideais republicanos, nos anos subseqientes.

Apesar, porém, da fermenta¢@o da imprensa, nos anos anteriores e posteri-
ores A revolta farrapa, até 1850 nao havia aparecido nenhum periédico de carater
literdrio entre os rio-grandenses. A primeira iniciativa, nessa dire¢do, somente foi
registrada na década de 1850, mais precisamente em 1856, dez anos depois do

€

Para maiores informagoes, consultar: Jandira M. M. da Silva SILVA, Ir. Elvo CLEMENTE, Eni BARBOSA.
Breve histérico da imprensa sul-rio-grandense. Porto Alegre: CORAG, 1986. p. 20




final da revolugdo. O Guaiba, que adotou o nome do rio que banha a capital,
circulou em Porto Alegre até 1858. Primeira folha dedicada exclusivamente a lite-
ratura, O Guaiba abriu uma espécie de jornalismo literdrio, inaugurando uma tradi-
¢do durante o século XIX que perduraria até o século XX.

A Arcddia, jornal fundado em Rio Grande em 1867, deu continuidade a
imprensa literéria, transformando-se num dos 6rgdos mais representativos desse
género, pelo impulso concedido ao movimento literdrio, no século XIX. Fundada
pelo portugués Anténio Joaquim Dias, que se estabelecera na cidade, A Arcadia
sustentou-se até 1870, totalizando quatro séries, com circulagio semanal, sempre
as segundas-feiras. Orgﬁo do Grémio Literdrio Rio-Grandense, o novo periddico
dedicou-se exclusivamente a difusdo da literatura, publicando poesias, romances,
textos criticos e correspondéncia dos autores mais representativos da Provincia.
Seus principais colaboradores eram homens que, no plano politico, defendiam os
ideais republicanos e abolicionistas e, no plano literdrio, afinavam-se com o idedrio
romdntico, vigente no centro do pais.

Entretanto, a dificuldade na manutengdo de um peri6dico eminentemente lite-
rério impediu a continuidade do empreendimento. No editorial da quarta ¢ dltima
série, publicado em junho de 1870, seu proprietério, a0 mesmo tempo que festeja-
va o sucesso da iniciativa, expunha publicamente os problemas enfrentados no pe-
riodo. Escreveu seu diretor, no artigo de despedida, intitulado “At€ que enfim™

Estd completo o nimero de 300 pdginas da quarta série da Arcddia. Esta
completo! Estas duas palavras saem-me da alma como o suspiro que rebenta
do coragiio ao termo de uma longa e enfadonha jornada, cheia de peripécias e

desgracas.
E publicaram-se quatro séries do periddico literdrio Arcddia!

Quatro séries!
Aos materialistas, horrorizard semelhante verdade; aos literatos, admirara, e a
mim, que ndo sou nem uma coisa nem outra, enche de verdadeira satisfac@o.®

Circulando até 1870, A Arcddia assistiu ao aparecimento de dois outros
periddicos literdrios, em Porto Alegre: Murmiirios do Guaiba, revista mensal con-
sagrada s letras e  hist6ria da Provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul, e
Revista Mensal da Sociedade Partenon Literdrio, cuja circulagdo comegara no
ano anterior. A Murmiirios do Guaiba teve uma atuagio restrita, tendo langado
apenas seis niimeros, de janeiro a junho de 1870. Apesar de sua efemeridade, em
suas paginas foram publicados poemas, textos teatrais e estudos criticos de signifi-
cativo valor para o estudos dos primérdios da literatura sul-rio-grandense. Foi,
contudo, o Partenon Literdrio e sua revista que se destacaram no cendrio cultural
do Rio Grande, definindo os rumos da atividade literdria entre os gaiichos. Fundada

Anténio Joaquim DIAS. Até que enfim. A Arcddia. Rio Grande, 1868. 4* série. [Retirado de Carlos
Alexandre BAUMGARTEN. Literatura ¢ imprensa no Rio Grande do Sul: 1868 a 1880. Porto Alegre:
EST, 1982. p. 27.]




em 18 de junho de 1868, a Sociedade Partenon Literdrio nasceu quando os rio-
grandenses encontravam-se envolvidos em outra batalha: a Guerra do Paraguai,em
que Brasil, Argentina e Uruguai formaram a Triplice Alianga, para combater o pais
geograficamente vizinho. Além desse episodid, a Provincia sacudia-se também com
atensdo prenunciadora da divulgacdo do Manifesto Republicano de 1870, que
trazia na sua esteira nao s6 a bandeira da Republica, mas também o fortalecimento
da propaganda abolicionista. Similar movimentagao verificava-se no campo das
artes ¢ letras: o romantismo, que ji declinava no resto do Brasil, conquistava a
provincia sulina, principalmente em fungao de seu idedrio nacionalista, traduzido no
Rio Grande por uma exaltagdo as peculiaridades regionais.

Associaram os partenonistas, portanto, idéias de ordem politica com finali-
dades de ordem literdria, razao pela qual o Partenon ndo se limitou & exploragio e
adivulgagao da literatura, mas assumiu uma posi¢do fortemente ideoldgica, pois
seus sOcios engajaram-se na campanha republicana e abolicionista. Eis por que
suas preocupagoes extravasavam o meramente literdrio e seus associados dedica-
ram-se A realiza¢do de eventos visando angariar fundos para a libertagdo de escra-

*vos; aulas noturnas para a democratizagdo e difusio da leitura, através da alfabeti-
zacao de adultos; saraus para a discussao de temas candentes, como a participa-
¢do da mulher na vida social, o celibato dos padres, o baixo rendimento dos pro-
fessores; organizacdo de um museu de Ciéncias Naturais, com se¢oes de Minera-
logia, Arqueologia, Numismatica e Zoologia; criagio de um biblioteca prépria, com
obras de literatura, filosofia e histéria. Durante dez anos, a agremiagdo resistiu a
dissidéncias, a opinides divergentes, a perfodos de maior ou menor intensidade de
seus objetivos. No entanto, questdes religiosas e politicas, distintas das professa-
das pelos partenonistas, reagiram contra os ideais da sociedade, provocando seu
desaparecimento definitivoem 18857.

Constituida como uma associagao de intelectuais da capital e do interior da
Provincia, a Sociedade Partenon Literdrio fundou-se sob a lideranga do médico e
escritor Anténio do Vale Caldre e Fido, que contou com a colaboragio de Apolindrio
Porto Alegre, o mais representativo intelectual rio-grandense do século XIX. A
eles, associaram-se jornalistas, professores, escritores e figuras representativas da
sociedade gaiicha, com a finalidade de estimular o movimento literdrio e cultural da
Provincia. Com objetivos definidos e orientados por preceitos politicos e literdrios
comuns, os agremiados passaram a executar suas metas, através de realizacoes
concretas. A primeira iniciativa da Sociedade, posta em pratica no ano imediato ao
de sua fundacio, foi a criacdo de uma revista mensal, veiculo capaz de alcancar
seus associados em Porto Alegre e nas cidades interioranas. Valendo-se de um
sistema de divulgagao eficiente para as condi¢des da época, instituiu o Partenon a

" Para maiores informagdes sobre o Partenon Literdrio, consultar o verbete “Partenon Literirio”, redigido
por Fiorina Matilde Macedo Torres, em: Regina ZIILBERMAN, Maria Eunice MOREIRA, Luiz Antonio
de Assis BRASIL. Pequeno diciondrio da literatura do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Novo Século,
1999. p. 141-2




modalidade de scios-correspondentes nos principais niicleos urbanos do Rio Gran-
de. Através dessa categoria de filiados, divulgavam-se os assuntos discutidos nas
assembléias, reunides e saraus, promovidos pela agremiagio, como também atra-
vés dessas pessoas a revista passou a ser distribuida pelos recantos mais afastados.

A Revista Mensal da Sociedade Partenon Literdrio foi langada no més de
marco de 1869, sob a responsabilidade de uma “*Comissdo de Redagao™, sendo
cada volume organizado por um “Redator do Més™ . A revista apresentava-se
com formato e niimero de pdginas variados (geralmente 32 pdginas), dependendo
da tipografia responsével pela edi¢io. Apesar dos intimeros problemas financeiros
e politicos enfrentados, manteve-se em circulagdo até 1879, com interrupgoes,
totalizando quatro séries: a primeira, de margo a dezembro de 1869; a segunda, de
julho de 1872 a maio de 1876; a terceira, de agosto a dezembro de 1877’ a
quarta, de abril a setembro de 1879, com periodicidade mensal, com exce¢ao da
terceira série, em que circulou quinzenalmente.

As matérias publicadas caracterizaram-se pela diversificagdo: biografias, cri-
tica literdria, discursos, estudos, comentarios criticos, editoriais com noticias sobre
langamento de livros, eventos culturais, textos no prelo, chegada e partida de via-
jantes. Além desse material, a Revista Mensal encarregava-se de publicar as obras
dos autores mais significativos do periodo: romances, poemas e textos dramaticos,
nos quais prevalece a temética regional.

No campo da narrativa, destacam-se as novelas O vaqueano, de Apolinario
Porto Alegre, que segue 0s moldes do romance alencariano, sobretudo O guarant.
Em O vaqueano, transitam personagens tipicas do meio —um vaqueano: epis6dios
locais —a Revolucio Farroupilha; personagens politicas — Bento Gongalves da
Silva, general revoluciondrio, numa narrativa conduzida por uma tematica de amor
e vinganga, prépria do romantismo. Os titulos das narrativas, além de indiciar o
apego ao torrdo rio-grandense — Serdes de um tropeiro, de José Bernardino dos
Santos, Um farrapo nao se rende e Contos rio-grandenses, de Vitor Valpirio, A
tapera, conto de Apolindrio Porto Alegre —, também revelam a preocupagao dos
partenonistas em estimular a criagdo literdria, aproveitando os elementos do pré-
prio meio em que viviam.,

A poesia ratifica a tematica dominante na prosa, especialmente quando se
volta para os cantos exaltatérios do homem e da terra sulinos, mas expande-se
para tematizar o escravo e propugnar pelos ideais abolicionistas. Exemplo disso
é o poema “Gabila”, de Apolindrio Porto Alegre, em que o autor clama pela
liberdade e dignidade humanas. Idéntica tendéncia é observada em alguns textos
dramidticos, quando o tema da escraviddo e a necessidade de libertagdo dos
escravos € posto em cena.

O estudo mais abrangente sobre a Sociedade Partenon Literdrio ¢ sua Revisra encontra-se em: Lothar
HESSEL et alii. @ Partenon Literdrio e sua obra. Porto Alegre: Flama, Instituto Estadual do Livro, 1976.
Alvaro Porto Alegre, filho de Apolindrio Porto Alegre, afirma que hd um exemplar de janciro de 1878,
que, no entanto, permanece desconhecido.
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A leitura das outras secdes da Revista — criticas, biografias, discursos e cro-
nicas —permite observar que os membros da Sociedade Partenon Literdrio expres-
savam idéias convergentes, reunidos que estavam pelos mesmos principios politi-
cos (os partenonistas aglutinavam-se em torno do republicanismo, no plano politi-
co, e do romantismo, no plano literdrio), mas exercitavam o idedrio roméntico em
busca de uma literatura que registrasse as particularidades da sua regido. O apro-
veitamento literdrio da cultura rio-grandense apresentava-se como a possibilidade
de construgao de uma identidade literaria e, a0 mesmo tempo, comprovava a cons-
ciéncia do grupo em contribuir para a consolidagio da literatura nacional. Desse
modo, o Rio Grande podia mostrar ao centro do pais os elementos que o identifica-
vam como um territorio original, mas também seu interesse em se integrar ao conjunto
mais amplo da nagdo, ao exercitar as sugestdes do romantismo brasileiro.

A importincia do Partenon Literdrio, portanto, resulta niio apenas da funcio
politica que cumpriu na Provincia, divulgando a Repiiblica e a Aboli¢io da Escra-
vatura, mas, sobretudo, pela capacidade de arregimentacio dos homens de letras.
Ao grupo dessa Sociedade, coube a tarefa de propor mecanismos para a difusio
da leitura e da literatura, a criacio de estratégias literdrias para a formagio de uma
literatura singular, através da divulgagdo de escritores e obras, e a vinculagdo do
Rio Grande ao circulo cultural e literdrio brasileiro. Assim, quando o Partenon Lite-
rdrio encerrou suas atividades, estava também concluida a fase de organizagio da
vida literdria gaiicha e assentadas as bases em torno das quais o processo poderia
ter continuidade.

Da década de 1880 até o final do século XIX, o Rio Grande foi novamente
sacudido pela guerra. Nos anos de 1893 a 1895, uma nova contenda civil colocou
os homens gatichos em lados opostos, numa luta sangrenta marcada pela principal
forma de eliminagdo do inimigo: a degola. Apés o término da contenda, o Partido
Republicano assumiu o poder, seguindo-se novo periodo de paz. A guerra, mais
uma vez, estimulou a atividade jornalistica, multiplicando o niimero de jornais parti-
darios. A par esse episddio, de carater regional, o movimento em favor da Republi-
cae daabolicdo intensificou a atividade jornalistica, levando a circulagio de novos
Jornais na capital e no interior, agregados pelos blocos politicos daf resultantes:
liberais, republicanos, conservadores.

Quando o ltimo perfodo revoluciondrio que sacudiu o Rio Grande no século
XIX terminou, aimprensa havia se tornado um empreendimento consolidado e o
documento mais vivo da histéria dos gaiichos. Sobretudo o jornal acompanhou
cada etapa da evolugao da sociedade, registrando os diferentes momentos por que
passaram os rio-grandenses ao escrever a histdria de sua terra e de sua gente.
Pode-se até mesmo reconhecer que a guerra, constante no territério, estimulou a
atividade jornalistica, provocando uma particularidade entre a literatura e a impren-
sa: enquanto a primeira expandia-se em épocas de paz, a imprensa, ao contrario,
buscava sua inspiragdo nos conflitos bélicos, registrando uma multiplicagio de fo-
Ihas impressas. Essa condig@o, porém, niio concederia aos rio-grandenses uma




distingdo entre os demais grupos sociais, mas talvez tenha sido a imprensa, no Rio
Grande, a responsdvel pela manutengdo do bipartidarismo politico do hoje Estado
do Rio Grande do Sul, que continua regendo sua vida pelo signo do antagonismo.

Assim, pode-se concluir que a historia da imprensa € a histéria de uma soci-
edade que, nascida sob o signo da guerra, dela se dissociou, mas carregou consigo
as marcas ideoldgicas que possibilitaram ao Estado definir sua identidade e recupe-
rar sua memoéria pelas paginas das folhas escritas no calor das batalhas.
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em O ciclo da “Rosa”

de Gabriele D'Annunzio

Universidade Federal da Bahia

Apés avaliar de forma sucinta a manifestacao epocal do Decadentismo,
particularizando o fenémeno no contexto italiano, delineiam-se os elemen-
tos estruturantes da obra do maior expoente dessa estética na Italia, Gabriele
D'Annunzio, dando maior énfase aos romances do Ciclo da “Rosa’’- Il Piacere,
LInnocente e Il Tronfo della Morte —, cujo nucleo decisivo é representado pelo
motivo erético, Detecta-se, ao longo da analise, a relagaoc antitética entre a
celebragéo apaixonada da livre vitalidade do Eros e a ideologia moralista. Esse
conflito que, em II Piacere, se desenvolve no ambito estritamente subjetivo, em
LInnocente e Il Tronfo della Morte é vivido no seio da vida doméstica. Sublinha-
se ainda a importancia da poética dannunziana, vista como um laboratério
estilistico, destinado a animar a sensibilidade literaria do século XX.

Aprés avoir examiné d'une fagon succinte la manisfestation de l'époque
décadentiste dans le contexte italien, on cherchera a exposer les éléments
structurants de I'oeuvre du plus grand représentant de cette esthétique en
Italie, Gabriele d'Annunzio, mettant l'accent sur les romans du Ciclo della
Rosa - Ill Piacere, L'Innocente et Il Tronfo della Morte — dont le noyau décisif
est représenté par le motif éroticqque. On détecte tout au long de 'analyse la
relation antithétique entre la célébration passionnée de la libre vitalité d'Eros
et I'idéologie moraliste. Ce conflit qui, dans Il Piacere, se développe dans le
cadre strictement subjectif, dans L'Innocente et Il Tronfo della Morte, est vécu
al'Intérieur de la vie domestique. On met l'accent aussi sur l'importance de
la poétique de D’ Annunzio, vue comme un laboratoire stylistique, destiné a
animer la sensibibilité littéraire du XXe siécle.







O final do século XIX representa, na Itdlia, o palco de profundas transforma-
¢Oes. Entre os intelectuais italianos, manifesta-se uma atitude de clara revolta contra
aclasse dirigente, responsabilizada pelas numerosas humilhagdes no Ambito inter-
nacional, pelas subdesenvolvidas condiges econdmicas e culturais do pais e pela
esqudlida vida italiana. O processo “risorgimentale” concluira-se h4 poucos anos,
trazendo consigo os graves problemas derivantes da realizaco da unificaco naci-
onal. Como observa Antonielli:

...diversamente dalla francese e dall’inglese, la cultura italiana ha infatti dovuto
rispondere a una serie di domande sulla formazione e sugli effetti della nostra
unita nazionale, sugli scompensi della classe che prima I’ha diretta e poi se n’é
giovata, sui miti d’arte e di costume che hanno accompagnato una vicenda del
tutto particolare.’

Essa desilusdo “postrisorgimentale”, que na obra polémica Giambi e epodi,
de Giosue Carducci, tinha se alimentado de saudosas reminiscéncias cldssicas, de
ideais humanitérios e aspiragdes positivistas, colore-se agora de inflamados dese-
jos de vinganga e de gléria. Expressa-se numa dspera aversdo contra a velha Itélia
dos professores, eruditos, antiquados e positivistas, identificados como o simbolo
da anguistia e do provincialismo italiano. O intelectual burgués da Itdlia finissecular,
diante das transformagdes histéricas do “Risorgimento”, sonha com um governo
reservado aos “eleitos” que consiga reduzir ao siléncio a “plebe”, fantasia sucessos
imperialistas, despreza a “vileza™ do tempo presente. A recusa das idéias progres-
sistas do Positivismo torna-se, nesse pais, mais categérica, pela propria incapaci-
dade de promover iniciativas politicas e econdmicas da burguesia italiana, domina-
da pelo medo de uma possivel ascensdo da classe proletaria.

Nesse contexto, as experiéncias culturais européias contemporineas —
marcadas por manifestagoes que diferem radicalmente umas das outras, confundin-
do-se e atacando-se numa mistura de atitudes agressivas ou introvertidas, de afir-
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macdes ambiciosas e de negagdes dolorosas —, as quais se atribui o nome genérico
de “decadentismo”, contribuem para alimentar, de forma mais acentuada, nos es-
critores italianos, a tendéncia a evasio do quadro prosaico e deprimente da reali-
dade quotidiana, suscitando, com suas sugestdes irracionalistas, os indeterminados
projetos de renovagdo politico-religiosa de Antonio Fogazzaro, os atdnitos anseios
de um mundo simples e piedoso, livre do tumulto e da “maldade™ da sociedade, de
Giovanni Pascoli, e os sonhos exasperados de afirmacio individual de Gabriele
D’ Annunzio.

Entre os autores pertencentes ao fenémeno decadentista italiano, D’ Annunzio,
sem divida, é o que mais amplamente obteve a admiragdo e o aplauso de um
enorme nimero de leitores. Ele, de fato, soube revelar e encarnar, em si mesmo e
nos seus personagens, todo um conjunto de mérbidos sentimentos, de vagas reivin-
dicacdes e de sonhos de gl6ria e grandeza pertencentes a uma burguesia ambiciosa
¢ ao mesmo tempo desiludida.

D’ Annunzio foi, também, um dos autores da literatura italiana mais censura-
dos pelos criticos. De um lado, em conseqiiéncia do ensaio de Benedetto Croce
que, identificando no &mago de toda a produgdo literdria dannunziana o persistir de
um nicleo de motivos escassos e limitados, condicionou grande parte da critica
pelo menos até os anos quarenta, e, de outro, pela simpatia do autor pelo movi-
mento “mussoliniano”, que influenciou a critica do pos-guerra.

Jaem 1940, na sua Storia della letteratura italiana, Francesco Flora, cri-
tico essencialmente idealista, mas nio crocianamente fechado, mostra, com uma
ponta de ironia, as varias férmulas criadas pelos criticos para D’ Annunzio e reco-
nhece o quanto € perigoso limitar a uma sé interpretagdo a obra dannunziana:

Dilettante di sensazioni, barbaro, ferino, visivo, lussurioso, panico, eroico,
musicale: quante formule e quanti accorgimenti furono adunati da noi critici a
illuminare 'uman segreto di Gabriele D’ Annunzio [...] Affermare che il
D’ Annunzio sia un dilettante di sensazioni, un barbaro primitivo o, al contrario,
un raffinato alessandrino, un lascivo, un visivo, un panico, significa raccogliere
in una formula pilt 0 meno chiusa la materia della sua arte, e restar di qua dal
giudizio critico: o peggio, significa affermare che egli non & poeta, perché non
oltrepassa il dilettantismo, la sensualita, la sensitivita, la carnale maniera di
ebrezza panica.?

Henry James no seu ensaio Gabriele D'Annunzio de 1904, apesar de con-
denar severamente o estilo dannunziano, no final do seu trabalho reconhece a im-
portincia desse autor numa perspectiva esteticista:

[...] troviamo in lui, come figura letteraria, la piu alta espressione della realta
estetica [...] Egli getta sulla coscienza estetica una luce piu diretta e sicura di
quanto le sia giunta a mio avviso nella nostra epoca da qualsiasi altro lato®.

F. FLORA. Storia della letteratura italiana. v. 3. Mondadori, 1947. p. 253,
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Serd, porém, necessirio, para ter trabalhos mais amplos e mais sistematicos
sobre a poética dannunziana, esperar pelos estudos mais recentes de Gian Luigi
Beccaria e Pier Vincenzo Mengalgo, em La tradizione del novecento, Anna Ma-
ria Andreoli, D’ Annunzio, Valentina Fortichiari, Invito a conoscere il decadentismo,
Eurialo de Michelis, D’ Annunzio a contraggenio, Mario Salinari, Miti e coscienza
del decadentismo, e Giorgio Barberi Squarotti, Invito alla lettura di D"Annunzio,
entre outros.

A primeira produgao de D’ Annunzio parece profundamente ligada a obra de
Carducci e Verga, os dois mais ilustres exemplos da literatura italiana que, de forma
diferente, sintetizavam e concluiam o século XIX. Essa impressao, porém, com um
exame mais atento, se esvai. O jovem narrador, em Novelle della Pescara—uma
coletdnea dos primeiros contos dannunzianos —, de 1884, se aproxima de temas s6
aparentemente afins aqueles verghianos. A sua descri¢@o do mundo das plebes do
Abruzzo e de sua simples vida interiorana ndo € norteada pela piedade humana,
nem pela necessidade de compreender historicamente os problemas das classes
menos favorecidas de sua terra natal, mas pela procura de sensages acres e vio-
lentas, pela fascinacdo da barbdrie, do primitivo, da violéncia e do sangue. Suas
primeiras composigdes poéticas — Primo vere, 1879, Canto novo, 1881 — abri-
gam no interior de formas métricas barbaras e de tendéncia cldssica, tipicas de
Carducci, um aceso sensualismo, uma ansiosa celebragio do gozo, uma sensibili-
dade completamente disponivel a qualquer tipo de solicitac@o, como cores, perfu-
mes, etc. Usando mais uma vez as palavras de Flora, podemos dizer que:

Nel paganesimo cosi sano e [...] cosi cristiano, di Giosue Carducci,
fulmineamente Gabriele D’ Annunzio trovo quella parte bramosa e ferina che
rispondeva alla propria natura. Il paganesimo storico del Carducci divenne il
paganesimo sensuale e presente di Gabriele D’ Annunzio®.

Essa atitude, que coincide com a fase brilhante da vida mundana romana,
permanecerd por muito tempo na produgdo dannunziana. Complica-se, porém, a
medida em que o jovem autor vai se envolvendo com outras influéncias culturais,
por ele absorvidas através de uma atenta leitura das literaturas europ€ias da sua
época. Sdo exemplares, nesse sentido, a coletdnea de liricas, Poema paradisiaco,
e os romances do Ciclo della “Rosa”.

Assimilando sugestdes de textos estrangeiros contemporaneos, sobretudo
de Verlaine, D’ Annunzio elabora no Poema paradisiaco uma poesia inspirada es-
pecialmente em tons “secretos™ e iniciatorios e dedicada a figuras femininas particu-
larmente refinadas e sensuais que se delineiam na atmosfera encantada de jardins
misteriosos e abandonados. Uma poesia repleta de uma languidez voluptuosamente
vivida que reflete uma fase de cansago da movimentada existéncia dannunziana, um
desejo indefinido de bondade e inocéncia que celebra uma espécie de convales-
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cenca espiritual. Poema paradisiaco serd o texto dannunziano ao qual, pela sua
congenialidade, os “crepuscolari” mais recorrerao.

A disponibilidade de D’ Annunzio a experiéncias intelectuais e artisticas é
inesgotdvel. Por volta de 1892, a leitura de Nietzsche representa uma outra solici-
tagdo cultural determinante na produgdo dannunziana. Do pensamento nietzschiano,
0 nosso autor, deixando de lado a parte mais propriamente filoséfica, colhe sobre-
tudo as indicacOes politicas e a moral do super-homem.

Assim, ao mito humano de esteta decadente acrescenta-se um componente
de violéncia e um emaranhado conjunto de fantasias operativas que antes ndo pos-
sufa. Ao desprezo pela “miséria estética” do homem comum, soma-se a teorizagao
do direito de dominio dos “eleitos”, da aristocracia sobre a plebe. Essa ideologia
antidemocrdtica encontra na Itdlia grande aceitagdo por parte daquela parcela da
sociedade que, olhando com absoluta admirago a politica de Bismarck, sonhava
com um estado forte que a defendesse da crescente pressao das organizagdes
populares.

Este enxerto do mito do super-homem no estetismo decadente marca nao
somente a maior parte da produgdo posterior de D’ Annunzio, mas também a sua
vida ptiblica. Inicia-se, nesse mesmo periodo, a sua carreira de super-homem-tribuno,
cujas etapas mais importantes sdo a eleicdo a deputado pela direita, em 1887, a
propaganda intervencionista e a participagao na Primeira Guerra Mundial, a facanha
de Fiume. Essas atividades, porém, pela prépria base estético-decadente na qual se
inseria a concepgdo do super-homem, possuem uma fisionomia particular. Todas elas
sao marcadas por um profundo desejo estetizante de heréicas aventuras.

A partir desse periodo, detecta-se também a circulagdo permanente de
temdticas e atitudes entre a obra e a pessoa social do escritor. Assim, nos reportan-
do ao Ciclo della “Rosa”, os protagonistas das trés obras literdrias que o com-
poem— Il Piacere, L'Innocente ¢ Il Tronfo della Morte — possuem aspiragoes e
comportamentos parecidos, por serem a expressao de ideais e de critérios
comportamentais do préprio autor.

O individualismo altivo e orgulhoso, a consciéncia de “ser diferente” do ho-
mem comum, a convicgdo de ter uma acentuada superioridade intelectual, préprios
da pessoa de D’ Annunzio, caracterizam os personagens acima citados, que se dis-
tinguem, também, pela sua conduta moral muito livre e impudentemente desrespei-
tosa, tipica dos heroéis da decadence. Colocando-se acima do bem e do mal, esses
herois sao disponiveis a quaisquer aventuras, sejam elas eréticas, religiosas, politi-
cas, enfim estéticas.

Em um artigo divulgado em 29 de margo de 1900, alguns anos depois da
publicag@o do ltimo dos romances da “Rosa”, D’ Annunzio sente, ainda, instintiva-
mente, a necessidade de exemplificar:

Fra tutte le attitudini umane, io amo quella di colui che tende I’arco. Fra tutte le
imprese virili ammiro quella di colui che spezza la legge imposta da altri, per
instaurare la propria legge. [...] Tutti i miei eroi professano la pit pura anarchia




intellettuale; e la loro ansieti non & se non una perpetua aspirazione a conquistare
I'impero assoluto di sé medesimi e quindi a manifestarsi in atti definitivi. Andrea
Sperelli, Tullio Hermil, Giorgio Aurispa riconoscono la loro miseria nella malattia
della volonta onde sono impediti d'integrare il loro essere; e inutilmente invocano
un “intercessore per la vita”, poiché la felicita € tal cosa che I'uomo deve
foggiarsi con le sue proprie mani su la sua propria incudine.”

Seria limitante, porém, afirmar que a constante unificadora das férmulas nar-
rativas e dos modelos de conflito dramético dos romances dannunzianos seja uni-
camente a figura do personagem principal, por ser esse sempre um artista, um refi-
nado sensitivo que estuda e observa a si mesmo, um individuo que, sentindo com
extraordindria perspicécia o proprio relacionamento com as coisas, se deleitaem
analisi-lo e segui-lo nos meandros da meméria. E necessdrio especificar, também,
o sentido mais profundo da existéncia dos heréis decadentes. E preciso detectar a
dimensdo na qual vai se desenvolvendo com mais autenticidade a busca continuae
malograda desses herdis, para evidenciar, assim, o principio primdrio, ou seja, 0
elemento central da dinimica estrutural dos trés romances de D’ Annunzio. A res-
peito disso, € oportuno lembrar aqui uma importante reflexao do escritor, publicada
nas paginas do jornal I/ Mattino nos dias 22 e 23 de setembro de 1892, em um
periodo decisivo para a evolugdo e o delineamento tedrico da sua poética:

Certi uomini intelletuali, nel tempo presente, chi sa per quale influsso di coscienze
ataviche, non possono ancora rinunciare ai sogni romantici di felicita. Questi
uomini sagaci, pur avendo la certezza che tutto € precario, non possono sottrarsi
al bisogno di cercare la felicita nel possesso di un’altra creatura. Sanno bene
che I'amore ¢ la piu grande fra le tristezze umane perché & il supremo sforzo
che I'uomo tenta per uscire dalla solitudine del suo essere interno: sforzo come
tutti gli altri inutile. Ma essi tendono all’amore con invincibile trasporto. Sanno
bene che I'amore, essendo un fenomeno, & la figura passeggera, € ciod che si
trasforma perennemente. Ma essi aspirano alla perpetuita dell’amore, a un
amore che riempia un’intera esistenza. Sanno bene che la fragilita della donna
& incurabile. Ma essi non possono rinunziare alla speranza che le loro donne
siano costanti e fedeli fino alla morte. Per quanto tempo ancora questo con-
trasto bizzarro fra la lucidita del pensiero e la cecita del sentimento, tra la
debolezza della volonta e la forza degli istinti, tra la realta e il sogno, dara
materia alle nostre prose di romanzo?°

Com essa indicagao ltcida, D’ Annunzio sublinha, com vigor, que o Eros re-
presenta a temadtica central dos romances do “ciclo” da “Rosa”. Se o herdi
dannunziano considera a experiéncia erético-sensual o meio para expressar e afir-
mar a prépria vitalidade, do ponto de vista narrativo esse motivo constitui, conse-
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glientemente, a auténtica polaridade primaria dos textos, isto €, 0 momento dindmico
que os estrutura. A esse primeiro elemento polarizador tende a juntar-se, no texto dos
trés romances, uma outra polaridade secunddria: um conjunto de elementos subsidid-
rios e subalternos que raramente se relacionam dialeticamente com o pélo primério.
Trata-se de um material literdrio freqlientemente desprovido de uma especifica funcio
narrativa, que quase sempre se apresenta de forma rigida e fixa, s6 aparentemente
modificado pelas numerosas sugestdes culturais momenténeas que habitam a obra
desse artista notoriamente dominado por uma ardente curiosidade intelectual.

O primeiro dos trés romances da “Rosa”, Il Piacere, apresenta-se, pela pro-
priaimportancia vital que nele tem o motivo erdtico-sensual, como — citando mais
uma vez Flora—um “fragrante romanzo della lussuria della vita™ . O seu protago-
nista, o conde Andrea Sperelli, € possuido por uma intensa sensualidade carnal que
envolve e domina nao somente o relacionamento com a mulher, mas qualquer outro
tipo de sensagdo e de relagdo com as coisas.

A primeira parte do romance ¢, essencialmente, a celebragao apaixonada da
livre vitalidade do Eros. Ao longo da historia, porém, a temdtica erdtica nao se
limita & descrigdo acritica e alegre de —como diz Flora— “un mondo passivamente
gioioso™ , mas registra uma articulagdo problemdtica mais complexa. A represen-
tagdo vibrante e persistente do amor entre Andrea e Elena € de fato, na realidade,
um rememorar. Uma evocagdo do passado, narrada com uma técnica quase cine-
matografica, que se segue ao encontro de adeus entre os dois amantes, quando a
mulher, depois de ter se tornado lady Heathfield, propde ao amado, para nao perdé-
lo, um outro tipo de ligag@o afetiva. Um amor assexuado, espiritualmente sublima-
do, moralmente digno, que se contrapde como alternativa a um amor sensual e
voluptuoso, totalmente livre de qualquer condicionamento ético.

A relagdo antitética entre pura sensualidade e ideologia moralista aparece,
entdo, desde as primeiras paginas de Il Piacere, como o nticleo decisivo de tensdo
do desenvolvimento estrutural do romance. O mesmo ocorre, cOmo veremos mais
adiante, no Innocente e em Il Trionfo della Morte.

Esse conflito, no primeiro romance da “Rosa”, comegca a definir-se e articu-
lar-se quando Andrea Sperelli, depois de ter sido gravemente ferido em um duelo,
durante a sua convalescenga, principia a sentir repulsa pela sensualidade instintiva e
egoista que dominava sua experiéncia amorosa anterior, manifestando, dessa forma,
o primeiro sintoma do surgimento de um novo sentimento de amor: a atragdo para um
Eros moralizado e assexuado que constitui o segundo elemento da antitese.

A concretizagdo, estruturalmente necessdria, desse amor espiritualizado €
representada por Maria Ferres y Capdevila, a turris eburnea que se contrapde
qualitativamente a Elena Muti, mas que, ao mesmo tempo, se correlata com ela
dialeticamente. Como diz Mazzarella:

F. FLORA. D’Annunzio. Messina-Milano: Principato, 1935. p. 33.
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Sensualitd e candore, volutta e spiritualita, si contrappongono nella
rappresentazione delle due donne, nel loro vicendevole riferirsi ad un archetipo
che entrambi incarnano con una smagliante trasparenza: la passione erotica e
I’amor platonico.’

A amiga doce e pura, a mée irrepreensivel e amorosissima opde-se 4 amante
fogosa e sensualmente sedutora, livre de ligagdes familiares e de qualquer compro-
misso moral. Duas concepgdes de amor, dois cédigos de comportamento amoroso
defrontam-se. A paixdo possessiva se transforma em adoragio mistica.

Aos poucos, porém, amadurece em Maria — a casta mulher sempre fechada
como numa torre de marfim inacessivel, a turris eburnea —um interesse perturbador
e perigoso por Sperelli. Mas é com a volta para Roma, para aquele mundo aristo-
crata e estetizante capaz, mais do que qualquer outro, de convidar ao “prazer”, que
0 antagonismo entre essas duas maneiras de amar torna-se dilacerante. A lembran-
¢a de Elena, transformada em puro simbolo de volipia pelo préprio confronto
dialético com o amor casto representado por Maria, perpassa, de forma provocatéria,
o relacionamento entre Andrea e Maria Ferres e perverte progressivamente seus
propositos éticos. Sperelli, que pensara ter amadurecido um profundo desprezo
pela imoralidade do ambiente romano, entrando em contato com a atmosfera que
envolvera sua antiga paixdo, quer encontrar de novo, nas maos “queridas” de Ma-
ria, 0s estremecimentos sensuais que Elena Muti tinha lhe proporcionado. Assim ele
provoca a catdstrofe e a fuga desesperada de Maria. A desconsolada e amarga
solidao do protagonista, no final do livro, nada mais é do que a dolorosa constatagio
da impossibilidade de viver o Eros com serenidade, equilibrando a liberdade do
sensualismo com a norma ética.

Em volta desse tema central, agregam-se, como dissemos antes, elementos
subalternos e instrumentais. De fato, o romance nos revela, também, o isolamento
aristocrético de Andrea Sperelli, a profunda consciéncia de si que ele possui, o seu
individualismo orgulhoso, o seu desprezo pelo mundo burgués. Tudo isso concreti-
za-se na descrigdo da complicada sensibilidade estética de um artista requintado
que leva uma vida luxuosamente excéntrica. Um ser “superior” perfeitamente afina-
do com asensibilidade decadente. Uma outra caracterfstica tipicamente dannunziana
presente em [l Piacere € aidentificacdo entre a vida e a arte. Aparecem, também,
como notas acessérias do niicleo central, detalhadas e particularmente poéticas,
descrigdes da paisagem romana. A paisagem “humana”, a high society romana,
outrossim, € tratada por D’ Annunzio com uma atengéo extraordindria. O mesmo
pode ser dito a respeito da descrigdo, no meio de tanto requinte e luxuoso estetismo,
das classes “baixas”, da vida do povo que, reproduzindo uma difusa atitude
antidemocritica da classe intelectual italiana do século XIX, quase sempre é retra-
tado de forma negativa. Veremos, mais adiante, que essa postura para com as
classes mais humildes inverte-se, de forma especular, no Innocente.

9
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Podemos dizer, concluindo a anélise do primeiro romance da “Rosa”, que a
coordenagio entre o elemento polarizador primdrio e essa outra polaridade que
chamamos de subsididria e instrumental é escassa. De fato, Enrico Nencioni na
Nuova antologia falard, imediatamente, de I/ Piacere como de um “romance-
mosaico”:

1l mosaico & composto di preziose e lucide gemme: ma I'impasto, il cemento
che lo collega, & talvolta fragile e inconsistente."”

E inegdvel, todavia, usando as palavras de Paratore, que D’ Annunzio com
essa sua primeira obra jd estabeleceu:

[...] le basi di una creazione narrativa pitt ambiziosa, tendente a sondare ambienti,
personalita, situazioni, reazioni psichiche incomparabilmente pill complicate di
quelle elementari in cui indugiava la narrativa naturalistica."'

A busca iniciada com o primeiro romance continua em L'Innocente. Esse
livro, também, nos parece dominado pela presenga de duas polaridades. Uma,
priméria e fundamental, constituida pela problemética relativa a teméticaerdticae a
particulariza¢iio do conflito entre o Eros sem limites e a ética tradicional; a outra,
subsididria e subalterna, formada por um material vario que ndo possui nexos funci-
onais, do ponto de vista narrativo, com o pélo principal.

L’Innocente, diferentemente de I/ Piacere que se desenvolve no dmbito es-
tritamente subjetivo de um personagem “irregular”, fechado no seu refinado indivi-
dualismo isolado que lhe impede de ter um relacionamento dialético com um ambi-
ente humano articulado e definido, revela desde as primeiras paginas ser um livro
construido na esfera de relagdes determinadas e estabelecidas, como a convivéncia
matrimonial e familiar. Logo, porém, surge a usual articulagdo problemética da
temética erdtica baseada na antitese entre o hedonismo perfeitamente amoral e um
imperativo ético. Entretanto, uma vez que, em I Piacere, sua insuperabilidade fora
j4 constatada, essa oposi¢do € aceita, com toda sua carga perturbadora, no seio da
experiéncia quotidiana da vida doméstica, pelo protagonista Tullio Hermil. O confli-
to entre o Eros instintivo e as instincias da moral tradicional, desta vez, € codificado
e objetivado no interior da instituigdo familiar. O protagonista, Tullio Hermil, infinitas
vezes infiel a sua esposa Giuliana, € por ela sempre perdoado. Tomado por um
sentimento de renovado amor e desejo pela mulher, procura reconquistd-la. Des-
cobre, entdo, sua infidelidade, ocorrida em um momentaneo descontrole emocio-
nal. Tullio é moralmente for¢ado a perdoa-la. Naquele breve momento de abando-
no, Giuliana engravidara. A presenga dessa crianca, perene lembranga da “culpa”,
provocaem Tullio um édio continuo que o leva no final a matar “o inocente™.

1

E. NENCIONI. Due nuovi romanzi. In: Nuova antologia. fasc. 12, 16 giugno 1889, p. 665.

" E. PARATORE. D’ Annunzio ¢ il romanzo russo. Letrere italiane, n. 3, luglio-settembre 1976, p. 324.




L’ Innocente, em relagdo a Il Piacere, apresenta um dngulo visual mais am-
plo, uma maior investigagao critica. A impossibilidade de conciliar o Eros com a
Moral ndo somente desafia e derrota o protagonista, que se torna um assassino,
mas perverte equilibrios coletivos, instituicdes, cuja aparente “‘santidade” oculta ten-
soes que levam ao adultério € ao infanticidio.

O heréi “multanime”, no inicio, tem a iluséo de poder controlar o conflito
latente, com subterfiigios e mentiras, mostrando tragos psicologicamente contradi-
torios que revelam, sobretudo, um enorme egoismo. Mas quando o antagonismo
torna-se claro e patente e atinge a idealiza¢do da “mulher-santa”, Tullio abala-se de
forma avassaladora. Giuliana, também, paga amargamente seu “breve momento de
abandono”, por ter contaminado sua “pureza” com o puro instinto erético. A tnica
solugao do drama, entdo, sera, para o protagonista, a eliminagado do “Intruso”. O
inico meio para restaurar o equilibrio familiar partido serd a morte do “Inocente™.

O aprofundamento da tematica erética, representado pela transferéncia do
conflito entre Eros e Moral no seio da institui¢ao familiar, traz, sem divida, a
L’Innocente o mérito de uma maior objetividade critica ao evidenciar o papel hipo-
crita da familia tradicional. Essa, em nome da respeitabilidade, mistifica e mascara
conflitos profundos, intensas tensoes e dramas violentos, a0 mesmo tempo que
sanciona a separacao entre Eros e moralidade, institucionalizando a disparidade
entre os sexos e a humilhacdo da mulher.

A propésito da capacidade de observagao critica do autor de L'Innocente,
€ imprescindivel citar a licida anotagdo de Hugo von Hofmannsthal:

In nessun libro moderno, da “Madame Bovary” in poi, & stata descritta in modo
simile I’atmosfera dell’interno familiare, il rapporto stretto, eternamente mutevole,
di persone che convivono [...] A confronto con questo vero vivere dei coniugi
I'uno con I'altro e nell’altro, il rapporto nei romanzi sul matrimonio di Bourget
oppure di Maupassant, & un semplice, piatto vivere I’'uno accanto all’altro, dal
quale si distaccano scene a due e crisi isolate."

No que diz respeito a polaridade secunddria, no Innocente também € ficil
encontrar, junto a0 motivo primdrio, as habituais partes acessorias e instrumentais.
Tais partes revelam-se bastante parecidas com aquelas que apontamos em /]
Piacere: sdo descrigdes paisagisticas, feitas autonomamente, que denunciam uma
atenta procura do cromatismo; “Retratos” de personagens menores, fusio entre a
arte e a vida, o interesse pela realidade popular que aqui, como comentamos antes,
ao contrério do primeiro romance da “Rosa”, é representada sempre de forma
positiva, sendo objeto de celebragbes populistas e misticos entusiasmos.

A presenca da dupla polaridade enfraquece, estruturalmente, o Innocente.
Como escreveu Tordi:

“ H. von HOFMANNSTHAL. D'Annunzio e Eleonora Duse. Milano: Shakespeare & Company. 1983, p. 57.
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il romanzo non & tenuto insieme dal movimento degli eventi, concatenati per
formare una trama, ma dal susseguirsi delle varie scene attraversate da alcuni
temi o piuttosto figure che hanno la funzione di legare liricamente il racconto,
quali al esempio la figura della madre... o quella del fratello.'

E inegivel, porém, a maior espessura narrativa desse segundo romance, em
relagdo ao primeiro. A presenga de um enredo mais sélido e circunstanciado, que
implica um conjunto de relacionamentos interpessoais amplos e motivados, confere
ao Innocente uma legibilidade mais fluida do que 7/ Piacere. A estrutura bipolar, no
sentido esclarecido anteriormente, estd presente, também, em I/ Trionfo della
Morte. A polaridade primdria é constituida. mais uma vez, pela retomada da temdtica
erdtica. Essa, porém, no terceiro romance da “Rosa”, € mais elaborada do que nos
trabalhos anteriores e alcanga um maior nivel de complexidade e espessura proble-
matica. A reflex@o sobre a relagao traumatica e conflitante entre a liberdade erética
e os vinculos da tradi¢ao ética, além de determinar a urgéncia de sublimacdes espi-
rituais e moralistas, torna-se o meio para uma inquieta visitagfio as raizes vitais
profundas do homem e a seus valores determinantes.

A consciéncia trdgica da impossibilidade absoluta de viver a experiéncia er6-
tica com serenidade, faz com que o relacionamento amoroso seja caracterizado de
uma forma cada vez mais negativa. Ippolita, a mulher amada, cuja crueldade é, em
varias ocasides, propositadamente sublinhada, revela-se uma presenca destruido-
ra, nociva, uma “inimiga”. Citando de novo Mazzarella:

Il femminino, persa ogni aura de ‘eternita’, si rivela unicamente como femminile.
Labrusca, irreversibile, riduzione di un principio spirituale ad un complesso di
pulsioni, di desideri: questo lo ‘scandalo’ che in tutta la sua violenza si presenta
a Giorgio."

O Eros, nao dominado, que ndo pode, entéo, ser vivido de forma pacifica, se
transforma em 4nsia extenuante, em loucura destrutiva.

Giorgio Aurispa, esse novo heréi dannunziano, ¢, como os que o prece-
dem, um aristocrata, um ser “superior”. Mas ele, & diferenca dos outros, encontra
as raizes da sua “superioridade” no negativismo precioso de um antepassado
morto, que cometera suicidio. Estamos bem longe do brilhante estetismo de 7/
Piacere. Em Il Trionfo della Morte, tude é ruina, destruigao e desolacdo. O
ritmo do romance € cadenciado por notas tenebrosamente dolorosas. A derrota
final do protagonista, motivo recorrente na conclusdo dos romances da “Rosa”,
revela, nesse terceiro livro, ndo s uma tragédia individual ou o drama limitado a
um pequeno grupo de pessoas, mas se torna a expressao de uma catastrofe geral,
amanifestagdo final do “triunfo da morte” em um universo decaido e desfeito,
desprovido de consolag@o e esperanca.

. R. TORDL. L'Innocente dannunziano ovvero la “duplicazione” dei ruoli, In: Critica letteraria, fasc. 2. 1967,

A. MAZZARELLA, op. cit. p 75.




O tema da morte € introduzido com forga desde o comeco. Basta lembrar
que o livro abre-se com o episédio do suicidio no “Pincio” de Roma. A morte esta
presente desde o primeiro capitulo, onde D’ Annunzio parece querer iniciar a sua
versdo da histéria com um ritmo narrativo que lembra, muito de perto, aquele dos
romances anteriores. O relacionamento entre Giorgio e Ippolita, de fato, desenvol-
ve-se, inicialmente, no ambiente romano e na atmosfera de cidades e cidadezinhas
que se tornam queridas nas lembrangas provocadas pela leitura das cartas trocadas
entre os dois protagonistas. Sdo paginas onde podem ser identificadas, ainda, for-
mulas narrativas e tonalidades tipicas dos outros dois livros. Depois, a presenca da
morte faz-se dominante e macica. A atmosfera enturva-se, na medida em que vai se
definindo o itinerdrio da busca peculiar do Trionfo della Morte. Isto é, o conflito
entre o Eros e a moral tradicional que, nessa obra, torna-se 0 meio para voltar as
origens, o instrumento para recuperar uma identidade pessoal vista como o tnico
baluarte contra a perda total do equilibrio emocional e intelectual.

O protagonista procura, assim como no /nnocente, solucionar essa proble-
matica no Ambito familiar, na esfera de uma familia dilacerada pela separacio
irreversivel entre a moralidade oficial e o livre instinto erético: a primeira € simboli-
zada na figura da mae humilhada e na descric@o de outros familiares marcados pelo
sofrimento e pela doenca; o segundo, representado pelo pai, abertamente adltero,
num contexto sauddvel e fisiologicamente vital.

A volta para a familia prenuncia o encontro de Giorgio Aurispa com a sua
terra natal, com as tradicdes da sua raga, com o Abruzzo mistico, luxurioso, su-
persticioso e sombrio. Esse mergulho profundo na sua prépria tradigdo, feita de
fanatismo religioso e de uma fé que convida a um Eros assexuado, revela, porém, a
derrota do personagem principal na sua tentativa de reequilibrar uma desordem
interior devastadora.

Nada pode sarar as contradi¢des irremedidveis de sua existéncia. O amor,
fonte de desequilibrio e de sofrimento, revela-se, em tiltima andlise, uma paixio
inconsoldvel e irrealizdvel, e a Ginica forma de libertagdo s6 poderd coincidir com a
eliminag@o de si préprio e da “Inimiga”. Termina assim, como um perfeito exemplo
da vida imitando a arte, a trdgica histdria de Giorgio e Ippolita que, numa atmosfera
imbuida dos ecos da misica wagneriana, identifica-se esteticamente com o drama
de Tristao e Isolda.

Ao lado dessa polaridade primdria, centralizada na problematicidade de da-
dos e situagOes pertencentes a experiéncia erdtica, esse romance dannunziano tam-
bém situa um vasto material literario claramente andlogo aquele que foi evidenciado
nos dois romances anteriores. Trata-se, novamente, de motivos subsididrios e ins-
trumentais: a descri¢do das consuetas paisagens, agora mais rarefeitas e reduzidas a
seus tracos essenciais, insistentemente apreciadas, porém, no seu harmonioso
cromatismo; a fusdo imediata da arte com a vida representada, principalmente, pela
presenc¢a da miisica no romance e particularmente daquela wagneriana; a represen-
tacao de ambientes e personagens da elite romana; o retrato atento da realidade
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das classes menos favorecidas que, por ser matéria “baixa”, mais uma vez contra-
balanca a estatura do prot - zonista, homem “superior”, espiritualmente excepcional
€, Como nos outros roimances. de condigdo social elevada. Essa realidade popular,
que vimos retratada de forma negativa em /I Piacere e de forma positiva em
L'Innocente, € caracterizada em Il Trionfo della Morte as vezes negativamente e
as vezes positivamente. Essas caracterizagoes, porém, revelam sempre a distancia
e a substancial indiferenca psicolégica do escritor.

A falta de uma harmoniosa coordenacio entre o tema principal e 0 material
acessorio, jd denunciada nos livros anteriores, assume, no terceiro romance da
“Rosa”, aspectos mais complexos e razdes mais complicadas do que a simples
bipolaridade. Esse tltimo volume, de fato, constitui um auténtico laboratério de
pesquisa estilistica e de experimentagdo de técnicas narrativas bastante diferentes
entre si. O “Libro Primo” — [l passato — possui caracteristicas que nos fazem lem-
brar, como dissemos antes, certas paginas de I Piacere, seja pela desenvoltura
narrativa e o vigor descritivo, seja pela confluéncia de determinadas situacoes am-
bientais. O “Libro Secondo”, que retrata a chegada de Giorgio Aurispa na sua terra
natal e o seu reencontro com os familiares, apresenta-se como um licido studio dal
vero da realidade de um universo em decomposicio, dominado por paixoes elemen-
tares, mas incontroldveis, em que se revela operante a lei da hereditariedade. Ea
analise de uma trance de vie que tem um inequivoco sabor naturalista.

A presencga de médulos narrativos de tipo “verista” pode ser detectada tam-
bém em outras partes do livro, como na descrigdo da campanha “abbruzzese™ ou
no aceso e detalhado relato da peregrinacfo ao santudrio de Casalbordino, onde
ocorrem episodios de fé “selvagem”. Parece-nos, entretanto, que D’ Annunzio te-
nha reproduzido essas férmulas narrativas, que também pertenceram a sua primeira
produgio, no intento de evidenciar aquelas novas experimentagdes estilisticas, en-
saiadas em Il Piacere e no Innocente, que produziram paginas muito distantes do
modelo naturalista. A comparagao entre esses estilos, estabelecida com grande
sabedoria retérica, coloca em primeiro plano a novidade da “arte do porvir”, feita
de musicalidade e de perfei¢do simbélica, inspirada no grande modelo da misica
wagneriana; aquela mesma arte que domina a Gltima parte do terceiro romance do
“ciclodaRosa”.

O laboratério estilistico de /I Trionfo della Morte faz surgir, assim, umanova
hipétese de literatura, situada entre o estetismo e o simbolismo, destinada a animar
profundamente toda a futura produc@o dannunziana e a assumir a inegavel fungao
de estimular a sensibilidade literdria do século seguinte.
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Sistema, mudanga e linguagem, de Dante Lucchesi. obra construida a par-
tir do questionamento: o que faz um sistema que funciona tdo bem mudar?,
lanca luzes e serve de incentivo parauma melhor observagao da mudanga lingiiisti-
ca. Nao visa 2 andlise global da trajetéria do estruturalismo na histéria da Lingtiisti-
ca, busca analisar um dos diversos percursos que constituem essa trajetéria. O
livro, com 241 péginas, além da introdug@o e de uma seg¢@o de encerramento, apre-
senta-se, basicamente, dividido em trés partes.

A primeira parte, A primazia do sistema e o ostracismo da mudanga,
engloba o capitulo I — A primazia do sistema e o ostracismo da mudanga ¢ o
capitulo II — Sincronia e diacronia: o ostracismo da mudanga. Nessa se¢ao,
considerando que o estruturalismo e a Lingiiistica, enquanto ciéncia, tém como marco
inicial a publicag@o do Cours de linguistique générale de Ferdinand de Saussure,
momento que se caracteriza pela assungio da concepgdo de lingua como um siste-
ma de relagdes estritamente lingiisticas, encerrado em sua logica interna, o autor
analisa o surgimento do modelo estruturalista na Lingiifstica e discute alguns dos
aspectos centrais da teorizagao de Saussure.

A segunda parte, A mudanga no dominio do sistema, engloba o capitulo ITI
— A lingua como um sistema funcional: uma fissura no modelo; o apéndice ao
capitulo III — O esquema das Fungdes da Linguagem de Roman Jakobson: o
capitulo IV — A lingua em seu sistema fonolégico: a sua mais completa tradu-
¢do e o capitulo V — A mudan¢a no dominio do sistema: desenvolvimento e
crise do modelo. Nessa se¢io, Lucchesi aborda o desenvolvimento do estrutura-
lismo, a partir do Circulo Lingiifstico de Praga, do funcionalismo de Martinet, ou
seja, do estruturalismo funcionalista, considerando que a obra de Saussure € cons-
titufda por principios mais gerais, num plano ainda muito abstrato.

A terceira parte, O sistema no dominio da mudanga, engloba o capitulo VI
— A sistematicidade da mudanga: do Estruturalismo a Sociolingiiistica € o
capitulo VII - A lingua como w sistema heterogéneo: as limitagées da supera-




¢do do modelo. Nessa se¢do, o autor discorre sobre como a teorizagdo sociolin-
giifstica preenche as lacunas observadas na explicagio estrutural-funcionalista da
mudanga e nas limitagdes dessa explicagdo que permanecem na sociolingiiistica;
destaca a importincia da consideracéo da inter-relag@o entre lingua e sociedade na
superagao da abordagem estruturalista da mudancga e aborda a concepgdo de lin-
gua como um sistema heterogéneo, ocupando uma posicao fundamental na consti-
tuic@o da sociolingiiistica variacionista.

A secdo Palavras finais: Os caminhos atuais da Lingiifstica apresenta um
panorama da Lingiiistica contemporanea, com destaque para as duas correntes
mais representativas: O gerativismo e a sociolingiiistica, concluindo que a tensdo
entre sistema e mudanga que esteve presente em toda a trajetéria estruturalista
continua marcando significativamente o desenvolvimento da Lingiiistica contempo-
rinea.

Ao tecer consideragdes sobre como o fazer historia da Lingiiistica se relaci-
onacom o préprio fazer da Lingiiistica, Lucchesi observa que o atual interesse pela
histéria da Lingiiistica ndo € apenas diletantismo, visto que os problemas que essa
ciéncia enfrenta no presente sdo correlacionados com o seu passado recente. Par-
tindo da andlise da concepgéo de lingua como um sistema e da questdo da mudanga
lingiistica, a hipétese de trabalho de Lucchesi € a de que a visdo da sistematicidade
da lingua remete a questdo do seu funcionamento enquanto instrumento privilegiado
da comunica¢do humana e a sua condic@o de cédigo que, para cumprir as suas
fungoes, deve ser estruturado. O autor questiona (p. 24): o que faz um sistema
que funciona tdo bem mudar? A partir dessa questao, sugere (p. 25) que: A
contradi¢do entre mudanga e sistema assenta sobre duas dimensées funda-
mentais e antitéticas do fenémeno lingiiistico: a sua dimensédo estrutural e
estruturante e a sua dimensao socio-historica. Essa contradigio entre sistema
e mudanga desempenha um papel fundamental no surgimento e na hegemonia do
estruturalismo, modelo que, se por um lado era capaz de superar as contradicdes
que se colocavam no desenvolvimento da teoria lingiiistica, por outro lado também
trazia consigo algumas contradigbes que, de certa forma, explicam a sua superagao
enquanto modelo teérico hegeménico.

Com esse ponto de vista, o autor acyedita que a conquista da hegemonia no
atual quadro da Lingiiistica, por parte dos modelos tedricos que sucederam o es-
truturalismo, estd ligada a capacidade de um dado modelo apresentar formulagoes
que permitam a superagdo das contradi¢des tedricas que provocaram a crise do
estruturalismo, especificamente a contradi¢io entre sistema e mudanga.

Embora reconheca os méritos da terminologia de Thomas S. Kuhn paraa
historiografia da ciéncia, Lucchesi justifica a sua decisdo de ndo adotar essa termi-
nologia: primeiramente porque o modelo de Kuhn s6 pode ter validade se adotado
como um conjunto de principivs gerais que devem orientar a andlise do historiador,
€ ndo como um modelo restritivo para a descri¢ao de eventos. [sso porque os
processos de desenvolvimento de uma ciéncia, enquanto eventos historicos, guar-




dam uma individualidade; em seguida, pela inadequag@o dessa terminologia a hist6ria
da Lingiifstica e de todas as ciéncias sociais. Ressalta, no entanto, que o fato de se
poder afirmar que as ciéncias sociais ndo possuem paradigmas no significa dizer que
elas ainda ndo atingiram a sua maturidade enquanto ciéncia, nem que elas sejam me-
nos cientificas que as ciéncias naturais. A despeito disso, no ambito das ciéncias
sociais, a existéncia de um modelo hegem6nico ndo significa exatamente a extingao de
outros que podem subsistir em uma posi¢do secundaria. Ha uma distingéo fundamen-
tal entre as ciéncias naturais e as ciéncias sociais que a teoriza¢ao de Kuhn ndo alcan-
ca. Assim, por entender que o conceito de paradigma de Kuhn néo se ajusta a 16gica
do desenvolvimento das ciéncias sociais, o autor nao adota essa terminologia.

Para situar o leitor na idéia de primazia do sistema e o ostracismo da
mudanga, Lucchesi recapitula a trajetéria dos tltimos anos de vida de Saussure,
marcados pela sua angustia diante dos problemas e lacunas que ele identificavana
lingiiistica da sua época, e as circunsténcias sob as quais o Curse de lingiiistica
geral foi editado. Situando o pensamento saussuriano no contexto mais geral da
producfo do conhecimento no seu tempo, Lucchesi define que o mesmo estd rela-
cionado a concepgao positivista do conhecimento, embora isso ndo seja suficiente
para definir o pensamento saussuriano, uma vez que a Lingiiistica jd era positivista
antes de Saussure. A viragem saussuriana na Lingiifstica representa a transi¢do de
um momento em que o saber lingiiistico busca detectar o mundo social como mun-
do natural e evidente para um outro momento em que esse saber suscita relagdes
objetivas que estruturam as préticas e as representacoes praticas. O autor mostra
ainda que, por outro lado, Bakhtin filiou ao racionalismo cartesiano do século X VIII
a orientagdo expressa por Saussure a Lingiiistica. Fato € que o Curso de lingiiisti-
ca geral abre um novo periodo na histéria da Lingiiistica, uma vez que determina
uma revisdo de todo o seu aparato teérico-metodolégico a luz da concepgdo de
lingua como sistema, imprimindo uma questdo tedrica (p. 44): a necessidade de
mostrar que espécie de objeto ¢ a lingua em geral.

Lucchesi observa que Saussure, ao identificar uma estrutura na lingua, pro-
move toda a organizagao da Lingiiistica, estabelecendo o conceito de sistema
lingiiistico, deixando para trds o empirismo primndrio e mais imediato no quadro
tedrico da ciéncia da linguagem. Para Saussure, o sistema lingiiistico € um sistema
de signos. Com essa posi¢do ele filia a Lingiiistica a Semiologia. Nesse sentido, a
andlise que Saussure desenvolve sobre o signo lingiiistico € norteada pela nogdo de
arbitrariedade entre significante e significado. Essa concepgao de lingua como
sistema, apoiada no signo lingiiistico, e a nogdo de arbitrariedade que dela subjaz
produziram uma extensa discussio no préprio seio da lingiiistica estrutural. Outros
niveis de estudo da lingua, especificamente a fonologia, foram excluidos do curso, 0
que deve ser interpretado, segundo Lucchesi, como uma atitude de Saussure para
que a Lingiiistica se estabelecesse como ciéncia autonoma.

Lucchesi chama a atengdo para um outro aspecto relevante do pensamento
saussuriano: as famosas antinomias, dentre elas a dicotomia que op0e os concei-
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tos de lingua e fala (langue/parole). Para Saussure, a lingua como fato social €
exterior ao individuo que a recebe passivamente. A lingua unitdriae homogénea
opde-se ao seu existir concreto que se efetiva nas relagdes socioculturais e ideolo-
gicas que nao podem ser apreendidas fora da relac@o dialética que retine o plano
do individuo ao plano social.

Para dissociar a lingua do seu existir concreto era preciso encard-la indepen-
dente da sua histéria, assim a lingua, no conceito saussuriano, ¢ vista, preferencial-
mente, como um objeto sincronico; € analisada em um dado momento e disso resul-
tou o desprezo da questdo da mudanga lingiiistica por parte do estruturalismo.

Lucchesi destaca que € curioso o fato de a aplicagido mais completa e produ-
tiva do modelo lingiiistico saussuriano ter-se dado na fonologia, exatamente o nivel
de estudo da lingua que foraexcluido por Saussure do campo de interesse lingiiistico,
e tece um breve comentério acerca dos trabalhos do Circulo Lingiiistico de Praga
(CLP) e dos postulados do funcionalismo de André Martinet, enfatizando que
Saussure ndo submeteu 4 andlise os principios metodologicos nem as concepgdes
fundamentais do modelo teérico que encabecgou, tarefa que coube ao CLP, cor-
rente de estudos lingiiisticos que surgiu em 1926, por iniciativa de Vilém Mathesius,
e reunia lingiiistas de vérias nacionalidades, tendo-se destacado, entre eles, Nicolai
Trubetzkoy e Roman Jakobson.

Além da obra Principios de Fonologia de Trubetzkoy (inacabada devido a
morte do seu autor), publicada pela primeira vez como o nono volume dos Travaux
du Cercle Linguistique de Prague (TCLP), outras contribui¢des relevantes do
CLP foram: (1) a sua proposi¢a@o de constituir o estruturalismo diacronico; (2) a
integragio entre a sua elaboracao tedrica ¢ a sua aplica¢io a andlise das linguas
particulares, num primeiro momento das linguas eslavas. Partindo da concepgao
sistémica de lingua, os lingiiistas do CLP realizam wma andlise que se preten-
de globalizante de cada lingua particular. Destaca Lucchesi (p.88):

O CLP acrescenta ao modelo saussuriano a no¢ao de funcionalidade, o que
vem, por um lado, superar algumas contradi¢des do referido modelo e, por
outro, trazer novas contradi¢oes. As duas principais contradigdes do modelo
saussuriano no campo da teoria lingiifstica situam-se no nivel da fonologia e no
da dimensdo histdrica da lingua. No nivel da fonologia, fica superada a contra-
dicao entre a concep¢ao estrutural da lingua e sua matéria fonica; a partir do
conceito funcional de fonema, pode-se conceber o sistema fonolégico como a
contraparte lingiifstica — funcional, formal e abstrata — da matéria fonica da
lingua. Com isso, a fonologia deixou de ser uma disciplina auxiliar, como pre-
tendeu Saussure, para se tornar uma disciplina de grande importincia no cam-
po da Lingiifstica.

Os lingiiistas do CLP tém o conceito de lingua como estrutural e funcional
por conceberem a estrutura lingiiisticacomprometida com a fungao social da lingua.
Com isso, o CLP buscou superar a contradi¢@o entre estrutura e histdria,
reacendendo a questao da mudanca no campo dos estudos lingiiisticos, no entanto




a visdo de que as mudangas seriam corretivas, em razdo da funcionalidade in-
terna da lingua, gerou a concepgdo de que as mudangas lingiifsticas tinham um
caréter terapéutico. Lucchesi entéo questiona (p. 90): Se as mudangas lingiiisti-
cas fossem de fato terapéuticas, por que as linguas estariam sempre precisan-
do de “uma nova terapia”? E aponta que a concepgao, tanto do CLP quanto de
Martinet de ndo buscarem as supostas finalidades das mudangas, mas as suas cau-
sas, gera questdes do tipo: Como explicar, por exemplo, que em uma determi-
nada lingua, ocorra uma “mudanga terapéutica”, e, em outra lingua, que
apresenta uma situa¢do andloga, essa mudanga nao ocorra? Ou ainda, como
explicar mudangas que vao de encontro a propria funcionalidade do sistema?

Com isso, o0 autor assinala que a incurséo do estruturalismo na diacronia
colocou em xeque a prépria concepg¢ao de lingua em que esse modelo tedrico se
fundamentava. Mas, a despeito de todas essas consideragdes, pondera (p. 91) que
odesenvolvimento das idéias de Saussure pela corrente estrutural-funcionalista busca
dar maior organicidade e concretitude as formulagaes feitas por Saussure. Os
membros do estruturalismo diacrénico ndo poderiam prever que o desenvolvimen-
to da contradigio entre mudanga e sistema transcenderia o estruturalismo e se des-
dobraria em outros modelos.

Jakobson, mantendo o principio de que a linguagem deve ser estudada em
toda a variedade de suas fung¢des, desenvolveu, apoiado em fatores constitutivos
de todo processo lingiiistico, de todo ato de comunicagdo verbal, um novo esque-
ma das fungdes da linguagem, acrescentando trés outras fungdes ao antigo esque-
ma desenvolvido por Karl Biihler. Assim, ressalta Lucchesi (p. 107), o sistema de
fungdes da linguagem proposto por Jakobson pode ser apresentaclo num esquema
correspondente ao dos fatores constitutivos do processo de comunicagao lingiisti-
ca, da seguinte maneira:

CONTEXTO
(REFERENCIAL)

REMETENTE MENSAGEM DESTINATARIO
(EMOTIVA) (POETICA) (CONATIVA)

CONTACTO
(FATICA)

cODIGO
(METALINGUISTICA)

O autor destaca que os trabalhos do CLP geraram quase todos os conceitos
e principios basicos da moderna versdo do estudo fonico da lingua: a Moderna
Fonologia. E na fonologia que a concepgao monista da lingua como um sistema
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homogéneo e unitdrio em oposicdo a pluralidade heteréclita da linguagem (ou fala),
introduzida por Saussure, realiza-se de forma mais completa.

Jakobson garantiu ao fonema um lugar préprio na estrutura lingiiistica. A
partir dele, o fonema veio a ocupar lugar especial no conjunto dos signos lingiifsticos
quanto a sua significacio, visto que todas as unidades lingiiisticas possuem uma
significacao positiva e constante que pode ser lexical ou gramatical. O fonema,
por sua vez, ndo possui em si uma significacdo positiva, o valor lingtiistico do fonema
estd em mostrar que um morfema ou palavraem que ele aparece distingue-se de
outro morfema ou palavra que contém outro fonema ao invés dele.

Lucchesi adverte, no entanto, que os conceitos de fonema e fonologia ndo
foram criagdes do Circulo de Praga. Os nomes de Baudouin de Courtenay e de
Saussure figuram, no pronunciamento dos lingtiistas do CLP, como precursores e
principais referéncias. Contudo, o conceito de fonema de Baudouin de Courtenay
assentava-se numa base eminentemente psicolégica. A Moderna Fonologia, por
sua vez, define o fonema pela fung@o que este desempenha na lingua, e constréi um
sistema fonol6gico concebido como a atualizagio do conjunto das relagdes que
integram os fonemas na estrutura lingiiistica. Os membros do CLP desenvolveram,
sim, um instrumental analitico que lhes permitia formalizar o funcionamento fonico
da lingua para dotar a disciplina de um instrumental teérico que a capacitasse a
realizar a andlise descritivo-explicativa dos diversos sistemas fonolégicos das lin-
guas particulares e que fosse capaz de determinar também a estrutura interna ¢ as
praticas de todas as linguas.

Quando do despontar das primeiras manifestagdes do CLP, o panorama
lingiiistico na Europa apresentava, de um lado, a lingiiistica sincrénica representada
pela Escola de Genebra, formada pelos discipulos diretos de Saussure, e, de outro,
a lingtifstica histérica, que continuava empregando os esquemas da filologia e da
geografia lingiifstica pré-saussurianas; nesse panorama encontrava-se também o
estruturalismo diacrénico, o qual julgava possivel que a concepgao estrutural da
lingua se aplicasse tanto ao dominio da andlise sincrénica quanto ao da and-
lise diacrénica (p. 140).

Lucchesi destaca que, dando enfoque a nocdo de funcionalidade dentro da
concepgdo estrutural da lingua, os lingtiistas do Circulo defendem a necessidade de
se levar a andlise estrutural ao dominio da diacronia, mas essa corrente teria que
enfrentar a concepgdo mecanicista e atomista dos neogramaticos e da Escola de
Genebra, que ndo reconheciam o carater sistémico dos fatos da diacronia.

Mantendo a tradigdo, as pesquisas histdricas de orientag@o estruturalista
centraram-se nas mudangas fonicas, sucedendo a teorizagdo dos neogramaticos
sobre as leis fonéticas, mas, ao contrario da corrente da andlise sincronica, essa
corrente ndo conseguiu definir com precisao o que era fonético e o que era fonolégico.

A dificuldade para o estabelecimento de um plano fonolégico abstrato e
sistémico, distinto do plano fonético, no terreno da diacronia, surge quando se
analisa a dimensdo sécio-historica do fenémeno lingiiistico (p. 143-4), entdo,




para se falar de sistema, € preciso sair do eixo das sucessividades. Sendo a lingiifs-
tica sincronica estdtica, Lucchesi (p. 144) descreve o estruturalismo a partir da
metdfora da Medusa mitolégica, que, com seu olhar, transformava os homens
em estdtuas de pedra. Porém, quando o estruturalismo estendeu o seu método
para a diacronia, o olhar da Medusa encontrou o escudo espelhado de Teseu e
viu af refletido o seu fim, assim como ruiram as bases da oposi¢iio sincronia/
diacronia, quando o estruturalismo viu que, na lingua, estao envolvidos fatores
sdcio-histéricos que os métodos do estruturalismo sincrénico nao poderiam des-
crever.

Desfeitos os termos em que Saussure formula a dicotomia sincronia/
diacronia, o mesmo ocorre com a dicotomia lingua e fala, comprometendo, de
maneira irremedidvel, a concepgao sobre a qual assentava todo o estruturalismo
lingtiistico, uma vez que estender a analise estrutural 2 diacronia significa admitir que
as mudangas atingem o sistema. Como incontestavelmente as mudancas se proces-
sam nafala, a separagdo saussuriana entre fala e lingua também rui. E exatamente
neste ponto que surgem os elementos cruciais para uma nova concepgao de lingua.
Destaca o autor (p.144-5):

Nao mais um sistema homogéneo, unitdrio estdtico e encerrado em sua légica
interna, mas um sistema heterogéneo, plural, dindmico e determinado nao ape-
nas por suas relagdes estruturais internas, como também pelas relagdes que o
unem a estrutura social. Portanto, pensando estarem removendo uma contra-
di¢do do pensamento saussuriano, os lingiiistas do Estruturalismo Diacrénico
estavam na verdade derrubando um dos pilares fundamentais do edificio tedri-
co estruturalista e determinando o seu fim.

Desse modo, o autor registra a contribuigdo decisiva do estruturalismo
diacrdnico no desenvolvimento da Lingiiistica, neste século, e passa a explorar a
explica¢io funcionalista da mudanca.

Dentre os lingiiistas do Circulo de Praga, o primeiro a tentar sistematizar um
modelo explicativo para os fatos da histéria das linguas foi Jakobson, que concen-
trou mais a explicagdo da mudanca na Iégica de um desenvolvimento interno do
sistema fonolégico, enquadrando o problema numa perspectiva que podemos defi-
nir como exclusivamente funcionalista, na medida em que se apéia apenas na fun-
¢do atribuida a mudanga. Martinet e seus seguidores, por outro lado, constituindo
outra vertente do estruturalismo diacrénico, admitem que somente os fatores estru-
turais e funcionais ndo sao suficientes para dar conta das causas da mudanca fénica
e articulam os fatores funcionais e estruturais com os fatores actistico-articulatorios.

Ressaltando ndo se verificar nenhuma divergéncia profunda entre essas duas
vertentes, Lucchesi passa a examinar o modelo voltado para as causas das mudan-
¢as fonicas, destacando que a corrente do estruturalismo diacronico auto-intitulada
funcionalista representa a outra vertente da mudanga lingiifstica do estruturalismo.
Liderada por Martinet, essa corrente destaca a resisténcia feita aos modelos
explicativos na Lingiiistica e em particular na lingiifstica histérica, primeiramente
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pelos neogramaticos e em seguida pelos seguidores de Leonard Bloomfield, possi-
velmente por receio de que a Lingiiistica perdesse o seu cardter de ciéncia exata.

Martinet assume e assenta um modelo explicativo, visando determinar (mes-
mo que parcialmente) as causas das mudangas fonicas, mas néo atribui as mudan-
¢as uma causa tnica, embora reconheca a impossibilidade de se apreenderem to-
das as causas da mudanga lingiiistica. Por outro lado, ele ndo deixard de afirmar
que o sistema deve estar normalmente no centro das preocupacdes dos lingiistas e
no dmbito desse sistema, visando & apresentagao de um quadro completo da cau-
salidade de vastas mudancas, que, por si s0s, autorizam a resolver certas questoes
de detalhe e a recolocar adequadamente certos problemas.

As dificuldades que emanavam da andlise das mudangas, a partir de um es-
quema funcional e estrutural, deixavam o estruturalismo diacrénico numa situacao
delicada. A articulac@o dos fatores funcionais e estruturais com os fatores acastico-
articulatérios constitui um esfor¢o para superar essas dificuldades. Contudo essa
alternativa fisicista dos funcionalistas heterodoxos também nao consegue preencher
todos os requisitos l6gicos de um modelo explicativo-causal. Lucchesi registraen-
tao que a teorizagao necessaria para cobrir as lacunas deixadas pela explicagido
estruturalista da mudanca passaria pela superagio da concepgio estruturalista do
objeto de estudo, determinando uma ruptura teérico-metodoldgica em relagédo a
esse modelo tedrico no seio da ciéncia lingiistica.

As exigéncias tedrico-metodolégicas para que se possa realizar a analise
histérica de uma lingua nao estavam previstas nas concepgdes do estruturalismo.
Para tratar da questdo da mudanca, o estruturalismo necessitaria de uma ruptura
com o modo de conhecimento objetivista e de um modo de conceber a mudanga e
a prépria lingua como o resultado de um conjunto de determinagdes estruturais,
fisiolégicas, sociais, historicas e ideoldgicas. Assim, a questdo da mudanca ndo s6
foi determinante para o fim da concepgdo estruturalista de lingua, como também
determinou os caminhos para a constitui¢io de uma nova concepgao de um objeto
de estudo que fundamentasse a andlise lingtiistica. Desse modo. o autor aponta a
sociolingiifstica variacionista como um dos candidatos a suceder o estruturalismo
como modelo hegemdnico no estigio atual da ciéncia lingiistica, tracando, resumi-
damente, o surgimento da teoria da sociolingitistica variacionista.

Finalmente, tece um breve comentdrio: (i) sobre os caminhos atuais da Lin-
giifstica; (ii) sobre a alternativa gerativista e sobre a situac@o da sociolingiiistica.
Sobre os caminhos atuais da Lingiiistica, Lucchesi afirma que ndo € exagerado
dizer que o interesse pela histéria da Lingiifstica tem experimentado um crescimento
razodvel nos ultimos anos. A Lingiiistica volta-se para a sua historia com o interesse
de buscar solugdes para problemas atuais, destacando que essa busca no passado
pode ser vista também como um reflexo de uma etapa ainda ndo concluida no seu
proprio desenvolvimento,

Sobre a alternativa gerativista, o autor comenta que, segundo o gerativismo,
a dimensao estrutural e estruturante do fendmeno lingiifstico situa-se fora de sua




dimensio sociocultural e sim em sua dimensdo individual, psiquico-biologica: na
faculdade humana da linguagem — uma faculdade inata, transmitida genetica-
mente e comum a todos os seres humanos: a Gramdtica Universal. O principal
problema metodolégico do gerativismo estd na aferigao de suas hipoteses de ana-
lise, através dos juizos Jde gramaticalidade. Desenvolve-se nos espagos do fazer
lingiiistico ainaa ndo hegemonizados por esse modelo uma resisténcia muito grande
a possibilidade de se operacionalizar esses juizos de gramaticalidade na pesquisa,
devido ao seu alto grau de subjetividade.

Sobre a situacdo da sociolingiiistica, Lucchesi afirma, basicamente, que esse
modelo ndo se preocupa, no seu surgimento, com a questao de situar empiricamente
a dimensdo estrutural e estruturante do fendmeno lingiiistico. A tarefa da sociolin-
giifstica é a de produzir uma formalizagdo analitica para a dimensao socio-historica
do fendmeno lingiiistico. A questdo que se coloca entdo para esse modelo € a de
desenvolver, ou incorporar criticamente, uma teoria que dé conta da sistematicida-
de da linguagem, a partir de sua acertada concepgdo de lingua, para o que ja dispoe
de um sofisticado material de verificacdo empirica.

Finalizando a sua abordagem, Lucchesi sugere que a superagdo da crise pas-
sa pela elaboragio de uma sintese teérica que possa administrar essa tensao ine-
rente ao fendmeno lingiiistico, através de uma concepgao do objeto de estudo que,
articulando as dimensoes antagbnicas da questdo, possa langar as bases de um
modelo teérico-metodolégico impulsionador e unificador da pesquisa lingtiistica,
uma vez que a questiio que tanto angustiou Saussure continua em aberto: definir o
objeto de estudo da Lingiiistica.

O livro Sistema, mudanca e linguagem: um percurso da Lingiiistica no
século XX, de Dante Lucchesi, historia, detalhada e criticamente, a trajetéria da
Lingiiistica no século XX: Do sistema homogéneo saussuriano, ao sistema hete-
rogéneo laboviano.

A partir de uma detalhada andlise do estruturalismo saussuriano, apontando
o seu nascimento, periodo hegeménico e declinio, a obra proporciona ao leitor/
estudante uma oportunidade impar de reflexdo sobre o que seja sistema, de um
modo geral, sobre o que seja sistema lingiiistico, sobre os aspectos positivos e
negativos tanto do estruturalismo, € de suas ramificacdes, quanto das correntes
lingtiisticas que lhe sucederam.

A partir dessa obra de Lucchesi, o leitor observa que a Lingiiistica, a despei-
to de j4 ter trilhado um longo caminho, ainda ndo atingiu o ponto de elaborar um
modelo tedrico-metodoldgico que possa unificar a pesquisa lingiistica e definiro
seu objeto de estudo.

Talvez isso nem seja possivel porque, se é a lingua um elemento téo plural,
tdo rodeado de implicagdes, como poderd ser estudada através de um modelo
teérico-metodoldgico tinico? Se é a lingua tdo rica de faces, como poderd oferecer
apenas um objeto tinico para o seu estudo?
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