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A REDENCAO DA REALIDADE:
APONTAMENTOS PARA 0 ESTUDO DA POETICA DE
JOKO CABRAL DE MELO NETO

Maria da Conceigao Hackler

RESUMO

Nesse estudo procura-se mostrar o processo
de apreensao da realidade na poesia de Joao
Cabral de Melo Neto.

Ao tempo em que provocam uma Sensagao de
extrema concreticidade, seus poemas atingem
um grau da mais radical abstragdo da exterio
ridade. Feito para ser evento, objeto concre
to, o poema cabralino apropria-se da realidg
de, desmistificando-a e salvando-a da  amor
fia ou da deformagao, substituindo-a pelo mun
do que constroi a fim de redimi-la do esque
cimento e do apodrecimento que permanentemen
te a ameagam, e o desafiam. o

0 "corpo fisico" do poema 1irico — diz-nos
Theodor W.Adorno' — & a mat@ria social. 0 movimento de es
tranhamento do mundo, conscientemente executado no  poema
1irico, prevé na sua utopia o retorno ao mundo, para acres
centa-lo de uma experi@ncia inedita, esquecida ou mal in
terpretada na memoria social. Pelo fato de ser uma experén
cia mental, o tratamento metaliterdrio do qual o poema
lanca mao, a sua matéria ou o seu referente, subordina-se
a substancia mental da qual participa e na qual se inscre
ve.

Claro que toda poesia, toda literatura alids,uti

lizam-se do real efetivo, embora de modo diverso e a  par
tir de aspectos e niveis diversos de realidade. Se quiser
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mos estabelecer uma tipologia ampla das formas de relagdo
da literatura com o real efetivo, veremos que dois grandes
"tipos" de Titeratura se delineiam: o primeiro, nega o mun
do do real em-si, rejeita-o, partindo para a construgao de
um mundo paralelo, e, todavia, ainda comunicante — exata
mente pela negacdo — com a efetividade; o segundo, aceita
o mundo, parece "ajeita-l1o" dentro de outra forma, mas, na
verdade, esta a conduzi-lo para outro dominio onde se recons
titui e passa a desfrutar de uma consisténcia de que care
cia "en etat brut".

A poesia de Joao Cabral de Melo Neto pertence ao
segundo tipo obviamente. Partindo do real ao qual parece re
ferir-se, determina-o como exterioridade e transporta-o pa
ra o real da poesia. Nio que a referéncia @ exterioridade
seja marginalizada na poesia de Cabral. Mas os referentes
deixam de auto-referir-se e passam a referir-se a poesia,
que, por sua vez, os devolve & referéncia e ali os reencor
pora, demudados.

Ao falar de sua geografia, Jodo Cabral de Melo Ne
to nos conduz para a propria poesia; ao voltar-se para o
nitidamente social na sua regido, propdoe-nos um real espes
so e radical: o que a sua poesia constrdi, Ao olhar para fo
ra, nos traz o de fora das paisagens que habita, que sobre
tudo o habitam, para inseri-lo numa espécie de centro per
manentemente ausente, porque permanentemente a construir-se

Cabral rapta a realidade para o dominio do proces
so poético. Sempre haverda o momento em que ira confrontar a
realidade efetiva com a realidade que esta a construir. Ele
sempre as colocara frente-a-frente, freqllentemente através
de seus artificios comparativos, momento em que a compara
¢do apaga os prdprios termos pela improbabilidade de sua na
tureza comparavel. Com esse método, dribla a indizibilidade
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que permanentemente o angustia, tornando a auséncia presen
te sem nomeia-la, e, simultaneamente, apagando a realidade
externa a fim de revelar aquela que esta a criar.

Algumas conchas fornaram-se

que ¢ 408 da atengdo

cuistalizou; alguma palavra

que desabroched, como a um passaro

("Psicologia da Composicao").

Esse proceder analogico, um dos mais freqllentes
na poética de Cabral, mostra-se melhor se sentido na fisi
cidade mesma do texto potico. Veremos que, no exemplo aci
ma, a nivel de uma andlise semantica,"desabrochar" ndo per
tence aos campos sémicos nem de "palavra" nem de "passaro".
Entretanto, os vocabulos "palavra" e "pdssaro" sdo relacio
nados @ referéncia atrav@s de uma comparacdo explicitamen
te feita, cujo centro sémico & "desabrochar". Ao assim pro
ceder Cabral desmistifica a significacdo objetiva do real,
tanto a nivel lingllistico quanto a nivel da referéncia ela
mesma. Jd que, objetivamente, o ente que se situa como cen
tro da comparacdo ndo existe sob a forma enunciada,ele dei
xa de ser no mundo do qual & retirado, para comparecer sob
outra forma. A conseqiléncia desse procedimento & a de for
talecer o sujeito da comparagao ("palavra"); todavia, a ni
vel Tingllistico o sujeito ndo pertence d acdo que parece
defini-lo. E aqui se situa um outro apagamento: o da  Tlin
guagem na qual o jogo ocorre. 0 resultado final desse pro
cesso & um esvaziamento do dito e uma concentracdao no pro
cesso em si, cada vez mais mental:

L QoMo A camisa
vazia, que despl.

Se refletimos sobre um poema como "Volta a Per

Estudos (3): 5-39, jul.1985
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nambuco" (Paisagens como Figuras: 1954-1955), defrontamo-
nos com um percurso que se inicia com um ato de contempla
gao gerundivo, no qual, ao ato de contemplar, corresponde
a auséncia da geografia imediata que nos & oferecida, a de
Pernambuco. Recife ird surgir sempre atraves de uma seme
Thanca a outros lugares, seja através de comparacdc expli
cita (quarta estrofe), seja atraves de outros expedientes
comparativos.

Presenciamos ao desvendamento (nunca periférico,
nunca dado sem penas) do ato poético ele-mesmo, do segredo
do processo que perfaz,

Em meie d bacia negra
desta mane quando em cio,
eis a Albugena, Valencia,
onde o Recife me surgiu,

0 poeta aponta a iminéncia de uma copula entre
presenca e auséncia: "maré em cio" corresponde ao fazer poé
tico a um tempo presente e reprimido, desde que, geografi
camente, estar corresponde a estar em outro lugar, a nao-
estar onde a paisagem existe.

Com a tematica do rio, amplamente desenvolvida
em sua obra, sobretudo em 0 Rio (1953) e 0 Cdo sem Plumas
(1949-1950) ;Cabral faz com que ¢ rio do poema se substitua
a geografia convocada: Recife, fatos de Recife, tantas ve
zes. Todas as cidades convergem a Recife, mas Recife nao
existe sendo no poema. Recife & o poema sobre Recife. Des
se modo, Recife e Pernambuco permanentemente comparecem na
poesia de Cabral a fim de que se criem poema e poesia.

E que em Cabral o ser do poeta (o ser social, po
Iitico, individual) e o ser da poesia (a sua substdncia)
encontram-se na expressac do material de que se engendram

Estudos (3): 5-39, jul.1985
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e que pelo ato poético sao reengendrados e reformados p
servir a um outro tipo de realidade.

Cabral perde e re-obtem o real objetivo a que se
reporta atraves da imersao no proprio eu poético, de onde
realiza a inconsisténcia do real em-si.

A instabilidade aparente entre os dois polos @
mediatizada pelo exercicio poético — o instrumento perfu
rante, a "faca so lamina" que penetra na casca de que a E
fetividade se reveste e desvenda a sua face verdadeira:

...a {magem de uma faca
enthegue {nteiramente

1 fome pelas coisas
que nas facas se sente.

Entretanto, o poeta tem plena consciéncia do ato
violador da realidade que seu fazer opera. Em Museu de Tu
do (1975), reiteradas vezes Cabral aponta para esse aspec
to:

Deixa por onde opera e passa,

apesan de suas moles sedas,

wna terna estripada

de estupradas canteiras, ("Viagem ao Sahel")

cddades que ainda se podem

abragarn de wna vez, completas,

e que dao certo estar-se dentro,

aquele que as habita ou versa,

a entrnega inteira, feminina,

e sensuad ow sexuakl, de sesta ("Retrato de An
daluzia"). B

Tem de entra-La, pois 50 de dentro

Antecna se revela

essa arquitetuna que existe

50 pela gace interna. ("Na Mesquita de Fez").

Esse ato de apropriagao da realidade destina-se
a redimi-la, entretanto, a salva-la do caos em que ignora
da se perderia, pois o ato de doma-la se reporta a finali

Estudos (3): 5-39, jul.1985
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dade definida de dar-lhe a expressao de que carece. Ainda
em Museu de Tudo, o poema "Exposigao Franz Weissmann" tema
tiza explicitamente essa ansiedade de ordenacdo, assim co
mo "2 ou 1" em que se 18:

Quando a alma se dispersa
em ftodas as mil coisas
do enredado e prolixo

do mundo a sua volta,
entdo, 40 essa pintura
de que foste capaz,

de que excluiste at?

o nada, por demais

50 essa pintwa pode,

com sua explosao gria,
Ancditan a alma murcha,

de indiferenca ou acidia.

Assim, quando Cabral retira a realidade de seu
esquecimento e leva-a para o poema, aguca-a e confere-lhe
sentido. Mas tera de enfrentar tarefa igualmente ardua com
a linguagem.

0 rapto de Cabral & tamb@m a nivel de 1inguagem.
Ele ndo se propde usi-la, mas habita-la, isto &, fazer de
la o lugar de onde pode agir, onde pode viver. As palavras
sdo os seus "desertos". Ali cria sua forma de vida,

Toda a metaforalogia ligada a palavra, 1ingua ou
Tinguagem, em Cabral, nutre-se de um lexico de extrema vio
18ncia e acrescenta significacoes inesperadas @ fungdo e
uso do universo semdntico que cria. Resulta disso uma ima
gistica em que predominam as nocdes de furar, perfurar,cor
tar, fumigar, lavar, desinfetar, purificar, despir, desnu
dar e equivalentes. Essas agoes de cardter perquiridor e
purgador debrucam-se sobre a mat@ria proteica e {mida da
realidade externa. 0 que ndo & como Pernambuco, como o Nor

Estudos (3): 5-39, jul.1985
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deste, tende a degenerar-se, a apodrecer, a permanecer i
merso num olvido mole e sem contornos.

Mas ndo se pense que esse tipo de atividade e
imediato e primeiro. A revelagdo da substancia das coisas
passa por estdgios diferenciados, que poderiam ser inventa
riados como se segue:

a. contemplacdo, quando o poeta se coloca fren
te-a-frente com o em-fora e o traz a nivel de
consciéncia, ainda amorfo, atopico e acronico;

b. selegdo, quando, diante do que v&, retira os
aspectos com que ird trabalhar no espago e no
tempo do poema, a fim de forma-los para outra
finalidade que a de meramente estar no mundo;

c. fragmentagao/dispersao, corregao/recorregao,
incorporagao, quando, em fases diferenciadas
e diferencidveis o poeta se aproxima de modo
propriamente fisico da realidade selecionada,
num ato de extrema atencdo, e inicia seu tra
baTho de definigdo por meio de variosexpedien
tes Tingllisticos de teor analogico. Esse tra
balho de analogia tem por objetivo "corrigir"
o foco de visdo, adestra-lo, a fim de que o
visto atinja um nivel de expressdo de que ca
rece; quando assim procede, Cabral acumula se
rialmente aspectos que contrasta entre si,mas,
simultaneamente, opera um retorno a materia,
ela propria, regredindo para realimentar-se e
voltando a corrigir o que ja féra corrigido,
colocando toda a expressdo a servico de uma
unidade que tivera de passar pela fragmenta
¢dc e dispersdo a fim de incorporar-se & rea
lidade que € gradualmente constituida no poema

Estudos (3): 5-39, jul.1985
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d. explosdo/erosao, quando todo o material percu
tido e insistentemente trabalhado & detonado,
num esforco de revelar o diamante sob o car
vao, o miolo dentro da casca, a mente dentro
do corpo;

e. reconstrucdo, quando diante dos destrocos, da
"sucata" do "po" ou "caliga", o espago & libe
rado para o tempo do poema, que atinge a Tim
pidez e a transparéncia ambicionadas, a niti
dez que so a luz do poema logra atingir;

f. questionamento do material Tingdistico, consi
derado insuficiente para revelar a totalidade
da experiéncia poética enquanto tal. 0 poeta
defronta-se com o excesso de sentido, a indi
zibilidade, aquilo que ndo se reduz @ lingua
gem, embora ndo se descortine sem ela.

Naturalmente que tais estagios encontram-se fun
didos intimamente no trabalho de Cabral, algumas vezes dis
cerniveis ou ateé explicitos, como nos poemas "No Centend
rio de Mondrian, 1 ou 2" e "Exposicao Franz Weissmann" (Mu
seu de Tudo), Uma Faca s6 Lamina, "Psicologia da  Composi
gao" e "Fabula de Anfion" (Psicologia da Composigao); ou
tras vezes mostram-se como resultados ou em vias de resul
tar-se como nos poemas de Educagdo pela Pedra, em que  re
cortes de processo se apresentam e se auto-definem.

0 proprio poeta ird, em alguns casos, apagar o0sS
rastros de sua atividade, fracionando-a e retomando-a mais
adiante, negando-a para reafirma-la em outro momento, me
diatizando-a permanentemente com a efetividade do mundo e
da. Tingua, mas para sequir alem delas, ate o momento de ra
dical mentalizagdo em que deixa-se ouvir na linguagem que

Estudos (3): 5-39, jul.1985
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faz perceptivel pela permanente procura do sentido que ela
propria embaca, opaciza e oculta.

Portanto, estamos diante de dois niveis de opaci
dade: o da realidade e o da linguagem, ambas embotadas,
sem "“fio" e sem forma, que sdao colocadas a servigco da poe
sia. Porque a paixao de Cabral & pelo proprio processo do
desvelamento que o ato poético propicia. Dai seus poemas
resultarem num comentario sobre seu proprio fazer-se, quer
0 poeta parta para suas definicoes de poesia, quer fale de
objetos, de paisagens ou de figuras humanas.

A sua obra, em decorréncia dessa atitude,revela-
se um compendio de poesia, uma poetica geral, um breviario
de retorica, aqui entendida ndo como ornamento, mas  como
movimento ontolGgico de cognicdo e criagdo.

Assim, ndo e casual que muitos dos seus poemas,
desde Pedra do Sono (1940-1941) se iniciem do ato de con
templacdo referido no estagio (a.). Mas ndo se trata do ti
po de contemplacdo a que Wordsworth se refere — "emotion

recollected in tranquility"?

, em que se pressupde o afasta
mento do eu poético da matéria contemplada a nivel espaci
al e temporal, para um momento outro em que a génese do poe
ma ocorre de modo indireto em relacdo a realidade, mediati
zado pelo sentimento de auséncia das coisas concretas e sua
gradual depuracdo no ato contemplador. Para Wordsworth, o
pensamento tem a dupla funcdo de modificar os sentimentos
atraves de sua acdo dindmica e atingir o passado em que a
experiéncia ocorreu®.

Em Cabral, pensamento e contemplagdo ndo se sepa
ram, nao ha dualismo de corpo e mente, embora tambem n@o
se trate da atitude tipicamente realista (no sentido de es
cola) em que o mundo fenomenal e a sua base causal se en
trelacam e em que a mente & delimitada pelo proprio mundo

Estudoa (3): 5-39, jul,1985
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material.

Uma leitura superficial da poesia de Cabral nos
levaria a pensar que sua atitude frente a realidade & do
mesmo teor da de Stendhal, com sua imagem do espelho na es
trada, que capta imparcialmente o que se lThe reflete. Mas
g de Flaubert a sua atmosfera de imparcialidade.

Ja se disse que Cabral "restaura os objetos sem
mais priva-los de sua fala", que sua linguagem decide-se
pela denotacao®, e que "a relagao entre o abstrato e o con
creto, suportada sobre um detalhado tratamento... termina
por estabelecer a prevaléncia do ultimo em fungao mesmo do
desmascaramento da linguagem utilizada"®.

Nas afirmativas acima, indicam-se dois aspectos
que vém reincidindo na critica de Cabral: o primeiro,tende
a enfatizar a concreticidade de sua poética, ou seja, uma
presumivel tendéncia a favorecer a presenca da externalida
de dentro da poesia, numa atividade de mimesis em que a ob
jetualidade @ aceita enquanto tal e "restaurada" pela poe
sia; o segundo, que favorece o carater literal que teria a
sua poesia, entendida essa literalidade como um ato nomea
dor que nao elide a coisa nomeada, mas, ao contrario, tipi
fica-a. A conseqlléncia dessa atividade seria o favorecimen
to do concreto no poema, em decorréncia, conforme aponta
Joao Alexandre Barbosa®, do distanciamento do objeto e a
sua reducdo @ memdria.

Independente do processo que se escolheu para jus
tificar esse apego ao concreto, o fato & que a concretici
dade tem sido olhada como o resultado da poesia de Cabral.

E imprescindivel diferenciar a concreticidade con
duzida pela expressao lingtlistica do nivel de experiéncia
mental com que & contrastada: partindo do concreto, Cabral
ira remové-lo do espaco do poema. A erosdo da referéncia o0

Estudos (3): 5-39, jul.1985
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corre na presenca do seu signo lingliistico. Porque, em Ca
bral o poema escava a realidade cada vez mais profundame;
te com a intencdo de deixar todo o espaco para a realidade
que constroi. Por isso & que sua linguagem auto-rasura-se,
faz-se e refaz-se: para Cabral, o encontro com o "miolo"
sempre se coloca além do sentido que lingtlisticamente cons
trGi, e com tanto rigor "cientifico", para trazer o metodo
de Flaubert mais uma vez d@ discussdo. O problema 8 o  que
foge @ expressdo, o indomavel que esta sempre adiante ou
antes da expressao lingllistica.

Eis entdo Cabral a debrucar-se sobre o que chama
de "suicidio":

esses nios do Sentdo falam tio claro
que £nduz ao suicidio a pressa deles:
para fugin na morte da vida em pogas
que pega quem devagarn por tanta sede

("0s Rios de um Dia", Educagdo pela Pedra).
Daqui, se ve o sol
ndo nascen, se enterran:
sem molas, aleghia,
quase muwrcho, Lunar;
um 50L nonagenario
no gim da eireular,
abilico, incapaz
de um Limpo suwicidan,

("0 Sol no Senegal", Museu de Tudo).

Ndo hd nenhum Limite @ arena;
no terneino, nem giz a indica:
e 0 pouco que ocupa esse abrago
o duplo homicida-suicida,

("Duelo & Pernambucana", 4 Escola de Facas).

0 suicidio de Cabral deve ser entendido, por sua
vez, dentro de sua nogdo de "exilio", isto e, o resultado
mesmo de sua atividade de domar e alisar o que foge @ ex

-

pressdo, o que permariece arredio @ articulacao poética.

Estudos (2): 5-39, jul.l1985
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0s extremos metaforicos desse dilema sdo, com
muita freqgliéncia, mar e rio; o primeiro refere-se & exte
rioridade, o segundo d propria atividade po€tica. Assim €
que em "As Aguas do Recife" (Museu de Tudo), © poeta  nos
deixa vislumbrar o cardter de pouquidade de uma vitoria do

rio diante do excessivo do mar:

Un cento instante estdo imovedls,
nem mane alta nem baixa, ao pat;
ate que uma dernuba e vence,

e ao vencer, perden: se exilar.

Dai a riqueza das imagens de continuidade asso
ciadas ao fazer poético, como as de rio, novelo, curso,car
retel e equivalentes. Para esse tipo de atividade, 0 que
resulta a nivel de expressdo €& extremamente precario, como
se pode ler em "Centendrio de Mondrian" (Museu de Tudo),em
que o fazer poético volta-se para a busca do centro que es
ta sempre além de onde chega a expressao e em que o poeta
se identifica e se consome no seu estado de exilio  perma
nente, ja que <0 dali se comunica com a substancialidade
das coisas. Seu exilio ndo & outro sendo a propria lingua
gem e sua relacao indireta com as coisas, que terd seu pa
ralelo com a experiéncia do poeta que, longe, fala do Nor
deste, mas nao vejo nisso a relacdo causal que sugere J.A.
Barbosa’. 0 problema & que, para Cabral, nao existe dife
renciacao entre viver e ser: seu modo de vida & a poesia,
que, deixando-se ser, nio o impede de sentir-se permanente

mente aquém de uma completude:

entio 50 essa pintura

de que foste capaz apagd as equimoses
que a catne da afma thaz

e apaga na abma a Luz

dedda, do s0l de dentro,

ao mostran-Lhe o dmpossivel

Estudos (3): 5-39, jul.1985
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que € atingit tew extremo
("No Centenario de Mondrian").

Definitivamente importante indicar que o pronome
possessivo de segunda pessoa se refere a um termo ausente
do poema enquanto tal, isto &, enquanto expressao lingdis
tica. 0 uso do pronome na {il1tima estrofe do poema & de teor
altamente ambiguo, e propicia leituras despistadoras. 0 re
ferente mais proximo € "sol" no sintagma "sol de dentro”:
mas a referéncia ndo se lhe destina, desde que este "sol"
metaforiza a propria atividade do fazer poético, a ilumina
¢dao que tal atividade provoca. 0 segundo referente mais prg
ximo & "luz"; obviamente relacionado a "sol" numa relacd;
de causalidade. O terceiro referente mais proximo na estro
fe € "alma" que esta para "sol" como a escuridio esta par;
"Tuz"; a alma @ o escuro que & Tuz da atividade poBtica ca
be remover pela sua presenca mesma. 0 objeto da referéncig
e, portanto, a experi@ncia poética na sua totalidade, que
so se mostra parcialmente a nivel de expressdo lingtlistica.
Insisto que em Cabral a auséncia & sem diivida um dos mais
fortes motivos: € da oposigdo entre auséncia e presenca que
resulta a tensao extrema de sua poesia.

Cabral sente que sua "mdquina de arte" pode enga
na-lo e desencaminhd-lo, donde a sua necessidade dos "dg
sertos". Dali, como do exilio, pode "reagir a dentes", 0;
seja, utilizar-se do seu agressivo processo de perquirir e
reordenar a realidade e a Tinguagem:

Desentos onde {n viver para habitan-se,
mas que Logo surgem como viciosamente

a quen fod in ao da Caatinga nchdestina:
que nao se quer deserto, heage a dentes.

("Bifurcados de 'Habitar o Tempo'".
Educagdo pela Pedra)
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Ao contrario de Luis Costa Lima, creio que o ti
po de percepcao de Cabral ndo "trai" Mallarmé. Diz  C.Li
ma: "Desaparece o esoterismo e a tendéncia a nadificar o
mundo, retirando da sua auséncia a presenca mesma do obje
to poematico assim reafirmado"®.

Evidentemente que o caminho de Cabral nada tem
de esot®rico. Mas quanto & "nadificagdo" do mundo, creio
que Cabral, se & que a aprendeu com Mallarmé, nunca a es
queceu. 0 problema & que a referéncia ao mundo objetivo &
tdo visivel na poesia de Cabral que se torna dificil afir
mar que a "nadifica". Mas o fato & que o mundo so passa a
existir com a presenca poética, do eu poético e do proprio
poema. 0 mundo, portanto, ao aparecer na poesia de Cabral,
vem "em processo" de apagamento ou, como muitas vezes o
corre, o poeta ja supbe de inicio a sua rasura,

Veremos esse modo de aproximagao, em "Poema",no
seu livro de estréia:

Meus olhos tom telescoplios
esplando a rua,

esplando minha afma

Longe de mim mil methos,

Ndo hd outro tempo ou espaco de visdao sendo o
poema e no poema; a realidade a que se reporta ndo possui
existéncia autonoma. A externalidade @ vista com extrema
distancia, interceptada por vdrias camadas demediagdo que
se encontram referidas dentro do proprio poema. E que. em
Cabral, o que poderia considerar-se pré-reflexivo ou prée-
poético ja nos & dado dentro do proprio fazer poético’.

A génese do poema € questionada no fazer-se.Mas
ndo se pense que Cabral nos oferece a experiéncia crua da
realidade. Muito pelo contrario. E ndo & casual que ele

tenha escolhido como epigrafe de seu O Engenheiro a  ex
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pressao de Le Corbusier "Machine d emouvoir". Quando seus
poemas nomeiam a realidade — e aqui de modo radicalmente
diverso de Mallarmé, que considerava mutilar a fruicdo do
poema nomear o objeto e se voltava para um esfor¢o de su
gestdo — eles ja nomeiam a realidade conscientemente cria
da pelo poema. E a7 mesmo reside o processo de "nadifica
cao", ou, como prefiro, de remogdo de tudo o que fica a
Theio @ realizagao que se processa no poema.

Em "A Paisagem Zero" (0 Engenheiro 1942-1945),um
poema que ja se inicia a partir de uma visao mediada da rea
lidade, pois se trata de uma re-visdo a partir de uma pin
tura, podemos perceber aquela atitude a que me refiro. A
realidade externa @ vinculada ds nocdes de morte e de inér
cia, que sao transportadas para a tela do pintor que as i
lumina com a profusao de "trés sois", sGis metapictoricos,
cuja funcao € a de iluminar "trés luas" que parecem atin
gir um estagio de imobilidade-movel ao circular em volta
de um mundo que, na verdade, ndo se deixa ver, porque imer
so numa espécie de ndo-ser perene. Nesse mundo, 0S objetos
nio existem porque se encontram num permanente estado de
esquecimento — "sem historia, substdncia / sem nomeou Tem
branca" -— que os faz fantasmagdricos. Seu carater de fan
tasmagoria aumenta ainda mais sob a presenca de possiveis
espectadores, desde que, alem de mortos, os que poderiam
ver essa paisagem,dormem. Cabral, portanto, nos apresenta
varios niveis de morte, desde o nivel onirico até o nivel
do proprio estado que as coisas tomam no esquecimento.

E este, o poema:

A Luz de tnes 5044
Llumina as thés Luas
girando sobre a terna
varnida de defuntos.
Varveida de defuntos
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mas pesada de monte:

como a agua parada,

a fauta madura.

Monte a nosso uwso
aplicadamente sofrnida

na fuz desses 4044

(fnios s04s de cego);

nas Luas de bonracha
pintadas de branco e preto;
nas thés eclipses
condenande ¢ mwio;

no duro tempo minerak

que agugentou as flores.

E monte ainda no objeto
[sem histonia, substdncia,
sem nome ou Lembranga)
abismando a paisagenm,
fanela aberta sobnre

o sonho dos mortos.

Podemos observar nesse poema a presenca de alguns
objetos do mundo de Cabral, a agua parada e a fruta madura,
que no decorrer de sua poética reportam-se a realidade de
morte e podriddo que, por sua vez, apontam para o carater
da realidade enquanto tal, antes do esforgo poetico de tra
zé-la a vida.

Esse & um tipo de poema que nos oferece um frag
mento do processo poético de Cabral, pois enfatiza o nivel
da percepcdo, ou como chamei no esquema dos estagios, de
contemplacao(a. ).

Observemos agora como o poeta ird operar a sele
¢ao de aspectos (b.), num nivel crescente de abstragao, da
sua visao da realidade. Com freqtléncia, Cabral usa assinde
tos para separar as entidades que vai despertando do sono
do em-si. E um processo de ordenacao, de fixacao e enfoque,
que ira gradualmente conferir substdncia e concreticidade
a amorfia em que se encontram.

Bt BT TR G -
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co: luz, sol, ar, livre/agua, vento, claridade — que fun
cionam como a condicao indispensavel para o tipo de traba
Tho de engenhar coisas no poema. Para a nitidez do proje
to fazem-se necessarios esses ambjentes limpos e amplos.
0s elementos do sonho do Engenheiro sdo também carregados
de nocdes de ampliddo, precisao, transparéncia:superfides
ténis, um copo de agua. Os instrumentos de seu trabalho
sao igualmente recortados com precisao: lapis, esquadro,
papel, assim como a sua funcdo: desenho, projeto, nimero .

Desses elementos irda derivar a construgao de uma
das nocdes mais fundamentais da poesia de Cabral, uma das
ambicdes de sua arte: a "justica". 0 "mundo justo" serd o
mundo removido da amorfia,posto a funcionar @ luz da sau
de humana e social.

0 ato de formar esse mundo & justica, aqui tam
b&m entendida como "justesse", no sentido de "mot juste",
idéia herdada do Simbolismo francés, mas posta a  funcio
nar em favor da propria poética que Cabral inaugura.

Essa nocdo de justiga / justeza & uma conquista
de Cabral a que ele jamais renunciard. Trinta anos depois

da publicagdo de 0 Engenheiro, ele dira, em Museu de Tude:

de volta ds constuucdes da nazdo como as an
tes

das que {wadian em torno _ )
o espago de um mundo de Luz Limpa e sadia
portanto " _

justo  ("Exposicao Franz Weissmann).

Em Morte e Vida Severina (1954-1955), o  poeta
ira trabalhar com seu processo de selecdo em favor da cons
tituicdo do drama do retirante. O poema introdutdrio ("0
retirante explica ao leitor quem & e a que vai") desenvol
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Severino. Num poema como € esse, ndo hd outro motivo sendo
o do nome; entretanto, através do trabalho como o nome, Ca
bral ira projetar o individual no coletivo. -

Aqui nos encontramos diante de duas diferentes fun
coes do processo seletivo em Cabral: a primeira destina-se
a remover a imprecisdo da realidade objetiva por meio da to
picalizacao dos motivos; a segunda volta-se para a generali
zagao que sera operada através da selecdo. Em ambos os ca
sos, a selecdo tera por finalidade a concretizacdo de aspec
tos da realidade em favor de uma crescente abstragao que se
volta para a propria natureza da atividade po@tica e seu po
tencial redentor do mundo do homem.

Em Una Faca s6 Lamina o processo de selecdo alcan
ca uma concreticidade rigorosa. Os motivos permanecem os mes
mos ate o final do poema: reldgio, bala e faca. Os instru
mentos de seu trabalho movimentam-se a favor da  apreensdo
da realidade, as suas "ferramentas vazias",como dird em ou
tro momento, que, através de sua obra, incorporam-se e en
tranham-se d atividade que desempenham e ao agente dessa a
tividade, e que chegardo ao estagio em que serao  dispensa
das, por desnecessarias, desde que sua energé@ia transforma-
se em érgon, e ele proprio,poeta, & a atividade que desenvol
ve em sua poesia:

0 coquetno e a cana Lhe ensinam
sem pedra-mo, mas faca a faca,
como voar o Agheste e o Sertdo:
mae contante e desembainhada.

("A Escola das Facas", 4 Escola das Facas).

Entretanto, existe sempre presente como ameaca o
engolfamento na entropia da realidade, o carater escorrega
dio, Umido, de sua natureza latente, o risco de perder-se
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pelos mangues. Nunca & facil a apreensao da realidade e a
sua transposicao para uma outra forma de existéncia, em Ca
bral. No final mesmo do longo poema que & Uma Faca s6 Lami
na, em que sua pericia & levada a extremos de cuidado e ni
tidez, defrontamo-nos com a presenca ameacadora do excesso
de sentido:

pois de volta da faca

por fam a realidade
prima, e tdo violenta

que ao tentar apreendé-La
toda <magem nebenta.

Exatamente por isso € que Cabral nao se permite
a distracdo e ingressa no processo reiterado de correcao e
recorrecao (c.) de seu discurso, a que me referi, a fim
de voltar ao discurso mesmo, com novos instrumentos de per
quirigcao que lhe permitem incorporar o material exaustiva
mente trabalhado ao seu proprio universo poético.

Nesse processo de permanente refazer-se & que Ca
bral conquista traco nuclear de sua poética, conforme  ja
foi indicado no inicio desse trabalho. Trabalhando a nivel
analdgico, o poeta faz analogas a nivel gramatical entida
des ndo-analogicas, numa critica ao proprio procedimento
usado, o que tem por efeito a dissolucao da analogia em sua
camada meramente lingtlistica. O resultado desse processo
serd trazer toda entidade referida para o ambito estrita
mente poético. Em outras palavras, a proporgao que a  poe
sia ganha concreticidade, a realidade passa a funcionar co
mo metafora para a poesia.

Essa atividade sera melhor entendida se examinar
mos o seu modo de realizacao mais de perto.

Em "Discurso do Capibaribe (IV)", por exemplo —
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mas, na verdade de modo intensivo e extensivo em todo o
0 Cdo sem Plumas (1940-1950), esse processo poderia ser am
plamente encontrado — a analogia vai-se fazendo em varias
modalidades, das quais indico duas predominantes:

i) cumulacdo metonimica

Aquele nio

estd@ na memoria
como um cdo vive
dentro de uma sala,
Como wn cdo vivo
dentrno de um bolso.
Como um edo vivo
debaixo dos Lengois,
debaixo da camisa,
da pele

Presenciamos a um processo singular: o poeta en

trelaca o abstrato ao concreto, a experiéncia interior @
exterioridade, através da comparacdo explicita entre rio e
cao. Mas, simultaneamente & captura do rio para um nivel
estritamente mental, de memdria, o objeto da exterioridade
a que €& comparado & definido tautologicamente, o que cons
titui-se num processo de carater duplo, em Cabral. Ao pre
cisar a exterioridade por tragos que The pertencem enquan
to tal, questiona a sua concreticidade e existéncia, des-
realiza-a, @ proporcdo em que realiza ¢ seu discurso.0 teor
de consisténcia do discurso poético aumenta, 3 medida que
o objeto da comparacdo € cumulado de atributos que, cada
vez mais, despertencem-lhe na exterioridade: "como um cao
vivo/debaixo dos lengois,/debaixo da camisa,/da pele”.
Quando suas imagens sao corrigidas e recorrigi
das em favor do mundo interior que revelam, a exteriorida
de @ integrada ou incorporada a interioridade. Aqui, a rea
lidade que constroi atinge uma tensao extrema, pois o ob
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jeto do mundo real que toma como termo de comparacao vai
sendo localizado em espago cada vez mais reduzido e mais
intimo ao sujeito da comparacdo.

Cabral vai trabalhando seus niveisanaldgicos por
um processo metonimico, inicialmente, desde que estreita
cada vez mais a area de referéncia, reportando-se ao cada
vez mais particular e intestino.

ii) cumulacdo sineddoquica

Como todo o neal

¢ eApessO.

Aquele nio

¢ espesso e neal,

Como wma magd

¢ espessa.

Como wn cachorro

¢ mais espesso do que uma magd.
Como e mais espesso

¢ sangue de cachorro

do que o propiic cachonro.

Como € espesso

wn homem

do que o sangue de un cachonno.
Como € muito mais espesso

0 sangue de um homem

do que o sonho de um homem.

De inicio, o movimento do poeta & de regressao a
exterioridade, mas, na verdade, de passagem para recolher
mais substdncia para a realidade que estd a construir. Do
genérico do real com sua espessura ele ira ingressar mais
uma vez na topicalizacao de aspectos do real; da espessura
da macd ao homem, inicialmente, problematizando a signifi
cacao de cdo pelo seu correspondente lexical cachorro, que
& "mais espesso" a nivel tanto grafico quanto fonético. se
ja pela presenca das geminadas /rr/, seja pela presenca do
fonema fricativo surdo /x/,um digrafo a nivel grafico. Por
tanto, a proporcao que os significados sdo postos a funcio
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nar em favor de uma intensidade interna do proprio discur
so e seu poder de fazer-se, os significantes participam in
timamente desse processar-se.

A nivel dos termos comparados propriamente ditos,
presenciamos ao mesmo processo de apagamento da exteriori
dade ja indicado: o eixo semdntico da estrofe se constrgi
em torno da nocao de espessura, iniciando-se com a espessu
ra da macd. A adjetivacao "espessa" atribuida i macd ainda
se poderia filiar a uma nogdo sobre a existéncia do objeto
no mundo, embora em si mesma pouco usual, Mas desse termo
comparativo o poeta retorna ao trabalho iniciado na primei
ra estrofe com o objeto "cao", dito "cachorro" na presente
estrofe. A atribuicdo do adjetivo espesso a cachorro trans
gride a realidade externa, apagando, conseqtlentemente, a
construcao analgica que, gramaticalmente, constrdi. Onde
estaria o segundo termo da comparacdo, portanto, introduz-
se uma auséncia de correspond&ncia no mundo objetivo. Esse
procedimento resulta mais uma vez na metaforizagdo da rea
lidade em si, que ao ser conotada a nivel de discurso, per
de existéncia concreta. Esta passa a existir dentro do poe
ma, e apenas nele, que ocupa todo o espaco do "real", in
serindo-se, linguisticamente, no dominio denotativo mas a
través de um proceder conotativo.

Aqui portanto, se situa a minha discordancia fun
damental em relacdo aos que consideram que a poesia de Ca
bral "restaura os objetos" ou que, simplesmente, decide-se
pela denotacdo, ou, ainda, que ocorre em sua poesiauma pre
domindncia do concreto sobre o abstrato.

Na verdade, o nivel de abstracdo @ cadavezmaior.
A aparéncia linguistica, dada a escolha dos itens lexicais
do mundo "concreto", parece votar-se a concreticidade. En
tretanto, toda essa solidez — esse bloco concreto de obje
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tos — devido ao jogo de niveis ontoldgicos, destina-se a
sustentar o edificio do engenheiro que se volta para a sua
construgao da justiga/justeza; que elabora seu poema com o
jornal, a toalha limpa, a louga branca, a laranja verde, a
faca, o primeiro livro "“fresco como o pao" ("A Mesa". 0 En
genheiro), e 0s subtrai do mundo externo que apaga e desa
fia com seu gesto masculino de penetracao e posse das "var
zeas horizontais/de estupradas, cada ano mais" ("A Carlos
Pena Filho". Escola das Facas).

A estrofe em analise, portanto, prepara o espaco
para a realidade do real em fora, para ir incorporando os
fragmentos da realidade que rapta a construcao que dali re
sultara. Da espessura da magd d espessura do sangue de um
homem, da metonimia & sinedoque, do concreto ao abstrato,
Cabral desafia o sistema de conotacbes que vai construindo
em favor de um delirio de expressdo poética que logra unir
o abstrato 3 denotacdo que lhe confere esséncia e existén
cia.

F nesse sentido que me refiro ao estdgio de ex
plosdo/erosdo (d.) ou seja, ao destruir ou erodir a reali
dade, o poeta ird reconstrui-la, reforma-la e realiza-la
no poema, evitando a deformacao do em-si, que corre perma
nentemente o risco de degenerar-se pela privacao de uma
consciéncia que o forme.

Em Museu de Tudo € onde o poeta revela mais niti
damente, ou seja, a nivel de metapoesia, esse processo de
que se utiliza para atingir o nucleo, o miolo ou o centro
da realidade.

Em "Exposicdo Franz Weissmann" podemos ler:

...e eds que nesta exposigdo vemos pefa  pii
meina vez o constutivista Wedissmann — thans
formado neste destrutivista welssmann que nao
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80 matiniza a maténia mas tenta estracalha-

medumufawmamﬁﬂaem&mod@

sa firnia em que ele habita nestes dias.

Como ocorre em todo o Museu, os fatos ou pessoas
que sao “assuntos" de Seus poemas, funcionam ora como mode
los, ora como anti-modelos.

Franz Weissmann pertence aos modelos que sdo es
colhides por Cabral a partir da semelhanca que encontra em
si mesmo e eles, isto e, entre seu modo de ser poeta e o
modo de ser daqueles que toma como referéncia — processo
alias presente em muitos de seus poemas de outros livros.

Na passagem citada Franz Weissmann & substant1va
do — concretizado a nivel referencial — pelo recurso gra
fico da mindscula inicial do sobrenome, que corresponde, a
nivel mental, i referida concretizacdo ou substantivacdo.
Weissmann e seu trabalho destrutivista exemplificam o esta
gio da génese do poema, onde ocorre a destruigao de que re
sultara a construcdo, que, como vimos, se origina de  uma
remocao violenta da realidade primeira, deixando-a, ao mes
mo tempo, filtrar-se, para que possa emergir & superficie
Tinguistica.

Essa explosdo sera interiorizada no processo cons
trutivo, centripeta em sequida, implosdo, como veremos no
mesmo 1ivro no poema "Duplo Diptico", segundo par dos dip
ticos:

1. Quando este homem carrega
a vida que o entranha
se ouve como Lhe estala
sua cadxa crandana,

Como se arqueda o funco
da gaiola tordcdica,

como 04 boties da aaupa,
que ndo nesistem, saltam.
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Como estoura o teeido,
por novo, de sua tela,
que_ndo doma. a explosdo
e ndo pode conté-La.

Se, para mais fechda-La,
s¢ fecha mais, sua mdo
explode em estilhagos
de ghanada de mdo.

Sera necessario examinar o sequndo termo do dip
tico, para que possamos entender o processo em sua intei
reza:

2. Quando o outro homem a Leva
val fechada em necintos

propiios para conte-La,
conedsa, como em ninhe.

Este a sabe guaadan
nem a deixa emengin;

e embora ndo demonstre,
Lhe pesa, estd ali.

Pesa, mas para dentro,
mais dentrno; pesa Ligual
que no outho, mwito embona
oculta, viscenal,

Nao explode, trabalha

sua explosdo, contrnola-a:

¢ granada de mdo )

mais gerro que sua polvora.

Na totalidade do seu "Duplo Diptico" Cabral exa
mina dois tipos de atitude em relagdo & vida — processo,
alids, em si mesmo analdgico — e contrasta-os, indicando
o carater implodido do "outro", aquele que sabe domar a ex
plosao, como o Manolete de "Alguns Toureiros" (Paisagens
com Figuras).

0 carater constrito do espaco em que o  tumulto
e aprisionado tera como efeito uma aproximaciao cada vez
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maior da esséncia do seu ser, identificado com a  prdpria
substancia poética que produz. Observe-se como a nivel lin
gtlistico esse processo se conduz a partir de rigorosas es
colhas lexical e semantica, destinadas a demarcar a apertu
ra do espaco em torno do aparentemente indomavel carater da
vida; "fechada em recintos" jd@ seria uma expressdo suficien
temente forte para indicar subtracao de espago, seja pelo
cardter pretgrito da forma verbal — que indica a consuma
¢do plena de um processo, seja pela escolha lexical em si;
mas, alem de "fechada" a vida precisara de um nivel de clau
sura major, "em recintos" — que em si mesmos ja possuem a
condicao necessaria a guardar ou aprisionar —  "proprios
para conté-la". Ainda na mesma estrofe, o uso do adjetivo
"concisa", cujo referente gramatical € o termo ausente (ag
sente alids em todo o poema 2. do segundo diptico),natural
mente, vida, intensifica a atividade redutora do processo;
ainda mais, "em ninho": no habitat para ela, vida criada,
para que ali se aloje e permaneca disponivel @ percepcdo e
a funcdo.

Nas estrofes seguintes presenciaremos a um nivel
de intensificacdo crescente do processo de enclausuramento,
que, atingido, propicia poder pleno ao seu "usuario" — e
creio que este Ultimo termo & adequado para definir o re
sultado do trabalho poetico em Cabral, desde que o que lhe
interesssara nesse exercicio de domar a explosdo da vida &
a sua funcdo no novo tipo de vida que cria, ou a sua poten
cialidade de uso, constituida em "granada de m3o", que, pa
ra permitir a explosdo possivel e/ou conté-la, precisara
de ser "mais ferro", isto &, dificultar a possibilidade de
espedacamento.

Entretanto, ds vezes Cabral achard necessario re
construir (e.) a partir da explosdo, 0 que & uma variante
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possivel do exercicio pogtico.

Em "De um Avido" (Quaderna, 1956-1959) presencia
mos ao que pretendo designar com o termo reconstrucio, que
aqui adquire caracteristicas definidas.

0 poema como um todo vai do geral para o particu
lar, do concreto para o abstrato, do horizontal para o ver
tical, do mdvel para o imGvel, da dispersdo para a concen
tracao, etc., num processo de gradual apagamento (ou des
truicdo, ja que destruicdo, em Cabral, ndo significara ne
cessariamente um ato de violéncia material imediata) em que
a remocdo da realidade exterior se encaminha para sua re
construcao pela memoria:

Jd para encontran Pernambuco
0 melhon € fechar o olLhos

e buscar na Lembranca

o diamante ilusorio.

E buscar aquele diamante

em que o vd se cristalizan,
que rompeu a distancia

com dureza solan;

negazen aquele diamante

que vi apwrar-se cd de cima,
que de Lama ¢ de sol

compos Luz {ncisiva;

desfazern aquele diamante

a partin do que o fez pon altimo,
de fora para dentro,

da casea para ¢ fundo,

ate aquilo que, por primeinro
e apagar, ficou mads oculto:
o homem, que € o nacleo
do nicleo de seu nicleo.

Formar e reformar, em Cabral, associam-se ao pro
cesso propriamente lingllistico de dar forma e reenformar.
Para "desfazer" sera necessario "refazer", num estdgio ain
da anterior, toda a trajetoria de gradual privacdo da exte
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rioridade, condensd-la a nivel do mais abstrato e distan
ciado do concreto imediato. A partir dessa extrema concen
tracdo sera possivel dar o salto para um estigioaindamais
radical de internalidade onde toda a experi@ncia anterior
€ reconstruida em favor da unidade indissoluvel do pensamen
to com a coisa pensada, do homem com seu nicleo, do poeta
com o poema.

Por outro lado, ao assim proceder, Cabral ques
tiona o instrumento lingdistico (f.): ele sente a lingua
gem insuficiente para a expressdo de uma experiéncia que a
ultrapassa, um excesso de sentido que permanece arredio e
indomavel.

Esse sentimento de precariedade do instrumento
mesmo de sua atividade € preocupagdo que percorre toda sua
obra.

Em Pedra do Sono, como C.F.Moisés ja sublinhou'®,
essa preocupagdo o obseda, Diz Moises:

Paratela e simulitaneamente, vai tomando con
po a sensacdo de que.., o poeta se vé na pos
se de um denso e esquive conteddo que ndo T
capaz de exprimin,

0 que se constitua como ansiedade no poeta jo
vem — talvez ainda indeciso de sua propria capacidade ex
pressional — toma corpo e consisténcia no poeta maduro,
que sabe que os "jardins enfurecidos" da poesia, apesar de
postos a seu servico, ndo conseguirdo esgotar o sentido que
se coloca sempre além do poema, apesar de que, so pelo poe
ma descortinado.

Em Uma Faca so Lamina, depois de um trabalho e
xaustivo a nivel da forma poética, posta a funcionar como
i Trumento de cognicdo e contencdo da exterioridade, diz
a ultima estrofe:
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per fim a nealidade,
piima, e tao violenta

que ao Tentar apreende-La
toda {magem rebenta.

Em "Outro Rio: o Ebro" (Paisagens com  Figuras)
encontramos o mesmo dilema:

Disponho de um Leito Lango
como _cama de casal,

mas e pouco desse Leito
que ecubro com meu Lengol,

Mais tarde, Cabral dird, em "A Imaginacdo do Pou
co" (Escola das Facas) que o seu jardim — metdfora que tio
cedo empregou para a poesia — €& "parco imagindrio", indi
cando sua constante alerta para a limitacdo do seu instru
mento.

Todavia, em nenhum dos seus livros essa preocupa
cao @ mais constante do que em Museu de Tudo, onde retoma
varios temas do seu fazer/refazer poético, e mais uma vez
os redefine. Este e sem divida o livro em que Cabral mais
se debruga sobre sua propria atividade, e em que 0 excesso
se deixa ver com mais insisténcia, conduzido por uma espe
cie de vertiginosa corrida pelo tempo, em tudo contrastan
te com o aparente propGsito cristalizador ou  mumificador
que o titulo do livro anuncia.

Em £L cante hondo, que leva a epigrafe de T.S.
Eliot "This is the way the world ends/Not with a bang but
with a whimper", percebemos como que um retorno ao  mundo
objetivo, num gesto de devolucdo e reestabelecimento de con
tato:

Tdo retesada é a sua tensdo (do cante hondo)
tdo carne viva seu estogue,

que ao desembainhar-se em canto

nompe a bainha e explode,
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0 poeta se nomeia como "the aged eagle" ("Dipti
co") e aponta para a "meditacdo areal" em que sua  poesia
se desfez, pela a impossibilidade "que € atingir teu extre
mo" ("No Centenario de Mondrian") e articula o dilema que
0 assalta nitidamente em poemas como "2 ou 1":

Quando a alma se dispersa
em todas as mil coisas

do enredado e prolixo

do mundo @ sua volta

B R

50 essa pintura pode

com sua explosdo fhia
Ancitan a alma murcha,
de indiferenca ou acldia,

e Langan ac fazen

a alma de mios caildas

e ao fazen-se, fazendo
codsas que a desagiam.

Ou entdo, como em "As Aguas do Recife", ha a ne
cessidade de conter o derramamento violento do "fora", es
se touro que sempre estd no lugar mesmo onde o "outro" tou
ro o desafia — o touro-rei, o touro-discurso/curso,que se
entesa para impedir o esgarcamento:

Quande o touro mar bate fonte
nele ha o medo de ndo f§ican,
de ten saido, de estarn fonra,
de quem se necusa a ser mar,

A sua meticulosidade formal, a sua pericia em e
vitar o supérfluo para se adentrar na vida atraves de um
trabalho ontoldgico com o material lingdlistico e os seus
proprios recursos retoricos irao atingir uma  consciéncia
dolorida da precariedade mesma daquele material — seu ca
rater tributdrio — na percepcao extremada de que a  expe
riéncia esta sempre além dos limites da expressao. Em "Na
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Mesquita de Fez", fard referéncia a essa pouquidade expres
sional:

consegue e fundan
sem seu de fora, e mais: esquecen
que o de fona € bazar.*

A Tinguagem poética & olhada como parcial,fungdo
de alguma outra coisa que ameaca engolfa-la, como vemos em
"Lendo Provas de um Poema":

e se a fnodona monte escnita
nao fosse esconjuro mas dreno.

E em "0 Sil€ncio de Racine" pergunta:

Mas wn antificio nio estard
mais para o facil que o dificil?

Em Musew de Tudo temos a impressao de que Cabral
ocultou seu questionamento, deixou-o inédito muitas vezes,
desde que ha poemas com datas tao anteriores como 1946, pa
ra mostrar a sua conquista solar da plena realizacio foF
mal, da domesticacdo do fora, do alisamento do rebusque 11;
glistico e oratorio. Depois dos cingllenta, revela a facg
noturna e ansiosa, que, na verdade, sempre esteve latente
em sua poesia, seu outro ou seu touro (serd por acaso
que ambas as palavras escrevem-se com as mesmas letras?)
tantas vezes exorcisados.

"Fabula de Rafael Alberti", poema datado de 1947,
nos revela:

* Meu grifo.
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no tufo das pafavhas

— 0 fluldo fogo abandonou.
Fez caminho inverso;

do _vapor @ gota de dgua
(ndo, da vida ao sono,

ao sonho, ao santo);

fod da patavra @ coisa,
sefa dolonosa a coisa,

seja aspera, Lenta, dificil
a coisa

ardua que seja,

ou demorada, a coisa;

seja aspera ou arisea,

em Aua codsa, a Codsa;

seja dodda, pesada,

sefa enfdim codsa a coisa.

Diante desse dilema que Cabral nos apresenta de

modo tdo honesto na sua obra madura, percebemos que o re

sultado de seu exercicio poético sera aquele de operar um
retorno d realidade que consequiu demover para o nivel da
realidade poética,

Aquela exterioridade que o ameacava e desafiava
a solicitar a nitidez do recorte, a incessante atencdo, a
lucidez delirica que propiciaria 3 sua linguagem  tamanho
poder, € restaurada pela poesia — que lhe perfurou a cas
ca e The permitiu existir realmente. R

Sua poesia, ao des-realizar a objetividade — e
€ para esse aspecto que quero chamar a atencdo quando dis
cuto o modo como Cabral parte do concreto para o cada vez
mais abstrato — realiza-a e fa-la possivel, exatamente pe
lo ato de substituigdo que perfaz, 3

0 pardmetro de seu seqllestro do mundo & a nega
¢do de sua existéncia imanente e a consciéncia de seu card
ter enigmatico que cabe ao poeta decifrar.

Desse modo, a arma que detona, sua "granada de
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mao", € a propria forma po€tica e a sua linguagem, que, ao
estilhacarem-se por implosao alcancam revelar o sentido da
exterioridade — e ndo a realidade efetiva.

Porque Cabral, ultrapassando-se como sujeito 17
rico, supera os limites do seu individualismo (marca mesma
de sua individualidade, existéncia por si mesmo fundada) e
instaura a significacdo da alteridade.

Todo o aparente afastamento do presente pela me
moria da coisa numa aparente acronia, sera, em sua poesia,
a procura de um tempo totalizante através do qual as sin
cronias se agrupam em torno de um fulcro diacrénico de on
de cada "presente" & re-obtido (ndo € casual que o  tempo
esteja tao agudamente presente na poesia de Cabral, e cada
vez mais presente), para que se efetue a redencdo da reali
dade,

Todo o estranhamento do espaco fisico, por outro
lado, sua transformacao na coisa poética, significard a bus
ca de um espaco onde a realidade possa ser encontrada. Des
se modo, o seu afastamento para os "desertos" tem como fi
nalidade a volta a um lugar onde esta a humanidade, "o ho
mem, que & o nicleo/do nicleo de seu nicleo".

Seu fazer-se, por continuo e operante, proibe-o
de estar naquilo que & em cada um dos seus poemas. Coisas

de diamante.

ABSTRACT

This study attempts to explore the approach made
to reality in the poetry of Jodo Cabral de Melo Neto.

His poems provoke at first glance a  sensation
of extreme concreteness but ultimately attain a high de
gree of abstraction, Intended to be an event, a concrete
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object the Cabraline poem appropriates reality, demystify
ing it and rescuing it from formlessness or deformation,
substituting for reality the world the poem constructs in
order to redeem it from oblivion and from the decay  that
constantly menaces it, and defies Cabral himself.

3

ADORNO, Theodor W, Rede ueber Lyric und Gesellschaft.
In: Noten zur Literatur I. Frankfurt am Main, Suhrkamp
Verlag, 1958,

Observe-se que, no presente ensaio,o entendimento de
"poesia lirica" abrange desde o poema lirico do tipo
"Lied'" até as formas consideradas por alguns tebricos
como pertencentes # €pica moderna. Minha opiniao & a
de que o poema lirico brota de um impulso de percepgao
do real efetivo imediatamente mediado pela  individua
cao e por uma categorla que considero fundamental: a T
maginacao. A partlr dai connguram—se atitudes liricas
diversas, mas o principio basico @ o mesmo. Quer o poe
ta fale do sentimento de um momento fugaz — como no
excepcional "Ueber allen Gipfeln" de GHethe, quer
ele se situe em relacao a referentes mais estaveis do
chamado mundo real — como & o caso de Pound _eos moti
vos historicos dos Cantos, Cabral e a nomeagau da geo
grafia do Nordeste, o impulso do eu poético @ funﬂa
mentalmente o mesmo, Com outras palavras: a exteriori
dade comparece no discurso poetlco a partlr da subJetl
vidade singular que a conduz i exist®ncia poética, a
um tempo rasuradora e redentora da realidade.

Tese frontalmente diversa — mas indispensdvel para
a reflexdo sobre géneros literarios — & a de Michael
Bernstein no seu livro The tale of the Tribe. FEzra
Pound and the Modern Verse Fpie. Princenton,New Jersey,
Princenton University Press, 1980,

Discussao tdo complexa ndo se situa bem numa nota.
Apesar disso, acreditei necessiario 2sse esclarecimento,
a fim de que se entendam as intengoes do ensaio quando
mostra o processo percorrido por Cabral na sua apreen
sao da realidade.
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Id. ibid.; loe. cit,
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UMA LEITURA DE "INVENGRO DE ORFEU"

RESUMO

INTRODUGAOD

DE JORGE DE LIMA
Heliana M2 Cc.Simdes

Para o deus Onfeu, que habita
An-finitamente no Aberto, cantarn
e cof&a facil; mas ndo para o ho
mem.

Utilizando o metodo fenomenologico de
Husserl, Heidegger se baseia em uma estrutu
ra blnarla velamento-desvelamento. Seu obJe
tivo & pensar o Ser que, na medida em que es
ta velado, deve ser desvelado. 0 método feno
menologico de Husserl é diferente do método
especulatlvo -dialetico de Hegel; difere tam
bem do metodo 10g1c0 analltlco, que usa o de
senvolvimento da ciencia lingllistica,dos pro
cessos de formalxzagao e da anallseloglcada
linguagem. O metodo fenomenologico de Heideg
ger tem carater especulatxvo e hermeneutico.
A aplicacao deste metodo a Invengao de Or
feu" de Jorge de Lima conduz a seguinte 13
terpretagao a viagem, um fato real, torna-
se uma viagem atraves do tempo, do eu, do fe
minino e da propria poesia, estando tais as
pectos 1nt1mamente interrelacionados. Esta o
bra revitaliza o genero epico.

A leitura ou critica de uma obra Titeraria exige
uma postura tedrica, a qual, ao mesmo tempo em que vai di
recionar a leitura, vai ser por esta ampliada. Assim sen
do, a teoria ndo funciona aqui como uma rede que vai apri
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sionar o texto literario. Intenciona-se estabelecer uma lei
tura de (ou um sentido para) "Invencao de Orfeu" de Jorgg
de Lima a partir da teoria fenomenologico-heideggeriana.Por
que esta teoria para aquele texto?Se foi levadoa cabo tal tare
fa, acredita-se que "Invencao de Orfeu" tenha vocacgdo pa;;
a teoria fenomenologico-heideggeriana e vice-versa. Desen
volve-se o trabalho em trés partes: na primeira, exp?icita:
se a sua base tedrica; na segunda, faz-se a leitura da obra;
e na terceira, analisa-se a questao do genero na referida
obra, evidentemente de acordo com a linha adotada.

1 0 METODO FENOMENOLOGICO-HEIDEGGERIANO

A palavra de ordem da Fenomenologia, construida
por Husserl, e a volta as coisas mesmas, que guarda o seu
principio central: cada tipo de ente tem o seu modo especi
fico de se revelar ao investigador, e as constatacoes d;
vem estar assentadas nesta auto-revelacao para terem senf;
do. -

A fenomenologia supoe como ponto de partida aqui
lo que esta antes de todos os pontos de vista; o conjunt;
da realidade que se mostra a intuicao de todo o pensamento
que constroi teorias; o que se pode ver e atingir diretamen
te quando o pensamento nao se deixa invadir por preconcé;
tos (que refletem uma tradicao) e nem se desvia do objet;
em si, que € o verdadeiro dado. 0 metodo fenomenoldgico sig
nifica uma orientacdo para as proprias coisas no seu modo
de se apresentarem ao pensamento, abandonando os preconcei
tos alheios @s proprias coisas. E a existéncia de um cami
nho, o qual, antes de qualquer raciocinio, coloca-nos ao n?
vel das coisas mesmas. -

Heidegger utiliza o método fenomenologico  tendo
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por base uma estrutura binaria: velamento-desvelamento, ob
jetivando pensar o Ser que, na medida em que estd velado,de
ve ser guiado ao desvelamento. A fenomenologia de Heidegger
vigia a dimensao do velamento e desvelamento na qual todas
as essencias moram. Este método trabalha implicitamente com
estes dois polos: o que & necessario ser desvelado esta ini
cialmente, em geral, velado. 0 método fenomenoldgico heideg
geriano deve tornar-se adequado a um fenomeno que somente
se revela sob o velamento.

Este método distingue-se do método especulativo-
dialético de Hegel e do método 10gico-analitico, que utili
za o desenvolvimento da ciéencia linglistica, dos processos
de formalizacao e da analise logica da Tinguagem.

Se no metodo dialetico podemos encontrar uma
centa mistica teleo-Ligica {*eleo-tropica) da
palavra, no método do positivismo, uma certa
tecno-Logica da Linguagem, encontramos no me
todo fenomenologico de Heidegger uma certa on
to-Logica do dizen, isto €, uma compreensao
da dimensdo pre-ontologica da Linguagem, Liga
da @ explicitagdo do mundo como horizonte da
transcendéncia.

Hegel entende o método especulativo somente en
quanto & ao mesmo tempo dial@tico, ou seja: o movimento que
o pensamento efetua no interior do proprio objeto aparece
na auto-reflexao na qual a dualidade sujeito-objeto & elimi
nada e erquida para a dindmica do conceito e da ideia. Esta
auto-reflexao & conduzida pelo processo de tese, antitese e
sintese (ou posicao, oposigao e superacao) para pensar o to
do e cada uma das etapas no movimento totalizador. Esta es
trutura triadica é o movimento unitario de pensamento e ob
jeto. A natureza dialetica deste método garante que o pensa
mento, o método e o objeto conservam uma unidade dinamica
que se realiza em circulos ate atingir a ideia absoluta. A
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ideia absoluta permite o movimento totalizador atraves do
método especulativo-dialetico porque € a totalidade ji dada.

0 metodo fenomenologico de Heidegger tambem tem
carater especulativo, nao dialetico, mas hermenéutico.Ainda
que Heidegger tenha por base um modelo binario (o velamento
e o desvelamento), o seu método, como ja se disse, & herme
néutico e ndo dialético. 0 método especulativo-dialético [
xiste para um pensamento que utiliza a mediacao como meio
de alcangar a idéia absoluta. 0 método especulativo-herme
néutico € a Unica possibilidade para um pensamento que se
efetua fundado no modelo binario de velamento e desvelamen
to — a quest@o do sentido do Ser. A base operatoria do me
todo hegeliano, a partir da qual se efetua a discussao filo
sofica & a razao, principalmente como caminho da auto- -cons
ciéncia para o campo do espirito; a base operatoria do meto
do heideggeriano, a partir da qual se efetua a discussao fi
losofica, € a compreensdo, principalmente como movimento que
antecipa a analitica existencial e conduz para a questao do
sentido do Ser. 0 movimento da compreensao € circular- -cir
culo hermeneutico — porque o ser-af enquanto finitude esta
submetido a si proprio.

Heidegger compreende o Ser como velamento e desve
lTamento e estabelece que o Ser se di como tempo. Para abor
dar a vinculacdo do Ser ao tempo parte do ser-ai,ente que
guarda o tempo enquanto seu sentido. 0 unico ente que com
preende o Ser & o homem e nisto consiste o seu ser.

Heidegger interroga a finitude do ser-aj e do con
ceito de ser atraves do circulo hermenéutico, que se assen
ta na formagao circular do ser-af, o qual se movimenta no
Ser ao tempo em que o Ser nele se desvela e 0 mantem.

A Tinguagem estabelece a ligacao hermendutica do
homem com o acontecer do Ser como fendmeno. Por que ligagdo
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hermenéutica? Porque ao homem se solicita transmitir uma co

municacdo?. A linguagem & chegada do Ser que se clareia e

se esconde. Uma vez que o Ser ocorre como fendmeno na Tin

guagem, ela € a casa do Ser. 0Os poetas e os primeiros pensa

dores gregos, cuja palavra ainda nio estava fragmentada em

areas de conhecimento, sio os vigias da casa do Ser"“.
a_poesda e o nomean.inauguaa£ do Ser e da es
s2neia de todas as coisas.

A interpretacao do poema nao pode limitar-se ao
que € dito imediata e diretamente®. A esséncia da Tinguagem
nao se resume a sua condicao de meio de informagcao. Ao con
trario, apenas a linguagem permite a possibilidade de con
servar-se no espaco aberto do existente. Existe mundo somen
te onde existe linguagem. Existe historia somente onde o
mundo prevalece. A condicao de possibilidade da historia &
a linguagem’. Heidegger qualifica a linguagem de poesia ori
ginaria, através da qual o Ser & poetizado por um povo; e
em sentido inverso: a grande poesia, que conduz um povo a
Historia, da inicio & configuracdo de sua linguagem. A comu
nidade grega criou e experimentou esta poesia atraves de Ho
mero®. A 1ingua portuguesa nio pode ser pensada sem Os Lu
eiadas e a 1ingua italiana ndo pode ser pensada sem 4 divi

na comedia.
2 A VIAGEM COMO FATO REAL

Jorge de Lima reinventa ou inventa Orfeu — tra
ta-se de um novo Orfeu®. Mas € necessario voltar ao mito,
como ficara claro em seguida. Orfeu & uma figura que parti
cipou da expedicao dos argonautas e voltou a Tracia, o seu
lugar de origem. A ideia da viagem & o ponto de partida de
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"Invencdo de Orfeu", percorrendo toda a obra — o signo via
gem ou viagens esta presente do inicio ao fim —, havendo
inclusive referéncia a diversos lugares. Mas a viagem deixa
de sé-lo ao nivel do real vivido

nem descrita nem viagem,

ha aventuras de partidas

porem nunca acontecidas. (I, ii)
para tornar-se um percurso poetico pelo tempo, pelo eu, pe
lo feminino e pela propria poesia.

A poesia promove o aparecimento do irreal e

do sonho em face da realidade pakpavel e cla

mornosa, na qual nos nos acreditamos em casa.

£, comfudo, fustamente da maneira aon,tka)uad

0 que o poeta diz e empreende sen e o neal.
Cabe lembrar o Orfeu-poeta que, com o seu canto, fascinava
os homens, os animais, as plantas e as pedras. 0 tempo,o eu,
o feminino e o fazer poetico estao articulados: deste modo,
passa a existir um tempo, um eu e um feminino poéticos. A
viagem atraveés da poesia expressa a arte poetica de "Inven
cao de Orfeu".

2.1 A VIAGEM ATRAVES DO TEMPO

Porque este Orfeu se permite navegar através do
tempo, ele apreende a sua alma de \poeta, o feminino da poe
sia (Beatriz e Inés)!' e o fazer poetico de todas as €pocas.

Esta viagem & circular e nao em linha reta. Dai
o tempo nao poder ser marcado com elementos materiais:

nasce a nova palavaa em calendarios 5!(({.05. G
5 XVi

0s do.is ponteiros
rodam e rodam,
mostrando o hornario
fuegulan. (111, xvi)
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Caduco calendario mais que nulo (VIII, i)
0 tempo se constitui em um interminavel fluir:
athavessando as honas passageiras; (I1,xi1)

05 bois e vs versos indo fluentemente,
numinagoes de tempo, de bagacos, (VIII, i)

Din-se-4ia o proprio tempo alto e sereno.
Eu 0 sabla andando entre o4 espagos(X, xviii)
0 passado, o presente e o futuro interpenetram-
se, formando a unidade de tempo:

histonias que Aao porfias
de passados e futuros, (I, i)

coLisas phesentes com futuras codsas. (11, xiv)
foram ontem, sdo hofe, sendo sempre, (IV, xix)

Desta totalidade temporal decorre o fato de um a
contecimento deixar de ser meramente historiografico,recria
do pela linguagem poetica:

domingos de pascoefas. (I, ii)
rhednventamos o marn com sews colombos,

........................................

que possui "ecabos-nae" a sen dobrados(I, iii)
2.2 A VIAGEM ATRAVES DO EU

Orfeu, depois de participar da expedicao dos argo
nautas, voltou a Tracia, o seu lugar de origem.

0 subtitulo de "Invencdo de Orfeu" diz que a obra
€ uma

biogragia total e ndo
uma simples descricao de viagem

e que

mesmo o maion canto ¢
denominado — bioghafia.
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Muitos versos tornam isso evidente:

esbogo-me em ti meuw poema, (I, xxiii)

Agoha, escutadi-me _
que eu falo de mam; (III, vi)

Aqud e ali _
me encontharneds, (11T, xx)
0 eu poético se divide em varios seres. Mas esta
fragmentacao confere-lhe totalidade:
Teus e meus. Voz Liturgica do poema, _
sempre em nos,mesme quando falo emmém(VITI,i)

Ah! Eu e alguem o mesmo ser neflete
E este ¢ aguele outho e varios e mais
tantos

As varias fases de uma vida, inter-relacionadas,
as vezes uma através da outra, surgem:
pois tanta oi a infdncia, tanta que
me esta vendando 04 olhos entre as viagens
(Vi A1)
Mew sen destituido era uma infancia
entre portos nativos arnastada, (X, vi)
Jorge de Lima amplia a vida reconstituida quando a relacio
na a dos seus antecedentes e descendentes,estabelecendo uma
circularidade existencial:

sendo mew pad,
mew fLLho e nefo

prossige em mam,
minha progénie, (III, xx)
Desde aqui me fitei, vendo-me La: :
0 antigo tempo, as coisas,meus avos,(IV, xix)
0 homem, para conhecer-se, tem que descer aos seus
infernos:
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0 subsolo de todas as criatunas.

dos passados e o5 dos presentes nostos.
que emergiram de baixo, do subsobo, (11, Xiv)

Apesar da busca, o poeta sabe que nao & possivel
encontrar-se inteiramente:

Nenhum de nis ao cento se conhece
com tania arela e witiga sobre a face. (VIII,i)

2.3 A VIAGEM ATRAVES DO FEMININO

Euridice era a ninfa com quem Orfeu tinha-se casa
do. Mas como ela morrera, no dia do Casamento, mordida por
uma serpente, ele desceu aos infernos para busci-la. Euridi
ce lhe seria devolvida, com a condicao de que ele ndo olhas
se para trds ao sair daquele lugar, acordo que nao cumpriu.
Desse modo, a mulher foi definitivamente perdida.

Jorge de Lima explicita Euridice:

Ewridice nas thevas,

t P S B SRR IR L T TR R T TR B T B R e .

Ewrddice comega (I1I, xxiv)
Inés, de Camdes, e Beatriz, de Dante, sdao as Euri

dices buscadas por Jorge de Lima nas sombras de uma poesia
anterior a sua:

Estavas, Linda Ines, aos olhos nua, (II, xix)
Beatrniz! Beatriz! exclamo de repente.
E de nepente alguem nesponde do ermo:
"Veras, do cimo ao cineulo tencio atento,
Beatrniz mais acima revelada." (IV, xix)
A permanéncia estética destas figuras e a condi
¢ao de possibilidade de o poeta tentar retoma-las:

Ins, ponrem, famais, jamais fundada
quer Lndican talvez,uma inquietude, (IX, i)
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divisei-a (ena beta, o marejada,

da eterna Luz, em negragdo, somada);

pobre montal, do pelago emergindo,

aleo 0s meus obhos em Beatrniz 5/:,tandc(:i$a. %)
, Xix

Inés e Beatriz sdo trazidas & "Invencac de Or

feu":

Estavas, Linda Tnes, nrepercutida
nesse man, nessa estatua, nesse poema,

.........................................

Expressan a poesia que hd nos cows

da vida de Beatrniz? So aponta-la:

a voz esta nos dedos musicais, !
04 s0ns compdem a frase,e Beatriz faka(X,xix)

Entretanto, elas ndo sao meramente transferidas
d0s ILusiadas e da Divina comédia. Assumem um carater especi
fico na obra de Jorge de Lima:

0 vidente atraves, o Ings mirante,
tou apanecimento em Mira-celi,
para que tua face se revele. (IX, i)

Falemos de Lenonra, Belalnix. ¥
Mina-celi nascew nesse momento, (VII, vii)

2.4 A VIAGEM ATRAVES DA POESIA

Jorge de Lima empreende uma incursao pela tradi

gao poetica:

va que dessa_danada thavessia )
nasoa a cangdo continua. Desespero(l, XXxvi)

Palavras ancestrais, previmos que eram cha
ves,
¢ fomos nada mais, que pwros wurastados. {UIi
iv
poesia que me Ve, vera, me viu, )
o man sempre passando em que velejo (IX, i)
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Retoma a atividade poetica, fazendo com que o can
to nunca cesse:
cantarn de cantos come wn novo Ornfew. (11, xx)

as fafenas no tecto ... 0 poema nasce:
Onfew, Orngew, Onfeu que me desperta.(VII,iii)

Prevé a continuidade de seu fazer poeético:

Nem mesmo a dissonancia amarga e doce
entre o cantico e as asas deste poema (IV,ix)

0 vernso nasce aqui mas corre em outros vales.
(VII, iv)

e o Longo poema segue, conlinuado, (VIII, i)

Jorge de Lima constitui a sua poesia utilizando
dados de construcoes poeticas anteriores, de maneira renova
da, e simultaneamente estabelece novos modos de fazer.Assim
ele chega 3 esséncia da poesia — a poesia modifica-se atra
ves do tempo, conservando o seu ser:

uantas vezes estdo vibrando nesses Grgios?
canto fimme, 0 canto antifjonarnio e con. (I,
XX1V)

Es4e 0 imensissdmo poema

Onde 04 outhos se entrelagaram,

Datas, numenos, fLeis dantescas,

Poena uninime abrange 05 senes

E quantas patrias. Quantas vezes. (I, xxix)
A Linguagem

parece outha

mas ¢ a mesma
tradugdo. (VII, i)

Nesse poema informe e sem batlizas

necnda-se unma LLha nepetida

¢ ¢ o mesmo contraponto, as mesmas vozes

que e repetem sem cessar no espago. (VIII, 1)

A voz era varia;
de todos os polos

........................................
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Todavia, esta invengdo ndo se faz pacificamente:

Composiedo desondenada, (I, xxix)

Desanticwbagdo, Liberntacao. (I, xxxix)

sem sentido de Logicas estrnofes, (II, vii)

Amo-vos vingens campos de poesia (IV, vi)

Po.is o metro em que vivo e me desvivo, (‘JII;3

i
0 poeta, ao mesmo tempo que encanta com a misica
de sua poesia

trovadon desse man cincundando essas terrnas,
menestrel desse thopo entoado de arpejos.
(L, xxiv)

exibe rigor formal, que tematiza:

Afinal o engenheiro amow, sonhou, consthruwiu.
(I, xxiv)

E esse velho e atnoz poema?
Quem acaso ¢ arquitetou? (VII, xiii)

Jorge de Lima explicita a dimensao da Tlinguagem
que nao se submete a uma analise de natureza logico-analiti
ca, pressentida pelo poeta:

penetro-me do Vernbo em seus siléncios cla
nos, (I, xxii)

Nao sou a Luz mas fui mandade
Pana testemunharn a Luz
Que flul deste poema alheio, (I, xxix)

uma gala predita de nepente, (I, xxxvi)
quem os aghega? Essa voz indefinida?(VIT,iii)
existem vozes predetferminadas. (VIII, 1)
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3 A QUESTRO DO GENERO

A significacao ideal do epico pode ser conhecida
através de uma leva de emigrantes'?. 0 deslocamento de um
lugar para outro, a viagem, & o tema por exceléncia da epo
peia. Alem disso, pode-se levantar tracos épicos em "Inven
gdo de Orfeu".E obra extensa e dividida em cantos; tem um
narrador que apresenta uma personagem posicionada no mundo
exterior:

Um bardo assinalado

sem brasao, sem gume ¢ fama
cumpre apenas o seu fade:
amar, Louvar sua dama,

dia e noite navegar, (I, i)

Tem ligacdo com a historiografia de um povo:

domingos de pascoelas. (I, i1)

e ternas e brasds com boa aguada
para as naves que vdo para o ordente,(I,iii)

Longitudes, Limites, tondesithas (I, iv)

Ndo esquegais esciibas oa somencs,
as geogragias pobres, os nordestes
vagos, os setentrnioes desabitados (I, v)

Observa-se a regularidade ritmica, cujo ponto mais alto &
o canto IX. E a esséncia épica, a apresentacdo, € um elemen
to de peso na obra.

Todavia, uma analise mais cuidadosa leva a perce
ber o enfraquecimento do género €pico, o que ndo significa
diminuicao do valor da obra, mas o contrario.

Nem tudo ¢ epico e oitava-nima (V, ii)

A segunda parte deste trabalho mostrou como a i
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deia da viagem concreta & desfeita para ser ampliada. Se o
poeta estabeleceu a circularidade temporal, os fatos trata
dos ndo estao distantes temporalmente; e ocorre a poatiz;
¢ao dos dados historiograficos, como também ji se mostrou.

Apontou-se igualmente a importancia atribuida ao
eu, que nao € caracteristica do género &pico, mas do 17rica
E importante assinalar que ndo se trata de um eu individual
mas de um eu Tirico:

Teus e meus. Voz Litungica do poema,
sempre em nos, mesmo quando fako em mim(VIII,

i)

Finalmente, o voltar-se para o proprio fazer poé
tico, estabelecendo uma arte poética, completa a separagao
entre a"Invencao de Orfeu" ea epopéia tradicional,

Conclui-se que:

1 A importancia que a Tinguagem da poesia ocupa
na teoria fenomenoldgica de Heidegger possibi
lTita a aplicagdo do método fenomenoldagico-hei
deggeriano 3 leitura ou critica de “Invengaod;
Orfeu"de Jorge de Lima. Este método se distin
gue do metodo especulativo-dialetico de Hegel
e do metodo logico-analitico. Caracteriza-se
por utilizar o metodo fenomenologico baseado
em uma estrutura binaria de velamento e desve
lamento, intencionando pensar o Ser. -

2 A aplicacdo de teoria fenomenoldgico-heidegge
riana @ leitura de"Invencdo de Orfeu" leva ;
perceber que a viagem que se apresenta como vi
vida @ um percurso poético pelo tempo, pelo eu,
pelo feminino e pelo fazer poético (incluindo
a tradigao).
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3 A tarefa realizada por Jorge de Lima atinge na
turalmente a questao do género. A obra apresen
ta tracos €épicos desde o seu tema; mas a leitu
ra realizada mostra que o genero epico € enfra
quecido para o aparecimento do 1irico.

ABSTRACT

The phenomenological method constructed by Husserl
is utilized by Heidegger and it is based on a bynary pat
tern: conceal-unconceal. Its objective is to think of Being
that, though concealed in the literary work of art, should
be 1ed to unconcealing. Husserl's phonomenological method
is different from the analytical-legical method wlich uses
the development of the linguistic science, of the formaliz
ing processes and of the logical analysis of the language;
it differs also from the dialectic-speculative method (Hegel).
Heidegger develops the speculative method into a hermeneutic
one. The application of this method to Jorge de Lima's "In
vention of Orpheus"leads to the following interpretation:
the voyage, that seems to be a real fact, comes to be a
voyage through time, ego, femininity and through poetry it
self. It should be added that all these levels are closely
interrelated. This literary work of art presents a revivifi
cation of the epic form.

NOTAS

1 HEIDEGGER, Martin. Pourquoi des poetes? In: : Che
mins qui ne ménent nulle part [Holzwege]. ~Trad.W.Brok
meier [?arié] Gallimard lQTQJ p.258. (Classiques de la
philosophie).

2 STEIN, Ernildo. Introdugdo ao metodo fenomenologlco—hex
deggeriano. In: HEIDEGGER, Martin. Conférenctas e es
eritos filoséficos. Trad. E.Stein. Sao Paulo, Abril CdT
tural, 1973, p.286 (Os Pensadores, 45).

3 Foi fundamental para a elaboragao desta parte:

STEIN, Ernildo. A questao do metodo na filosofia; um es
tudo do modelo heideggeriano. Sao Paulo, Duas Cidades,
1973. 170p.
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HEIDEGGER, Martin. Sobre o humanismo . [Mber de
Humanismu{] Introd., trad. e not. E.C.Leao. Rio de Ja
neiro, Tempo Brasileiro, 1967, p.l6-45 (Biblioteca Tem
po Universitario,5). -
Id. Holderlin and the essence of poetry. In: GRAS, Ver
non W., ed. European literary theory and practice; from
existential phenomenology to structuralism. Introd. V.
W. Gras. New York, Delta, 1973, p.36.

1d. Introdugac a metafisica [Einflhrung in die
Metaphysik]| Introd., trad. e not. E.C.Leao. 2.ed. Rio
de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1969, p.183 (Biblioteca
Tempo Universitario, 1).

Id. Op.cit. acima nota 5, p.30-1.

Id. Op.cit. acima nota 4, p.193.

LIMA, Jorge de. Invengao de Orfeu. In: . Obra Comple
ta. Org. A.Coutinho. Rio de Janeiro, J.Aguilar, 1958,p.
706 (Biblioteca Luso-Brasileira,l)

A partir desta nota, em todas as referéncias a citada
obra, coloca-se apenas o n? do canto, seguido do n? do
poema,

HETDEGGER, Martin. Op.cit.acima nota 5, p.38.

0 feminino esta principalmente representado por Inés,de
Camoes, e Beatriz, de Dante.

STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais da poética
[@rundbegriffe der PoetiE] Trad. C.A.Caledo. Rio de Ja
neiro, Tempo Brasileiro, 1972, p.1l4-5 (Biblioteca Tempo
Universitario, 16).
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EDICAO CRITICA DE UM POEMA
DE ARTHUR DE SALLES:
SUB UMBRA

Celia G. de F. Tavares

Hilda Maria de M. Ferreira

Silvia Rita M. de Olinda

APRESENTAGAO

0 trabalho que se segue &, inicialmente, o
resultado da pesquisa por nos dirigida e orien
tada no curso da disciplina LET 538 Paleogra
fia e Ecdotica XXI, no Mestrado em Letras. Tra
ta-se do trabalho final a nos apresentado pe
los autores no segundo semestre de 1983.

A edicao critica do poema Sub wmbra, do poe
ta baiano Arthur de Salles, integra o projeto
de pesquisa Edigdo critica da OBRA de Arthur
de Salles, coordenado pelo Prof. Nilton Vasco
da Gama, em andamento desde 1977. Representa,
na verdade, o primeiro trabalho da edicao das
suas poesias, dando-se, assim, continuidade a
edigdo critica da sua obra, iniciada com a pu
blicacao do poema regional Sangue-mau'.

Abandonaram-se nesse trabalho as transcricoes
dos textos manuscritos, as fotocopias das de
mais versoes do poema (variantes B, C, D, E,
a, b, c) e da carta de Arthur de Salles a Dur
val de Moraes®. Além disso, deixa de constar o
Glossarnio, em virtude de vir a ser incorporado
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ao Vocabulario do poeta Arthur de Salles que
vem sendo preparado sob a diregao do Prof.Nil
ton Vasco da Gama.

ALBERTINA RIBEIRO DA GAMA

RESUMO

Edigao eritica de Sub wmbra,poema de Arthur
de Salles.Fornecem-se,de inicio,os dados que
relacionam o Autor ao poema em questao.Passa-
se 4 apresentagao das variantes seguida das
observagoes critico-filologicas que  indicam
os criterios gerais adotados no estabelecimen
to do texto. Busca-se entdao a sua tradig;d?
chegando-se assim & selegdo do texto de base.
Apresenta-se a edigdo critica de Sub umbra se
guida do seu aparato. s

1 INTRODUGKO

A ideia deste trabalho surgiu, durante o curso
de Paleografia e Ecdotica XXI, no Mestrado em Letras da Uni
versidade Federal da Bahia, com dois objetivos principais:
aplicar os conhecimentos adquiridos quanto & técnica de edi
cdo critica de textos modernos e dar seqliéncia, de forma mi
nima que seja, d pesquisa existente no Setor de  Filologia
Romanica para edicao da Obra de Arthur de Salles, pesquisa
esta sob a coordenagao do Prof. Nilton Vasco da Gama.

A selecao do poema Sub umbra coube @ Profa. Al
bertina Ribeiro da Gama que o fez em virtude da riqueza do
material existente relativo ao poema: sete variantes, sendo
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um autografo. Numa busca mais rigorosa, esse material  foi
enriquecido com a descoberta de mais um autdgrafo.

1.1 DO AUTOR E SUA OBRA

Arthur Goncalves de Salles nasceu em Salvador,
Bahia, a 7 de marco de 1879 e faleceu a 27 de junho de 1952.

Ros treze anos faz os seus primeiros versos quan
do ainda estudante do Colegio Carneiro Ribeiro. Filia-se
mais tarde d corrente simbolista® sendo um dos representan
tes da fase de transicdo pre-modernista.

Quando professor do Aprendizado Agricola pernoi
tava no velho Convento Beneditino da Abadia de Nossa Senho
ra de Brotas", onde, sob forte emocdo em decorréncia da mor
te do seu filho Otavio®, escreveu o poema Sub umbra. 0 titu
lo do poema retrata o estado de espirito do autor: sob som
bras, triste. E, a essa tristeza, nota dominante de todo o
poema, vem juntar-se de forma magistral a soliddo e melanco
lia do ambiente em que foi escrito.

0 primeiro documento deste poema € o manuscrito
enviado do proprio Convento de Brotas em anexo a carta ao
poeta Durval de Moraes®, datada de 16 de maio de 1924, 0 se
gundo autografo ndo esta datado mas a inseguranca da  cali
grafia nos faz supor ser ele muito posterior ao primeiro,es
crito portanto quando o autor encontrava-se numa idade mais
avancada. A primeira publicacao do poema foi feita na revis
ta A Luva de 31 de marco de 1926 e a segunda na Revista da
Academia de Letras da Bahia em 1950. Apos a morte do autor,
Sub umbra voltou a ser publicado. Duas dessas  publicacoes
nos foram cedidas por D. Rita Salles de Carvalho sem nenhu
ma indicacao de local e data. Em 04 de julho de 1952 4 Tar
de o publica e em 1973 faz parte da Obra Poética de Arthur
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de Salles,

As copias dos documentos utilizados fazem par
te do acervo do Setor de Filologia Romanica do  Instituto
de Letras dessa Universidade (Colecdo Arthur de Salles).

Maiores informacoes sobre o poeta e sua obra
podem ser encontradas na Edigdo Critica de Sangue-mau.

1.2 DESCRIGAO DAS VARIANTES
1.2.1 Varlante A

SALLES, Arthur de. Sub umbra. In: . Car
ta a Durval de Moraes. Brotas, 16 de
maio de 1924. £.3-4. Manuscrito autogra
fo. Original pertencente ao Dr. Julival
de Moraes. Na f.2 encontra-se o soneto
Veneza.

Documento manuscrito com 30 Tinhas e vin
te e oito versos iniciados com maiusculas e dis
tribuidos em duas folhas. A primeira contem vinte e seis
linhas e vinte e cinco versos, constando da primeira linha
o titulo grifado do poema. A segunda folha contem quatro
linhas e tr@s versos, constando a quarta linha do autogra
fo de Arthur de Salles. No verso dezessete encontra-se so
brescrita a palavra mao com chamada para o texto. No verso
vinte e um aparece uma palavra riscada e a sobrescrita. Pa
pel de carta, pautado.

1.2.2 Variante B

SALLES, Arthur de. Sub umbra. 4 Luva. Ba
hia, 2 (25), 31 de margo de 1926. s.n.p.

poema com vinte e oito versos e titulo em ne

grito-caixa alta, sublinhado trés vezes. Traz na linha se
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guinte também em negrito: Por Arthur de Salles. Impresso
em vermelho. Moldura dupla: face externa filigranada e in
terna apresentando no centro das linhas um tracado dup]o?
Versos iniciados por majusculas.

1.2.3 Variante C

SALLES, Arthur de. Sub umbra. In: Secreta
ria de Educagdo e Cultura. Obra Poética
de Arthur de Salles. Salvador-Bahia,Men
sageiro da Fe, 1973. p.268. Apresentagao
de Remy de Souza. Breves notas introdutd
rias por Helio Simoes. Errata de Raul da
Costa e Sa que nao registra corregao ao
poema. Traz uma ilustragio.

Poema com vinte e oito versos e titulo em cai
xa alta. Impresso em preto, trazendo local e data: Abadia
de Brotas — Vila de Sao Francisco — margo de 1925.0s ver
sos sete e vinte e quatro sao iniciados com letras minﬁscg
las.

1.2.4 Variante D

SALLES, Arthur de. Sub umbrq -.s.l., s.d.
2 f. Manuscrito autografo. Original per
tencente ao Dr. Julival de Moraes.

Poema com vinte e oito versos, sendo vinte e
dois na folha um e seis na folha dois seguidos do autdgra
fo do autor. Traz o titulo em ambas as folhas achando-se o
da folha um seguido de traco e o da folha dois, que & nume
rada pelo autor, sublinhado. Papel de carta pautado., Parte
do verso vinte e dois encontra-se riscado e repetido na 1i
nha sequinte. Versos iniciados com mailsculas.
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1.2.5 Varniante E

SALLES, Arthur de. Sub umbra. Revista da A

cademia de Letras da Bahia. Bahia, 117

227, 1950,

Poema impresso em preto, com vinte e oito ver

sos, titulo em negrito — caixa alta seguido do nome do au
tor em itilico — caixa alta. 0 uso de mailisculas no  in
cio dos versos obedece a pontuacdo.

1.2.6 Variante a

SALLES, Arthur de. Sub umbra. A Tarde. Sal
vador, sexta-feira, 04.07.1952. p.5 col.
21k,

Poema impresso em preto com vinte e oito  ver
sos todos em caixa alta. Titulo tambem em caixa alta de
maior tamanho. Traz como ilustracao o rosto de Arthur de
salles, desenho de Fernando Diniz Gongalves. O verso vinte
e quatro comega no sequndo espago a partir da margem.Recor
te de jornal.

1.2.7 Vaniante b

SALLES, Arthur de. Sub wmbra, Recorte Xe
rocopiado, sem indicagao.

Poema com vinte e oito versos, impresso em pre
to. Titulo em caixa alta. Logo abaixo o nome do autor  em
itdlico — caixa alta. Versos iniciados com letras mailscu
las.

Estudos (3): 57-78, jul.1985

2 .{ fe et cals / &t ¢
.g,g {e:: lo Lt “a Lesfre szeon. u&ﬁoga

/ j ‘ = i
oitain funl Lol autiga oot L ALK
ey ﬂ 2 e

I = : P
- . //f '. > A ’/
rot -(‘C.f. . '{-}/; L7 CovE e 7//.'7r-[ww, 2L-Cp L2 vi;é/f?;; Zef. .

" ,-f,'."‘?:r - * P S
55/;;’ '.-;’C&';ﬂ /5‘:}-% -9:'- J’/”‘ =2 Ll'-(:rf’ JrEZ. 2//’" %& Cﬂ i
i i
::'_;._.:?;;; < '-‘/Zr-',r-z L e » L 0 (_—:«._&5770 Zo f/,ca\
7 . ) L 3 —
et ,':’}’; 5’5"4/-4’— = 7{4.4',/&: L LRt S, ,—(,aégd.a«ms
IR AT W
Civizp forietory elates Loczlr 172efa, 1ol o 408 ety
/p éz:; . e \/ - o .
f;ﬂ 2y ZE EDF I, 0 282, Le becess, ., . éf)"{’ calz
7 - - e =
) (7 f,{{r-gdﬁ ocelac e, /ZZE{:V.; _ Za Freesle "
2) AR — '
?(Cc o A ;’fiwé’f; ".'-/'J-'-'»Zf?,{ef'&:-ﬂ'-fy -’4'.4’_,-"'/2314'/_.1.1(24}; Sl
EL
Vorns A3 &z coty 2% Lo ez

2ZGZel (/?, 17o ydz(c‘,!) :

d—-«z:’l’“ fe ity RZ KQ‘-/:-JM 77143&642% 3
é’ﬁfeﬂclm:dg tep ClieirCoy -

Lalec rEe _‘__}_.;e,_,/éﬁo

;&’4 ..4;‘{/ 7“47%,‘%,,4& uza,/ry(;_,ﬂ ;?/‘/AC;@{?/

a<'e /va/ﬁ. W@c&/a ﬂ/,('?’b/(-u?«a -
,Zoz://m sz Lov, . Gotie X Jé%r.e, e V_
M/«.cma ?/.-ﬂéﬁt-t_z_ ;aaaafo 4& L€cecce

» (;pa/zm.a’ %,/Lc:ce rmexﬂf/h«m CAmTRL S
MMC(- Z‘:n‘, leca ’HMJ. 4%6—74;1145 ¢m{,{¢{q =

ja,(f{a...;i{ ﬁ-«.-—s«c 9420 &c(ge L’ZL‘ ’n,eu,/:.- aq_-é’-:-,.(.a-\_

otfum a/é ma&m M et M.Z:t-
ﬁec&cr réda @& /:?.z £ 2

LALIR Mwe A(»chc«;

{4’444 -
> i



1, ' o
; Aeplicticca S éuic, VA zﬁo’ﬁdéf‘/ 2
o s Zégg._fe" G e petesn DA Ry oy e ..
< ?/" et : ;
ills o s - Loteilone S pired _fer /,4._-2.-4::_&?..1:’-@__@;9{’_ B
- # o= 2 ' -

P TS B T SRR, ;_ NN - W M - e

65

1.2.8 Variante o

SALLES, Arthur de. Sub wmbra. Recorte xe
rocopiado, sem indicagao,

Poema com vinte e oito versos, impresso em pre
to e em italico. Emoldurado a partir do titulo em caixa al
ta até o nome do autor, em italico maior que o do texto.
0s versos sao iniciados com maiisculas de acordo com a pon
tuacao.

1.3 OBSERVAGOES CRITICO-FILOLUGICAS

Possui Arthur de Salles uma ortografia pseudo-
etimologizante e embora de autor moderno & documentirio de
uma fase de evolugao Tingllistica.

1.3.1 Critirios gerais

A norma geral estabelecida nesta edicao foi a
preservacdo do animo autoral e para tanto seguimos,na maio
ria das vezes, a licao conservadora de modo que a realida
de lingtlistica, estilistica e histdrica do Autor ficassem
consignadas. Para tanto, ap0s sucessivas discussoes e semi
narios, firmamo-nos na autoridade da Comissao Machado de
Assis, destacando como preciosas as observacdes de Antdnio
Houaiss contidas na "Introdugac critico-filologica" das me
morias péstunas de Brds Cubas, publicado em 1960, assim co
mo aquelas de Afrdnio Coutinho contidas na "Introdugdo, es
tabelecimento do texto e notas" de 0 Ateneu de Raul Pom
péia, publicado em 1981,

Foram os seguintes os critérios adotados:

Estudos (3): 57-78, jul.1985
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1 Conservamos a pontuagao do Autor ja que ne
nhuma interpretatio pode ser melhor do que a do proprio Au
tor. Ressaltamos o valor ritmico da mesma, caracteristica
de Arthur de Salles mesmo na prosa. Desta forma, esta edi
¢do corrige as inumeras alteracoes introduzidas nos outros
textos do poema, indicando-as no aparato. Dele consta tam
bem a incoeréncia do texto de base quanto ao uso das reti
céncias 0 que & uma constante na obra de Arthur de Salles:
uso de quatro pontos ou, seguindo interrogagdo,apenas dois

2 Foi feita a atualizagao e simplificacao or
tograficas pelo sistema vigente de 1943 e a alteragao de
acordo com a Lei n9 5.765 de 18.12.71, respeitando os  fa
tos lingdisticos duvidosos ou oscilantes da epoca ou do Au
tor em relacao as normas atuais. Quanto ao nome do poeta
preferimos conserva-lo de acordo com a sua propria assina
tura: Anthun de Satles.

Ex.: atravez = atraves v.]
abbadia = abadia v.2
Lampeoes = lampedes v.3, 11
pallescentes = palescentes v.4
commigo = comigo ¥ib
dansam’ = dangam v.14
espectante = espectante v.14
apparece = aparece v.20
falla-me = fala-me v.22
belleza = beleza v.25
vans = vans v.28

3 Quanto 3 separagao vocabular nao procedida
em bemaventurangaa, v.24, preferimos manté-la assim pelo
seu valor melodico e ritmico e também a fim de registrar o
fendmeno vigente na epoca.

Estudos (3): 57-78, jul.1985
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4 Optamos pela conservacao do s inicial
assim como do grupo consonantico improprio ct por
rem a grafia pseudo-etimologizante do Autor.

impuro
retrata

Ex.: scisma Ve 5
espectante v.14
taeteiando v.16

5 No caso de alternancia optamos pela licao de

EX.: noute / noite Vi 5
6 Forma em ei/e. Por nos parecer refletir o ani
mo autoral preferimos conservar o ditongo. -

Ex.: tacteiante v.16

7 Ditongo ae. Nao ha oscilacao do Autor quanto

ao uso do ditongo ae ainda vigente em sua epoca de sorte que
foi mantido.

Ex.: elaustraes v. 8
glaciaes v.11
ancestraes v.15

8 Peculiaridades vocabulares ou palavras inusi
tadas foram mantidas seguindo a 1igdo dos manuscritos A e E

Ex.: Znexeita v.7 que C a b corrigem para inexita; E
c para inéxcita;

espectante v.14 que apenas B C corrigem para ex
pectante. i

9 Quanto ao uso de mailisculas ndo houve oscila
¢ao por parte do Autor, utilizando-as apds ponto, n

: € reticeén
cias e no inicio dos versos. Por ndo contrariar o

sistema
Estudos (3): 57-78, jul.1985
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ortografico vigente foi assim conservado.

10 Expressao latina. 0 titulo do poema Sub wmbra
foi mantido sem o hifen por tratar-se de expressao latina.

11 A acentuacao grafica foi feita de acordo com
o sistema vigente (1943-1971).

.1.3.2 A Tradigao do Texto do Poema

Para o estabelecimento do texto critico de  Sub

unbra procedemos 3 colagdo dos documentos conhecidos, indi

cados a sequir, antecedidos da sigla remissiva para cada um

deles: A = autdgrafo 1924; B = 1926; C = 19255 D = autogra

fo s.d.; E = 1950; a = 1952; b = s.d.; ¢ = s.d.

A adocdo do manuscrito A como texto de base justi

fica-se pelo fato de ser o mais antigo ja que o manuscrito

D, pelas caracteristicas da sua grafia, nos parece bem pos

terior. A historia interna do poema comprova ter sido este

o membro que melhor corresponde ao animo autoral por ter si

do escrito numa época em que o Autor presumivelmente passa

va por um rude golpe. Esta afirmativa € confirmada pela pp@

pria historia externa que nos habilita a certeza de que o
manuscrito em causa era o da preferéncia do Autor e aquele
em que sentiu a forma melhor da sua comunicagao uma vez que

foi este o selecionado para ser enviado d apreciagao do poe
ta Durval de Moraes. Além dessas razoes & também o manuscri

to A documentario de uma fase da evolugdo lingllistica.
Cotejado o manuscrito A com o D, edicoes em vida

do Autor e edicoes postumas foram estabelecidas duas fami

1ias (x e y) a partir dos erros: funereos v.3 e tenebrante
v.10, sendo que A B C D pertencem a familia x e E pertence
i familia y, dele derivando a b ¢ conforme estema a seguir:
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7 A

0 estema da presente edigdo critica fica

constituido:
0 X A (Edicao
tica)
2 EDICAO DE SUB UMBRA

2.1 FIXAGAO DO TEXTO

1
SUB UMBRA

. 3 b o= ]
Levo o passo, hora morta, atraves da sombria
5 i B
Soledade feral desta antiga abadia.
- 7
Fumosos lampeoes, nos corredores ermos
9 A —~ 10
Lancam ~ frios clarces palescentes e enfermos ...
i s 0 ¢ .12 -
E vao commigo a noute e a scisma. Um vao lamento
- 13 14
Enche 13 fora a treva: e o sussurro do vento
15 ; i .16
Que vem, vaga desfeita e 1nexc1{a, rolando
17 e L
E nas sombras claustraes vagamento expirando.
19 o 20 e 21
E o siléncio de novo, o atro silencio ... A forte
- 22

E funda sensagao terebrante da morte

23
Desce desses glaciaes lampeces morredigos,

25
vem dos tracos de sombra esguios, movedicos,
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20

25
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27
Que se alongam no chao de lapides marcado

E dancam no brancor espectante e gelado
Destas paredes ancestraes Ah: essas riscas
De sombra, tacteiando essas paredes priscas.
Letras de ignota mao que traceja o prob]ema

Do ser ou do ndo ser, da diivida suprema? ...
Geometria do nada? .ii Eis que a sombra recjg
Ea parede aparece 1nte1ramente nua, o3
Muda. E a sua mudez branca, rigida e calma ”
Fala-me: tudo e vdo, tudo € t@o menos a alma,
Menos a fé no além, menos esta esperanca

De outra vida de paz e bemaventursgga.

Menos esta beleza: a supremalgeleza

Da renuncia de tudoiga heroica forta]eﬁg

De fazer do siléncio a divina guarida ...
Tudo o mais: sombras vans na parede da vida.

Arthur de Salles

2.2 APARATO CRITICO
1 Eabc— tragco de uniao
D — traco horizontal apds o titulo

2 c — aspas antes de Levo
b — virgula

3 C— sem virgula
4 A D — aqtravés

5 E ¢ — soledade
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6 A B D — gbbadia

7 Eabc— funéreos lampeces (sem virgula)
CD— sem virgula

8 a — érmos (sem virgula)
CDEDbc— sem virgula

a b — virgula

10 A — pallescentes e enfermos (quatro pontos)
B — pallescentes
C b ¢ — ponto
D — pallescentes e enfermos (ponto)
E — palascentes e enfermos (ponto)
a — énfermos (ponto)

1M CEabc— vai comigo

D — vae

12 B — noite

CEabc—a noite e a eisma

13 A B — féra (ponto)
D — Enche, la fora (virgula)
E — enche, la fora (virgula)
a — Enche, la, fora (virgula)
b — Enche, la, fora (virgula)
¢ — enche, la fora (virgula)

14 C—F

15 C E ¢ — que
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17

18

19

20

21

23

24

25
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C — feral, inexita
D — desfeita (virgula)
E ¢ — desfeita, inézeita

a b — desfeita, inexita
Ec—¢é

CEabc— claustrais
a b — <Znspirando

A BDc— sitlencio

A — silencio (quatro pontos)
B — silencio

CEabc— ponto

D — silencio (ponto)

C — fria sensagao
E — e funda sensagac tenebrante
a b -— tenebrante

C—g

B — ponto

C — destes glactats lampedes morredigos (sem virgula)
D — destes

E — desce destes glaciais

a b — destes glaciais

¢ — desce destes glaciais
E c— ven

C — esguios movedigos (sem virgula)
D — sombra (virgula)
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Ec — que

A B — lapides
CEabc— sem ponto

D — lapides marcado (sem ponto)
E—e

A D — dansam

¢ — e dansam

B C — expectante
D — gelado (com virgula)

E ¢ — destas paredes ancestrais
C — ancestrais

a b — ancestrais (exclamagao)

C — 0Oh estas
D — Ah, estas
Eab ¢ — 0Oh! estas

C a b — sombra tateando estas

D — estas
E — de sombra tacteande estas
¢ — de sombra tateando estas

A — mao (palavra sobrescrita)

D — Lettras

B — De ser ou de nao ser
Cab— Do ser e do ngo ser
E ¢ — do ser e do nao ser

A — duvida suprema? (dois pontos indicando reticéncias)
B D — duvida suprema? (sem reticencias)
CEabc— semreticencias
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37

39

40

1

42

43
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A — dois pontos indicando reticencias
CDab— sem reticéncias
E ¢ — Nada? (sem reticéncias)

C — reciia

Eabc—EFeis

Ec—e

A B D — apparece
CDEabc— ponto

C — ausencia da palavra e do ponto
a b c — reticencias

m

E — a (palavra sobrescrita) sua mudez branca,rigida

— rigida

A

B

C E — na sua nudez fria

D E — na sua mudez, branca, rigida
E

a b ¢ — mudez, branca, rigida e calma (virgula)

A D — Falla-me

B — Fala-me

C — Tudo

E — fala-me: "Tudo

abc— "Tudo

C — ponto

E — tudo é vaoc. Menos a alma (ponto)
a b ¢ — vao, menocs a alma (ponto)
A — alem

N — Allem. Menos

Ec —além. Menos essa

a — além. Menos
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4 CEc—de

a — de (palavra recuada na mancha escrita)

45 C — bem aventuranga (sem ponto)
E ¢ — bem-aventuranca

a b—e bem: a bem-aventuranga

46 A B D -— bellesa
C — virgula
E b c— essa beleza (virgula)
a — essa beleza (ponto)

47 A B D — belleza

48 A B D — renuncia de tudo, a heroica
E—da

¢ — dg renuncia de tudo, a heroica

49 A B D — silencio
Ec—de

50 A — reticéncias com quatro pontos
C — virgula
DEabc— ponto

51 B — tudo o mais (travessao)

C — tudo o mais, sombras vas
D — Tudo mais
E a ¢ — Tudo mais: sombras vas

b — Tudo mais: Sombras vas

52 E a b ¢ — aspas e ponto
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RESUME D'AUTEUR

Edition critique de Sub wmbra, poéme d'Arthur de

Salles. On fait, d'abord, des considérations sur les don

nees qui servent d lier 1'Auteur au poéme. On présente, en
suite, des variantes du poeme, suivies d'observations criti
ques et-philologiques, qui marquent les critéres généraux
adopt@s pour l'eétablissement du texte. On cherche la tradi
tion du texte pour aboutir & la sélection du texte de base.
On présente 1'édition critique de Sub wmbra, suivie de 1'ap

parat critique,

1 Cf. SALLES, Arthur de, Sangue-mau. Ed. critica pelo Gru
po de Edigao Critica de Textos sob a dir. do Prof. Nil
ton Vasco da Gama. Salvador, UFBA, 1981. 339p. il.
o Cf. n.b.
3 Cf. SALLES, Arthur de. Autobiografia. In: Sangue-mau,
ed. cit., p.54,
4 Cf. SILVA, Piraja da. 'Notas'. In: SOUSA, Gabriel Soa
res de. Noticias do Brasil. Sao Paulo, Revista dos Tri
bunais, 1974, n.49, p.350: "A fazenda de Gongalo Annes
deve ser S.Bento das Lages. No Santuario Mariano, Fr.
Agostinho de S.Maria, T IX, 1722, se 18 que Maria Cor
reia e seu marido, Antonio Pereira Guedes, lavrador de
canas—de-aglcar e foreiro do patriarca de $,Bento, mora
dor do sitio da Laje, em Sergipe do Conde, que dista
uma légua da Vila de S.Francisco e da sua barra de Ser
gipe outra, compraram a Ordem de S.Bento, a terra que
bastava para a edificagac de uma igreja a N.S. de Bro
tas, o que deram principio em 1670. Terminada a  obra
fizeram doagao a mesma ordem".
Cf. SALLES, Arthur de. Saw,uc-mau, ed.cic., p.8-9.
6 Transcrevemos a carta: "Durval: /Ahi vao estes versos
que / encontrei mais a4 mav, ao remecher a minha/papela
da aqui em Brotas. / Certamente outros / irdo as tuas
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maos porque precizo de alguma / cousa que me distraia
desta esmagadora / e bruta tristeza que pesa sobre mi
nhalma pobre / alma. Mandar-te-ei o Anchieta e o que
for / encontrando. Faze delles o q quiseres. / Adeus
Teu / Salles / Brotas - 16 - Maio de 1924." (Doc.070:
0391).

Seguindo a origem francesa, a palavra damgam aparece
na grafia errdnea de dansam nos manuscritos A e D e no
impresso ¢, estando assim registrada no aparato.

8 Cf. HOUAISS, Antonio. Elementos de Bibliologia p.309 e

tb. Comissao Machado de Assis in: Memdrias postumas de
Bras Cubuag, aparato 339 p.l171.
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LEITURA E SOCIEDADE BRASILEIRA

Regina Zilberman

RESUMNO

A literatura enquanto patrimdonio artistico
e cultural depende, para sua producio e difu
sa0, de uma politica de leitura que a divul
gue e pogularize. Este ensaio analisa as ba
ses historicas das medidas de popularizagao
da leitura na Europa e no Brasil, relacionan
do-as a fatores de natureza socioldgica e pe
dagogica. 5

1 LEITURA E SOCIEDADE BURGUESA

Raymond Williams, desenhando o perfil da socieda
de contempordnea, afirma que essa, desde o século XVIII, vi
ve sob o signo da longa revolugao', manifestada em t*é;
niveis:

. no plano econdmico, persistem as consequencias
da revolucao industrial, a que se associam permanentes modi
ficagOes tecnologicas e cientificas; -

. no plano politico, a revolucao democritica ca
racteriza-se pelo avanco irreversivel das formas de partici
pacac popular, na direcao de um sistema comunitirio e cole
tivo apoiado na igualdade entre todos seus membros; -

- no plano cultural, a revolugdo estd marcada pe
la énfase no valor da leitura, habilidade até entio conside
rada de valor menor e dispensavel, e pela solidificacao de
um piblico Teitor, contingente de consumidores de material

Fatiuudnas (1%« 70-07 2..1 100c
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circulante sob a forma impressa e até entao desconhecido.

A promogao da leitura resulta, numa primeira ins
tancia, desta nova situacdo cultural. Mas a leitura se con
solida enquanto habito e necessidade em decorrencia de ou
tros fatores, a maior parte de ordem social.

Em primeiro lugar, a leitura faz parte do proces
so — tornado compulsorio desde o século XIX, na Europa —
de escdlarizagao das massas operarias, porque:

a) a horizontalidade da escrita prepara o traba
Thador para a fabricacdo em serie, portanto, a uma atuacao
competente no sistema industrial de producao. E.Verne expli
ca o fenomeno:

Todos sabemos que a melhon maneira para  um
thabathadon ketrado se integharn ao processo
de produgao e formarn uma ideia de seu  Lugar
na cadeia produtiva e internalizar a natureza
Linean do texto impresso, adquirin a habilida
de de ven codsas de modo Lateral e equipar-se
com o0 esquema espacial necessario, ac  apren
dor a Len o escreven. |...) 0 conteido ideofo
gico do texto tem pequena importancia, desde

ue o twabathadon internalize esta Linearida
ge. e suas extensies no espago industrializado.

Had uma certa analogLa estrutwnal entre a £
giea Linean da frase impressa e a Linearidade
do processo de produgdo industrial. Qualquer
processo de aprendizagem a Ler e escrever po
de sen entdo visto como 5unc¢ona£ para o modo
industriial de produgdo.?

b) A escrita e a leitura introduzem o trabalhador
numa realidade mediada por signos abstratos, diferentes do
contexto imediato e vivido a que ele estava habituado.

c) Prepara o trabalhador para obedecer instrucoes,
transmitidas por escrito, e ndo a orientar-se pela experién

cia ou intuigao.

81

Alem disso, dar acesso 3 leitura significou esti
mular uma indlstria nascente — a da tipografia — que vi
nha se desenvolvendo de modo acelerado no periodo e desco
bria formas especificas de impressao, como o livro, o jor
nal, o folhetim ou o cartaz.

Por sua vez, a filosofia iluminista em vigor se
dimentou, no plano das idéias, o papel relevante da leitu
ra na sociedade, salientando-a enquanto sintoma de saber e
emblema de civilidade.

0 I'luminismo foi a sintese tedrica mais completa
do pensamento burgués, considerando como virtudes exponen
ciais os habitos que consistiam no cotidiano da epoca:

. 0 racionalismo da conduta e o controle das emo
coes, valorizando a continéncia sentimental e a privacida
de;

. @ importancia da vida doméstica;

. 0 estimulo ao racionalismo, que desmascarava a
supersticao e questionava o passado; por conseqliéncia,o es
timulo tambem ao desenvolvimento de uma atitude cientifica,
que filtrasse a tradicao e submetesse o estabelecido  por
conveniéncia ao crivo da experimentacao.

A leitura completa este quadro, pois, de sua pri
tica, advinha o conhecimento e expandia-se o racionalismo,
concebidos nao apenas como as alavancas do progresso, mas
como os meios de contestar o passado que consagrava o domi
nio da nobreza feudal. E correspondia a uma atividade efe
tivamente integrada ao ambiente familiar, decretando o ca
rater domestico da acao de ler e o novo apreco concedido
ao objeto Tivro.

Encarando o Tivro como o instrumento fundamental
para a difusao do saber e o meio através do qual cada um
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se apropria da realidade circundante, os iluministas nao
deixam de patrocinar o carater utilitario daquele objeto;
mas, ao mesmo tempo, os filosofos sublinham sua natureza
emancipatoria. Por isso, se o ITuminismo adota uma visao
distorcida da funcao da cultura, ao valorizar sobremaneira
seu elemento imediatista, por outro lado, o movimento pro
poe a relacao fundamental para o desdobramento da  ideolo
gia que, até o presente, sedimenta a validacao da Tleitura
em nossa sociedade: a de sua indole liberadora, na medida
em que propicia o ingresso ao idedrio democrata elaborado
pela burguesia e que esta depositado nas obras escritas.
Deste modo, o conhecimento vem a ser concebido como a pon
te para a liberdade e para a agao emancipadora.

Estas caracteristicas sdo facilmente reconheci
veis no grande livro do século XVIII e dos iluministas: a
Eneiclopédia. Ela se destinou a exposigao do saber acumula
do pela cultura ocidental ao longo de sua historia, exposi
¢do arranjada de modo didatico e convincente, a fim de tor
na-la popular e acessivel. E consistiu no climax do proces
so de expansao do pensamento racionalista,em dilatacao des
de o final do século XVII. Mas foi obra d 8poca considera
da subversiva pelo Estado absolutista francés, por conse
qlencia, proibida e perseguida. E quando o livro, a servi
¢o do conhecimento, transtorna um sistema politico autori
tario, que a leitura revela o carater emancipador,eventual
mente revolucionario, que porventura contem.

Mas a difusao do habito de ler ndo pode ser sepa
rado de outro fendmeno coetaneo: o da industrializacao da
literatura. Esta igualmente sofreu os efeitos da revolugdo
industrial, efeitos internalizados, na medida em que o 1i
vro simboliza o processo mesmo da produgao em série.

Com efeito, o livro foi o primeiro objeto produ
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zido industrialmente, vale dizer, em grande quantidade e se
gundo a divisao do trabalho. Supde, pela ordem, um autofj
um editor, um tipografo (modernamente, alguem que se respon
sabilize pela composigao) e um revisor, acrescentando-se ;
esses, as pessoas incumbidas de sua comercializagao. Além
disto, ele nao circula como unidade, mas, sendo produto ma
nufaturado, apenas em grande quantidade, o que relega o m;
nuscrito — isto e, o original — a condicao de peca de ﬁ;
seu. Enfim, como depende, para sua continuidade, de um co;
sumo regular, o livro transforma-se numa representacao, e;
ponto reduzido, do funcionamento global da sociedade indus
trial. 0

A expansao crescente do piblico leitor, fator que
esta no bojo da revolugao industrial de que se falou antes,
responde a trés objetivos diferentes:

a) garante e dilata a produgao e, sobretudo,o con
sumo da literatura;

b) faculta a difusdo dos ideais burgueses; e,como
esses se propagam por intermédio do livro, cujo consumo,por
sua vez, supOe o aprendizado da leitura, esta difusao nao
se fez sem a intervencdo da escola. Eis por que, no século
XVIII, da-se a reforma da escola e patrocina-se, atraves da
acao da Igreja e, depois, do Estado, a escolarizacao em mas
sa;

c) contribui para a assimilagdo, pelas camadas ndo
burguesas — especialmente as operarias —, do projeto poli
tico e ideoldgico da burguesia. Tambem sob este prisma, im
porta salientar a acao da escola, um dos principais instru
mentos de transmissao de valores burgueses, pelo menos até
a explosdo dos modernos meios de comunicacao de massas.

Outros resultados tambem ndo se fazem esperar. 0
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primeiro deles diz respeito ao fendmeno crescente de demo
cratizacdao da leitura. Esta se converteu num direito in;
Tienavel do individuo, a ponto de possibilitar medir-se o
maior ou menor grau de Tiberalidade e democratizacgao de uma
sociedade pelo nivel e quantidade de escolarizacao ofereci
da @ populacio. L

Outro efeito € a cisao experimentada pela litera
tEP&- Alargada a producdo em decorréncia da industrializ;
cao, ela se viu perante a necessidade de estimular seu prg
prio consumo. As obras que aceitaram a condicao foram rot:
ladas de literatura de massa e tiveram cassado o reconhec?
mento artistico. Este foi concedido antes a textos que, rg
cusando o consumo como meta primeira da criacao Iiterariat
optaram pela via pedregosa da vanguarda e da  experimenta
¢ao.

Ndo foram apenas estes os problemas. Destinada
a0 consumo, a literatura procurou recuperar sua liberdade
por outros mejos. Reivindicou a autonomia da arte, mas a
fundamentou unicanente em termos abstratos, legando o pro
blema para a teoria literaria, que se debate entre isola;
a arte da sociedade ou reconhecer sua dependéncia aos me
canismos de consumo e circulacao; legando o problema ta;
bem para a critica literdria, que ndo consegue evitar a ;
titude preconceituosa perante a literatura que se submet;
ds condi¢oes do mercado, perseguindo-a com o banimento das
historias literarias, em geral, bastante seletivas,

A verificacao das relagdes entre a leitura e o
contexto historico sugerem que o habito de ler, ainda que
consista numa agdo individual, somente pode se expandir e
se afirmar, quando se impds um certo modelo de sociedade:
a do capitalismo, cuja economia se sustenta no crescimento
industrial e num sistema democratico.
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A difusdo da leitura ocorre, pela primeira vez,
numa sociedade deste tipo e colabora para sua expansao: es
timula o consumo da matéria impressa (ainda um setor impor
tante da economia mundial) e transmite valores e habitos,
alguns convenientes a consolidagdao da camada burguesa nos
poderes politico e financeiro. Mas, assim como a burguesia
foi responsavel pelos primeiros passos na direcdo da impo
si¢ao de um modelo politico democratico, também a leitura
e fruto e agente desta democratizacdo. Torna o saber aces
sivel a todos e, como tal, dessacraliza tabus e investe con
tra o estabelecido. Contribuindo para a incorporacgdo de um
pensamento critico, possibilita uma atitude que desmitifi
que valores e remove concepgoes arcaicas.

Sendo este o panorama amplo que envolve, no pla
no social, a leitura, resta analisar como se da  fenomeno

similar no Brasil.

2 A LEITURA NO BRASIL

A reivindicagao por uma politica educacional, no
desenrolar da histsria brasileira, pertenceu aos planos dos
republicanos. Isto significa que ela foi formulada tao-so
mente quando o seculo XIX ia avancado, e o Brasil ja conta
va com 50 anos de independéncia,

Com efeito, um projeto educacional para a popula
¢do residente no Brasil ndo constou do trabalho da adminis
tragao portuguesa, durante o periodo colonial. 0s jesuftas,
por sua vez, encarregaram-se principalmente da catequese
dos indios e, junto com outras ordens, deram a incipiente
escola nacional uma orientacao religiosa. Fora disso, as 0
portunidades de escolarizagao inexistiam no territorio co
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magao mais completa, restava apenas a alternativa de viajar
d Metropole, deslocamento dispendioso, possivel, portanto,
somente a uns poucos privilegiados.

0 periodo monarquico nao alterou em muito o pano
rama, embora constasse dos planos da Assembléia Constituin
te, Togo apos a independéncia politica, a alfabetizacao,por
parte de uma escola publica, de grande parte da populacao.
Com a dissolugao da Assembléia, todavia, arquivaram-se tam
bém os planos.

Com isto, a educacdo popular progrediu pouco, aos
cuidados dos governos provinciais, em geral, bastante caren
tes de recursos financeiros. Por conseqtléncia, a taxa de a
nalfabetismo sempre esteve proxima dos 704 até o final do
século passado. 0 fato denuncia a negligéncia governamental,
expressa também pela auséncia de um orgdo publico (de um mi
nisterio de educacdo, por exemplo) que se encarregasse do
assunto e promovesse a expansao da rede de ensino. Essa pas
sou 3 depender de iniciativas particulares, o que facilitou
0 aumento de instituicGes privadas de educacao, mas ndo re
solveu o problema.

Foram fatores externos, de natureza econdmica,que
pressionaram a situagao, modificando-a aos poucos. 0 suces
so da introducdo do café no Vale do Paraiba motivou um
superavit financeiro, sobretudo na segunda metade do século,
quando Pedro II governava. A exportacao do produto, via Rio
de Janeiro principalmente e, depois, via Santos, determinou
o crescimento destas cidades, assim como o de S3o Paulo, a
capital do café. 0 Brasil vai se urbanizando, o que coinci
de com a configuracao paulatina de sua classe média »ligada,
em parte, a comercializacao do café, em parte, ao funciona
lismo piiblico, s financas, is manufaturas que comecavam gra
dualmente a aparecer, ao exército, que se mostrava como no
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va forca politica desde seu sucesso na guerra com o Para
guai .

A organizagao social, que, até entdo,carregava pe
sados residuos do sistema colonial, comega a mudar, o  que
se traduz na formulacdo de novas exigéncias politicas: a re
piiblica, enquanto regime administrativo; a supressao do sis
tema escravocrata, enquanto forma de trabalho; o positivis
mo, enquanto visao de mundo. Ao positivismo se associam o
cientificismo e o racionalismo, posturas intelectuais que
se propagam na e pela educagao.

E esperada da repiiblica, implantada em 1889, a re
dengao dos problemas educacionais e culturais vigentes no
pais. Entretanto, se a republica foi propalada por ardentes
revolucionarios, entre os quais se contam os escritoresRaul
Pomp€ia e Euclides da Cunha, e adotada, enquanto ideal poli
tico, por alas progressistas do exército, sua consolidacdo
coincidiu com o afastamento paulatino destes grupos. Entre
1890 e 1900, os nossos jacobinos (que tiveram seu apogeu du
rante a campanha de Canudos, contra os chamados rebeldes de
Antonio Conselheiro) foram sendo afastados do poder e subs
tituTdos por grupos conservadores, ligados a@ grande proprie
dade rural. Emerge a politica dos governadores que,firmemen
te apoiados em suas bases locais, deteém um poder maior que
o do presidente, o que lhes permite defender os interesses
exportadores, sobretudo aqueles vinculados ao cafe.

Por conseqlléncia, se o novo governo  republicano
cria o Ministério da Instrugdo Piblica, confiado a Benjamin
Constant, a curta duragac do orgdo (de 1891 a 1893) indica
o fracasso da medida e a pouca importancia que o problema
parecia ter para os administradores. Nao que esses nao te
nham feito nada; até promoveram muitas reformas, mas estas
continham poucas inovagoes.
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Mantém-se o modelo tradicional de ensino, elitis
ta, porque acessivel a poucos, e voltado d formacio de 5;
charéis ociosos, via de regra vinculados ao poder rural e 5
administracao publica. Por outro lado, a negligéncia do go
verno tem sua contrapartida nas campanhas publicas em prd?
da alfabetizagdo, lideradas, na maior parte das vezes, por
escritores e intelectuais, como Olavo Bilac, Coelho Neto e,
mais tarde, Monteiro Lobato. Era natural que assim fosse:
os homens de Letras lutavam pela formacdo de um piblico, a
fim de que sua obra circulasse e fosse consumida, garantin
do-Thes o sustento e a profissionalizagao. i

Esta caracteristica geral — a de que os escrito
res nao apenas escrevem desinteressadamente, mas se * eanl
vem com a formacdao e solidificacao do pliblico — marca a
cultura brasileira, sobretudo a urbana, nos anos da Repiibli
ca Velha, pelo menos até a decada de 20. E ela transpareﬁg
nao apenas na atividade do intelectual, que participa das
campanhas, publica cronicas amenas na imprensa ou apresenta
confer&ncias em todos os recantos do pais. Sua presenca po
de ser verificada também no tipo de literacura editada n;
época, como

a literatura "sorriso da sociedade", conforme
a classifica Liucia Miguel-Pereira®, assinalada por textos
de conteldo morno e sentimental, voltados antes a agradar e
a seduzir o leitor do que a questiona-lo ideoldgica ou este
ticamente;

. a prosa regionalista que, sendo de deniincia, di
rige, desde uma otica urbana, seus ataques ao arcaismo da
vida rural que impedia o pais de progredir e de alcancar o
patamar de civilidade com que todos sonhavam;

. a literatura infantil, que comeca a ser publica
da regularmente no final do seéculo XIX, apGs o sucesso co
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mercial das adaptacoes de Figueiredo Pimentel, editadas pe
la Livraria Quaresma, e que acaba seduzindo os escritores
da moda no infcio do século XX, tais como Coelho Neto, Ola
vo Bilac, Jilia Lopes de Almeida ou Francisca Julia.

Se a Republica inaugura pela busca de solugoes pa
ra o impasse educacional brasileiro e sucumbe 3 forga econd
mica e politica dos grupos tradicionais, a historia subse
qllente da sociedade nacional apresenta a persistencia domes
mo conflito. De um lado, os esforgos continuos para a manu
tencao de uma estrutura conservadora e elitista para o ensi
no, dificilmente criando oportunidades iguais para os dife
rentes setores da sociedade brasileira; de outro, a necessi
dade inadidvel de transformacao, por varias razoes: a pres
sao incessante dos grupos menos favorecidos; e a necessida
de de formacdo de mao-de-obra habilitada para o pais que vem
se industrializando (e se modernizando) desde o inicio do
seculo.

For esta razao, ainda que ndo se dé na proporgao
e na medida em que se desejaria, a escola vai se democrati
zando: a decada de 30 assiste @ expansao do ensino médio e
profissionalizante, matizando a finalidade até entao estri
tamente elitista deste grau; e a década de 70 presencia a
difusdo dos estudos superiores, ainda que a expansao mais
substancial corra por conta da rede privada, paradoxalmente
destinada d populacdo de baixa renda (menos habilitada aos
vestibulares mais dificeis das universidades publicas) e/ou
s regides menos centrais (pois as universidades publicas
estao localizadas principalmente nas capitais ecidadesmaio
res).

0 mesmo conflito se revela na literatura, sugerin
do que os problemas que envolvem a leitura transitam facil
mente do setor responsavel pela formagao de leitores —aes
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cola — para aquele responsavel pela producao de materiais
de leitura. Assim sendo, se a literatura brasileira, no 1n1
cio do s€culo, se comprometeu com a producdo de obras que
respondessem as exigéncias mais imediatas do piblico, sua
historia posterior caracteriza-se pela oscilagao entre a a

dogdo de uma estética experimental, deflagradora de uma ar
te de vanguarda, e a aceitacao dos ditames dos leitores, ge

rando uma literatura popular, de largo alcance.

Esta oscilacdo, por sua vez, tem seus climax his
toricos: a opgdo por uma literatura de vanguarda tem coinci
dido, desde a explosao modernista, com as fases de progres
so economico do Brasil. Assim, na decada de 20,quando o paTs
vivia a euforia generalizada do pos-guerra (os "anos  Tou

cos") e o apogeu do café, impGe-se o experimentalismo futu

rista e expressionista do modernismo. £, na década de 50,
quando o Plano de Metas de Juscelino Kubitchek promete resu
mir 50 anos de progresso em 5 anos de administracao, ascen
de o movimento concretista e suas varias ramificacdes e/ou
dissidéncias.

Estas sao fases durante as quais o poder aquisiti
vo melhora e a sociedade (urbana, ao menos) ficamais requin
tada. As ofertas se multiplicam e as escolhas aumentam. Em
compensagdo, em periodos mais duros, politica e/ou economi
camente, como nas decadas de 30 e 70, a literatura aceita
outras regras. Busca expandir sua penetracao junto ao publi
co e tornar-se mais popular, embora, as vezes, adote tambdm
figurinos mais convencionais.

Dadas as deficiencias da escola em aumentar o con
tingente de leitores na mesma (ou quase) propor¢do em que
cresce a populagdo, mais uma vez & a literatura que se dis
poe a participar da solugdo dos problemas referentes 3 lei
tura. A emergéncia de uma literatura popular nos grandes cen
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tros urbanos resulta, pois, ndo apenas de novas condigdes
sociais, mas tambem da persisténcia de questdes antigas.

Entretanto, ndo se pode falar de literatura popu
lar ou de popularizagdo da literatura sem que se discrimine
melhor os significados que recobrem este conceito. A expres
sao pode dar conta dos seguintes sentidos:

. @ producdo de autores de sucesso, com franco re
conhecimento literario, como aconteceu a Erico Verissimo e
acontece a Jorge Amado, Jodo Antonio, Ignacio de Loyola Bran
dao, etc.;

. a producao de autores de sucesso, que atuam em
géneros carentes de reconhecimento literdrio; @ o que ocor
re & literatura humoristica de Chico Anisio (em parte,hoje,
a Luiz Fernando Verissimo) e, principalmente, as obras con
sideradas pornograficas de Cassandra Rios e Adelaide Carra
ro;

. a produgdo de artistas provenientes de camadas
populares do campo e da cidade, como a Titeratura de cordel.
Esta & autenticamente popular, com um sistema propriodecir
culagao e independente das grandes editoras; por sua vez,
considerada um subgénero e objeto de andlise lateral por par
te de criticos e historiadores literarios.

Como se vé, ndo hd, neste caso, convergéncia con
ceitual, devido @ mistura de questGes de ordem econdmica(re
lativas ao consumo maior ou menor que as obras recebem) com
questoes de ordem social, ao se referir @ proveniéncia de
produtores e leitores dos textos. Alem disto, a literatura
brasileira se depara com a concorréncia de outro  segmento
literario bastante popular ou, ao menos, muito consumido: o
Fest-seller estrangeiro, cuja pressao sobre o mercado Tlei
tor nacional reproduz, neste nivel, as relacdes de domina
cao colonial que a nagdao experimenta de modo generalizado.
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3 CONCLUSKO

Tem-se procurado mostrar como a leitura, nao ape
nas enquanto habilidade individual de decodificacio de tex
tos que se transmitem por escrito, mas enquanto processo am
plo, estimulado pela sociedade, tem um componente  democrd
tico que lhe & inerente, ainda que o surto experimentado por
ela tenha decorrido de interesses econdmicos e ideoldgicos
da burguesia, quando esta alcanca o poder. Por seu turno,
este componente democratico ndo @ sempre idéntico e imuta
vel, efetivando-se tdo-somente quando a leitura vem associa
da a um projeto de popularizagao.

A concretizagao deste projeto depende de .alguns
fatores: de um lado, de uma politica educacional; de outro,
de uma politica cultural. De um modo ou outro, trata-se sem
pre de uma decisao politica, que vem sendo formulada de ma
neira distinta pelos diferentes tipos de sociedades (de me
nos a mais justos) impostos ao Brasil, ao longo de sua his
toria, pelos grupos que exercem o controle da comunidade.

Uma politica educacional que garanta a prolifera
gao da leitura a todos os segmentos sociais, depende,em pri
meiro lugar, da existencia de uma escola popular. Vale di
zer, de uma escola

aberta, indiscriminadamente, a toda a populagdo;
. eficiente, independentemente da camada social
e das regides geograficas que atinge;
estruturada de modo democratico e piblico, tan
to no plano de sua organizacao (autbnoma e iqualitiria no
que se refere as relacoes internas entre seus membros par
ticipantes), como no plano da concepgao de ensino ali minis
trada.

Aplicada a leitura. esta politica educacional sig

nifica:

. dar acesso & leitura e @ escrita a todos, alfa
betizando-os eficientemente;
propiciar uma metodologia de ensino da literatu
ra que nao se fundamente no endosso submisso da tradigao,na
repeticao mecanica e sem critério de conceitos desgastados,
mas que deflagre o gosto e o prazer da leitura de textos,
ficcionais ou ndo, e possibilite o desenvolvimento de uma
postura critica perante o 1ido e perante o mundo que aquele
traduz.

Por seu turno, uma politica cultural voltada alei
tura deve proporcionar, em principio, a popularizacao da 11
teratura. No entanto, o significado deste projeto nao pare
ce tao nitido na sociedade brasileira, como o anterior, re
lativo d@ escola. Como se viu, o conceito de Titeratura popu
lar & divergente, lidando com critérios simultaneamente eco
nomicos, sociais e estéticos. Assim, em vez de se pensar uma
acao globalizadora, pode-se verificar como cada setor da 1i
teratura tem procurado resolver o dilema:

a) quando se trata de autores de textos com reco
nhecimento literario, o caminho usual tem sido a busca do
suporte de instituicdes oficiais. Os convénios de editoras
com institutos de livros, fundacoes culturais e universida
des, os circuitos de escritores por universidades, a progra
macao de visitas de autores a escolas por secretarias de e
ducag@o, os programas publicos de estimulo 3 leitura — to
das estas sao iniciativas em que, direta ou indiretamente,
o Estado atua, visando a propagagao da literatura nacional
e @ sua popularizacao,

Coercitivas na maioria das vezes, estas medidas
nao deixam de evidenciar o papel central que a escola exer
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ce enquanto difusora de leitura. No entanto, trata-se de uma
atuacao dual: de um lado, a escola desvela sua faceta subsi
diaria em relacdo ao encaminhamento de uma politica cultu
ral; de outro, ela impoe seus métodos — muitos deles auto
ritarios — a esta politica, atenuando ou diluindo os efei
tos benéficos que pode eventualmente ter.

b) Aos textos que nado almejam o reconhecimento 1i
terario resta pesquisar um caminho alternativo. Seu maior
problema & a concorréncia com o livro estrangeiro,a que pro
curam escapar, produzindo o equivalente nacional.

Esta € uma dificuldade enfrentada pelo escritor
brasileiro desde que nossa literatura comegou a se emanci
par economicamente. Por isso, sao reveladoras as palavras
de Menotti del Picchia, em 1936, na introdugao a Kalum, o
mistério do sertao, romance de aventuras transcorrido na A
mazonia, para justificar seu ingresso a um género de menor
prestigio no dominio das Belas Letras:

0 nimero de tradugoes de Livros de  aventu
nas destinados ao publico brasileiro {nunda o
mescado, A procura que encontram tads volumes
demonstha a prefenéncia dos Leitores nacionais
pelo génerc.

05 escnitornes nossos, sempre acastelados na
sua 'tonne de manfim', neclamam contha a Lnva
sdo mental forasteina, mas, ndo descem  das
suas estefanes alturas para darn ao Leitor 4n
digena o que ele pede. Esse ongulho esta et
nado. Escrever nomances populares e  prestar
ao pails um duplo servigo: e _nacionalizar &em
pre mais o Livio destinado as massas e abrasc
Leinan nossa Literatura, imergdindo a  narrats
va, que distrai ou empolga, em ambiente nosso.
E essa a melhon forma de se socializar o espi
nito da nossa gente ¢ nossa paisagem.

AZ esta a nazdo pela quak, depois de ter es
crnito "A §ilha do Inca", tao generosamente ne
cebida pelo Leitorn brasileiro, escrevemos es
te volume."
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A reprodugdo do sucesso internacional & o primei
ro passo; o segundo & contar com a adesdo permanente do lTei
tor, produzindo uma arte que coincida em cheio com seu gos
to, fazendo-o entao voltar com freqtléncia a outras obras do
mesmo teor, escrita pelo novelista de sua predilecdo.

A tendéncia a literatura escapista parece ser a
opgao mais bem sucedida, porque & a que mais prolifera. Por
sua vez, ela tanto pode se dirigir a temas erdoticos (que se
estendem desde as agucaradas historias sentimentais de amo
res e desenganos até os assuntos mais escandalosos que cons
tituem a matéria da chamada literatura pornografica), como
a temas exoticos, que envolvem acao, aventura e violéncia.
Neste caso, as modalidades sdo tambem variadas: o romance
policial e de mistério; a aventura em locais ou tempos dis
tantes, quando nao ambos reunidos, conforme procede a fAc
cao cientifica; a literatura fantdstica e de terror; e ou
tros. A esses soma-se ainda a presenca das obras de  humor
(como produzem os ja citados Chico Anisio e Luiz  Fernando
Verissimo) e a cronica, muitas vezes também humorsticas,co
mo as que Seérgio Porto e Fernando Sabino ja escreveram.

E este conjunto de generos unidos pela tend@ncia
dita escapista que parece contar com maior contingente de
leitores. Por isso, podem até prescindir de uma politica ofi
cial de popularizagdo. No entanto, se essa existisse verda
deiramente, entraria em choque com varios conceitos, razao
pela qual se alarga o abismo entre a literatura mais popula
rizada e as agoes visando & propagacao da leitura na socie
dade brasileira.

Com efeito, uma agdo daquele tipo nao acontece,
primeiramente, porque se espera da literatura uma funcgao
mais seria: a de representacdo da sociedade ou de deniincia
ideologica ou politica, em casos mais extremos, em suma, um
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fim mais pedagdgico (utile, na expressao de Horacio) e me
nos gratificante (cum delectare, completando a formula do
pensador latino). Depois, porque parece ser desnecessaria
ou menos valida a tentativa de implantar uma acao cultural
para promover 0 que se promove sozinho.

Por outro lado, cabe lembrar que e esta Tliteratu
ra que garante a existéncia e a persisténcia de um piiblico
leitor fiel e assiduo, sem o que uma arte mais experimental
e audaciosa ndo teria meios de emergir. Além disto, também
ela colabora na defesa comum contra a invasao do best-seller
internacional, na condicao de um dique de protegdo.

Por Gl1timo, tratando-se de um problema de ordem si
mul taneamente cultural, ao dizer respeito @ difusdo da lite
ratura, e ideologico, uma vez que envolve também a  afirma
cao da literatura brasileira perante a invasdo de produtos
estrangeiros e perante o colonialismo economico de que oBra
sil @ vitima, a questdao aqui analisada ainda inclui um com
ponente financeiro. Pois qualquer decisao pelo  incremento
da leitura e pela difusao em massa da literatura significa
patrocinar o crescimento de um tipo de industria, estimular
o consumo e viabilizar uma modalidade de atividade economi
ca, de cunho capitalista, com todas suas conseqllencias.

Como se pode perceber, a reflexao sobre o  desdo
bramento de uma politica cultural que beneficie a difusao
da leitura no Brasil se depara com uma série de impasses,
alguns de dificil solucdao, Isto acontece ndo porque 0s pro
blemas seja inarredaveis, mas porque reproduzem, a seu ni
vel, as contradicoes maiores da sociedade nacional.

Por esta razao, quando se discutem as relagoes en
tre a leitura, a escola e a sociedade no Brasil, & primor
dial que, antes de endossar, ingenuamente, atos de boa fe e
de filantropia cultural, muitas vezes bem intencionados,mas
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inocuos, se chegue a um conhecimento do tema e a uma tomada
de consci@ncia a respeito de suas implicacoes. Saoestes pro
cedimentos que contribuirao para uma visdo mais nitida e,ao
mesmo tempo, mais ampla, ponto de partida para uma atuacao
pedagogica mais eficaz, cujos resultados atingidos efetiva
mente mudem uma dada situagdo contraditoria e transformem o
panorama que se mostra desigual e insatisfatorio para gran
de contingente da populagao brasileira.

ABSTRACT

The literature as cultural and artistic patrimony
depends, for its production and diffusion, upon a reading
poliey to her divulgation and popularization. This  essay
analyzes the historical basis of the popularizationmeasures
of the literature in Europe and Brazil, relating them to
factors of sociological and pedagogical nature.
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DISCURSO DE PARANINFIA DOS FORMANDOS DE 1984
DO INSTITUTO DE LETRAS DA UFBA

Pronunciado pela

Profa.Suzana Alice Marcelino Cardoso

1 INTRODUCAOD

E com profunda emogdo que, decorridos 24 anos,vol
to a ocupar essa mesma mesa e numa solenidade de formatura
em Letras, nao, como naquele dezembro de 1960, na qualidade
de oradora oficial da turma, mas, quase a justificar o Jura
mento feito, no exercicio do oficio de professor. Se, num
voo onirico, transporto-me, inevitavelmente, aquele tempo,
numa visao muito realista do presente vejo-me tocada de i
mensa gratidao por ter merecido de voc@s, meus alunos de on
tem, meus colegas de hoje, prova de confianca e apreco ao
me tomarem por paraninfa dos formandos de 1984, ano de mui
ta significacdo para todos nos brasileiros pelo que, no de
senrolar de seus dias, se pade concretizar na reconstrucdo
da democracia nacional e na defesa da universidade piiblica
e gratuita brasileira.

0 compromisso com as Letras, que vocés hoje assu
mem mas que ja o tinham deliberado quando fizeram a sua op
¢do, o juramento, que ora fazem, de exercer as funcoes ine
rentes a profissao em perfeita consonancia com o respeito a
dignidade da pessoa humana, firma-se na certeza, que subjaz
em cada um de nos, da relevancia do papel das Faculdades de
Letras e da sua importancia para a construcido da sociedade
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brasileira. Se temos assistido, com sobejas demonstracoes,
a resisténcia de certos setores da vida publica que detém
o poder de decisdo, a resisténcia em reconhecer a importan
cia dos Cursos de Letras para o desenvolvimento economico
do pais, na estreiteza de uma visdo que sG consegue  equa
cionar esse desenvolvimento com o avanco tecnologico; e se
temos, ainda, assistido, a cada ano, dar-se prioridade nos
financiamentos a pesquisa a outras areas que nao a das Le
tras, poraue os resultados desta ndao podem ser medidos ou
pesados de imediato, nao sera por tudo isso que se arrefe
cera o nosso empenho profissional nem o convencimento do
papel atual das Letras no Brasil de hoje, pois como bem en
fatiza o documento do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico (CNPq), Avaliagao & Perspectivas
(1978), na parte referente a Letras, que teve como um dos
seus dois relatores o professor dessa casa Nelson Rossi,
" ..3s Letras ndo reserva a era da tecnologia um papel con
dutor, de lideranca no fazer do mundo, reserva um papel
ndo menos indispensavel de condicionamento critico do como,
porqué e para qué desse fazer." (grifo nosso).

IT AS LETRAS NO BRASIL
II.1 0 SURGIMENTO DAS FACULDADES DE LETRAS NO BRASIL

Sabemos que o estudo institucionalizado das Le
tras no Brasil esta, nas suas origens, atrelado a criagao
das Faculdades de Filosofia, a primeira delas em Sdo Pau
1o, em 1934, e a segunda, no Rio de Janeiro, em 1937, fa
culdades que se definiam como de filosofia, ciéncias e 1le
tras. 0 seu corpo docente inicial, constituido de autodida
tas nas Letras com qualificaces humanisticas diversifica
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das, predominantemente bacharéis em Direito, contou desde
entdo e nesses dois centros, com a presenca de professores
europeus que muito contribuiram para a formacdo dos primei
ros tedricos e pesquisadores brasileiros da area. Tal fat;
imprimiu aos cursos de Letras, nas décadas iniciais de sua
existéncia, todo um desenvolvimento inspirado na cultura
cientifica europeia.

Decorridos cerca de trinta anos, em 1963,inicia-
se nova fase quando se processa a fixagdo dos curriculos
minimos atraves do Parecer n9 283/62 do Conselho Federal
de Educagao. Observa-se, a partir desse fato, que a inspi
ragao cientifica européia que norteou as suas origens pa;
sa a competir com a produgao tedrica americana que vem ;
gozar de grande receptividade.

Os Pareceres 977/65 e 77/69 do mesmo Conselho Fe
deral de Educagao vém a estimular uma nova politica das L;
tras, ou para as Letras, visando a implantacao duradour;
do ensino conjugado com a pesquisa.

IT1.2 0 SURGIMENTO DOS CURSOS DE LETRAS NA UFBA

Se essa &, em linhas muito gerais,a historia dos
Cursos de Letras no Brasil, o nosso Instituto de Letras da
Universidade Federal da Bahia tambéem trilhou idénticos ra
minhos. Criado como Faculdade de Filosofia da Bahia‘em]Q@E
por iniciativa da Liga de Educacao Civica®, que teve na pes
soa do saudoso professor Isaias Alves® o grande idealiz;
dor e sustentaculo, passou, a partir de 1946, a integrar ;
entdo Universidade da Bahia, criada pelo  Decreto Lei
91.155 de 8 de abril de 1946, que, por forca do dispositi
vo governamental que uniformizou a designacao dos centro;
universitarios (Lei n9 4.759 de 20 de agosto de 1965), pas
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sou a chamar-se Universidade Federal da Bahia.

Em decorréncia da reforma univesitdria e de sua
aplicacao na UFBA (Decreto nQ 62.241, de 8.fevereiro.1968),
teve a Faculdade de Filosofia, Ciencias e Letras de ser des
membrada. 0 que existiam eram cursos de geografia, de his
toria, de filosofia, de letras neolatinas, de letras clas
sicas, de fisica, de matematica, e tantos outros; o que se
passou a ter foram seis institutos (Fisica, Letras,Geocien
cias, Matematica, Biologia, Quimica) e duas faculdades (Fa
culdade de Educagao e Faculdade de Filosofia e Ciéncias Hu
manas).

Se por um lado a divisdo se apresentou benéfica,
porque permitiria maior aprofundamento e concentracdo e me
lhores possibilidades de administrar, vamos ver que, no ca
so especifico dos Cursos de Letras, em nossa Universidade,
o que se observou foi o confinamento do Instituto que dei
xou de partilhar do convivio pleno e enriquecedor com ou
tras unidades em virtude de ser area de uma so unidade® e
porque, capricho do destino ou dos homens, jazeria isolado,
e quase fadado ao soliloquio, na velha mas querida casa da
Joana Ang€lica, como a querer dizer que "ha também o campus
de Nazare". E as perdas com esse desmembramento, nao devi
damente equacionado, nao o sdo de carater meramente senti
mental. Os fatos, no dia-a-dia, estao a demonstra-lo: des
de o retalhamento da antiga biblioteca a auséncia do dialo
go entre estudantes diversificados que julgamos tanta fal
ta fazer. E preciso reativar a insercao do Instituto de Le
tras no corpo da Universidade, € preciso ampliar a solida
riedade cientifica que deve existir entre todas as areas,
mormente entre aquelas que se inscrevem entre as "das huma
nidades". E nesse sentido a integracao fisica € condicao
sine qua non.
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ITI 0 PAPEL DAS FACULDADES DE LETRAS

Numa visao menos local e mais nacional, temos ob
servado que a hegemonia tecnologica, resultante de uma ﬁ;
1itica desenvolvimentista desvinculada de perspectiva mai;
ampla voltada para o humanismo, essa hegemonia tecnoldgica
que vem dominando as instituicoes responsaveis pelo ensino
e pelo crescimento da pesquisa no pais, tem conduzido os
cursos de Letras a uma posigdo das ndo mais prestigiadas.
A Tinha politico-filos6fica que tem dominado certas areas
do mundo ocidental capitalista e a situacao de esmagamento
e desvalorizagao a que se reduziu, no Brasil de hoje, a ca
tegoria de professor, sao dois outros fatores a interferi;
na producdo e no prestigio das faculdades de Letras. Soer
guer o ensino das Letras, redimensionar, ou antes, repor a
figura do professor, diante do Estado e da sociedade, na
sua verdadeira funcao e com o seu devido valor, e tarefa
de todos: os que nesse momento estdao a sair da Universida
de, 0s que nela agora estao ingressando e de todos nos que
nela permaneceremos. Fazer com que as Faculdades de Letras
assumam de forma efetiva o seu papel na sociedade; ndo per
mitindo, como tacitamente se permitiu. que a supressao,qua
se total, do ensino de linguas estrangeiras se fizesse no
ensino de 10 e 20 graus; ndo permitindo, como, gracas a
Deus, nao se permitiu, que o autoritarismo e a auséncia da
pratica democratica se pusessem a fazer mudancas nos cur
riculos dos cursos de Letras, como a querer justificar, me
ramente com novas propostas, a correcao e o reparo de erros
dos quais somos vitimas e que escapam, muitos deles, ao do
minio da Universidade porque residem fora dos seus muros;
ndo permitindo, como ndo se havera de permitir, que se de
senvolva uma mentalidade pragmatica e imediatista que obs
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truird o trabalho, mas que se firme a crenca de que a cul
tura humanistica so se apreende maturando as idéias com va
gar e com trabalho s8rio que requer tempo.

Rs Faculdades de Letras cabe-lhes importante pa
pel no desenvclvimento do pais, na preservacao da cultura
nacional, no dimensionamento do humanismo brasileiro.

A preservacao do ensino das linguas e literatu
ras estrangeiras, no momento em que vivemos,permitam-me di
zer, o rescaldo de uma politica obscurantista que pratica
mente subtraiu do 190 e 20 graus a presenca de 1inguas ou
tras que nao a vernacula, a preservacao do ensino das 1in
guas e literaturas estrangeiras deve constituir-se nao ape
nas num principio a reger as instituigoes de Letras, mas,
sobretudo, deve configurar-se e ser interpretada como ato
em defesa da soberania nacional e de independéncia cultu
ral. Nao se deixar atrelar, na selecao de cursos a ofere
cer, exclusivamente 3 demanda ditada pelos interesses da
economia vigente € mais que um dever, & a propria afirma
¢ao da sua existéncia. Manter espagos intransferiveis para
os estudos classicos, ndo desprestigiar as 1inguas co-ip
mas neolatinas, ampliar o espectro de oferta com inclusdo
do estudo de 17nguas indigenas, africanas e, se possivel,
orientais deve constituir-se num dos firmes objetivos das
instituigoes de Letras. E preciso ter a coragem de ndo ce
der. E preciso convencer-se e convencer os outros de que
nao hd nisso nenhuma forma de alienagdo, ao contrario, tal
postura estd a contribuir para a soberania nacional. Desen
volver o ensino das 1inguas naturais sem atrelamento ao mo
nopolio cultural dos paises economicamente dominantes €,em
suma, dever de todos nds. Mas, se a responsabilidade das
Letras com todas as linguas € grande, maior ainda € o seu
compromissd com a lingua vernacula. Estudar a diversidade
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da 1ingua portuguesa no Brasil, que acompanha a diversida
de cultural do pafs, € tarefa das mais urgentes.Aprofundar
0 sentido da variedade dialetal, ndo como instrumento a jus
tificar, na atual sincronia pelo menos, a existéncia de uma
Tingua autonoma, nova, ndo mais 17ngua portuguesa, mas co
mo fator a ratificar a unidade na diversidade; demonstrar
que a diversificacao na 1ingua, hoje como dantes, n3o se
constitui em fator de desagregagao; assegurar a validade e
a igualdade de todas as formas de expressio dialetal; ndo
deixar que a 17ngua seja tomada como elemento de discrimi
nacao entre brasileiros do Norte e do Sul, do Leste e do
Oeste, da cidade ou do campo, nem como instrumento de opres
sdo de uns — mais escolarizados — sobre outros — fenos
escolarizados ou ndo escolarizados; examinar os recultados
dos contatos de 1inguas de imigracdo com o portugués do Bra
sil, tudo isso deve estar entre as metas prioritarias que
as faculdades de Letras devem buscar atingir, metas que se
revestem n3ao apenas de um contelido cientifico de natureza
lingliistica stricto sensu, mas de um sentido altamente po
1itico. E essa tarefa, entre muitas outras, se poe a todes
nos.

IV CONCLUSKO

Essa tarefa se poe a vocés que hoje se despedem
de um convivio mais ntimo e quotidiano com a Universidade,
a todos vocés, jovens, cujas vidas se desenvolveram basica
mente, ou exclusivamente, no curso desses titlimos vinte a
nos, Nasceram, cresceram, firmaram-se como cidadiaos em tem
pos agros, onde a voz nao era para ser ouvida, a liberdade
nao deveria ser praticada, o confronto de idéias ndo pode
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ria acontecer, as asas da criatividade tinham que ser to
Thidas. No momento em que deixam a Universidade e emque se
Thes abre, como novo empreendimento, o exercicio da ativi
dade profissional, nesse mesmo momento, feliz conjungao. ,
descortina-se para a nagao brasileira a possibilidade de
restauracao efetiva da ordem democratica, da reabilitagao
do direito do povo de participar da construcao da socieda
de. E, portanto, um momento duplamente auspicioso para ca
da um de voc8s, para cada um de nos:

auspicioso porque concluem o que se afigu
ra como uma das metas prioritd
rias para cada um — a  defini
cao profissional;

auspicioso porque a esperanca de uma nova
ordem social a instalar-se auto
riza-lhes a expectativa de me
Thores dias para a educagao.

Se o tempo, porém, € de esperanca, sera, ipso facto, tempo
de sacrificio, tempo de doacdo, tempo de muito trabalho.
Se passamos vinte anos numa atitude defensiva para que ndo
se destruisse a universidade publica e gratuita brasileira,
num longo e desafiador embate; se vivemos num enfrentamen
to, como em campo de batalha, para defender o direito  do
cidadio brasileiro 3 educagdo, @ preservagao de sua cultu
ra, a nao alienagde... passaremos, agora, a luta igualmen
te ardua mas altamente alentadora, porque temos certeza,
talvez melhor do que certeza, esperanca, de que estaremos
todos, nagao e governo, povo e poder, empenhados,solidaria
mente, na consecucao dos mesmos objetivos: o soerguimento
do pais, a implantagdo de um sistema de justica social, o
respeito a cidadania. E a7 nos cabe, a nos licenciados, a
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no6s bacharelados, a nos que nos destinamos ao magisterio,
importante papel na restauracao da dignidade da carreira
do professor, na construcao de uma nacao culturalmente nao-
dependente, na revitalizacao do ensino criativo, no traba
1ho em defesa da educacao publica e gratuita que possibili
ta a todos, indistintamente, o acesso ao conhecimento e ao
saber construido, a libertacao pela igualdade de possibili
dades para competir. Mas € preciso, antes de tudo, estar
mos convencidos de que ha na historia um papel, pessoal e
intransferivel, para cada um de nos, e por isso e para is
50:

. nao transigir em questoes de principio;
nao temer o confronto de ideias;
nao retroceder diante das dificuldades;

. nao se deixar vencer pelo desalento;

. nao ser timido, mas cauteloso;

, assumir, corajosamente, o lugar na historia e,
sem falsa modestia, na construgao do mundo;

. convencer-se de que o jovem nao e apenas o fu
turc do pais, & juventude cabe agir hoje.

E se algo fiz para lhes merecer a confianca que me externa
ram escolhendo-me como paraninfa; e se os lacos que nos u
niram nesses quatro, cinco anos de trabalho, turbulentos
quase todos eles, firmarem-se, como espero, ad infinttum;
se nos descobrimos mutuamente e solidariamente nos ajuda
mos a crescer; se, enfim, alguma coisa pensam vocés que Thes
pude fazer de gratificante, eu Thes peco que nao creditem
a mim nenhum dos possiveis meritos, creditem-nos d memoria
de meu pai® de quem aprendi, em belissimas ligoes quotidia
nas de vida, que a fidelidade aos principios, a solidarie
dade humana, a perseguicao sem limites aos ideais politi
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cos, 0 respeito sagrado ao trabalho e ao direito ao traba
Tho sao credenciais que tem de existir, necessariamente,em
cada cidaddo. Tenham sobretudo esperanca, nao venham nunca
a perde-la, e sejam felizes. Muito obrigada.

Salvador, 26 de janeiro de 1985.

NOTAS

1 A FACULDADE DE FILOSOFIA DA BAHIA foi criada por ini

ciativa da Liga de Educagao Civica, em 16 de maio de
1941, e constituida em Sociedade Civil sem fim lucrati
vo em 13 de junho de 1941. Decreto de 20 de outubro de
1942 autorizou o seu funcionamento, sendo reconhecida
pelo Governo Federal em 21 de novembro de 1944, pelo
Decreto 17.206.
0s professores fundadores responsaveis pelos Cursos de
Letras — Letras Classicas, Letras Neolatinas e Letras
Anglo-Germanicas — foram os seguintes: Jose Higino Ta
vares de Macedo (Lingua e Literatura Latina), Christia
no Alberto MUller (Lingua e Literatura Grega), Ernesto
Carneiro Ribeiro Filho (Filologia e Lingua Portuguesa),
Helio Gomes Simoes (Literatura Portuguesa), Raul Batis
ta de Almeida (Literatura Brasileira), Francisco Herma
no Santana (Filologia Romanica), Heitor Praguer Froes
(Lingua e Literatura Francesa), Maria Luigia Magnavita
Galeffi (Lingua e Literatura Italiana), Aurelio Garcia
Laborda (Lingua e Literatura Espanhola), Hélio  Souza
Ribeiro (Literatura Hispano—Americana), Peter Baker
(Lingua Inglesa e Literatura Anglo-Americana) e Gabrie
la Leal de S3 Pereira (Lingua e Literatura Alma),
Em 5 de dezembro de 1945 coloram grau os primeiros ba
char@is: um do Curso de Letras Neolatinas, trés do Cur
so de Anglo—Germanicas e dois do Curso de Letras Cclas
sicas. A primeira turma de licenciados constituiu-se de
trés diplomados, um em cada uma das areas, que colaram
grau em 14 de dezembro de 1946.

2 A Liga de Educagdo Civica foi criada em 1903 ¢ em 27
de agosto de 1953 comemorou, com sessao solene realiza
da no Salio Nobre da Faculdade de Filosofia da  entao
Universidade da Bahia, o seu cinqllentenario, tendo, na
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opo i a
Ugazsggédggﬁéag:?nunc1ado 4 oragao comemorativa o Dr,
Isaias Alves de Almeida (*20.agosto.1888, *+20.3aneiro
1968),-fu?dador da Faculdade de Filosofi; da éihia :
seu primeiro qiretor, comegou a exercer o magistério
em 1904 e dedicou-se sempre ds questdes educacionais
Algumas das suas atividades: Professor Catedratico de
Psicologia da Educagdo do Instituto Normal da  Bahja:
Professor Assistente de Lingua Inglesa do Colégio Esta
dual da Bahia; subdiretor geral da Imstrucao Pdblica
do Rio de Janeiro; diretor da Divisio Nacional de Edu
cagao do ylnisterio de Educagao e Saude; membro do Con
selho Nacional de Educagao (hoje Conselho Federal de
Educagao); Secretario da Educagao e Saiide da Bahia
gut:as Universidades, em nosso entender mais aceréada
ente, optaram por inte 2 d drea
P Huganas. grar Letras ds Artes ou 4 drea

José Marcellino da Silva (*18. 4
bro.1984). (*18.setenbro.1906, +23.dezen

(-]
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CASTELEIRO, Joao Malaca (Diretor do Pro
jeto). Portugués Fundamental. Vol,
1. Vocabulario e Gramatica. Tomo 1,Vo
cabulario. Instituto Nacional de In
vestigagdo Cientifica. Centro de Lin
gllistica de Universidade de Lisboa.
Lisboa, 1984, 100p.

A obra Portugues Fundamentql, elaborada por uma e
quipe de lingllistas e pedagogos portugueses, se organiza em
dois volumes, o primeiro voltado para o "Vocabuldrio e Gra
matica", desmembrado em dois tomos, respectivamente "Vocabu
lario", que agora se resenha, e "Gramatica", e o segundo vo
Tume consagrado aos "Metodos e Documentos", igualmente em
dois tomos, "Inquérito de Freatlencia e "Inquérito de Dispo
nibilidade". Concebido desde 1964, o projeto do Portugués
Fundamental foi retomado em 1969 por Luis F.Lindley Cintra,
que dirigiu inicialmente a pesquisa, substituido depois por
Jodo Malaca Casteleiro, responsavel pela direcao da obra
que agora vem a lume.

Trinta anos apos o aparecimento do Francés Funda
mental, 0 Portugués Fundamental nao pretende romper com a
tradigao francesa, mas antes se inserir na mesma metodolo
gia de investigacao, o que se confirma com a presenga de
Raul Rivenc no projeto portugués, como consultor cientifico,
ele que fora um dos colaboradores do projeto francés, cons
tituido desde 1951 em comissdo, da qual faziam parte renoma
dos mestres franceses, como Benveniste, Bruneau, Fouché,
Gougenheim, Matoré, Sauvageot, Wagner, entre outros.

Experiéncias anteriores baseadas na linha do Fran
ces Fundamental, notadamente o Espanhol Fundamental, permi
tiram um aperfeigoamento da metodologia original e imprimi
ram um maior rigor cientifico a pesquisa. 0 tratamento auto
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matico em computador dos dados obtidos possibilitou o mane
jo de um corpus mais extenso e significative que o material
recolhido para o Francés Fundamental: para as 312.133 ocor
réncias do francés foram computadas 800.000 em espanhol e
700.000 no portugués; 275 informantes subsidiaram o projeto
francés, 1.600 o espanhol e 1.400 o portugués. Diferencas
significativas se fazem sentir tambem no nimero de Centros
de Interesse levantados, aqui enriquecido, assim como no que
diz respeito ds classes gramaticais dos vocabulos agrupados
em torno destes Centros, que vém ampliadas (no projeto por
tugués incluem-se substantivos, adjetivos e verbos,enquanto
que no francés, so substantivos e no espanhol, substantivos
e verbos).

Estabelecido a partir de amostragens do portugués
europeu falado contemporaneo e definido como o vocabulario
indispensdvel a uma efetiva capacidade de comunicagdo na vi
da corrente, o Portugués Fundamental, com seus 2.217 itens
lexicais inventariados, atende primordialmente a dois obje
tivos. 0 primeiro se refere aos conteiidos lexicais elenca
dos com vistas ao ensino do Portugués como 17ngua estrangei
ra, em nivel elementar de aprendizagem, e o segundo @ apre
sentacao de analises gramaticais do discurso oral, de inte
resse mais imediato para o ensino do Portugués.

Nas pegadas do Frances Fundamental, o levantamen
to do vocabulario fundamental do portugués fez-se a partir
de dois tipos de amostragens, correspondentes ao estabeleci
mento de um "Corpus de Fregllencia", registro direto do dis
curso oral, e de um "Corpus de Disponibilidade",formado por
palavras ligadas a determinados centros de interesse, com
base em inquéritos escritos.

Na constituigao do "Corpus de Fregllencia" , a fim
de se assegurar a representatividade da realidade portugue
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sa, indices de densidade populacional e fatores de ordem
socio-econdmica e cultural foram levados em conta na apli
cacdo das entrevistas, tendo-se privilegiado os centros ur
banos com relagao @ area rural, a fim de que, afastando-se
as particularidades regionais, se atendesse aos objetivos
pedagogicos yisados. Para se estabelecer uma linguagem com
garantias de estabilidade, maior incidéncia foi atribuida
ao nivel etdrio compreendido entre 20 a 30 anos dos entre
vistados, afastando-se assim modismos caracteristicos da
linguagem dos jovens e tendéncias arcaizantes que se deli
neiam na dos mais velhos, embora se tenha incluido no Tle
vantamento testemunhos de individuos de 15 a 65 anos., Na
caracterizagao dos entrevistados, observou-se representati
vidade paritaria de pessoas do sexo masculino e feminino,
além de se haverem discriminado caracteristicas relativas
a origem, influencias lingllisticas anteriores, nivel de ins
trugdo e profissao. No tratamento dos materiais recolhidos,
considerou-se freqgllencia do vocabulo o somatorio de ocor
réncias de todas as suas formas flexionadas, graus e for
mas contraidas.

0 "Corpus de Disponibilidade", formado por voca
bulos ndo necessariamente freqllentes mas indispensdveis @
comunicagdo, estabeleceu-se por meio de inquéritos dirigi
dos, aplicados a uma populagdo estudantil de nivel de 17-
18 anos, em torno de inicialmente 27 Centros ae Interesse
abarcantes da realidade sécio-cultural do pais. Para atua
lizar esse levantamento, realizado antes de 1974, foi apli
cado um inquérito complementar focalizando temas que os con
dicionamentos politicos da €poca ndo permitiam serem abor
dados e acrescentaram-se assim trés novos Centros de Inte
resse ao corpus inicial.

Assim como suceders com o projeto do Francés Fun
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damental, os resultados obtidos a partir dos dois procedi
mentos acima descritos foram apreciados por uma Comissdo
de Lingllistas, que propdos a inclusdo e a eliminagao de vo
cabulos, bem como a mengdo de certos aspectos particulares
de emprego. Essa comissdo, alem de nomes renomados em Por
tugal, como Lindley Cintra, Maria Helena Mira Mateus,0scar
Lopes, Paiva Boléo, Jacinto do Prado Coelho e Joao Malaca
Casteleiro, conta ainda com os de personalidades francesas
como Paul Rivenc, Paul Teyssier e Solange Parvaux, os dois
Ultimos ligados ao ensino do Portugués, e o de um represen
tante brasileiro, Celso Cunha.

0 corpo do trabalho contém a transcrigdo de trés
listagens, a saber, Vocabulario, Listas especiais e Listas
dos vocabulos por classes gramaticais, a primeira e a ter
ceira exaustivas e a segunda reunindo conjuntos sémicos do
tipo dias da semana, meses do ano, estacbes do ano (crono
logia), pontos cardeais, nomes de parentesco, etc. Estra
nhamos aqui o conjunto pontos cardeais ser formado apenas
pelos itens norte e sul, ja que o limiar de freqUéncia es
tabelecido nao foi atingido por nenhuma das designagdes que
exprimem as nogoes de este e oeste (além destas, oriente,
ocidente e leste). No nosso entender, os termos complemen
tares de tais conjuntos deveriam ser acrescentados,- mesmo
sem atingir o limiar de freqliéncia, para atender aos obje
tivos pedagdgicos de pesquisa. No "Vocabuldrio", os vocdbu
los sdo indexados segundo a tradicional ordem alfabetica e,
além das lexias simples, constituem entradas autdnomas le
xias compostas (fim-de-semana) e lexias complexas (fazer
as malas). Tentando-se resolver problemas que subsistiam
desde o Francés Fundamental, realiza-se uma analise rigoro
sa das homografias e ocasionalmente a polissemia € tratada
com indicacao de uma utilizagdo semantica restritiva (por
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exemplo, para galao:/bebida/). Indicou-se entre parénteses
o nivel de lingua para alguns vocabulos cujo emprego pare
ceu Util se ressaltar. As Tistas dos vocabulos por classes
gramaticais agrupam as palavras segundo a classificagao da
gramatica tradicional em substantivos, adjetivos, verbos,qg
vérbios e locugoes adverbiais, pronomes pessoais, artigos,
demonstrativos, possessivos, indefinidos, numerais, relati
vos, interrogativos, exclamativos, preposicbes e locugoes
prepositivas, conjungbes e locuges coordenativas e conjun
¢oes e locugoes subordinativas. Para permitir a identifica
¢ao do género gramatical dos substantivos, estes vem prece
didos de artigo; quando se referem a nomes animados, trazem
ainda sinais convencionais para indicar se se trata de subs
tantivos animados biformes, uniformes absolutos ou unifor
mes relativos.

Acreditamos que a obra que estamos resenhando se
torna um instrumento valioso na elaboragdo de material dida
tico com yistas ao ensino do portugués europeu, bem como na
definicao de programas e em outras propostas relacionadas
com a Lingllistica Aplicada. Entretanto, assim como o  Fran
cés Fundamental se mostrou inoperante na Africa, o que 1le
vou J.David a elaborar o seu "Dictonnaire du frangais fon
damental pour 1'Afrique", com os acréscimos necessarios a
um nivel elementar de comunicacao para o piblico africano,
também ndo pode ser utilizado no Brasil, com os mesmos obje
tivos pedagogicos, o material ora apresentado como Portugués
Pundamental. Seriam provavelmente excluidos de um portugués
fundamental brasileiro vocabulos do Portugués Fundamental
como adega, améndoa, ananas, andebol, aterrar (pousar emter
ra), autocarro, bagaco (bebida), baliza, banda desenhada,
bestial (fam.), bica (bebida), carapau, casa de banho, casa
de jantar, castanha, castanheiro, cave, centeio,cereja,char
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cutaria, charrua, chavena, chumbar (g7ria estudantil), com
boio, concelho, constipagdo, cor-de-laranja, coser, debulha
dora, duche, esqui, freguesia, faneca, gabardine,garoto (be
bida), galdo (bebida), golo, grelo(s) hoquei, Tula(s), mal
ta (fam.), marco do correio, mercearia, monda, mondar, nés
pera, nevar, neve, (?) ourivesaria. peixe-espada, pequeno
almogo, poda, podar, polvo, porreiro (fam.), posta-restan
te, pronto-a-vestir, raguebi, rapariga(s), raposa, rés-do-
chao, retrete, sandes, tabacaria, tabaco, taberna, tacho,
tourada, toureiro, touro, truta, videira, vindima,vindimar,
vinha. Também alguns termos referentes ao valor fatico da
Tinguagem, arrolados como borddes: pa, pois, tal, As razoes
destas exclusbes sao miltiplas e ndo nos cabe aqui investi
ga-las, A tarefa fica aos estudiosos, enquanto aguardamos
que venham a Tume o 29 tomo consagrado a gramatica e os to
mos constitutivos do 29 volume.

CELINA SCHEINOWITZ
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RELAGAO DAS DISSERTAQOES APRESENTADAS

AO CURSO DE MESTRADO EM LETRAS
1979 - 1984

Area: LINGUA PORTUGUESA

ANDRADE, Nadja Maria Cruz de. Léxico e explicagao  inter
dialetal no APFB. Salvador, Instituto de Letras, UFBA,
1979. 169p. mimeog. il.

Orientador: Yonne de Freitas Leite

BRANCO, Mariluce Pereira Castelo. Um estudo do se no Dis
curso Publicitirio — suas condigoes de produgdo. Salva
dor, Instituto de Letras, UFBA, 1984. 132p.xerografadas.
Orientador: Raquel Salek Fiad Blanco

CARDOSO, Suzana Alice Marcelino da Silva. Processus de
"megagap" no dialeto de Gararu (Sergipe). Salvador, Ins
tituto de Letras, UFBA, 1979. 188p. mimeog. il. =
Orientador: Nelson Rossi

FERREIRA, Carlota da Silveira. Sobre adjetivagdo em Sergi
pe (Estancia e Itaporanga). Salvador, Instituto de Le
tras, UFBA, 1979. 111p. mimeog. -
Orientador: Nelson Rossi

FONTOURA, Norma Lopes. Regéncia e desempenho em Salvador.
Salvador, Instituto de Letras, UFBA, 1981. 70p. xerocop.
Anexo.

Orientador: Nelson Rossi

FRAGA FILHO, Cid Seixas. 0 espelho de Narciso; A linguagem
como ideologia cultural no idealismo e no marxismo. Sal
ador, Instituto de Letras, UFBA, 1979. 264p. 2v.mimeogq.
HE
Orientador: Rosa Virginia Mattos e Silva

FREITAS, Judith Mendes de Aguiar. Ortegrafia  gramatical:
Concordancia em numero em redagoes de alunos da 5a. eé
rie do 19 grau. Salvador, Instituto de Letras,UFBA,1977.
110p. mimeog. il.

Orientador: Nelson Rossi

GENE, Maria Margarida. Andlise contrastiva do processo de
regéncia verbal de infinitivo italiano/portugués. Salva
dor, Instituto de Letras, UFBA, 1984. 236p.xerografadas.
Orientador: Maria Luigia Magnavita Galeffi
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GOMES FILHO, Juvenal Vieira. A concordancia sugjeito-verbo
em Sdo José das Ttapororocas. Salvador, Instituto de Le
tras, UFBA, 1981. 124p. mimeog. il. =
Orientador: Nelson Rossi

MOTA, Jacyra Andrade. Vogais antes do acento em Ribeirdpo
1is -SE. Salvador, Instituto de Letras, UFBA,1979.290p.
mimeog. il.

Orientador: Nelson Rossi

NOBRE, Maria Ce€lia Cortizo de Argolo. 0O Apagamento do tema
en estruturas sintaticas do portugues. Salvador, Insti
tuto' de Letras, UFBA, 1979. 89p. xerocop. il. -
Orientador: Rosa Virginia Mattos e Silva

ROLLEMBERG, Vera Liicia Sampaio. A nasalidade no dialeto ru
ral sergipano. Salvador, Instituto de Letras, UFBA,198T
243p. 2v. mimeog. il.

Orientador: Nelson Rossi

SANTOS, Zuleica Barreto. Relagdo entre nomes e caratteris
ticas dos personagens em cinco romances de Machado de As
sis. Salvador, Instituto de Letras, UFBA, 1981. 69p. mi
meog .

Orientador: Nelson Rossi

SOUZA, Constancia Maria Borges de. A Concordincia sujeito/
verbo num dialeto baiano. Salvador, Instituto de Le
tras, UFBA, 1981. 85p. xerocop. Anexo.

Orientador: Nelson Rossi

SURREZ de ALBAN, Maria del Rosario. Desempenho lingllistico
de imigrantes galegos na Bahia. Salvador, Instituto de
Letras, UFBA, 1979. 236p. 2v. mimeog. il.

Orientador: Myrian Barbosa da Silva

Area: LINGUTSTICA

ALMEIDA, Emilia Helena Monteiro de. Estruturas relativas
na produgao eserita de alunos de 29 grau. Salvador, Ins
tituto de Letras, UFBA, 1982. 102p. mimeog. il.
Orientador: Raquel Salek Fiad Blanco

BARRETTO,Tania Pedrosa. O Sistema de verificagdao em Mamain
dé: Uma proposta de andlise pragmatico-semantica. Salva
dor, Instituto de Letras, UFBA, 1979. 109p. mimeog. il.
Orientador: Joselice Maceédo de Barreiro

CARVALHO, Hilda Maria Ferreira de. Consideragoes Llexemati
cas a proposito da tradugdo portuguesa de Arthur de Sal
les da tragédia de William Shakespeare, Macbeth.  Salva
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vador, Instituto de Letras, UFBA, 1982, 1T4p.xerocop.il
Anexos. '

Orientador: Maria Luigia Magnavita Galeffi

DILLINGER, Michael Leslie. Relevdancia de wma perspectiva
teleologica para a elaboragao de gramdticas. Salvador
Instituto de Letras, UFBA, 1980. 60p. xerocop. il. -
Orientador: Miguel Angel Garcia Bordas

GOMES, Maria Antonieta Coelho Ferreira. 0 Principio de hie
rarquizagao tonal: Constatacoes empiricas em Nambiquara
e Mamainde. Salvador, Instituto de Letras, UFBA, 1979
113p. mimeog. il. ' .
Orientadores: Jean-Pierre Angenot e Claiz Passos

GOMES, Vera Liicia Britto. 4 Palatalizagao de t e k no Ibe
ro-Romance. Salvador, Instituto de Letras, UFBA, 1979,
105p. mimeog. i1,

Orientador: Nilton Vasco da Gama

IGLESIAS PINO, Guillermo. 4 gheada como variagio fonoldgi

ca da lingua galega. Salvador, Instituto de Let
1984, 192p. xerocop. il. ras,UFBA,

Orientador: Maria Luigia Magnavita Galeffi

MOTA, Katia Maria Santos. Compreensio e produgdo da antoni
mia em adjetivos dimensionais na linguagem de ecriangas

pre-escolares. Salvador, Instituto de Letras, UFBA,1984,
69p. mimeog. 1.
Orientador: Joselice Macédo de Barreiro

NOVIS, Ivone Afonso. WNaturalidade na fala de Patativa do
Assare; poeta popular do Nordeste. Salvador, Instituto
de Letras, UFBA, 1984. 112p. mimeog.

Orientadores: Claiz Passos e Maria Emiliana Passos

OLIVEIRA, Maria Vitoria Alves de. Unlautizacées. Salvador,
Instituto de Letras, UFBA, 1979. 68p. mimeog. i1. i
Orientador: Jean-Pierre Angenot

PEREIRA, Teresa Leal Gongalves. Consideragoes sobre a mu
danga lingllistica: o vocalismo Latino-Romance. Salva
dor, Instituto de Letras, UFBA, 1982. 101p. xerocop.
Orientador: Nilton Vasco da Gama

PONDE, Serafina Maria de Souza. Um aspecto da aquisigdo le
xteal: o mecanismo de derivagao. Salvador, Instituto de
Letras, UFBA, 1984. 115p. xerocop.

Orientador: Joselice Macédo de Barreiro

RODRIGUEZ, Maria Licia Ferreira. Uma proposta de andlise
pragmatico—semantica para o sistema de verificagdo e o
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rientagdo em Nambiquara. Salvador, Instituto de Letras,
UFBA, 1979, 84p. mimeog. il.
Orientador: Joselice Macedo de Barreiro

SAMPAIO, Suzana Helena Longo. Um processo de  degeneragdo
dos segmentos Salvador, Instituto de Letras,-UFBA,1979.
69p. mimeog. il.

Orientador: Claiz Passos

SCHEYERL, Denise Chaves de Menezes. O Processo degenerati
vo dos prefixzos verbais e alemaes. Salvador, Instituto
de Letras, UFBA, 1979. 68p. mimeog. il.

Orientador: Claiz Passos

SILVA, Maria Cardozo Pires da. Um sistema n-ario de tragos
tonais. Salvador, Instituto de Letras, UFBA, 1979. 97p.
mimeog. il. Anexos.

Orientadores: Jean-Pierre Angenot e Claiz Passos

SILVA, Maria Theresa Borges. Uma definigao de nasalidade
em sistemas lingllisticos. Salvador, Instituto de Le
tras, 1979. 84p. il. mimeog.

Orientador: Claiz Passos

TAISSOUN, Olivia Sahade. A Regra de Concordancia  Nominal
de Nimero no portugués falado na Bahia. Salvador, Insti
tuto de Letras, UFBA, 1984. 167p. mimeog.

Orientador: Claiz Passos

TELLES, Ceélia Marques. 4s categorias de modo, tempo e as
pecto em textos romanicos do século XVI. Salvador, Ins
tituto de Letras, UFBA, 1982. x + 190p. xerocop. il.
Orientador: Nilton Vasco da Gama

firea: TEORIA DA LITERATURA

ALCOFORADG, Doralice Fernandes Xavier. A eseritura e a voz
— wm jogo intertertual. Salvador, Instituto de Letras,
UFBA, 1984. 136p. xerocop.

Orientador: Evelina de Carvalho Sa Hoisel

ALMEIDA, Iara Maria Lobo Soares de. 0O leitor como co—autor
da obra literaria. Salvador, Instituto de Letras, UFBA,
1984, 117p. mimeog.

Orientador: Judith Grossmann

ARADJO, Jovina Dalva de Castro. A dimensao do soeial na
eriagdo poética. Salvador, Instituto de Letras, UFBA,
1984. 150p. xerocop.

Orientador: Heliana Maria Castro Simoes

CUNHA, Eneida Leal. A4 diacronia das subjetividades; a con
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vergéncia do autobiogrdfico e do ficcional. Salvador,
Instituto de Letras, UFBA, 1981. 99p. mimeog.
Orientador: Judith. Grossmann

EDELWEISS, Eliana Lorens. A transformagdo do real na 1iri
ca contemporanea. Salvador, Instituto de Letras, UFBA,
1979. 66p. mimeog.

Orientador: Heliana Maria Castro Simdes

FONSECA, Jodo Carlos Oliveira Teixeira Gomes. 0 real no uni
verso da criagao literaria. Salvador, Instituto de Le
tras, UFBA, 1981. 123p. mimeog. -
Orientador: Judith Grossmann

GAMA, Albertina Ribeiro da. A Temporalidade da obra literd
ria. Salvador, Instituto de Letras, UFBA, 1979. 96p. mi
meog. -
Orientador: Heliana Maria Castro Simoes

HACKLER, Maria da Conceigao Pedreira Branddo. A Fabulagdo
do Silencio: Por uma poetica do indizivel. Salvador,
Instituto de Letras, UFBA, 1979. 156p. mimeog.
Orientador: Judith Grossmann

HERRERA, Antdnia Torredo. O Retorno da historia; A dimen
sdo arqueologica da obra literaria. Salvador, Instituto
de Letras, UFBA, 1980. 157p. mimeog.

Orientador: Judith Grossmann

LACERDA, Aurelio Gongalves de. Ideologia e discurso literd
rio. Salvador, Instituto de Letras, UFBA, 1982. 97p.
xerocop. e
Orientador: Antonio de Carvalho Assis Barros

LIMA, Mirella Marcia Longo Vieira. 0 legado de Apolo e Dio
nisto. Salvador, Instituto de Letras, UFBA, 1981. 165p.
mimeog.

Orientador: Judith Grossmann

MENDES, Cleise Furtado. Drama e desejo; o lugar da catarse
na teoria do drama. Salvador, Instituto de Letras,UFBA,
1983. 190p. xerocop.

Orientador: Judith Grossmann

PRAZERES, HeloTsa Prata e. Literatura e transformagio; 11
mitacao de elementos constitutivos do discurso literario
e alguma delimitacdo do seu desempenho no espago da tra
dicao moderra. Salvador, Instituto de Letras, UFBA,1980
93p. mimeog.
Orientador: Heliana Maria Castro Simoes

RIBEIRO, Maria de Fatima Maia. O transito do 2dipo na lite
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ratura. Salvador, Instituto de Letras, UFBA,1981.209p.
mimeog.
Orientador: Judith Grossmann

SANTANA, Olimpia Ribeiro de. Literatura Maior e Literatu
ra Menor. Salvador, Instituto de Letras, UFBA, 1984,
74p. xerocop.

Orientador: Heliana Maria Castro Simdes

SANTOS, Maria do Carmo Lacerda dos. A Obra-Metalinguagem:
Perda e recuperagao do discurso prévio. Salvador, Ins
tituto de Letras, UFBA, 1979. 82p. xerocop. i
Orientador: Luiz Ang€lico da Costa

SANTOS, Maria Nazare Gomes dos. O estranho como categoria
literaria. Salvador, Instituto de Letras, UFBA, 1984.
102p. xerocop.

Orientador: Judith Grossmann

SANTOS, Railda Ferreira. 4 verbalizagdo literaria da rea
lidade. Salvador, Instituto de Letras, UFBA,1981.102p.
mimeog.

Orientador: Heliana Maria Castro Simdes

SANTOS, Waldete Maria dos. A questdo da intencionalidade
no processo de criagdo poética: o dito e ¢ nao-dito do
texto. Salvador, Instituto de Letras, UFBA, 1981.114p.
mimeog.

Orientador: Judith Grossmann

TELLES, Ligia Guimaraes. As fronteiras dp realismo. Sal
vador, Instituto de Letras, UFBA, 1979. 96p. mimeog.
Orientador: Judith Grossmann

VEIGA, Benedito José de Araujo. A realidade no processo
literario. Salvador, Instituto de Letras, UFBA, 1979.
119. xerocop. _

Orientador: Antonio de Carvalho Assis Barros

VIANNA, Luiza Maria de Vasconcellos. 0 vdo da flecha — a
poesta como fungao de Eros. Salvador, Instituto de Le
tras, UFBA, 1984. 155p. xerocop.

Orientador: Evelina de Carvalho Sa Hoisel

ACEITAM-SE PEDIDOS ATRAVES
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