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No ano 2000 o Instituto de Letras da Universidade Federal da Bahia comple-
tou trinta anos de criado. Nesta oportunidade o programa de Pés-Graduagido em
Letras e Lingiifstica, através da sua revista, dedica os nimeros 25 ¢ 26 a comemo-
ra¢@o da efeméride. Percalgos a parte, o Instituto de Letras tem sede prépria desde
1991, apds ter funcionado durante vinte e seis anos no velho prédio do Instituto
Normal, depois Faculdade de Filosofia, sede da cultura humanistica por mais de
meio lustro. Muito duros foram os dias passados no salao de leitura da Biblioteca
Central Reitor Macédo Costa, cinco longos anos que tiveram como maior lucro o
aprendizado da convivéncia sem paredes e a construgao — de apenas uma parte —
do atual prédio. Nessa dire¢ido republica-se o artigo de Eneida Leal Cunha, As
Letras as pulgas (Mas as tragas, nunca!), retrato de uma das intempéries que
afetaram as Letras nesses trinta anos.

Com este niimero inaugura-se uma nova fase da revista Istudos Lingiiisti-
cos e Literdrios, apos dezesseis anos de vida ininterrupta, passando por fases mais
présperas e menos prosperas, mas sempre trazendo a luz contribuigdes dos pes-
quisadores que se dedicam ao estudo nas mais diversas vertentes, quer nos estudos
lingiiisticos, quer nos estudos literdrios.

Congrega-se nestes nimeros um documento que traga o perfil dos cursos de
Letras, tanto na Graduagio, como na Pos-Graduagio, percorrendo os trinta anos
de existéncia do Instituto, assinado por quatro diferentes docentes, O Perfil dos
Cursos de Letras. Seguem-se trés partes onde sdo incluidos os discursos dos
Professores Eméritos da Universidade Federal da Bahia, pertencentes ao corpo
docente do Instituto de Letras, remanescentes do Departamento de Letras da Fa-
culdade de Filosofia. Esses representam o pensamento da geragio anterior, alguns
deles forjados dentro da prépria Faculdade de Filosofia. O tltimo dos discursos €
o proferido pelo Professor Raymond van der Haegen, Um Perfil, no qual, em
brevissimas palavras ele traga a sua trajetéria no Brasil e na Bahia. No rol dos
discursos dos Professores Eméritos, deixa-se apenas de incluir aquele do Prof. Dr.
Hélio Simdes, em virtude de nilo existir c6pia do mesmo nos arquivos.

Livros e revistas 400




Na seqiiéncia sdo transcritas as conferéncias apresentadas no dltimo concur-
so para Professor Titular, tragando-se, desse modo, as vertentes que dirigem os
estudos desenvolvidos pelos docentes hoje atuantes e, na sua grande maioria, for-
mados pela geragdo anterior. Uma terceira parte engloba artigos de professores
hoje atuantes na Universidade Federal da Bahia e em outras institui¢des da Bahia e
do Brasil, todos ex-alunos quer do Curso de Graduagio em Letras, quer da Pés-
Graduagio em Letras.

Em Antigas navegagoes, antigas chamas, antigas letras, Claudio Veiga,
Professor Titular de Lingua e Literatura Francesas, faz consideragoes sobre trés
figuras exemplares de intermedidrios que surgiram ao longo da sua trajetéria: m

Jrancés que veio a Bahia, um francés que ndo veio a Bahia, um baiano que foi
aFranga. O francés que veio a Bahia ¢ Raymond van der Haegen, primeiro pro-
fessor de Francés da Faculdade de Filosofia. Pelo seu ensino objetivo e pelo seu
empenho em conseguir bolsas, exerceu o papel de intermedidrio da lingua, da lite-
ratura e da civilizago francesas. Assim como ele, outro francés permanecendo na
Franga se empenhou em divulgar em sua terra a nossa literatura. Trata-se de Philéas
Lebesgue, principal divulgador, na Franga, na primeira metade do século XX, das
literaturas em lingua portuguesa. O baiano que foi & Franga é Caetano de Moura,
contemporaneo ¢ simpatizante da Revolugio dos Alfaiates que na sua longa vivén-
cia francesa se engajou como médico militar no exéreito napolednico. O seu papel
de intermedidrio se manifestou na tradugéo de livros de fic¢ao. Traduziu romancis-
tas franceses e versoes francesas de famosos ficcionistas de lingua inglesa. Como
intermedidrio, Caetano de Moura, natural da Bahia, condignamente se coloca ao
lado de Philéas Lebesgue e de Raymond van der Haegen.

Judith Grossmann, Professora Titular de Teoria da Literatura, em Memdrias
de alegria, traga o percurso de um professor da drea de Letras, na sua relagio
coma lingua e a literatura. Tece, ainda, consideragdes sobre a vocagdo e o ensino
¢ apresenta uma proposta de um projeto educacional.

O terceiro discurso, Como terei chegado até aqui? — eu préprio me per-
gunto, € de Luiz Angglico da Costa, Professor Titular de Lingua Inglesa e Literatu-
ras de Lingua Inglesa. Nele se faz um relato analitico e indagativo das motivagdes
que levam alguém a seguir tao apaixonadamente a carreira do magistério superior —
sobretudo no que concerne as atividades de sala de aula—a ponto de descuidar-se
de outras obrigagdes pessoais e até mesmo daquelas outras atribui¢des profissio-
nais de natureza académica, como a pesquisa desinteressada e a produgio de tex-
tos. A busca de uma resposta para esta auto-indagagio € feita através de uma
franca reflexdo sobre o possivel real significado dos anos de convivéncia académi-
ca com os estudantes, sempre com o objetivo de formar pelo menos seguidores,
discipulos, se possivel —sendo estes ideologicamente vistos como aqueles que de-
vem nao apenas ombrear-se com, mas também, de preferéncia, ultrapassar o “mes-
tre”, o que, em principio, deve ser o mais puro e mais nobre ideal da educacgo. A
conclusio a que se chega € a de que a justificativa para a concessio do titulo de
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emdrito a um, dentre tantos outros profissionais de educagao que poderiam merecé-
lo, estd na razio direta da maior propor¢ao de autodedicagdo e amor & causa que
se verifica entre os que detém o honroso titulo universitério.

Segue-se o de Maria Luigia Magnavita Galeffi, Professora Titular de Lingua
¢ Literatura Italianas, Mulhc res fortes e valorosas, no qual se faz um retrospecto
sobre a agdo das mulheres, fortes e valorosas, no campo intelectual. Examina-se a
figura da mulher como inspiradora dos poetas no trecento italiano: Beatrice, Laura
e Fiammetta; depois nos poetas dos séculos X VI, XVII ¢ X VIII. Finalmente, lem-
bra-se que a forga e a influéncia da mulher em vérias circunstincias historicas sao
determinadoras de um novo modo de pensar e de viver.

Em Um Pouco da historia da lexicografia romdnica, Nilton Vasco da
Gama, Professor Adjunto da matcria Filologia Romanica, dd uma aula magistral —
como a ela se referiu o Magnifico Reitor Dr. Felipe Serpa. Apds um rdpido esbogo
sobre como se tem enfocado a lexicografia em parte dos cursos de Filologia Roma-
nica, tecem-se algumas consideracoes a respeito de uma das mais controvertidas
figuras no campo da lexicografia no século X VII: Gilles Ménage. Desse modo,
traga-se um breve esbogo da histéria da lexicografia francesa ¢ comentam-se algu-
mas das etimologias justas, das etimologias parcialmente justas, das falsas
etimologias ¢ das etimologias obscuras propostas por G. Ménage no seu
Dictionnaire étymologique ou Origines de la Langue Frangaise.

A série de conferéncias abre-se com o texto de Célia Marques Telles, Mu-
dangas lingiiisticas e critica textual. Nele, a partir da definig¢ao de E. Auerbach
de que a Filologia € o conjunto das atividades que se ocupam metodicamente da
linguagem do homem e das obras de arte compostas nessa linguagem, mostra-se
que a Filologia tem um sentido muito amplo e compreende atividades muito diferen-
tes. Mesmo sendo uma das mais antigas formas da Filologia, a mais nobre ¢ mais
auténtica para muitos eruditos € a edicdo critica de textos. E nada mais moderno na
concepgao do que € Filologia. Lembra que nessa perspectiva dois caminhos pare-
cem correr em paralelo, mas se entrecruzam todo o tempo. Se a Filologia se ocupa
com a linguagem do homem, portanto, com a sua forma de expressio corrente,
viva, variavel, ocupa-se, também, com as obras de arte (0s textos literarios) plas-
madas nessa linguagem. Os dois objetivos e as duas metodologias sio interdepen-
dentes. Nessa perspectiva mostrar-se-d, com exemplos, como a andlise dos fatos
de lingua contribui para o melhor tratamento dado ao texto critico. Por outro lado,
o conhecimento da técnica da edigiio critica de textos € um auxiliar sem limites para
o estudo dos fatos lingiiisticos ligados a scripta dos textos.

Segue-se a conferéncia de Cid Seixas intitulada Camilo: desatino romanti-
co e consciéncia critica. Mostra-se como a utopia de um olhar desarmado na
leitura de Amor de perdig¢do, de Camilo Castelo Branco, conduz o leitor critico a
trocar a primazia dos instrumentos de andlise utilizados na contemporaneidade pelo
exercicio de transito entre a alteridade temporal e a realidade do texto. Essa alteridade
é buscada no ato de desvestir o olhar contemporaneo de seus conceitos e pressu-
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postos em favor do vislumbre de olhos do tempo revisitado. Ressalta-se que a mais
roméntica das novelas camilianas € vista como antecipac@o realista, saltando do
confronto ao ultrapasse. Evidencia-se que metonimia, deslocamento e caricatura
$ao recursos de uma construgao fraturada pelo oscilar entre o rigor iluminista e a
fluéncia da emotividade popular.

Décio Torres Cruz, em O Discurso do Outro na literatura pds-colonial
caribenha de lingua inglesa, fala sobre a obra de um dos mais importantes poetas
caribenhos, Derek Walcolt, através de uma leitura critica, em uma tentativa de apro-
ximagdao de teorias do discurso pds-colonial com uma abordagem histérico-bio-
gréfica-psicanalitica. Enfocam-se alguns poemas selecionados na obra Collected
Poems: 1948-1984, concentrando-se na andlise do poema Crusoe’s journal que
resume a tematica bésica da sua obra: um “eu” dividido entre duas culturas distintas,
preso, em um fosso abismal, na prépria linguagem que o constitui.

Segue-se o trabalho de Elizabeth Hazin, As Cartas de Gabriele Malagrida
e 0 olhar sobre o Brasil do século XVIII. Nele se fala da importéncia da pesquisa
em arquivos para uma compreensao mais aprofundada da literatura brasileira, atra-
vés do estudo realizado no Arquivo Jesuitico de Roma e centrado em Gabriele
Malagrida, jesuita e missiondrio. O jesuita esteve durante trinta anos nas missoes do
Brasil, entretanto, na leitura de trabalhos biogrificos sobre Malagrida — onde sdo
observados grande quantidade de nomes de pessoas e de lugares que sio familia-
res porque estao vinculados ao préprio nordeste brasileiro — fica-se com a impres-
a0 de que a memoria dos acontecimentos se perdeu. Centrado na questdo do
arquivo ¢ na andlise de uma das cartas escritas pelo missiondrio, o trabalho termina
trazendo de volta para os brasileiros a meméria de um de seus missiondrios mais
importantes, além de revelar detalhes da vida dos indios, dos colonos e da Igreja,
no Brasil do século X VIIL.

A Literatura brasileira em cendrios transnacionais € o titulo da conferén-
cia de Eneida Leal Cunha. Dividido em trés partes, o texto trata inicialmente das
inquictagoes sofridas pelo jovem Antonio Candido durante o concurso para a ca-
deira de Literatura Brasileira, na Faculdade de Filosofia da Universidade de Sio
Paulo. A partir do didlogo entre Antonio Candido e Mario de Andrade — por ocasido
do concurso—, a conferéncia desenvolve uma avaliagio do percurso da historiogra-
fia literdria entre n6s (no Brasil), tendo como cerne a questéo da nacionalidade politi-
cae literaria. Como contraponto, finaliza-se analisando imagens contemporineas da
Nagao, produzidas fora do ambito da literatura.

Em Novos rumos: e a Teoria da Literatura? Evelina Hoisel procura com-
preender a situagiio da Teoria da Literatura no contexto da episteme contemporinea,
as reflexdes desenvolvidas nesta conferéncia delineiam o percurso da disciplina no
ambito dos estudos literdrios e seus entrecruzamentos com outros campos do saber.

Jacques Salah, em “Le Bleu des mousses”: Lautréamont écorché vif, busca
evidenciar, a partir de incorre¢Oes criticas, biograficas e de tradugio, de que ma-
neira truncada ou deturpada os Cantos de Maldoror, do Conde de Lautréamont,
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estao sendo colocados ao alcance dos leitores brasileiros. Ressalta-se que aima-
gem do “esfolado vivo”, obsessivamente reiterativa na obra de Ducasse, permite
que se caracterizem metaforicamente os erros referidos.

Na conferéncia de Rosa Virginia Mattos ¢ Silva, Uma Compreensdo histori-
ca do portugués brasileiro: velhos problemas revisitados, discutem-se alguns pro-
blemas que caracterizam a histéria do portugués brasileiro. Parte-se da realidade
sociolingtiistica da atualidade, com o objetivo de compreendé-la, identificando fato-
res socio-histéricos do passado que podem clarear a interpretagao do presente.

A tltima conferéncia, 7rabalhando com textos que depoem a favor do

Sfeminismo: “The Lady of Shalott” de Lord Tennyson ¢ “The Story of an hour”

de Kate Chopin, € de Silvia Maria Guerra Anasticio. Nele propde-se fazer uma
andlise de personagens femininas do século X1X, na literatura inglesa, que constitu-
emum depoimento a favor do feminismo. Trata-se de um estudo interdisciplinarem
literatura comparada, baseado em um conto de Lord Tennyson e em um poema de
Kate Chopin. Utiliza-se, além disso, um recorte no campo das artes plasticas, com
o objetivo de caracterizar a figura feminina em uma reflexao semidtica para uma
melhor compreensiio do tema analisado.

Por sua vez, a série de artigos inicia-se com o de Celina Scheinowitz, Fs-
pléndidos amores: fantasias de um poeta de quinze anos, que se trata de estu-
dos do sentimento amoroso de Rimbaud a partir de doze poemas reunidos no
Cahier de Douai,em cinco momentos: a partida em caminhada solitaria ou num
passeio partilhado pela presenga feminina, um encontro amoroso real, a encenagio
da mulher no registro shakespeariano bem como no registro mitolégico € o riso
como expressao do sentido amoroso feminino e respostas ao comico.

Jacyra Andrade Mota e Suzana Alice Marcelino Cardoso, em Duas verten-
tes da pesquisa em lingua portuguesa no Instituto de Letras: dialectologia ¢
sociolingiiistica, apresentam um historico da pesquisa na drea de Lingua Portu-
guesa, no tocante a duas de suas vertentes, a Dialectologia ¢ a Sociolingiiistica, no
momento em que se comemoram os trinta anos do Instituto de Letras. I dada uma
visio dos projetos desenvolvidos e sio destacadas as principais publicagoes, infor-
mando-se a participacao dos bolsistas nos diversos projetos que vém sendo de-
senvolvidos.

Em Seguindo as pistas no labirinto de “Le Chastel périlleux” Jodo Anto-
nio de Santana Neto busca seguir as pistas possiveis sobre a autoria, a proposito
das obras do mesmo autor e acerca das fontes de Le Chastel périlleux. Aborda,
ainda, a questao da traducao ou da versao do francés para o portugués.

No artigo Memdria cultural e construgdo do canone literdrio brasileiro
Luiz Roberto Cairo mostra que, na primeira metade do século XIX, os criticos
brasileiros criaram o cinone da histéria da literatura brasileira, influenciados pelas
idéias da critica romantica curopéia que contribuiram para a construgiao da identi-
dade nacional desta literatura. Este cinone continua vivo, apesar das diferentes
leituras e releituras, as vezes, a ele opostas, que os criticos contemporaneos vém
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propondo. Isto € explicado pelo fato de que, em se tratando de cénone literdrio,
cada periodo busca redefini-lo em fun¢do da tradi¢do que melhor se adeqiic ao
horizonte de perspectivas de quem, no presente, o seleciona. Trata-se de trés pos-
sibilidades de interpretacao advindas do discurso dos criticos realistas brasileiros
que permanecem na memaria critica contemporanea.

Finalmente, Silvia La Regina, em Os dialetos e a lingua: fragmentos de
possiveis interpretagoes da literatura contemporanea italiana, apresenta a in-
terferéncia da lingua padrio/dialetos na literatura italiana contemporédnea e nas im-
plicagdes culturais e politicas desta estratégia autoral.

Espera-se com esse nimero ter oferecido um panorama histérico do pensa-
mento que norteia o perfil das pesquisas desenvolvidas no ambito do Instituto de
Letras.

Em seguida apresenta-se a relagao dos livros e das revistas doados ao Progra-
ma de P6s-Graduagio em Letras e Lingiiistica, alguns através de intercambio com a
revista Estudos Lingiiisticos e Literdrios, recebidos nos anos de 1999 e 2000.

Célia Marques Telles
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1 Introducao

Os Cursos de Letras da Universidade Federal da Bahia sdo os mais antigos
existentes no Estado. Nas duas tltimas décadas intimeros outros cursos na mesma
area foram criados, em nivel ptblico, com o incremento do ensino superior pelo
governo estadual, e em nivel privado, com a prolifera¢ao, muito recente, de facul-
dades e universidades particulares.

O quadro largo da situagdo educacional baiana e de aspectos seus que se
articulam com a area de Letras € o seguinte:

1. Os indicadores da situacdo educacional no Estado da Bahia apontam, até
meados desta década, a quinta mais baixa relagao entre nimero de habi-
tantes e matriculas em ensino superior, no pafs; inversamente a tendéncia
detectada no centro-sul do Bisil. Na Bahia, como no Nordeste em ge-
ral, as institui¢oes puiblicas sao responsdveis por cerca de 70% dessas
matriculas; também sao dos mais baixos do cenario nacional os indicado-
res relativos a alfabetizagdo e a conclusao de primeiro e segundo graus.

2. O movimento de abertura de novos cursos superiores pela iniciativa privada
evidencia que o curso de Letras tende a ser um dos primeiros criados, em
parte pela pressio da significativa demanda de profissionais do ensino da
lingua materna, em parte pela equivocada convicgao geral acerca dos exi-
SUOS — € pouco custosos — recursos materiais € humanos necessarios para
seu funcionamento.

A UFEBA, tinica universidade federal do estado, continua sendo a alternativa
de formagao em nivel superior reconhecidamente mais qualificada e mais procura-
da. Além disso, € responsavel por quase 100% dos cursos de pés-graduacao stricto
sensu disponiveis nos largos limites territoriais do estado. Sobre isso, constata-se,
pelo menos na Bahia, que a universidade federal € o nicleo de irradiagéo das dire-
trizes que balizam tanto o ensino de segundo grau (plancjado e oferecido tendo
como parametro as exigénceias dos seus programas de vestibular), quanto o ensino
superior na drea, alimentado por profissionais oriundos da UFBA ¢ reprodutores,
nas grandes linhas, de sua grade curricular.
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Com esse cendrio como pano de fundo, a missio dos cursos estéd delineada: os
Cursos de Letras sdo responsdveis, primordialmente, pela formagao qualificada de
profissionais do ensino da lingua portuguesa, das literaturas vernaculas e pelo ensino
de linguas estrangeiras, modernas e cldssicas, ai incluidas as suas literaturas e culturas.

Essa formagao do profissional das Letras € orientada pelos seguintes pressu-
postos:

1. Oensino deve ser ptiblico, gratuito e de qualidade;

2. Aindissociabilidade entre pesquisa, ensino e extensao € o primeiro pré-
requisito para assegurar a qualidade desejada;

3. Asintonia continua com os paradigmas contemporaneos, que orientam a
produgao e atualizacao do conhecimento, € com as circunstancias socio-
econdmicas e culturais do espago em que esta inserido, constitui o segun-
do pré-requisito dessa qualidade;

4. A formagcao profissional qualificada pressupde, incontornavelmente, o pleno
exercicio da critica—tanto no plano da elaboragio intelectual quanto no
da atuagdo social;

5. Parao profissional das Letras, imerso que estd no dominio do simbélicoe
da cultura, a ateng@o e respeito permanente a diversidade das vivéncias e
das suas representagoes, a democratizagao do saber e das oportunidades
sdo requisitos indispensavelis.

6. Tais pressupostos devem se refletir e, de fato, se refletem nos contetidos
e métodos das disciplinas que organizam os objetos de conhecimento dos
cursos de Letras na UFBA e, simultaneamente, estao expressos no saber
que, através dos projetos de investigacao desenvolvidos, docentes e dis-
centes cooperativamente produzem em atividades complementares de
ensino, pesquisa ¢ extensao.

2 Historico
2.1 Os Cursos de Letras no Brasil

O estudo institucionalizado das Letras no Brasil esteve, nas suas origens,
atrelado as Faculdades de Filosofia a partir de 1934, quando foi criada a primeira
delas em Siao Paulo.

Sabe-se que seu corpo docente inicial foi constituido nio s6 de autodidatas
nas Letras, em geral bacharéis em Direito, como também de professores europeus,
cuja presenga norteou todo um desenvolvimento inspirado na cultura cientifica do
velho continente em nosso pais.

Com a fixagdo dos curriculos minimos através do Parecer n® 283/62 do
Conselho Federal de Educacao, essa inspiragao cientifica européia foi dando lugar
arecepgao de teorias americanas, as quais muito marcaram as pesquisas brasileiras
da drea nos anos 60.
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Uma nova politica para as Letras s6 comegou a ser melhor delineada e esti-
mulada apés os Pareceres 977/65 e 77/69 do Conselho Federal de Educagio,
visando a vinculagao do ensino a pesquisa.

2.2 Os Cursos de Letras na UFBA

A histéria do Curso de Letras na Universidade Federal da Bahia também
trilhou caminhos semelhantes.

Com acriagao, em 16 de maio de 1941, da Faculdade de Filosofia da Bahia,
por iniciativa da Liga de Educag@o Civica e autorizado o seu funcionamento pelo
Decreto 10664 de 20.10.1942, foram implantados os Cursos de Letras Cldssicas,
Letras Neolatinas ¢ Letras Anglo-Germanicas.

Em 21 de novembro de 1944 o governo federal promulgou o Decreto 172006,
através do qual reconheceu a Faculdade de Filosofia da Bahia. Os primeiros seis
bacharéis colaram grau em 5 de dezembro de 1945. A primeira turma de licencia-
dos constituiu-se de trés diplomados que colaram gran em 14 de dezembro de
1946, j4 vinculada, portanto, a Universidade Federal da Bahia, criadaem 8 de abril
de 1946 pelo Decreto 9155.

As habilitagbes entao existentes correspondem aquelas ainda hoje em dia
oferecidas nos trés Cursos. Foram autorizadas pelo Parecer n® 283/62, aprovado
em 19 de outubro de 1962. O Quadro I apresenta lado a lado as habilitagoes
iniciais ¢ as atuais habilitagdes oferecidas nos Cursos de Letras.

HabilitagOes iniciais Habilitagdes atuais

Portugués e Literaturas de Lingua Portuguesa Curso 401 — Letras Verndculas

Lingua Estrangeira Cldssica com a respectiva Literatura  [Curso 403 — Letras Cldssicas

Lingua Estrangeira Moderna com a respectiva Literatura |Curso 403 — Lingua Estrangeira

Portugués ¢ Lingua Estrangeira Classica com as Curso 402 — Letras Verndculas com

respectivas Literaturas uma Lingua Estrangeira Clissica

Portugués e Lingua Estrangeira Moderna com as Curso 402 — Letras Verndculas com

respectivas Literaturas uma Lingua Estrangeira Moderna

Quadro 1 - Diferentes habilita¢des nos Cursos de Letras

Com o desmembramento do Departamento de Letras da Faculdade de Filo-
sofia da Bahia, pelo Decreto n® 62241 de 8 de fevereiro de 1968, foi estruturada
uma unidade exclusivamente dedicada ao estudo das Letras. As cadeiras que inte-
gravam o antigo Departamento de Letras passaram a compor os cinco Departa-
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mentos que constituiram, inicialmente, o Instituto de Letras da Universidade Fede-
ral da Bahia.

Sediado, desde a sua cria¢do, no prédio onde funcionava a Faculdade de Filo-
sofia—inicialmente junto a Escola de Ciéncias Contdbeis, a Praga da Piedade, mais
tarde ¢ até 1986, a Avenida Joana Angélica, 183 — possui hoje sede prépria, no
Campus Universitdrio da Federagdo (Ondina) a Rua Bardo de Geremoabo, 147.

3 O projeto académico de Letras

O primeiro Catédlogo da Universidade Federal da Bahia traz as primeiras
informag0es tornadas puiblicas sobre os Cursos de Letras. Essas informagtes refle-
tem o que hoje se chama o Projeto Pedagdgico para os Cursos de Letras. Apre-
sentam-se, de modo sucinto, a estrutura e a organizagio dos cursos, as disciplinas
¢ os programas lecionados, os titulos e os diplomas concedidos, além de dados
relativos a populagio escolar, ao movimento de matricula, a0 nimero de alunos
inscritos nos exames de selegiio e dos diplomados nas vérias especialidades’ .

Nele, a propésito dos Cursos de Letras, se pode ler:

Recentemente, por reforma parcial do Regimento Interno da Faculdade,
deliberou-se substituir, progressivamente, os Cursos de Letras Cldssicas, de
Letras Neo-Latinas [sic] e de Letras Anglo-Germénicas pelos seguintes cursos
de licenciatura:

1. Curso de Licenciatura em Letras Verndculas;
2. Curso de Licenciatura em Letras Verndculas ¢ uma Lingua Cldssica;
3. Curso de Licenciatura em Letras Verndculas e uma Lingua Moderna.

O Regimento Interno prevé ainda a criagio de cursos de pos-graduagiio, de
aperfleigoamento, de especializagio ¢ de extensio,

No ano de 1966 funcionava ainda a quarta série dos Cursos de Letras Clas-
sicas, de Letras Neolatinas e de Letras Anglo-Germinicas®. Esses Cursos, com
duragdio de quatro anos, titulavam bacharéis e professores secundarios® . Os cursos
de Licenciatura em Letras Verndculas, de Licenciaturaem Letras Vernaculas e uma
Lingua Classica e de Licenciatura em Letras Verndculas ¢ uma Lingua Moderna,
também com a duragiio de quatro anos, preparavam professores secundarios® .

O Catdlogo 1966 informa ainda quem eram os Professores Catedraticos,
os Professores Regentes das Cdtedras e o Pessoal Docente Auxiliar®. As doze

Cl. UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA. Catdlogo Geral 1966, Salvador: UFBA, 1966. p.2.
Publicagies da Universidade Federal da Bahia,

CI. id., ibid., p. 169,

CI. id., ibid., p. 175,

CrI. id., ibid., p. 174, 175, 177, Uma observagiio, & p. 177, alirma: “Os antigos cursos de licenciatura, para
os alunos que se destinam ao exercicio do magistério secunddrio, t8m o mesmo curriculo dos cursos de
bacharelado, & excegiio da 4* série. Esta consta de uma parte geral comum a todos os cursos de licenciatura,
e de mais duas disciplinas, podendo ambas ser da propria especialidade, ou ambas pedagdgicas, ou uma da
especialidade ¢ outra de cardter pedagégico, de acrdo com a relagiio que se segue.”,

Cf. id., ibid., p. 178-9.

Cf. id., ibid., p. 185-8.
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diferentes catedras, Lingua e Literatura Latina, Lingua e Literatura Grega, Filologia
e Lingua Portuguésa, Literatura Portuguésa, Literatura Brasileira, Filologia Roma-
nica, LLingua e Literatura Francesa, Lingua e Literatura Italiana, Lingua e Literatura
Espanhola, Literaturas Hispano-americanas, I.ingua e Literatura Inglésa, Linguae
Literatura Alema,” eram acrescidas das matérias Teoria da Literatura e a de Lin-
glifstica, criadas recentemente e subordinadas a departamentos, nio a catedras® .

Do exame do contetido descritivo de cada uma dessas catedras ou matérias,
depreende-se:

1. que se ensinavam aos futuros profissionais conhecimentos da vida politica
e social e econdmica dos romanos, sem que fossem esquecidos os dados
culturais e especificos da beleza estética que se ostentam nas obras-pri-
mas da literatura latina’ .

2. que se proporcionava aos alunos o conhecimento direto do inestimavel
legado literdrio da Grécia cldssica, através do dominio da lingua em que
foi veiculado'.

3. que se fazia o estudo sincronico e diacrénico da lingua portuguesa: do
portugués arcaico ao atual, dando-se Enfase as pesquisas dialetais'" .

4. que se dava ao estudante de letras brasileiro um conhecimento fundamen-
tal da literatura portuguesa, em sintese nos seus varios periodos ¢ apro-
fundada em andlises monogrificas de figuras ¢ obras representativas de
cada época'?.

5. que se visava fornecer ao aluno um panorama do nascimento, evolugio
da literatura brasileira, numa perspectiva historico-social, estudando-se,
em cursos monograficos, um género, um movimento ou um autor'*.

6. que se tinhaem vista o estudo da histéria e desenvolvimento da Filologia
Romaénica, fornecendo ao aluno uma visio, o quanto possivel global e
completa, das linguas, literaturas, pensamento e vida (cultura material ¢
espiritual) dos povos falantes das linguas neolatinas nos diferentes paises
da Roméania'*.

7. que no ensino das linguas estrangeiras modernas buscava-se quer o ensi-
no da lingua instrumental (assegurando ao aluno um acesso ficil ¢ seguro
abibliografia em lingua estrangeira), quer o ensino fundamental da lingua
estrangeira preparando professores de nivel secunddrio ou especialistas
nos cursos de bacharelado' .

Cf. id., ibid.

Cr. id., ibid., p. 189,
CI. id., ibid., p. 185-0.
Cf. id., ibid., p. 186.
Cf. id., ibid.

Cf. id., ibid.

Cf. id., ibid,

Cf. id., ibid., p. 187.
Cf. id., ibid,
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8. que no ensino de Teoria da Literatura, ainda em fase experimental quer
por for¢a da sua falta de tradi¢io, quer pela natureza jovem da disciplina,
analisam-se e discutem-se alguns problemas-chave da disciplina, do pon-
to de vista tedrico e com aplicag@o prética a Literatura Brasileira'®.

9. que se faz o estudo da estrutura e das condigoes de funcionamento das
linguas (lingiiistica sincronica) e de sua evolugio, examinando as causas e
tipos principais de evolucéo lingiistica (lingiiistica diacronica)'” .

A reforma universitdria implantada a partir de 1968 foi consolidada a partir
de 1970 e pode ser vista sinteticamente nos catdlogos a partir de 1971. Dentre as
idéias basicas quatro delas sio pertinentes as reestruturagdes dos cursos ofereci-
dos, entre cles os de Letras:

1. A reformula¢do da cultura didatica mediante a organizag¢ao de mecanis-

mos de ingresso que possam nao apenas utilizar racionalmente as vagas ofe-

recidas, mas também possibilitar ao estudante uma opgao menos precoce.

A articulagdo organica entre os virios niveis e planos de estudo: do ciclo

basico ao de formagao profissional e a pés-graduagio.

3. Aflexibilidade dos curriculos mediante utilizagio do sistema de créditos.

4. A diversifica¢ao de curriculos de modo a possibilitar a formagao em
novas especialidades surgidas como imperativas da industrializagio e do
desenvolvimento.

5. Finalmente, o incentivo a pesquisa e as vocagoes cientificas que nao se
enquadrassem nas carreiras exclusivamente profissionais'®.

1

Esses cinco objetivos norteiam o projeto académico dos cursos de Letras
vigentes a partir de 1970: Licenciatura e Bacharelado em Letras Verndculas,
Licenciatura e Bacharelado em Letras Verndculas e uma Lingua Estrangeirac
Licenciatura e Bacharelado em Letras Verndculas e uma Lingua Cldssica" .

Em 1973, a esses trés cursos, acrescenta-se um novo, o de Lingua Estrangeira.”

Cf. id., ibid., p. 189,

CI. id., ibid.

Cf. CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1971, Salvador: UFBA, 1971, p.
17; CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1972, Salvador: UFBA, 1971, p.
19: CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1973, Salvador: Superintendéncia
Académica da UFBA, 1973, p. 28; CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
1974, Salvador: Superintendéncia Académica da UFBA, 1974, p. 30-1; CATALOGO GERAL DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1975, Salvador: Superintendéncia Académica da UFBA, 1975, p.
28; CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1976. Salvador: Superintendéncia
Académica da UFBA, 1976, p. 34; CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
1977, Salvador: Superintendéncia Académica da UFBA, 1977, p. 34,

Cl, CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1971..., p. 30, 32; CATALOGO
GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1972..., p. 40-2.

Cl. CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1973..., p. 47, 50; CATALOGO
GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1974..., p. 49, 51; CATALOGO GERAL DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1975..., p. 53, 57, CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DA BAHIA 1976..., p. 54, 58; CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA
BAHIA 1977..., p. 62, 64; UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA. Catdlogo geral de cursos de
eraduagdo. Salvador: Superintendéncia Académica, 1984/1985. p. 16, 18.
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A partir de 1984, uma reestruturagéo dos Cursos de Letras extingue o Bacharela-
do em Letras Verndculas e uma Lingua Estrangeira, mantém um Bacharelado
em Letras Cldssicas ¢ unifica as modalidades dentro do Curso de Letras
Verndaculas e uma Lingua Estrangeira (moderna ou cldssica).”" Esses cursos
de graduagio habilitam tanto & obtengdo do grau académico como ao exercicio
profissional®.

A perspectiva dos Cursos de Letras € a formagio integral da personalidade
dos «lunos, preparando-os para o exercicio de atividades téenico-cientificas e pro-
fissionais (professores do ensino de primeiro e segundo grau, pesquisadores na
ciéncia da linguagem —cstudos lingiifsticos ou literdrios —, tradutores ou intérpretes,
proporcionando-lhes oportunidade para a educacdo continuada (Mestrado ou
Doutorado). Por outro lado, ao inserir o profissional no processo de desenvolvi-
mento da regido, realiza o estudo sistematico de seus problemas (no dmbito da
lingua, da literatura ¢ da cultura) e contribui para a formacéo de quadros cientificos
e téenicos ao nivel das necessidades regionais™.

Os Cursos dividem-se em Primeiro Ciclo, o ciclo basico, que busca corrigir
as falhas na formagao intelectual do aluno evidenciadas pelo concurso vestibular,
orientar para a escolha da carreira; ampliar os conhecimentos bisicos necessarios a
um ou mais principios profissionais; propiciar elementos de cultura geral® . O Cur-
riculo Pleno para os Cursos de Letras, assim como a relagio de todas as disciplinas
alocadas nos cinco Departamentos, vem publicado no Catdlogo Geral da Uni-
versidade Federal da Bahia 19717, no Catdlogo Geral da Universidade Fe-
deral da Bahia 1972 , no Catdlogo Geral da Universidade Federal da Bahia

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA. Catdlogo geral de cursos de graduagdo. ... 1984/1985. p.
249-305.

Cl. CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1971, Salvador: UFBA, 1971. p.
23; CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1972, Salvador: UFBA, 1971. p.
31 CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1973..., p. 41; CATALOGO
GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1974..., p. 43; CATALOGO GERAL DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1975..., p. 45; CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DA BAHIA 1976..., p. 47, CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
1977..., p. 55; UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAWIA, Catilogo geral de cursos de graduagdo. ...
1984/1985. p. 11.

Nessa perspectiva o projeto dos Cursos de Letras acha-se inserido entre as finalidades da Universidade
Federal da Bahia. CI. CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1972..., p. 20-
1; CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1973..., p. 30; CATALOGO
GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1974..., p. 32; CATALOGO GERAL DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1975..., p. 34-5; CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DA BAHIA 1976..., p. 37; CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
1977..., p. 38; UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA. Catdlogo geral de cursos de graduagao. ...
1984/1985. p. 7.

Cf. CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1971... p: 313 CATALOGO
GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1972, p. 41: CATALOGO GERAL DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1973..., p. 48, CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDAD!
FEDERAL DA BAHIA 1974..., p. 50; CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
1975..., p. 54; CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1976..., p=i5;
CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1977..., p. 63; UNIVERSIDADE
FEDERAL DA BAHIA. Catdlogo geral de cursos de graduagdo. ... 1984/1985, p. 17.

Cl. CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1971..., p. 119-21 ¢ 256-78.
Cf. CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1972..., p. 142-4 ¢ 336-60.
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1973%,no Catdlogo Geral da Universidade Federal da Bahia 1974, no Catd-
logo Geral da Universidade Federal da Bahia 1975% , no Catdlogo Geral da
Universidade Federal da Bahia 1976, no Catdlogo Geral da Universidade
Federal da Bahia 1977*', no Catdlogo Geral da Universidade Federal da Bahia
para os anos 1984/1985% . As bases legais do Curso de Letras sdo o Parecer CFE
n. 283/62 e a Resolugdo anexa de 19.10.62. O Bacharelado em Letras € regula-
mentado, ainda, pelo Parecer 202/70 da Camara de Ensino de Graduagao da UFBA.

Os Cursos de Letras, grosso modo, oferecem duas habilitagdes: a Licencia-
tura ¢ o Bacharelado. Na primeira delas, a Licenciatura, as metas a serem
alcancadas em cada um dos trés cursos sao:

I. Curso de Verndculas: habilita o profissional apenas para o ensino de
Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa no Ensino Funda-
mental ¢ no Ensino Médio;

2. Curso de Verndculas e uma Lingua Estrangeira (moderna ou cldssi-
ca): habilita o profissional tanto para o ensino de Lingua Portuguesa e
Literaturas de Lingua Portuguesa, como para o de Lingua Estrangeira
(moderna ou cldssica) e respectivas literaturas no Ensino Fundamental e
no Ensino Médio;

3. Curso de Lingua Estrangeira: habilita o profissional apenas para o ensi-
no de Lingua Estrangeira (moderna ou classica) ¢ respectivas literaturas
no Ensino Fundamental ¢ no Ensino Médio™.

O Bacharelado, habilitagido hoje oferecida em apenas dois dos trés cursos,
destina-se ao profissional cujo perfil nio seja o exercicio do magistério. Esse pro-
fissional pode atuar como: tradutor, intérprete, redator, revisor, pessoal de apoio
administrativo em drea bilingiie™.

Por outro lado, o profissional da drea de Letras, quer habilitado em Licenci-
atura, quer em Bacharelado, pode atuar no Magistério Superior®.

Os profissionais preparados pelos Cursos de Letras sdo: o professor de lin-
guas, o tradutor e o intérprete, ainda que nessas duas outras vertentes ele também
seja, primordialmente, professor. Desse modo, o projeto pedagégico busca ofere-
cer ao futuro profissional um profundo conhecimento dos idiomas que ird lecionar ¢
das técnicas mais modernas de ensino em uso. Na perspectiva de formar o tradu-
tor, em especial no Bacharelado em Lingua Estrangeira, procura possibilitar ao

Cf. CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1973..., p. 156-9 e 405-306.
Cl, CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1974..., p. 147-51 ¢ 338-58.
Cf, CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1975..., p. 165-70 ¢ 357-79.
CI. CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1976.... p. 165-70 ¢ 359-82.
Cf, CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1977..., p. 163-8 e 363-88.
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA. Catdlogo geral de cursos de graduagao. ... 1984/1985. p.
249-305.

Cf. UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA. Cursos de Graduagdo; catdlogo geral 1986/1987. Salvador:
Superintendéncia Académica, 1988, p. 250, 254, 258, 263, 267, 271, 276, 282, 288, 193, 298, 303,

Cf. id., p. 308, 316, 321, 327, 333, 338, 343.

Cf, id., p. 250, 254, 258, 263, 267, 271, 276, 282, 288, 193, 29§, 303, 308, 3106, 321, 327, 333, 338, 343.
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futuro profissional um bom conhecimento de, pelo menos, dois idiomas comple-
mentados pelos conhecimentos especializados de termos técnicos a fim de que
possa ao lado dos conhecimentos culturais desempenhar a profissdo. A formacéo
do intérprete —em maior grau também no curso de Bacharelado em Lingua Estran-
geira—pretende dar um conhecimento profundo dos idiomas a fim de que o futuro
profissional possa desempenhar bem as suas fungdes, agugando a sua capacidade
auditiva, ensinando-lhe um extenso vocabuldrio tanto para que possa exprimir-se,
como para que possa dar o exato significado do que € transmitido. Esses trés perfis
profissionais sdo a meta dos Cursos de Letras®.

4 A Pés-Graduacgao em Letras

Autorizado a funcionar pela Camara de Fnsino de P6s-Graduagio e Pesqui-
sa da Universidade Federal da Bahia através do Parecer n® 17/76, o Curso de
Mestrado em Letras teve inicio em 1976, com tr€s dreas de concentragao: Lingua
Portuguesa, Lingiiistica ¢ Teoria da Literatura. Em 1983 o CML foi credenciado
pelo Conselho Federal de Educagio, de acordo com o Parecer n® 416/83, que
permitiu o seu ftincionamento pleno, com reconhecimento para todo o territério
nacional. Em julho de 1988, o CML apresentou relatério ao CFE com vistas ao seu
recredenciamento, obtendo-o em margo de 1990, através do Parecer n® 307/90.

O PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS E LINGUISTI-
CA (PPGLL) compreende, a partir de 20 de dezembro de 1995, dois cursos de
pos-graduacio “stricto sensu”, DOUTORADO EM LETRAS (CDL) e MESTRA-
DO EM LETRAS (CML), dois cursos de pds-graduagao “lato sensu”, curso de
HSPECIALIZACAO EM LINGUA E LITERATURAS VERNACULAS (CEV)
e curso de ESPECIALIZACAO EM TRADUCAO (CET), ¢ um projeto de aper-
feigoamento de cardter interdisciplinar, 0 PROJETO DE HABILITACAO EM LIN-
GUA ESTRANGEIRA E PROFICIENCIA EM LINGUA PORTUGUESA (PHP).

Apos ter implantado uma reestrutura¢ao desde 1992, o CML conseguiu al-
cangar o conceito B (biénio 1993-1994). Ao consolidar-se o Plano de Recupera-
¢io apresentado em 1992, — apés a obtengio do conceito C relativo ao biénio
1991-1992, — o0 CML foi avaliado novamente com B (biénio 1994-1995).

A reestruturacao do Curso de Mestrado em Letras e a recomendagio do
Curso de Doutorado em Letras foram aprovadas pelo GTC da CAPES em 3 de
novembro de 1997 (Of. CAA/GTC/090). Na avaliagio 1996/1997 o Programa
de Pés-Graduagio em Letras e Lingiifstica (cursos de Doutorado e de Mestrado)
obteve conceito 4 (quatro).

M

Cl. CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1973.... p. 156; CATALOGO
GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1974..., p. 147; CATALOGO GERAL DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA 1975..., p. 165; CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DA BAHIA 1976..., p. 165; CATALOGO GERAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA
BAHIA 1977.... p. 163; UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA. Catdlogo geral de cursos de graduagdao.
... 1984/1985. p. 249,
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A reestruturagao do CML foi projetada na direcdo de uma revisdo da
disciplinaridade tradicional e institucionalizada e propde novas dreas estreitamente
vinculadas as atividades de pesquisa mais sedimentadas e produtivas, desenvolvi-
das pelo corpo docente do Programa. Nessa perspectiva criou-se uma nova linha
de estudos lingiifsticos, até entdo pouco explorada pelo CML, a da Lingiiistica
Aplicada, enfocando tanto o ensino de L2 (Lingua Estrangeira ou Lingua Portugue-
sa), como os problemas relativos a tradugiio. Um primeiro resultado do desenvol-
vimento dessa linha pode ser visto no Projeto de Habilitagdo em Lingua Estrangeira
e Proficiéneia em Lingua Portuguesa, no qual, a partir de 1998, ja atuaram docen-
tes egressos do Mestrado em Letras, dentro da linha de Lingiifstica Aplicada.

O tempo de duragao dos cursos acha-se regulamentado pelo Regimento
Interno do Programa (Art. 16, Par.3, ¢ 20, Par.3): MESTRADO, cinco semestres,
DOUTORADO, oito semestres. E permitida, uma vez atendidas as normas especi-
ficas, a transferéncia do Curso de Mestrado para o Curso de Doutorado. Nesse
caso, o discente ja deve ter cumprido toda a creditagao do curso de partida (tendo
obtido média geral de aprovagao igual ou superior a nove), achar-se com o traba-
lho final concluido ou bastante adiantado, além de ter o seu pedido recomendado
pelo Professor Orientador.

A grade curricular do CDL, assim como a do CML, exige o cumprimento de
12 créditos e 180 horas-aula em disciplinas obrigatérias e 9 eréditos e 135 horas-
aula em disciplinas optativas além de atividades, trés parao CDL (Art. 21 doRI) e
duas parao CML (Art. 16 do RI). Em 1999 foi implantada uma quarta atividade,
exclusiva para os alunos bolsistas (CAPES-DS ou CNPq) dos dois cursos: o Estd-
gio Docente.

Em 1999 foi aprovada uma reestruturagio dos cursos de Doutorado e de
Mestrado em Letras. Sem alterar essencialmente a grade curricular dos dois niveis
de curso, haverd uma tinica entrada para a Pés-Graduagao em Letras. No quarto
semestre do curso o aluno, cumprida a creditagao inicial (21 créditos), submeter-
se-4 ao Exame de Qualificagio — apresentando Projeto de Tese, partes essenciais
da futura tese e Memorial descritivo. A aprovagio no Exame de Qualificagdo, con-
siderados os trés trabalhos apresentados, permitird ao aluno prosseguir no Curso
de Doutorado em Letras. Se o aluno tiver apenas a sua dissertagao aprovada obte-
rd o titulo de mestre (Mestrado Académico). Uma vez no Curso de Doutorado, o
aluno devera cumprir mais 6 (seis) créditos em disciplinas ligadas ao seu Projeto de
Tese. Desse modo, todos os alunos ingressam na Pos-Graduagio no mesmo nivel,
passando ao Curso de Doutorado somente apds a aprovagao plena no Exame de
Qualificacao. Essa alteragio passa a vigorar a partir dos alunos ingressos no ano
2000.

Das disciplinas e atividades que integram a grade curricular do Curso de
Mestrado em Letras ou do Curso de Doutorado em Letras, apenas uma disciplina
de cardter obrigatério ¢ comum aos dois cursos (LET669 Metodologia da Pesqui-
sa). Para o Curso de Mestrado sio exigidas mais duas disciplinas obrigatérias, uma
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comum a todas as trés dreas (especifica a cada um dos dominios (dreas 1 ¢ 2,
LET664 Semindrios Avangados I, e drea 3, LET665 Semindrios Avangados IT),
ovtra especifica a cada uma das dreas (drea 1 LET668 Teorias ¢ Métodos da
Lingiiistica Histérica, drea 2 LET601 Teoria Lingiiistica, drea 3 LET663 A Repre-
sentagdo Literdria). Para o Curso de Doutorado em Letras, exige-se o cumprimen-
to de uma disciplina obrigatéria especifica a cada um dos dominios (dreas 1 ¢ 2,
LET678 Semindrios Avangados IlI e drea 3, LET679 Semindrios Avangados 1V),
além de mais tiés créditos em qualquer disciplina relativa ao tema da dissertagiio ou
datese. Com excegiio apenas de duas disciplinas (LET670 Projeto Individual de
Estudos I, CML, e LET680 Projeto Individual de Estudos II, CDL), todas as
optativas sdo comuns aos dois cursos. Quanto as atividades, duas delas (LET790
Pesquisa Orientada e LET791 Tirocinio Docente) sdo comuns aos dois cursos; a
atividade LET793 Exame de Qualificac¢@o € restrita ao Doutorado.

Entre as exigéncias do Programa, ressalta-se aquela relativa a presenga de
um professor de outra IES em cada uma das Bancas Examinadoras (dissertagao,
tese, exame de qualificagiio) até mesmo de monografia de Curso de Especializagio
(Res. PPGLL 03/96). Mantém-se a defesa de dissertagdo como requisito para
concessao do titulo de Mestre, sobretudo porque ficou evidenciado, nos tltimos
anos, que a precisdo de uma data para a referida defesa é um limite para o cumpri-
mento dos prazos minimos na conclusio dos cursos. Por outro lado, o cumprimen-
to do disposto no Art. 44 das NCCPG e nos Art. 15 §3°¢ 21 §3° do RI do
PPGLL tem levado ao encurtamento do prazo médio de conclusiio dos cursos.

Desde 1995 as linhas de pesquisa que integram as (rés dreas dos cursos de
pos-graduagao “stricto sensu’ acham-se distribuidas como se segue. Em 2001 a situ-
agio dos projetos em andamento € a seguinte: Arca 1 LINGUISTICA HISTORICA
(Linha 1 “Constitui¢ao Histérica do Portugués”, com 3 projetos em andamento; Li-
nha 2 “Mudangas Lingtiisticas na Roménia”, com 2 projetos em andamento; Linha 3
“Diversidade Lingiiistica no Brasil”, com 5 projetos em andamento); Area 2 LIN-
GUISTICA APLICADA (Linha4 “Aquisi¢do e Ensino do Portugués”, com 4 proje-
tos em andamento; Linha 5 “Ensino-aprendizagem de Lingua Estrangeira ¢ Tradu-
¢a0”, com 3 projetos em andamento); Area 3 TEORIAS E CRITICA DA LITERA-
TURA E DA CULTURA (Linha 6 “Documentos da Meméria Cultural”, com 12
projetos em andamento; Linha 7 “Critica Textual”, com 7 projetos em andamento;
Linha 8 “Representagio ¢ Leitura”, com 3 projetos em andamento).

4.1 A relagao entre a Graduagao e a Pés-Graduagao

A P6s-Graduagdo em Letras ndo se acha totalmente afastada dos projetos
académicos dos cursos de Graduagio em Letras, pois a estruturag@io basica das
linhas de pesquisa remonta a divisiio que caracteriza as duas grandes 4reas de
concentragao nos cursos (Estudos Lingiiisticos e Estudos Literdrios). Na dire¢iio
dessas duas vertentes os dois niveis de cursos (Graduagio ¢ Pés-Graduagio) acham-
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se perfeitamente integrados: enquanto as Licenciaturas concentram-se em estudar
uma lfingua ou a sua literatura, os Bacharelados prendem-se a um enfoque mais
amplo, ndio estritamente ligado a uma lingua ou sua literatura, mas aos Estudos
Lingiifsticos ou aos Estudos Literdrios. Propde-se para os cursos de Bacharelado
um estdgio em pesquisa, sob a orientagiio de um professor-pesquisador, o que,
pelo lado académico, encaminhard diretamente o estudante para uma linha de pes-
quisa da pds-graduagio.

A relagio entre a Graduagio e a P6s-Graduagao em Letras vem sendo efe-
tuada pelo PPGLL na tentativa de seguir seis estratégias: 1) tomar a “Inicia¢ao
Cientifica” ¢ 0 “Programa Especial de Treinamento” como principais articuladores
entre a graduagdo e a pos-graduagio; 2) buscar, quer na melhoria dos curriculos
dos cursos de graduagiio, quer através de programas de integracio (PROIN,
PROCES), uma especializa¢@o precoce nos estudantes de graduagio; 3) reavaliar
e reestruturar a organizagio da pés-graduagio e da graduagio; 4) incentivar a
producio intelectual dos estudantes de graduagio; 5) comprometer-se com a me-
Ihoria do ensino de graduag@o; 6) estabelecer uma monitoria de pos-graduagao,
permitindo e facilitando aos mestrandos e doutorandos o contato com os estudan-
tes de graduag@o, quer como professores de disciplinas de graduagio, quer como
instrutores nos projetos de pesquisa.

No Projeto ligado ao Programa de Capacitagdo para o Ensino Superior
(PROCES/UFBA/CAPES) o mestrando ocupa-se, aplicando a sua experiéncia na
pds-graduagiio, em estudar com grupos de alunos de graduagio o processo de
criaciio literdria e oficinas literdrias, sendo, ainda, o bolsista encarregado de monitorar
uma das disciplinas oferecidas para a graduagao em Letras.

Os cursos de graduag@o em Letras, na UFBA e fora dela, servem como
material de trabalho para os alunos do curso de Mestrado em Letras —e do Dou-
torado em Letras —no desempenho da atividade LET791 Tirocinio Docente (esté-
gio) ou — se bolsista— na atividade LET794 Estagio Docente. A atuagio do aluno
se verifica dentro de uma disciplina que apresente contetido ligado ou proximo ao
desenvolvimento do seu trabalho, devendo aplicar os seus conhecimentos no ensi-
no de Graduagiio. Por outro lado, segundo as Normas Complementares para Cur-
sos de Pés-Graduagio da UFBA, os alunos dos cursos de pés-graduagao podem
freqiientar regularmente (sem obtengdo de créditos) disciplinas dos cursos de gra-
duagiio, a critério dos Professores Orientadores.

Com a integragio entre a Graduagdo e a P6s-Graduagdo, acredita-se que se
esteja cumprindo um dos primeiros objetivos da Pés-Graduagdo em Letras: apro-
veitar o profissional proveniente da sua propria graduagao para o ensino especi-
alizado e para a pesquisa, além de melhorar a capacitagio do mercado docente
externo a IES.

A organizagdo estrutural entre a Pés-Graduag@o em Letras e os cursos de
Graduagiio em Letras orienta-se a partir de duas metas: 1) aexisténcia de interes-
ses comuns nas dreas de concentrag@o para as quais convergem os cursos de gra-
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duag@o (Lingua/Estudos Lingiiisticos, Literatura/Estudos Literdrios) e os de pos-
graduago (Lingiiistica Histérica, Lingiifstica Tedrica e Lingiifstica Aplicada e Teo-
rias e Critica da Literatura e da Cultura); 2) a integragio dos dois niveis de curso
(graduagdo e pos-graduagio) dentro das linhas de pesquisa, com atuagiio dos alu-
nos de graduac@o nos projetos de pesquisa, através dos bolsistas de Iniciagdo
Cientifica, do Grupo PET ou do Projeto de Monitoria.

4.2 A avaliagao interna nos cursos de Pos-Graduagao

Existe um programa de avaliagio do curso feita pelos discentes no que tange
as disciplinas oferecidas. O discente informa — declarando o seu nome, ou niio —a
sua avaliagiio do desempenho do docente a partir de 19 pardmetros, podendo,
ainda, assinalar aspectos néo incluidos no questiondrio. A andlise ¢ feita pela téeni-
ca de amostragem, a partir de uma pontuagi de 0 a 10, considerando os 19
pardmetros. O resultado ¢ examinado sob dois angulos: avaliaciio das disciplinas
Semindrios Avangados, em especial a 1 ¢ all, a aceitacio e o desempenho do
professor na 6tica do estudante de Pés-Graduagio. As respostas, ainda que nio
identificadas, servem também para tragar o perfil do aluno da Pés-Graduagio.

Os itens para avaliagio do desempenho docente sio 0s que se seguem: “1)
Apresenta e discute com os alunos o planejamento das atividades a serem desen-
volvidas ao longo do semestrc; 2) Demonstra ter conhecimento da matéria que
leciona; 3) Consegue que os alunos se interessem pela matéria; 4) Transmite o
assunto com clareza; 5) Comparece as aulas com assiduidade; 6) E pontual; 7)
Utiliza todo o hordrio previsto para a disciplina; 8) Torna evidente(s) o(s) objetivo(s)
da cada aula; 9) Demonstra interesse de que os alunos aprendam realmente; 10)
Estimula a capacidade de critica dos alunos; 11) Discute as questdes levantadas
pelos alunos em sala; 12) Dialoga com os alunos quando hé algum impasse ou
problema a resolver; 13) Coloca-se disponivel 2 orientagiio extraclasse e orienta,
quando solicitado; 14) Recomenda bibliografia adequada a disciplina; 15) Busca
alternativas, diante das deficiéncias da Universidade, para realizar um trabalho de
bom nivel; 16) Adota instrumentos de avaliagiio adequados a disciplina; 17) Esta-
belece um grau de dificuldade nas provas correspondente ao que foi ensinado; 18)
Comenta com os alunos os resultados das avaliagdes, indicando as deficiéncias a
serem superadas; 19) Mostra a relagio da disciplina com outras disciplinas do
Curso; 20) Indica a utilidade da disciplina para o exercicio profissional.”

4.3 A Pos-Graduacgao lato sensu

| AO PROJ E’I“O’DE HABILITACAO EM LINGUA ESTRANGEIRA E PRO-
FICIENCIA EM LINGUA PORTUGUESA tem por objetivo atender  demanda
dos cursos de pés-graduagio da UFBA (e de outras IES que o solicitarem), pro-
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cedendo ao exame de habilitagio em Lingua Estrangeira (Alemao, Espanhol, Fran-
cés, Inglés e Italiano) e ao exame de proficiéncia de Lingua Portuguesa (1.2). Ainda
que opere preferencialmente para as provas de selegao, atende as solicitagoes de
exame de proficiéncia em Lingua Portuguesa em qualquer periodo do ano. Ofere-
cem-se regularmente em todos os semestres letivos um curso de LETS571 Inglés
Instrumental e outro de LET684 Francés Instrumental, que atendem a demanda da
Pés-Graduagao na UFBA e as necessidades de formagio dos estudantes da Gra-
duag@o em Letras, alunos de 1C, que se preparam para fazer a selecao, além de
atualizarem o conhecimento dos alunos do CML e do CDL na sua capacitagio de
leitura e compreensio da lingua estrangeira. E oferecido também um curso de Ita-
liano Instrumental.

5 A atividade de pesquisa

O desenvolvimento do Projeto Pedagégico de Letras encontra apoio, desde
as suas origens, nas atividades de pesquisa a que se dedica o corpo docente dos
Cursos de Letras.

Em todo esse tempo consolidaram-se, desde a época da Faculdade de Filo-
sofia, dois Grupos de Pesquisa, tao antigo um quanto o outro. Sdo o nticleo inicial
da pesquisa em Lingua Portuguesa e o nticleo de Filologia Roménica. Com a cria-
¢io do Instituto de Letras, 30 anos atrds, novos nticleos de pesquisa delinearam-
se, asaber: o de Lingiiistica, o de Teoria da Literatura, o de Literatura Brasileira,
aqueles voltados para o ensino de Lingua Estrangeira e para a tradug@o.

Em 1995 — momento da reestruturacio do Curso de Mestrado em Letras e
implanta¢io do Curso de Doutorado em Letras — todos os projetos de pesquisa
existentes nos quatro Departamentos do Instituto de Letras foram revistos e distri-
buidos em nove linhas de pesquisa.

Essas nove linhas de pesquisa representam o resultado da andlise da situagio
de linhas de pesquisa e de projetos de pesquisa existentes até 1995. Todo o traba-
Iho de pesquisa do corpo docente dos Cursos de Letras acha-se diretamente vin-
culado a sua atividade no ensino de graduagio e de pés-graduagao e tem sido o
maior documento da vocagdo dos Cursos de Letras na Universidade Federal da
Bahia.

Desde os primérdios desenvolveu-se uma intensa atividade de pesquisa liga-
da alingiiistica histérica (em Lingua Portuguesa e em Filologia Roméanica), a lingiis-
tica tedrica (descritiva, em Lingtiistica), a lingliistica aplicada (nas linguas estrangei-
ras), aos estudos tedricos da literatura (em Teoria da Literatura) e aos estudos
culturais (em Literatura Brasileira e, mais recentemente, nas linguas estrangeiras).

Esse quadro reflete-se hoje nas nove linhas de pesquisa existentes: a) trés
ligadas a Lingiiistica Histérica — Constituigao Histérica do Portugués, Mudangas
Lingiifsticas na Romania, Diversidade Lingtiistica no Brasil; b) trés ligadas a Lin-
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giiistica Tedrica e a Lingiifstica Aplicada — Estudos em Teoria Lingiifstica, Aquisi-
¢do e Ensino do Portugués e Lingiiistica Aplicada; ) trés ligadas aos estudos te6-
ricos em Literatura e aos Estudos Culturais — Documentos da Memdéria Cultural,
Critica Textual e Representagiio Literdria.

Essas nove linhas de pesquisa definem o perfil dos cursos de pos-graduagio,
totalmente estruturados a partir dessas vocagdes na pesquisa.

6 Atividade de extensao

A atividade de Extensdo no Instituto de Letras € marcada pelo fato de abri-
gar sistematicamente alguns eventos, sendo, ainda, 6rgiio promotor de outros.

Uma atividade de extensao continuada sio os Cursos de Lingua Inglesa, de
Lingua Francesa e de Lingua Espanhola oferecidos & comunidade interna e externa
aUFBA. Além de terem o cunho de utilidade comunitdria, destacam-se interna-
mente como campo de aplicagio de pesquisas ligadas ao ensino de Lingua Instru-
mental.

7 Conclusao

Do exposto pode ser observado que o perfil dos Cursos de Letras caracte-
riza-se por uma simbiose entre ensino de Graduagao, ensino de Pés-Graduagiio,
atividades de pesquisa e atividades de extensio.

I.- A Graduagiio em Letras — desde a consolidagio das propostas dos cursos
—previa uma ampliagio do seu campo de a¢io no Ambito universitédrio, na
diregdo da pesquisa e, por conseguinte, dos cursos de pés-graduagio.

2. A pesquisana drea de Letras na Universidade Federal da Bahia tem sido
marcada, desde os primérdios, em duas direges, ainda que uma se tenha
destacado antes da outra: os estudos em lingiifstica histérica e os estudos
culturais. Pouco a pouco, com a introdug@o dos estudos de lingiifstica
tedrica e com a maior sistematizagdo e uso da lingiistica aplicada, ampli-
aram-se as vocagoes nessa diregao.

3. Os projetos de extensio caracterizam-se pela integragio dos docentes e
discentes de Graduagio ¢ Pés-Graduagio, assim como pelas ligagdes
com a atividade de pesquisa.
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As Letras as pulgas
(Mas as tragas, nunca!) .

No principio era o caos. E do caos
as pulgas e ab BHC. Esta a sintese do
prédio onde estd instalado o Instituto
de Letras da UFBa. E como na UrBa.

- muilas vezes circula o siléncio que
acomoda sua populagdo, vamos ao
. relato dos antocedentes.

0 vellio prédio da Joana Angélica
tem dossié antigo. Na década de 40 a
Escola Normal saiu de la por falta de
condigoes /e dimensoes tolerdveis A
formagao, das suas normalistas. No
aspaco desocupado inslalou-se & nas-
cente Faculdada de Filosofia eviden-
slando que, por aqui, existern misterio-
sas metamorfoses, e a dialéltica velho/
navo é surpreendante. A Faculdade de
Fitosofia foi crescendo @ incorporando
novos cursos (chegarama 13) Paratao
intenso uso nao houve a correspon-
dente conservagao, pois afinal nao é so
de hoje a escassez de dinheiro para
certas areas da Universidade. Com a
Reforma levantaram asas o5 ultimos
cursos e as LETRAS permaneceram na
Joana Angélica com um curioso pro-
blema nas maos: a surpresa de ler
herdado (para as suas dimensdes na
epoca) um imenso latitundio e o mal-
eslar de a0s poucos e parcos remen-
tus ndo impediram que episodios aler-
tadores acontecassern. Em 69, por
exemplo, uma tarde de chuva e venlo
arrancou @ fez desabar parte do telha-
do, langando em panico na Joari An-
gélica professores, alunos e funcio-
narios agarrados (como sempre) aos
poucos livros que conseguiram arre-
banhar carrendo sob um trovao que
descia atras de si: as enormes telhas
de eternit rolavam pelas escadas com
ruidos de fim de mundo. Tempos de-
pois & imensa clarabéia gue iluming o
29 dndar desabou sem vento, e 0 esli-
Ihagar dos vidros pelas escadas fez umr
barutho de cortar coragoes e alguns —
felizmente poucas — pedagos de epi-
derme. Dal aos nossos dias tém sido
irequentes os episodios que animam o
trabalho e o lazer das LETRAS com
peculiarissimas conversas!

“"Mudamos de sala porque a pro-
fassora esta de rmuletas, quebrou o
tornozelo descendo a escada sem
fuz...” ¥,

“A de Literatura tambem. Engan-
chou no tapete rasgado da escada do
pradio velho e for parar no saguao™. |
{LETRAS conserva esfarrapados ie-
quintes!)

"Sabe quantos quilos perdi no

caneta? A minha caiu e desapareceu
num desses buracos do asseatho”,

“Esta Chefe de Departamento tem
sartel Tinha acabado de sair do eleva-
dor quando o tundo sollou e caiu 14
embaixo. Chegou a gritar com o @8-
trondo nas costas!”

“E impossivel controlar a histeria
dessas alunas! Interrompem a aula
cada vez que um ralo atravessa a
sala.."”.

"A Escolaridade nao funciona esta
semana. Fol desativada por causa das
pulgas”.

0 semastre comegou otimo! Va-
mos vencer a apatia. Tinha acabado de
antrar na sala. o pé da cadeira escorre-
gou numa fresta e cai com as pernas
para cima diante de 30 alunos. Tivemos
quinze minutos de gargalhadas que
integraram definitivamente a turmal”

“Sal da frente pessoal! Esses alu-
nos que vém correndo estan chelos de
pulgas!”

A Diretoria manda avisar que 0s
sanitirios do predio velho estio inter-
ditados. € a Secretaria @ a sala 18
também. As vigas do lado direito estio
podras. £ bom nao passar por perto até
a Prefeitura do Campus vir escorar o
teto”,

"Voce tem aspirina? Hoje esqueci

semestre sam elevador? Trabathar no de trazer, @ com esse cheiro a dor de
5% andar term as suas vantagens.,.”
“Professora, a senhora tem uma

cabega nao vou suportar uma sequnda
aua’’,

“Espere, mew filho, Quando o ca-
minhdo acabar de passar vocé con-
tinua a leitura do seu trabalho. Pelo
que consegul ouvir esta bem inte-
ressante!”,

"Todo mundo na sala tam guarda-
chuva? Entido podemos continuar™.

Assim gstavarmn as LETHAS.

& Nos Ultimos dias 20 e 23 de setem-
bro, depois de uma investida mais
radical dos membros mais esfusiantes
da sua comunidade — AS PULGAS -—
providenciou-se a sua dedetizagao.
Nao sem ante$ assegurar & SUCAM.
gque as pulgas da Universidade sao
também federais, e nesta eslera de
competéncia deveriam ser extermi-
nadas. A SUCAM, por sva vez, nio
faitaram boa vonlade e BHC. Para alem
do Instiluto, o bairro de Nazare fol
atingido em sua religiosidade — a
igreja ao lado nao rezou a missa domi-
nical, em seu comdarcio — freglen-
tadores de bares. lanchonetes e
UNIMAR debandaram com o cheiro
ativo do BHC, na sua vida cultura
(intensa) —escolas ¢ Academia Balana
de Letrad tornaram-se irrespirdvels, e
alé no transito, com pedestres e moto-
ristas cirfulando com os narizes tapa-
dos sem saber. coitados, que ¢ pela
epidefmc\que 0 BHC nos invade com
mais veemencia,

Suspensas as aulas e fechado o
Instituto, a comunidade de LETRAS
pediu #silo ao auditdrio do PAF e 14
decidiu — coma Ihe compete — trans-
ferir as aulas para escolas proximas,
aguardar que num prazo de trinta dias
a, administragao da Universidade pro-
mova uma rigorosa limpeza co prédio.
além de consertos mais urgentes, e
principalmente, decidiu trabalhar em
lorno de duas certezas: o prédio da

“Joana Angélica nao tem condicao al-

guma de conlinuar abrigando as
LETRAS e a partir de margo de 1986 e
é do esforgo conjunto. organizado e
competente que depende a instalagio
da Ingtituto &m um novo prédio,

Atinal, mesmo tendo sido sacu-
didas pelas pulgas. as LETRAS nao
estao s tragas. £ a comunidade sai da
despulicizagao com plena consciéncia
profissional e politica de sua razio de
ser, dos seus direitos e da extensa
tarefa que tem pela frente

Eneida Leal Cunha*

{*) Professoca de Literatura Brasileirs, ingressou
na UFBa. e ro velho peédio da Joana dAngd-
fica &m 1961, na 1 série do Colégin de
Aplicagdo. £ Id conti aparpntementa in-
colume, atd 19 g2 setembro de 1935
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Antigas navegacoes,
antigas chamas,
antigas letras

Claudio Veiga

Universidade Federal da Bahia

Consideragées sobre trés figuras exemplares de intermediarios que surgi-
ram ao longo da trajetoéria de Claudio de Andrade Veiga: um francés que veio
a Bahia, um francés que nao veio a Bah'a, um baiano que foi a Franga. O fran-
cés que veio a Bahia é Raymond van der Haegen, primeiro professor de Fran-
cés da Faculdade de Filosofia. Pelo seu ensino objetivo e pelo seu empenho
em conseguir bolsas, exerceu o papel de intermediario da lingua, da literatu-
ra e da civilizagao francesas. Assim como ele, outro francés permanecendo
na Franga se empenhou em divulgar em sua terra a nossa literatura. Trata-se
de Philéas Lebesgue, principal divulgador, na Franga, na primeira metade
do século XX, das literaturas em lingua portuguesa. O baiano que foi 4 Fran-
¢a ¢é Cactano de Moura, contemporaneo e simpatizanie da Revolugéao dos
Alfaiates que na sua longa vivéncia francesa se engajou como médico militar
no exército napolednico. O seu papel de intermediario se manifestou na tra-
ducgao de livros de ficgao. Traduziu romancistas franceses e versoes france-
sas de famosos ficcionistas de lingua inglesa. Como intermediario, Caetano
de Moura, natural da Bahia, condignamente se coloca ao lado de Philéas
Lebesgue e de Raymond van der Haegen.

Réﬂexions concernant trois figures exemplaires d'intermédiaires qui
surgirent au long de la trajectoire de Claudio de Andrade Veiga: un Frangais
qui vint a Bahia, un Frangais qui ne vint pas a Bahia, un Bahianais qui alla en
France. Le Frangais qui vint a Bahia, ¢’est Raymond van der Haegen, le premier
professeur de frangais de la Faculté de Philosophie. Grace a son enseignement
objectif et a son effort pour obtenir des bourses d'études, il a joué le réle
d'intermédiaire de la langue, de la littérature et de la civilisation francaises.
Tout comme lui, un autre Frangais, demeurant en France, s'efforga de diffuser
notre littérature dans son pays. 1l s'agit de Philléas Lebesgue, principal
divulgateur, en France, dans la premiére moitié du XX siécle, des
littératures de langue portugaise. Le Bahianais qui se rendit en France, qui
c'est Caetano de Moura, contemporain de la Révolution des Tailleurs et son
sympathisant qui, au cours de son long séjour en France, s'est engagé comme
médecin militaire dans 'armée napoléonienne. Son role d'intermédiaire se
manifesta dans la traduction de livres de fiction. 11 traduisit des romanciers
francais et des versions frangaises de célébres romanciers de langue anglaise.
Comme intermédiaire, Caetano de Moura, originaire de Bahia, est placé avec
justice aux cotés de Philléas Lebesgue et de Raymond van der Haegen.




Niio ¢é de estranhar que um antigo aluno de Letras se demore um pouco mais no
diciondrio para averiguar o roteiro de uma palavra. Assim verificamos que uma
embarcagao era considerada “emérita” quando deixava de navegar. Era também
“emérita” a fogueira quando scu fogo ja estava extinto. E “emérito” era o militar
reformado. Em vista de antigas navegagdes, antigas chamas, antigas lutas, o adjeti-
vo “emérito” se tornou elogioso, cabendo-me bondosamente, neste memento, o
titulo de Professor Emérito.

Agradeco sincera e profundamente, no cinqtientendrio da Universidade Fede-
ral da Bahia, o titulo honorifico que Sua Magnificéncia o Reitor Luiz Felippe Serpa
acaba de conceder-me ¢ estendo os meus agradecimentos ao diretor Aurélio Lacerda
¢ demais colegas do Instituto de Letras que propuseram a honraria. Um agradeci-
mento particular ao professor Jacques Salah, companheiro mais jovem de jornada,
generoso prefaciador de um de meus livros e intérprete de nosso Instituto de Letras.

Depois de percorrido o meu caminho na Universidade, se volver o olhar para
um passado que parece recente, mas que ja se aproxima de meio século, devo
deter-me em 1947 quando ingressei na antiga Faculdade de Filosofia. O escudo
concebido para a jovem instituigiio € o atual escudo trifoliado da Universidade
Federal da Bahia. Desenhado primeiramente para a escola de Isaias Alves, refletia
em trés folhas ou rebentos as trés se¢oes da nova institui¢ao — Filosofia, Ciéncias
¢ Letras. Subdividindo-se o curso de Letras em trés departamentos, optei pelas
letras Neolatinas, dedicando-me a lingua e a literatura francesas. Fui, assim, enca-
minhado para aquele terreno que, segundo a terminologia da literatura comparada,
¢ ocupado pelos intermedidrios, isto ¢, aqueles que ajudam a promover intercadmbi-
08 culturais internacionais, trabalhando na divulgagio de linguas, literaturas e civili-
zagOes estrangeiras.

Em vez de deter-me na modesta militincia pessoal, seria preferivel lembrar
liguras exemplares de intermedidrios que surgiram ao longo de minha caminhada:
um francés que veio a Bahia, um francés que ndo veio a Bahia, um baiano que

Joi a Franga.
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1. O professor Raymond van der Haegen ¢ o francés que vci? a Bz‘lllia. .z‘u]‘u_‘i
chegando em 1946, para lecionar na antiga Faculdade de Fl]?sol ia, (ljlcn.cms ¢
Letras. Em scus cursos, os seus alunos, o que € de costume na I“I:Ell](;’cl, liam inten-
sivamente os grandes autores. Esta prética, tradicional no ensino francés, se harmo-
niza com as observagoes do mestre Afranio Coutinho:

Em lugar de encher o tempo dos alunos em leituras lc('n'i‘cas, d}:\fc—sc flbl‘igfl—
los a ler as proprias obras dos autores. Em vez de uma hmg‘rulm ou llfll?:l”,m
critico, ou de uma discussio tedrica, o que importa no aprendizado literdrio € a
leitura dos textos dos grandes escritores.,

Com quatro décadas de antecedéncia, e conforme a prética do cnsi{m em ..qu?l
pitria, van der Haegen fez com que seus alunos lessem grandes uul.ures i‘rz.mctzbcs.
Facilitou-lhes a tarefa importando da Franga exemplares dos conhecidos Classiques
Vaubourdolle e particularmente dos Classiques Larousse que, na cont raca[‘)a, anun-
ciavam com orgulho: “Esta colego cujo &xito ndo cessa de crescer nas m,':]vermda-
des, liceus, colégios etc., compreende atualmente mais. de 160 volumes.‘ ‘ 1

O primeiro autor a ser lido foi Rabelais. Os dois volumes c}f)s E,{:’:I.Y.\'EQM:L‘.&
Larousse permitiram conhecer razoavelmente as aventuras dos hc)rms Gai g“an.lua e
Pantagruel e de comparsas como fiére Jean des En tmr{n eures c‘l am: rge. I;v;dcn:
temente os estudos de Bakhtin, que s6 seriam traduzidos em lruncc._s' vinte anos
mais tarde, ajudam a conhecer melhor Rabelais, mas nada dispensa a leitura mesma
do autor. e

No segundo semestre de 1947, van der Hzlcg(;:n‘ leu com os alunos 0s ILH.S'(FIJ(JT
de Montuigne, na mesma coleg@o. No ano seguinte foi a vez de Pascal ¢ das pegas L_l(..
Corneille e Racine Le Cid e Phédre, cadauma delas com as marcas BXCII']p]Zl['fZS dos
dois dramaturgos. Depois foi a descoberta da sutil pn:ciosidac!c d(.) teatro de Marivaux,
cuja peca Le Jeu de I'Amour et du Hasard foi lida com ma.u()r interesse. adl,

" Sobsua orientagiio seriam abordados outros textos lmp(]l‘{all‘ifs .du lllCI‘fllLl ra

francesa. N#o atingiria o seu ensinamento a critica formulada por Alm.mu Coul.mh(.):
“Um dos graves defeitos do ensino superior brasileiro decorre da incapacidade
para aleitura.” _ . . . -

Passando pela Bahia,em 1949, 0 especialistaem Rabelais, Lucicn LC[‘C\‘TI‘C,
o professor Raymond van der Haegen fez com que t.lm de seus aluno§ lesse e
comentasse, um tanto bisonhamente, trecho da poesia de Victor Hu,t_:;u‘ — Booz
endormi. Evidentemente ndo ouviu o visitante um sofisticado comcn?urm como
recomendam conhecidos manuais de explication de texte. Mas ndo saiu decepci-
onado e falou com o professor van der Haegen sobre a concessio de bolsa de
estudos a egressos do curso de Letras. Com efeito, o mestre com plementou o .‘361‘.l
ensinamento conseguindo bolsas de estudos na Franga para muitos de seus alun‘os..

Pelo seu ensino objetivo e por seu empenho em conseguir bolsas, 0 P:jol'esf
sor Raymond van der Haegen exerceu eficientemente, entre nos, papel de inter-
medidrio da lingua, da literatura e da civilizagiio francesas. f\crcscenlc-sc que sua
aciio também se fez sentir na operosa e sempre lembrada Casa da Franca.
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IL. Assim como o professor Raymond van der Haegen serviu de intermedis-
rio, tornando mais conhecidas, entre nos, as letras de sua patria, outro francés,
permanecendo na Franga, se empenhou em divulgar em sua terra a nossa literatura.
Trata-se de Philéas Lebesgue, principal divulgador, na Franga, na primeira metade
do século XX, das literaturas em lingua portuguesa. Esteve cordial e estreitamente
relacionado com eminentes representantes da literatura portuguesa como Teofilo
Braga e Eugénio de Castro. No Brasil, sein exagero, de norte a sul, nossos escrito-
res, com maior ou menor assiduidade, entraram em contato com o providencial
intermedidrio. Inveterados leitores da literatura francesa, 0s nossos «scritores tam-
bém desejavam ser lidos na Franga. Sio reveladoras estas linhas de Coelho Neto
enderegadas, em 1907, a Lebesgue:

Grande serd a minha alegria quando vir o meu pensamento vencer a frontei-
ra da lingua portuguesa, caminhando liviemente em francés, lingua desembara-
¢ada, que é como a luz que vai a todos os confins da terra. A nossa imaginagao
move-se cativa na zona alumiada por uma candeia, a musa da Franga que voa ao
grande sol, no espago amplo.

A missiva de nosso escritor foi lida por Lebesgue em sua pequena proprie-
dade rural, norte da Franga. Era, na verdade, Lebesgue um pequeno proprictdrio
da Picardia: preparava o solo, plantava, colhia, guardava no celeiro, cuidava de
animais de tragao e de maquinas agricolas. Este bom semeador era também um
escritor que, sem poder figurar entre os grandes representantes da literatura france-
84, ocupa v muito honroso lugar entre os minores. Sua volumosa producao, es-
crita normalmente entre as dez da noite e duas da madru gada, compreende ensaistica,
licgdo, poesia.

Chamou Lebesgue a aten¢iio de nossos escritores porque, na importante
revista parisiense Mercure de France, fazia recensiio da literatura portuguesa e da
literatura brasileira. Nesse mister, trabalhou desde os fins do século passado até o
segundo pés-guerra.

Suas paginas do Mercure de I'rance atrairam, de pronto, 0s nossos escrito-
res. Assimcomo, em nossos dias, os autores nacionais anseiam uma pequena gua-
rida nos grandes jornais do eixo Rio-Sio Paulo, parecia uma consagragao figurar
naquelas colunas da famosa revista.

Em sua pequena propriedade, na Picardia, Lebesgue recebia copiosa cor-
respondéncia e considerdvel quantidade de livros de autores brasileiros, de Coelho
Neto a Guilherme de Almeida e de Afranio Peixoto a Mrio de Andrade. Merece

especial destaque o relacionamento da intelectualidade da Bahia com o prestigioso
brasilianista. Lebesgue foi membro correspondente de trés entidades culturais des-
la cidade: o Instituto Geografico e Histérico, o Grémio Literdrio e a Academiade
Letras.

Mas ndo foi somente como cronista de uma revista parisiense que Lebesgue
divulgou a nossa literatura. Agiu também como tradutor. Traduziu avulsamente al-

gumas poesias como “A Mosca Azul”, de Machado de Assis, trechos de Guilher-
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me de Almeida e Manuel Bandeira. Como tradutor, distinguiu-se por haver passa-
do para o francés romancistas nossos como Alencar, Coelho Neto e Xavier Mar-
ques. Gragas a Lebesgue, foram vertidos para o francés Iracema, Jana e Joel, O
Rei Negro. Também traduziu uma coletinea de contos de Coelho Neto. A corres-
pondéncia trocada entre nossos escritores e Lebesgue e seu colaborador, Gahisto,
revela quanto foi cordial e, por vezes, comovente aquele relacionamento. A tradu-
¢ilo do idilio de Jana e Joel comegou quando, em 1914, o invasor alemao atacava
localidades onde residiam Lebesgue e Gahisto: o norte da Franga e a regiao
parisiense.
Em correspondéncia enderegada a Xavier Marques, Lebesgue resume os
seus propositos:
Gostaria de fazer bem melhor, revelar integralmente aos franceses os verda-
deiros tesouros de sua jovem literatura.

I11. O baiano que foi a Franga ¢ Cactano Moura, contemporaneo e simpati-
zante da Revolugio dos Alfaiates, movimento que, eclodindo nesta cidade, em
1798, se inspirou em parte na Franga revoluciondria.

Caetano Moura desembarcou em terras fiancesas, em 1803, e morreria em
Paris em 1860. Dessa longa vivéncia francesa, com pequeno interregno em Portu-
gal, lembremos apenas a aventura napolednica em que o baiano se engajou como
médico militar.

Instalou-se em Paris em 1807, momento que, embora ndo marcasse 0 apo-
geu de Napoledo, foi o mais venturoso de seu governo. Foi o periodo em que se
iniciou a construgdo de monumentos como o Arco do Triunfo, o Templo da Gloria,
atualmente Igreja da Madalena, a coluna da Praga Venddme, cujos baixos-relevos
foram fundidos com o bronze de canhdes alemaes e austriacos tomados na batalha
de Austerlitz. Naquele clima de euforia e vit6ria, Caetano Moura viu muitas vezes o
artesio de tantas guerras triunfais ¢ de tanta prosperidade. Esteve mais perto de
Napoleio quando se engajou, em 1809, na Legido Portuguesa, para lutar contra os
austriacos. Seus companheiros de farda recrutados em Portugal se empolgaram
com a figura do Imperador ¢, no trovio das vozes que o aplaudiam exclamando:
Vive I’ Empereur!, com seu sotaque estavam as vozes dos portugueses e, entre
estas, a do baiano Caetano Moura. Antes da batalha de Wagram travada em face
de Viena, Napoledo, no apresto de seus soldados, passou em revista as tropas
portuguesas, ocasidio em que o legiondrio baiano pdde contemplar o imperador de
perto ¢ mais demoradamente.

De volta a Paris, depois da vitoriosa batalha de Wagram, a Legido Portugue-
sa teve uma recepgio festiva. Foi quando, formados os portugueses na praga do
Carrossel, junto ao paldcio das Tulherias, Caetano Moura, autorizado pelos supe-
riores, disse algumas palavras ao imperador. A dltima vez que o viu, foi durante os
Cem Dias, em 1814, em Grenoble. Quando, em 1840, os despojos de Napoledo
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voltaram a Paris, dirigiu-se a Igreja dos Invalidos para reverenciar as cinzas do
antigo comandante. Em 1846, publicou uma Histéria de Napoledo Bonaparte.
Para Caetano Moura, Napoleiio nio foi um simples tema literdrio, mas uma lem-
branga intimamente ligada aos momentos mais exaltantes de sua existéncia.
Havendo-se adaptado a vida francesa, Cactano Moura niio se tornou um
déraciné, ndo cortou os lagos que o prendiam a terra natal. Na maioria de seus
livros, mais de trinta, costumava frisar no frontispicio — natu, al da Bahia. Foi o
primeiro editor do Cancioneiro de Dom Diniz, escreveu uma Histéria do Brasil,
e sobretudo escreveu Harmonias da Criagdo, dedicado “especialmente para a
mocidade brasileira ¢ portuguesa”. Mas ¢ particularmente em suas tradugdes que
se revelou um importante intermedidrio. Traduziu livros de literatura in I"zmlc;-]uvcni],
de medicina, geografia e religidio. Traduziu as Mdximas de La Rochefoucau i(l. Mas,
acima de tudo, o seu papel de intermedidrio se manifestou na tradugdo de livros de
ficgao. Traduziu romancistas franceses e traduziu versoes francesas de famosos
ficcionistas de lingua inglesa. Bem antes do aparecimento de O Guarani, de Alencar,
traduziu dois romances indianistas franceses, Os Incas, de Marmontel, Os Natchez,
de Chateaubriand, e O Ultimo dos Moicanos, ou melhor, O Derradeiro Moicano,
de Fenimore Cooper. Traduziu vérios romances histéricos de Walter Scott.
Como intermedidrio, Cactano Moura, natural da Bahia, condignamente se
coloca ao lado de Philéas Lebesgue e Raymond van der Haegen.
Que nesta generosa cerimdnia me seja permitido concluir, citando uma méxi-
ma de La Rochefoucauld, traduzida assim por Cactano Moura:
O louvor que se nos dd serve a fortalecer-nos na virtude, ¢ os que (ém por
alvo o engenho ¢ a beleza inspiram o desejo de aumentd-los ainda mais.
Nesta ceriinonia, agradeco, sensibilizado, este fraternal louvor que me faz
saudosamente relembrar antigas lutas, antigas navegagdes, antigas chamas.
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Memorias de alegria

Judith Grossmann

Universidade Federal da Bahia

Memérias do percurso de um professor da area de Letras, na sua relagao
com a lingua e a literatura. Consideragoes sobre a vocagao e o ensino. Pro-
posta de v m projeto educacional.

Mémoires du parcours d'un professeur de Lettres et de ses relations avec la
langue i la littérature. Considérations sur la vocation et 1'enseignement.
Proposition d'un projet d’education.




Toda revisitagiio exige um tal esfor¢o de vontade que muitos, propositalmente,
escolhem nao fazé-la, perdendo assim suibitas e inesperadas alegrias que brotam de
fontes por demais profundas e qu- somente por este ato podem ser atingidas. O
momento, antes assustador, se faz em repentino odsis.

Falar de n6s mesmos € quase sempre embaragoso, exceto por uma via indi-
reta, que, como mdscara, ainda mais nos revela. Assim, ao receber o titulo de
Professor Emérito da Universidade Federal da Bahia, quero, antes de mais nada,
homenagear todos os colegas, estudantes e funciondrios do Instituto de Letras des-
(a Universidade, sem cuja companhia minha existéncia cotidiana de professora nem
sequer haveria existido.

Durante muitos anos acostumei-me a ouvir a minha prépria voz falando aos
meus alunos. Hoje, quando penso na indescritivel felicidade gerada dia apés dia,
semana apés semana, més apos més, ano apos ano, por um fato aparentemente (3o
simples, por uma agdo que tantas vezes se faz banal, mal posso acreditar que eu,
por alguma razao misteriosa, e cujo mistério somente aumenta quanto mais se o
analisa, haja sido aquinhoada com o dom de receber o retorno que recebi e que
ainda recebo, até mesmo quando alguém, de olhos brilhantes, em meio a uma mul-
tidiio, exclama... Professora... Sim, centenas e centenas de respostas foram dadas
a8 minhas interpelagdes, provas foram realizadas, textos foram escritos, monografias,
(eses... e tudo sdo memorias de alegria. Por estranho que possa parecer, nunca
houve tristeza. Era como uma festaem curso, um banquete de idéias e de sentimen-
(08, havia no ar uma estranha vibragao e muitas vezes era até preciso conter os que
e excediam, dedicando-se de tal forma a tarefa que tinham pela frente e que os
(ornava de tal maneira felizes que de tudo o mais se esqueceriam.

Havia um enorme crescimento que ndo apenas em palavras, em laudas, pode-
rii ser medido. Pode tudo isto ter acontecido?, € o que me pergunto, mal acreditan-
do. Poder-se-ia ousar tanto?, e quem?, eu? Para ser sincera, de mim nao o esperaria.
I, no entanto, houve. De onde vinha tal novel pedagogia?, pois € este 0 nome do que
seriadificil descrever. Lembro-me apenas de que em minha colagiio de grau da Li-
cenciaturaem Letras pela Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade do Bra-
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sil, hoje Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no Teatro
Municipal, orei para que viesse a ser uma boa professora. Certamente foi isso. Pois
quem se lembra de fazer tal pedido em plena formatura, em meio a discursos de
Mattoso Cimara e de Cleonice Berardinelli, ndo poderia deixar de ser atendida.

Onde estd tudo isso, eis 0 que ¢ importante interrogar agora. Em que se
converteu? Em p6? Em ouro? Em pessoas, na verdade. E estas pessoas estao
espalhadas pelo mundo inteiro, fazendo o mesmo que fazia eu, ensinando, confian-
do que tal pedagogia... ia eu dizer demiurgia... ¢ possivel na transmisséio do saber,
um saber ao qual ainda nfio aludi especificamente, a0 mesmo tempo o da literatura
e aquele que € transmitido pela literatura.

Esta a licdo. Um vento soprou, sementes foram espalhadas, campos foram
arados, pics se multiplicaram, peixes se fizeram em bravos cardumes. Uma polini-
zagio houve. Eu permaneci guardada neles ¢ eles permaneceram guardados em
mim. Somos parentes, pertencemos a um tronco, somos uma genealogia, por pou-
€O uma raga.

Tudo isto aconteceu porque viviamos em poesia, querfamos que a vida mes-
mo, ¢ viver no nosso caso era falar, escrever, ler, pensar, sentir, fosse ela, e nos,
uma obra de arte. Querfamos ser autores, isto €, donos do nosso proprio destino. E
os livros nos ajudavam neste exercicio de liberdade, apontando sempre para os
livros que nés proprios poderiamos escrever. De cada episddio eu me lembro, e se
aqui aparego parada, nao posso me esquecer de quanto caminhei. As forgas apa-
recem ¢ na hora, antes somos pura fragilidade, e depois mal podemos acreditar. A
hora... isto é tudo. Nestas coisus € preciso tocar como num cristal, apenas que este
cristal, contrariando as aparéncias, tem a consisténcia de um diamante. Os aconte-
cidos sido muitos e ndo caberia no momento narrd-los. Apenas recolho alguma
coisa que eu costumava dizer... ndo, niio € preciso reprova-los, basta que se 0s
transforme em estudantes aprovaveis. E stibita uma revelag@o... em pleno Shopping
Barra... Professora... gragas & senhora eu posso ser hoje uma pessoa feliz... E disse
outra... Professora, a senhora ¢ um deslumbre... Céus, onde fora ela encontrar tal
palavra, em que recondito invisivel alforje, embornal, bolsa, pochete, mochila, a
buscara, ¢ para mim? Na verdade, era ela aquela que era o deslumbre... Esta feli-
cidade, este deslumbre, sim, pode ser descrito, e se chama a verdadeira aquisi¢ao
da linguagem através da contemplagao da realizagio maxima da lingua que ¢ a
literatura, a Iingua levada ao seu ilimite, ao seu horizonte maximo de liberdade,
lingua-criagiio, lingua-poesia, lingua-linguagem, nascedouro, olho-d’agua.

Ah, sim, agora posso dizer, agora conhego o segredo. Nao existe tormento
maior do que o de ndo possuir uma linguagem. Estar fora da linguagem € estar num
calabougo, porque o que nio se expressa nao existe ainda e o siléncio somente
significa quando tudo ja foi dito. Pois entdo era esta a alegria, a dos infantes que
descortinavam um campo inteiro de possibilidades inesgotdveis e que, por mais que
vivessem, poderiam ard-lo a vida inteira. E haveria sempre mais. E poderiam passa-
lo adiante. E nunca faltaria trabalho.

niimara 25/28_ ianesiro/dezembro de 2000
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Fetiuidae Tinmiisticas o T3

Trabalho, € esta a palavra. I este o legado. E havendo trabalho, nunca have-

rd a fome. Porque justamente a fome maior € de trabalho. E com trabalho sequer

chegard a existir a fome. A cidade prosperard. A nacio. E somente haverd — todos.
Esta a utopia, aqui, agora, um paraiso na terra mesmo, com trabalho pleno de
significado, um trabalho ja livrado da maldigao original, porque geragdes e gera-
¢Oes de homens jd vaguearam pela terra em busca deste mand, niio caido do céu,
mas aqui plantado.

Foi assim que ano apés ano coloquei este novo Edipo, que ora confi guro, a
meu servigo e a servigo do proprio, pois este € o tinico caminho para nos livrarmos
daquela estrada arcaica na qual dois homens se defrontam e um deles morre. Pelo
contrdrio, os dois devem viver e participar de todas as primicias da terra, dos ali-
mentos colhidos, tanto o pio do corpo quanto o pao do espirito, que no nosso caso
era e € o dos frutos de uma arte a que se dd o nome de literatura.

Dentro deste ato verdadeiramente litirgico de transmissio do que a grande-
7 do homem foi capaz de criar, € que se torna possivel o banquete de Laio e de
Edipo, este dgape que durante todo o meu tempo de servigo na Universidade Fe-
deral da Bahia procurei servir todas as manhds, para que a noite se pudesse dizer,
o dia aconteceu, houve. Entrem, eu dizia, eu abri as portas para vocés, e me lembro
de que gostava de esperar as novas turmas provenientes do Vestibular nos portaes
de ferro do velho prédio de Nazaré. Eu achava mesmo que esta era uma de minhas
fungdes, a mais importante, talvez. E eu era apenas a anfitrid. Organizava carddpi-
08, ou, se preferirem, programas, das riquezas que encontrava estocadas. A litera-
(ura brasileira, alingua portuguesa-brasileira, pois de um ponto de apoio arquimédico
precisamos para comegar, de algumas naus, de algumas caravelas, ainda mais n6s,
maritimos, que todos os dias podemos banhar nossos olhos e nossas palmas nas
dguas do Oceano Allantico. I este o campo a ser amanhado cada manha, que teve
inicio com a carta de Pero Vaz de Caminha, e no qual, de fato, gracioso, cheio de
graca, plantado, de tudo deu e ainda d4, porque, a cada despertar, um escritor
brasileiro, com sol ou com chuva, senta-se a sua mesa de trabalho e faz o seu gesto
de escrita, usando de um ldpis ou de um computador, a depender do seu gosto

pessoal e daquilo que o cerceie menos no seu ato de levar a mio a testa e proteger
i fonte da qual todas as obras promanam.

Uma literatura que gerou um Jorge de Lima (1893-1953), cujo centendrio de
nascimento se completou no ano passado, e de quem tive a sorte de ser aluna na
Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil, e de quem jamais dei-
!E(II'ci de ser aluna, e por quem prometo ser eternamente edipianizada, porque sem
Fdipo jamais daremos um passo adiante, uma literatura que produziu uma Cecilia
Meireles (1901-1964), cujos trinta anos de auséncia se completam agora em 9 de
novembro de 1994, € sem qualquer didvida uma literatura de primeira categoria,
(Jue com destaque se coloca na imensa constru¢io da literatura universal.

Quando contemplo o grande exemplo das obras destes grandes poetas bra-
stleiros, coisa que fago com os livros diante dos olhos, proeza ja bastante dificil,
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pois os doei quase todos, embora astuciosamente haja reservado os destes a B.ihlio-
teca do Instituto de Letras da Universidade Federal da Bahia, onde se constituem
na Colec@o Judith Grossmann, ou sem livros, ato ja bastante facil, |JC]EIICO]WiVéIICi a
que com ambos tenho, em shoppings, acroportos, ruas, avenidas, c1(ladc§:, camda
vez mais me assombro com as maravilhas que puderam fazer com a lingua de Camaes
e de Fernando Pessoa, como a sovaram, a malharam, a ductilizaram, a renovaram,
de modo que a mim me parece uma lingua inteiramente nova, inacreditavel, depura-
da numa forja invisivel, apta a absolver um inédito Prometeu, nao a ser casliga('io,
mas a ser galardoado por um furto sagrado e necessério que irmana e nao divide
doadores e herdeiros.

I3, dizia eu aos meus estudantes, e ainda Ihes digo, pois todas as manhis virtual-
mente com eles me sento, jd agora para o meu frugal desjejum, € a inveja o sentimento
mais nobre que podemos experimentar em nossas leituras quando elas nos cunvid’am
a esta inveja, a esta altura salutar, que deve permear como bom tem pero o recém-
companheirismo de Laio e de Edipo, que nem Freud em toda a sua gloria foi capaz flc
vislumbrar, ainda menos, com toda a razdo, Lacan, inveja que nos podera fazer afir-
mar com inabaldvel convicgdo, sim, escreverei ainda melhores livros do que estes.

Livros, aqui se fala de livros como de pepitas de ouro, mas de que falam os
livros?, as obras literarias?, falam da vida como uma obra de arte e de beleza, ¢ €
este o valor e a serventia dos livros, semaforos, setas, o momento também do
apagamento e da revelagio em que se fecham e se dissolvem, dC\i()lYCl]dOt‘lOS a
vibragao tdo imortal quanto a deles, a da vida, maior ou menor, ilimitada. E esta
fulguragiio da vida na literatura, este revérbero, que faz mesmo da literatura cada
vez mais literatura, cada vez mais literdria, € isto que vitaliza simultaneamente a
literatura e a vida, que faz com que a vida néio possa passar sem a literatura para ser
mais vida, e tudo entdo € literatura, e o resto € siléncio, antiliteratura, antivida.

Assim € que niio se pode escapar ao literdrio, e quanto mais literario, melhor,
neste sentido especifico que descrevo, e o literdrio de hoje ndo € certamente o de
ontem, nem o de amanha, e por fim toda a poesia € literdria, ¢ ainda mais que todas
a de Jodo Cabral de Melo Neto, e no grande incéndio da Estagdo Botafogo vao
surgindo a cada vez obras que buscam tensionar de uma nova forma as tl'ela(;c")cs
entre poesia ¢ vida. Pois bem, eu reafirmava em minha refei¢do matutina, a literatura
brasileira € azul. Nos viveremos.

Porque eu quero falar da grandeza e ndo apenas da miséria do homem, da
orandeza da nacionalidade, e é neste celeiro que teremos de buscar os elementos
Baracouslmir novas expressoes desta grandeza, aspiro a ser um testemunho vivo
de que a incompardvel beleza do sim é possivel em meio a negatividade,

¢ tio belo como um sim

numa sala negativa.
(Jodo Cabral de Melo Neto. Morte e vida severina)

Eu quero falar ¢ “da g&”, “da coragem” (Jodo Guimardes Rosa. Grande
sertdo: veredas). E sem aliteratura brasileira digo-lhes que € impossivel construir a
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nacionalidade, achar finalmente a Ilha com que os descobridores se defrontaram e
que ninguém encontrou, exceto Jorge de Lima na Invengdo de Orfeu, ou mesmo o
Rio que avistaram e que estd igualmente por ser encontrado.

Porque Ihes digo que acabando de chegar deste Rio, em minha permanente
vida de peregrim entre Corinto ¢ Tebas, ¢ que nem sei mais o que € de Corinto ¢ o
que € de Tebas, vi criangas dormindo nas calgadas em cima dos bueiros de ventila-
¢do das caixas dos volts da Light, acolhendo-se, noite adentro, no seu hélito mater-
nal, ¢ interrogando-me por que razéo tal era necessério, concluf da tremenda ur-
géncia de se construir a cidadania brasileira, de transformar estes enteados em des-
enteados, e como um ser que decidisse a noite abrir o bico e cantar, urdi em fragéo
de segundo um projeto cujo titulo magico é educagio, ou de como seriio educadas
as criangas brasileiras.

As criangas brasileiras comegario a ser educadas pelo fato de serem bem-
nascidas. Como comega Manuel Bandeira: “Sou bem-nascido”. Com bem-nasci-
das ndo se quer dizer ricas, mas ricas de bem-cheganca, de planejamento. Niio o
controle, mas o planejamento. Rodeadas de pais, de pais, de creches, que permi-
tam aos seus pais € mdes trabalharem e trazerem, cada vez mais, mais comida e
informagao para casa. Isto é, elas ja nasceriio cidadis. Os meios? Os habituais.
Vastas campanhas para mudar o comportamento, que depois, por si mesmo, mu-
dard a mentalidade e os sentimentos.

Assim nascidas, estas criangas nascerfio nutridas, nutridas de nutrientes e de
aletos, fornecidos por quem melhor pode aleitd-las de amor, seus pais, reduzindo
10 minimo a intervengio externa. Elas irfio crescer também abastecidas por instru-
(Ues que virdo dos especialistas de satide sobre o valor concreto da higiene e das
vacinas, e da atengio dos pais, minimizando os efeitos negativos da negligénciae
do descaso. Sim, elas nascerdo cidadis. Nenhum poeta, nenhum filésofo, nenhum
cientista, nenhum valioso ser ficard perdido da cidade pelo desprezo e pela inctria.
As ruas ficardo reservadas para os eventuais passeios.

Por fim, um dia, elas, na idade dita adequada pelos educadores, chegario
sorridentes a escola, depois de haverem fincado, com choros e risos, uma bandei-
ra, legitimas descendentes dos bandeirantes que sao, num lar, Delas, o Unico unifor-
me exigido serd o desta forte nutriciio do amor. A sua espera, estardo os professo-
res, e € destes professores que € preciso falar. Deles emanard o saber, do qual

estariio avidos os seus alunos, e que nio serd apenas um saber de contetido, embo-
tueste forme o seu nicleo. Um saber de principios, modos, maneiras, que brotara
(e uma ética e de uma sensibilidade que se alargariio do individual ao nacional, ao
universal. Professores que através de uma formagio, uma recompensa justa, uma
Vocagao, serao detentores de uma estrutura de vida, possibilitada por estes trés
fatores, que Ihes confira o que de s6lido se possa transmitir e doar:

Na escola, serd chegada a hora de re-aprender a falar. Falar se aprende
lalando. Entdo haverd aulas de conversagiio em lingua materna. Com falar niio se
(uer dizer meramente produzir sons, mas idéias e sentimentos. Uma real utilizagdo
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de conceitos elaborados pelos melhores cérebros da grande fornalha do século
XX, democraticamente ao alcance de todos e dentro do sistema escolar. Com esta
ex-posicao serd aprendida a transparéncia, que também em casa e na escola se
aprende. Neste ambiente, a frente de todos e a [rente do seu professor, que serd o
guia da transparéncia, ficard alicer¢ada a nogéo de que diante do outro se devera
mostrar direito e avesso.

Assim se chegard a um registro de linguagem, subjetivo e objetivo, que serd
da posse de todos. Assim se chegarad naturalmente ao escrever, que fluird de criatu-
ras plenamente articuladas, dotacas de espagos do falar. Com escrever ndo se quer
significar simplesmente tragar caracteres e palavras. Quer-se significar dar formaa
pensamentos e afetos, sem os quais a escrita nao seria necessdria. Quer-se signifi-
car aproximacoes do saber e do ser atravis da linguagem, aproximagdes ¢ nao
circunscrigdes, ja que saber e ser sio permanentemente tanto limites quanto ultra-
passagens.

Tudo isto se passard no atualmente chamado curso primério, a ser transfor-
mado em universidade da infancia, quando os seres verdadeiramente se formam.
Estas ainda criangas, ao fim deste periodo, loquazes e de fato alfabetizadas, uma
vez que o emudecimento e 0 analfabetismo sinonimizados se constituem num pro-
blema universal, jd criangas-autoras e leitoras atentas do outro, estarao preparadas
para converter em investimentos de alta seguranga aqueles destinados ao ensino do
segundo e do terceiro graus, cidadas que serdo, com carteira de identidade de
primeira classe. Ao fim desta aventura pelos diversos niveis de ensino, se dard sua
entrada no mundo, com cérebros e coragdes aptos a produzirem grandes obras. E
com toda a certeza outras criangas, (ue acolherdo com a mesma amabilidade com
que foram acolhidas. Porque para ser amavel € preciso ter sido amado.

Tudo isto relanceei na noite velocissima, porque sao certamente pensamen-
tos vividos, mas nio idos, cuja eficdcia durante anos e anos proclamei e me propo-
nho a continuar a proclamar. E tudo se resume num prop6sito —como construir uma
cidadania? O que soa como uma verdade consabida, justamente € preciso assevera-
la a cada vez, construi-la a partir da crianga-cidada, e como continuidade, do ado-
lescente-cidadao, do jovem-cidadao, pela educagao. E preciso ser radical ¢ come-
¢ar, até mesmo etimologicamente, pela raiz. Enraizar a cidadania, naturaliza-la, mima-
la, nind-la, animd-la, desde a crianga brasileira.

Das fibras do meu coragiio nativo, enraizado, que a mim, como habitante da
cidade e cidada brasileira, foi dada a oportunidade de domar o meu selvagem co-
racio, digo-lhes que somente existem duas profissdes possiveis, a de poeta ¢ a de
professor, e que tanto as fundi quanto fundi Corinto e Tebas, que quando se busca
0 poeta se vislumbra o professor e quando se busca o professor se divisa o poeta,
mas ambos se mostram e se demonstram, pontualmente atendendo as duas solicita-
¢oes. E digo-lhes que se aqui retornasse mil vezes, nio haveria outra op¢ao para
mim, e que longe daqui, em alguma indistinguivel Colona, terei imorredouras sauda-
des dos dias que terei passado no exercicio destas fungoes.

B e T e B T PO T Ve Yo i

Professor sou e serei para sempre. A isto se costuma chamar de vocagdo. E
para tanto o minimo que se exige € que se deseje sé-lo, uma enteléquia. Pois que
assim seja, bem ao gosto de uma pedagogia que adquiri o direito de chamar de
minha.

Abrago atodos os colegas e demais presentes, e ficamos todos nés a dever
a0 Professor Cid Seixas a inesquecivel aula magna de generosidade que nos deu a
paitir do momento mesmo em que ideou a concessio do titulo que ora me confe-
rem. Reafirmo que tudo o que declarei € a mais pura expressao da verdade e ja
pondo pela primeira vez a servigo desta verdade o titulo con que me agraciam, c‘u,
Judith Grossmann, Professor Emérito da Universidade Federal da Bahia, dou f¢.
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Como terei chegado
ate aqui”
— eu proprio me pergunto

Luiz Angélico da Costa

Universidade Federal da Bahia

Este discurso de aceitagao e agradecimento pelo titulo de Professor Emeéri-
to pretende ser um relato analitico e indagativo das motivagoes que levam
alguém a seguir tao apaixonadamente a carreira do magistério superior —
sobretudo no que conceme as atividades de sala de aula —a ponto de descui-
dar-se de outras obrigagoes pessoais e até mesmo daquelas outras atribui-
¢oes profissionais de natureza académica, como a pesquisa desinteressada e
a produgao de textos. A busca de uma resposta para ¢ sta auto-indagacao é
feita através de uma franca reflexao sobre o possivel real significado dos
anos de convivéncia académica com os estudantes, sempre com o objetivo
de formar pelo menos seguidores, discipulos, se possivel, — sendo estes ideo-
logicamente vistos como aqueles que devem nao apenas ombrear-se com,
mas também, de preferéncia, ultrapassar o “mestre”, o que, em principio,
deve ser o mais puro e mais nobre ideal da educagao. A conclusao a que se
chega é a de que a justificativa para a concessao do titulo de emérito a um,
dentre tantos outros profissionais de educagao que poderiam merecé-lo, esta
narazao direta da maior propor¢ao de autodedicag¢ao e amor a causa que se
verifica entre os que detém o honroso titulo universitario.

This speech of acceptance and thanks for the title of Professor Emeritus is
meant to be & 1 analytical inquiring account of the motivations that lead one
to following so passionately the professorial career — mainly concerning its
classroom activities — to the point of overlooking one's other personal affairs
and even those other professional obligations of an academic nature, such
as disinterested researching and the production of texts. The search for an
answer to this self inquiring is attempted through a candid reflection over
the possible real meaning of the years of association with the students, always
aiming at making followers at least, disciples, if possible — the latter being
ideologically regarded as the ones who must not only catch up with the
“master”, but also, preferably, surpass the master, which in principle must
be the purest and noblest ideal of education. The conclusion reached is that
the justification for the awarding of the title of emeritus to one among so
many other deserving professionals of education is in direct ratio to the
(ireater proportion of self-devotion and love to the cause that can be verified
among those who hold the honorable university title.



ue privilégio e que alegria, querido amigo e colega Nilton Vasco da Gama,
Professor Emnérito desta Universidade, ser oficialmente reconhecido como um de
seus pares!

Que distingiio pertencer a este quadro de honra de tantos ilustres professo-
res do nosso Instituto de Letras, da nossa antiga Faculdade de Filosofia, Ciéncias ¢
lLetras e de outras unidades das outras dreas da Universidade Federal da Bahia!

Como terei chegado até aqui? — hdo de imaginar alguns dos que me ouvem
neste instante e eu proprio me pergunto.

Pragmaticamente, eu poderia responder-me: acaso ndao cumpri todas as re-
pras e deveres dos varios estagios por que passei em minha carreira profissional ?
Fintiio? Mas entdo assim também o fizeram e fazem virios e muitos dos colegas que
me acompanharam ao longo dos anos na tarefa de construir e fazer perdurar esta
Universidade. Por outro lado, um tanto imodestamente, mas com sinceridade, eu
poderia também responder a mim mesmo: talvez cu tenha feito, talvez tenhamos
[e1lo um pouco mais do que os bons colegas em geral. E dai? Dai é que, acredito,
10mos, somos, os Professores Eméritos, desta e de quaisquer outras universidades

puardadas as devidas proporgdes e circunstincias —, Somos como que epitomes,
Lomo que simbolos de todos os que trabalharam e trabalham com competéncia,
¢oim justo senso do dever, com dedicagio e — talvez aqui se encontre uma pequena
diferenga — com um pouco mais de amor pela causa do ensino em geral e desta
Lniversidade em particular. Deste ponto de vista, sinto-me mais confortdvel e con-
slpo divisar o merecimento que me atribui a minha querida Universidade, conduzida
pelin generosidade do gesto do Prof. Dr. Vasco da Gama, ao propor a concessio
(o titulo ao meu nome a Congregagio do Instituto de Letras, a qual, reconhecido,
npradeco, nominalmente na pessoa de seu Presidente — nosso ilustre e entusiasta
Diretor (de tempo integralissimo), o Professor Aurélio Gongalves de Lacerda. E,
Como este, em principio, deve ser um discurso de agradecimento pela outorga do
titulo de Professor Emérito, estendo-o naturalmente ao Conselho Universitdrio, que
o aprovou, ¢ ao Magnifico Reitor Prof. Luiz Felippe Perret Serpa, que ao passd-lo
coneretamente as minhas maos, o fez com a graga (valha a polissemia da palavra
praga) de um Luiz para outro Luiz.
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Concluido este preAimbulo, eu poderia me dar por satisfeito com a resposta a

mim mesmo. Mas que dizer dos que me ouvem? Todos por certo levariam daqui a
frustragio de uma resposta incompleta — por mais que os pudesse alegrar a brevi-
dade excepcional de um discurso formal para uma ocasido solene. Eu, por certo,
Ihes ficaria devendo muito, como muito ficaria a dever a mim mesmo, desde quan-
do, ao escrever, ao elaborar qualquer texto, se busca o seu autor primordialmente
comunicar-se com 0s seus possiveis leitores ou ouvintes, busca antes, sem que 0
pressinta, comunicar-se consigo mesmo. Nao foi a toa que a ficcionista norte-ame-
ricana Flannery O’Connor! definiu o ato de escrever como um ato de autodesco-
berta. No caso do professor, até por defini¢io — como aquele que professa " tem
por primeiro intento pdr em pratica, para desse modo testar, estudos, con hcm}mcn—
tos, conceitos, crengas e até confissoes. Seu objetivo maior, em verdade, € con-
vencer, e pelo convencimento, fazer certo proselitismo e, mais do que simplesmente
o bom aluno (o que ja € muito bom), ganhar o discipulo. Tomado assim um }anlo
perifericamente, poderd este parecer o velho ideal do magister dixit. Mas a ideo-
logia aqui subjacente € a do encontro de projetos ¢ objetivos e, naturalmente, de
geragdes. Ha sempre uma forma de mandar, (de comandar, dirfamos melhor), que
¢ mais doce e convincente do que vas solicitagdes ou mascaradas saplicas. A pala-
vra vazia insistentemente convidativa pode levar no minimo a irritagao; a palavra de
comando, se informada de ternura, abranda o coragio e pode até operar milagres.
Creio que por esta, entre outras razoes, sempre me fascinou ¢ continua a 'I'as?i lnar-
me a sala de aula — as vezes ao ponto extremo de prejudicar o convivio familiare
com os amigos, além de prejudicar outros misteres igualmente importantes da pro-
fissdo, tais como a pesquisa e a produgio escrita. Verdade, todavia, c que, de certo
modo, tudo comega na sala de aula ¢ para 1a deve direcionar-se. E 1d onde mais
tenho aprendido — inclusive com os erros do alunos. L tenho aprendido a reconhe-
cer e a corrigir os meus proprios erros. La foi onde aprendi (e ndo me canso dc;
ensinar) que a divida, acompanhada de permanente ¢ criteriosa autovigilincia, €
uma das primeiras qualidades do bom professor. E eu sempre quis ser um bom
professor. Terei conseguido alcangar este desiderato? — pergunto-me. O honroso
titulo que acabo de receber me diz, oficialmente, que sim. Mas estou sempre que-
rendo ser melhor. E recuso-me a dizer que fui. Quando muito, contento-me em
admitir que posso vir a ser — o que quero, entretanto é ser — hoje, agora e
sempre. Por isso, 0 maior galarddo deste titulo € que ele me reintegra, de direito ¢
de fato, no quadro docente desta Universidade, ap6s quatro anos de aposentado-
ria —durante os quais muitas vezes ouvi, como se musica das esferas fossem, cole-
gas ou alunos carinhosamente gracejarem: “Voc€ € 0 mais ativo dos profcs§0rcs
‘inativos’ da Unido”, livrando-me assim daquela maldi¢ao de “inativo”, que afortu-
nadamente j4 niio mais aparece em nosso contracheque, sob a rubrica de “situagao

Flannery O'CONNOR. On Writing Stories. In: Raymond CARVER. Fires. New York: Random House,
1984, p. 16.
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do servidor”. Assim sendo, aposentado, sim, mas inativo, jamais. Por esta razio,
amanha e depois de amanhd, e depois e depois, e no dia seguinte, quero estar
novamente na sala de aula talvez na tentativa de fazer sempre um novo discipulo —
o seguidor —que, pelo ideal da educagio, deve sempre ser tdo bom ou de prefe-
réncia melhor do que o mestre. Ambicioso demais? Um tanto pretensioso? Estou
certo de que ndo. Os fatos muitas vezes ({€m comprovado o materializar-se dessa
idealizagio pedagdgica.

Falo em tese, € verdade, mas hd exemplos notdveis na histéria da nossa e de
outras universidades, — hd belissimas realizagdes desse sonho da educagiio entre os
meus eminentes pares: aqui mesmo, no nosso Instituto de Letras, fruto sazonado da
inesquecivel Alma Mater — a nossa antiga Faculdade de Filosofia, do saudoso
Thales de Azevedo e de outros grandes vultos que em seu nome aqui reverencio.

Falo em tese, mas falo também de modo muito particular, falo de um mestre
que, como outros, em nosso Instituto de Letras, soube (e ainda sabe) fazer seus
seguidores: falo do Professor Emérito Nilton Vasco da Gama, que acaba de en-
grandecer o meu titulo com sua saudagio nesta solenidade.

Falo em tese e ndo falo de mim mesmo, senfo indiretamente: pois o que
(uero deveras ¢ falar dos muitos e queridos colegas — ex-alunos, em sua maioria
(majoritariamente ex-alunas) — que deram tanto de seu talento, de sua gracae de
sua dedicagdio a causa do ensino em geral, e do Instituto de Letras, em especial, em
lodos os seus quatro Departamentos, embora hio de entender todos, com uma
mengao especial para os do meu Departamento, o de Letras Germénicas. Falo
desses colegas, sem lhes citar os nomes — porque séo tantos —, na certeza, porém,
de que cada um deles bem sabe que estd incluso nesta referéncia altamente clogiosa
¢ cheia de gratiddo, porque eles me fizeram chegar até aqui. Para todos esses ex-
alunos, colegas de hoje, amigos de sempre, esta homenagem, de corac@o, com o
meu muito obrigado, de coragio.

Passo agora a lhes contar, com fatos, (alguns de certo teor anedético, outros
de muita afetividade), um pouco de minha estdria (sem h, parodiando a lingua
inglesa) dentro da histdria (com h etimolégico inicial) da Universidade Federal da
ahia. Fago uma breve narrativa da minha carreira docente, provavelmente com as
naturais distorgdes de percurso e a essencial ficcionalizaciio de toda leitura subjeti-
Vit como sempre hd de ser a de quem quer que fale de si mesmo. Sendo, vejamos.

Oano € 1957. Sou jovem Bacharel e Licenciado em Letras Anglo-Germanicas
pela Universidade da Bahia. Em 1950, ainda como concluinte do Curso de Letras
Anglo-Germanicas, havia sido indicado pelo Professor da Cadeira de L{ nguae
Literatura Inglesa da Faculdade de Filosofia da Universidade da Bahia para lecio-
nira matéria Inglés na 1* série do entéo recém-criado Curso de Jornalismo. Estou
lormado hé seis/sete anos,sou Professor de Ensino Secunddrio, aprovado em con-

Curso, trabalhando pelas manhds no Instituto Normal da Bahia e, 4 tarde, iniciando-
me (desde 1955) no Ensino Superior na Faculdade de Filosofia da Universidade
Catolica de Salvador, a qual prestei minha colaboracio até o ano de 1963, em
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valiosos anos de tirocinio docente. Sio os tempos da figura mitica do inesquecivel
e saudoso Irmédo Gonzaga. No meu curriculum vitae, até entdo, o fato proemi-
nente € ter feito um sélido Curso de Especializagio na Universidade de Michigan, a
querida “the maize and the blue” de Ann Arbor, ainda hoje famosa e preponderante
no ensino de inglés como lingua estrangeira, como 2* lingua, em especial para os
falantes de linguas roménicas. L4 estudara com o lingiiista Charles Fries —autor da
mais liicida e vidvel proposta de racionalizagao do estudo da gramética de lingua
inglesa em qualquer tempo; acompanhara o trabalho de seu seguidor, o Profcssor
Robert Lado, posteriormente muito conhecido, aqui no Brasil, pelo uso de seus
livros da The Lado Series. De quebra, trago na bagagem académica estudos de
concentragio maior como Phonemics, com o Dr. Kenneth Pike, e diversos semi-
nédrios de Literatura Norte-Americana, em curso de verdo na mesma Universidade
de Michigan.

O ano ¢ 1957; o local € o gabinete de trabalho do Diretor da Faculdade de
Filosofia da Universidade Federal da Bahia, Dr. Isaias Alves de Almeida—no pa-
vilhdio lateral & esquerda, ao fundo do prédio da Av. Joana Angélica, 183, bairro de
Nazaré, nesta Cidade do Salvador. Estou sendo levado a conversar com Isaias
Alves pelo legenddrio Professor de Inglés do Colégio da Bahia e da Faculdade de
Filosofia, Manuel Peixoto, catedritico de Lingua Inglesa e Literatura Inglesa. A
Literatura dos Estados Unidos acaba de ser incorporada aquela cédtedra e Manuel
Peixoto deseja um assistente para ensinar aquela matéria. (Isaias Alves tinha sido, ja
havia muito tempo, ¢ s6 por alguns meses, meu Professor de Psicologia Educacional
no Curso Pedagdgico do Instituto que hoje tem seu nome). Em 57, apresento-me
como ex-aluno do casal Irene e Peter Baker (primeiros professores de Inglés da
Universidade), do préprio Manuel Peixoto e, por duas vezes, de Gabriela Leal de
Sd Pereira: seu aluno de Alemio na Faculdade, onde, certa vez, em aula vespertina,
cla dissera aos meus colegas de turma: “Deixem o rapaz cochilar um pouquinho; ele
trabalha muito, dando aulas pela manhé e a noite.” Sim: Gabriela Leal de Sé Perei-
ra, a mesma que docemente (e benditamente) tirdnica me reprovara em Inglés no
meu primeiro ano de estudo da matéria—no ginasio do ICEIA, melhor dizendo, no
grande Instituto Normal da Bahia daqueles tempos. (Professora Gabriela, neste
momento, beijo-lhe, em memdria, os belos e universalmente elogiados cabelos bran-
cos que lhe emolduravam o rosto ainda muito mogo ¢ expressivo).

Volto aquele encontro com Isaias. A despeito dos titulos e referéncias que Ihe
apresento, Isaias nio me conhece muito bem. Entretanto, o prestigio de Peixoto junto
a0 Diretor da Faculdade e as referéncias de Gabriela (que me examinara no concurso
mediante o qual ingressei no Ensino Secunddrio) fazem com que eu saia daquele
gabinete com uma Portaria de “Assistente Voluntario”. Estava assim iniciada a minha
carreira de trabalho anticonstitucional gratuito e de amor por esta Universidade.

Na condigiio acima aludida, trabalhei 3 anos ¢ meio. A cada ano que passa-
va, sentia-me mais estimado pelo Dr. Isaias. Algumas vezes conve rsavamos sobre
fonética inglesa — assunto de sua tese de concurso (Da Fonética Inglesa), no

S

comego de sua carreira de professor secundirio. Ele se mostrava interessado no que
Ihe contava do curso de Phonemics —“atechnique for reducing languages to writing”
—do Professor Kenneth Pike. Os alunos respondiam muito satisfatoriamente, as ng-
zes até com entusiasmo pelas minhas aulas — mnistradas sempre com enfusiasmo e
cuidado na preparagiio, particularmente da prontincia. No entanto, nadi —nem se-
quer os clogios do leitor americano (Professor Joseph Satterwhite, Ph.D. in Modern
American Novel, que assistira as minhas primeiras aulas nesta Universidade sobre
Death of a Salesman — A morte do caixeiro viajante, de Arthur Miller), nada
parecia suficiente para que o paciente e perseverante Prof. Manuel Peixoto conse-
guisse (lo Magnifico Reitor Edgard Santos o meu primeiro contrato remunerado. No
final de cada ano, funcionava contramim a cronica falta de verbas.

A?esar de tudo, porém, néo tenho queixas palpdveis de Edgard Santos —
nen.1 entao, nem agora. Ele estava criando, de modo irreversivel, uma respeitavel
Universidade piblica e gratuita — que hoje, mais do que nunca, queremos todos, a
comegar pelo Magnifico Reitor Felippe Serpa, que continue irreversivelmente pu-
blica, gratuita e respeitada — e néio apenas respeitivel. Como poderia eu, entdo,
guardar quaisquer ressentimentos — sentimentos menores? Além disso, determina-
da vez, ao voltar ao gabinete do fundador desta Universidade, ofereceu-me ele um
leitorado de Literatura Brasileira na Africa. Confesso que nem cheguei a ser tenta-
d(‘) pela oportunidade da extraordindria experiéncia que teria sido ser “leitor brasi-
leiro” em pais estrangeiro. Os argumentos de que o meu “inglés maravilhoso™ (se-
gundo Edgard Santos) seria fator fundamental para meu éxito além-mar jamais po-
deriam convencer a quem, como eu, ja tinha anos de extensiva e intensiva leitura de
¢ sobre autores norte-americanos e conhecimento apenas razodvel dos autores
nelcio.nais e, principalmente, da bibliografia sobre os mesmos. Senti na época como
se e:a'uvcsse praticando uma traigao para com os servigos que me havia prestado o
Instituto de Ponte Nova (na Chapada Diamantina, Bahia, onde eu iniciara a carreira
como professor de Francés, mas passara dois anos lendo intensivamente autores
de Lingua Inglesa, principalmente norte-americanos) e para com os servigos que
me havia prestado a Biblioteca da Associagio Cultural Brasil-Estados Unidos, que
tanto ajudou na formagdo inicial deste professor — que fui dos primeiros docentes
brasileiros da nossa operosa instituicio binacional, que fui seu Diretor de Cursos
logo apés aminhaespecializagio na Universidade de Michigan. A esta instituigiio
40 Instituto de Estudos Norte-Americanos (extinto com a reforma universitéria de
09), Magnifico Reitor, devemos eu ¢ a Universidade Federal da Bahia muito da
[ormagio deste seu Professor.

Voltando a falar do caminho por mim trilhado a partir da magnifica gestao de
lidgard Santos, niio posso esquecer que a vida em sua marcha também inexordvel
havia de fazer com que, anos mais tarde — por deliciosa ironia de situagio —, fosse
precisamente o Magnifico Reitor Professor Dr. Roberto Figueira Santos que viesse
i designar-me para reger interinamente a cétedra de Manuel Peixoto, apés sua
aposentadoria em 1967. O Departamento de Letras da Faculdade de Filosofia
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havia indicado meu nome para reger a cadeira de Lingua e Literatura Inglesa da
Universidade, e o Conselho Departamental e a Congregagdo da Faculdade haviam
aprovado a indicag@o, mas era necessdria a autorizagao expressa dF) reitor, decisdo
que o Professor Roberto Santos veio a tomar, através da Portaria 289, de 18 de
setembro de 67, sponte sua, scm que eu lhe tivesse feito pessoalmente qualqum:
apelo nesse sentido, eu que tantas solicitagdes fizera ao Dr. Edgard Santos. Exercl
entiio, de fato e de direito, essa regéncia até a Reforma Universitéria, em 1969. Em
novembro de 1968, em meio as grandes turbuléncias e transformagdes nacionais
internacionais, consegui realizar o meu Concurso para Livie Docéncia (jé inscrito
desde 1966), recebendo das mios trangiiilas e amigas do Diretor da Faculdade de
Filosofia de entiio — o saudoso Professor Joaquim Batista Neves, outro grande
nome desta Universidade — os titulos de Docente Livre e de Doutor em Letras,
respectivamente em janeiro e fevereiro de 69. Em 14 de novcm.hro de 1971 sou
aprovado em Concurso para provimento no cargo de Professor Titulare nomf:ado
em 3 de dezembro do mesmo ano — em vaga decorrente da aposentadoria da
Professora Guiomar de Carvalho Florence, que fora minha professora no Curso
Pedagdgico e na Licenciatura da Faculdade de Filosofia. Encerram-se desse modo
os trimites oficiais de minha formagao na carreira universitdria.

Do “Assistente Voluntéirio” em 1957 para “Auxiliar de Ensino” em meados
de 1960, quando passo a “perceber por folha interna”, at€ 1962, quando me lc?mo
“Instrutor de Ensino Superior” e assino o meu primeiro contrato com a Universida-
de, “para prestar servigos na Faculdade de Filosofia™ — tendo, para l:mE 0, que
passar por uma prova de capacitagio docente que inclui aprcsenla_?ao dc‘ litulose
prova escrita perante o Conselho Departamental da Faculdade de Filosofia, :BS[C]}-
de-se um qiiinqiiénio de laboriosa e apaixonada entrega ao cstudo_e ao ensino da
Iingua inglesa e suas respectivas literaturas (sempre mais a americana do quea
britdnica). A par com isso, hd um 0nus a pagar: o bilingiiismo implica necessaria-
mente alguma forma de biculturalismo e a negociago entre a necessidade de quase
total imersdo na cultura da lingua estrangeira de que se quer ser bom professor ndo
pode deixar de afastar um pouco esse professor de sua propria cu lluf'a —senaoem
afeto e lealdade (qualitativamente, portanto), pelo menos, quzumtalwamen.le. Eu,
particularmente, estive sempre querendo acertar 0 passo como dcscnvo[wﬁ mcn}?
da lingua-cultura nacional. E, num olhar retrospectivo, vejo como as vezes fiq ueia
margem de alguns envolvimentos do meu tempo e da minha l]‘ibf), por assim dizer.
Mas creio ter cumprido o meu dever naquilo que me propus: fazer com que me
vissem sempre, segundo o aforismo latino, como “hominem unus libri”. Ea SC‘[]SEI—
¢ilo que tenho, e A qual procuro ajustar-me ainda hoje, quando velhos conhecidos
ainda me satidam (de boa-fé, reconhe¢o) como “o homem da lingua inglesa” —eu
que sempre tive ¢ tenho bem fundo dentro de mim a consciéncia de meu pais e de
minha gente. Mas essa € outra historia. :

A década de 60 € de crescimento profissional e de valiosas recordagdes —a
exce¢io de algumas magoas silenciadas relativamente aos anos dificeis de 64 a 68,

quando a visio caolha de alguns as vezes interpretava erroneamente determinado
posicionamento académico meu, a partir de sua propria festividade politica. Res-
pondi-Ihes entdo com um poema, s6 recentemente publicado. Mas essa também ¢
outra historia. (E talvez, no fundo — como poderia pensar a ficcionista citada neste
discurso —, eu tenha querido responder a mim mesmo).

Os anos 79 e 80 foram de intensa atividade académica e profissional em
diferentes universidades brasileiras, onde e quando comecei a estabelecer contatos
que me renderam os dividendos que venho recolhendo até hoje: bons colegas,
confrades e amigos; permanente intercimbio com outras instituigdes universitérias;
numerosos trabalhos apresentados em encontros, semindrios e congressos: varios
publicados, outros ainda inéditos — em razio das naturais dificuldades de publica-
¢ao e, principalmente, em conseqiiéncia do meu sempre maior envolvimento com a

sala de aula do que com a mesa de trabalho. E possivel que a partir de agora eu
préprio me conceda o direito de equilibrar o tempo entre as duas atividades. Na
realidade, do fim da década de 70 para a metade da década de 80 a divisio do
meu tempo de trabalho era por 3, pois foi durante esse periodo que exerci também
constante atividade administrativa—como a de Vice-Coordenador e Coordenador
o Mestrado em Letras, Presidente da Cimara de Ensino de Pés-Graduagao e
Pesquisa e Diretor do Instituto de Letras durante o operoso Reitorado do inesque-
eivel Prof. Dr. Luiz Fernando Seixas de Macedo Costa, havendo sido também, por
tois periodos consecutivos, Chefe do Departamento de Letras Germéanicas, imedi-
ftamente apos a sua institui¢do, em razao da reforma universitdria.

Nestes tltimos dez anos (incluidos af os 4 de aposentadoria, de 1992 até a
presente data) —passo a interessar-me cada vez mais pelos estudos tradutologicos
¢ pela prética da tradug@o. O desejo de ensinar traducio veio por conseqiiéncia.
Havia muito tempo jd era eu cultor apaixonado desta forma de intercomunicagio
Cultural e artistica. Traduzira poemas e pegas de teatro — principalmente nos tempos
(e amador teatral (como se encontra, alids, registrado no livro da dramatt irga Ani-
tiha Franco)* . Mas o amor maior pela sala de aula me afasta dessa outra atividade
[iscinante — o trabalho teatral. E descubro, afinal, que a aula de tradugo € a ativi-
dudle por exceléncia para o professor de lingua estrangeira que deseje comunicar-
A0 mais efetivamente com sua classe. A resposta é maravilhosamente instantinea:
0N ilunos dialogam de fato com o professor; descobrem novas e velhas potenciali-
dides em si mesmos. Estou convicto de que em nenhuma outra atividade docente
pode o professor de lingua estrangeira melhor comprovar veracidade da assertiva
(e que ensino e aprendizagem sdo realmente um processo integrado. Aqui, creiam-
e, posso, sem falsa modéstia, falar de citedra. Por quase duas décadas, ensinei
duas disciplinas de Tradugio no Curso de Graduagiio em Letras e guardo dessa
itividade as mais gratas recordagdes e os resultados mais concretos. Até hoje te-
nho comigo bons trabalhos de alguns desses alunos, na esperanga de um dia poder

Aninha FRANCO. Histiria do teatro através da Imprensa. Salvador: FCIA, 1994,
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publicd-los. Dois ou trés ja foram publicados, e notem bem: estou falando de alunos
de Curso de Graduagdo.

Surgiu assim o desejo de ver funcionando em nosso Instituto de Letras uma
nova modalidade de curso: Bacharelado com opg¢ao para Tradugao. O Departa-
mento de Letras Germinicas jé tiveraum projeto coletivo de pesquisa intitulado
“Fundamentagio teérico-pratica da tradugio” e um Niicleo de Tradugio, em con-
vénio com o Centro de Estudos Baianos, durante a gestao da Professora Dra.
Zilma Parente de Barros. O Dr. Claudio Veiga, professor Emérito desta Universi-
dade e tradutor consagrado, como todos sabem, em mais de uma ocasiio havia
discutido o assunto comigo ¢ até rascunhara uma minuta de projeto para um Curso
de Tradug@o, em nivel de graduagdo, no nosso Instituto. Mas o l‘cmp.o passou sem
que tivéssemos tido a possibilidade de concretizar um desejo de muitos colegas e,
para mim, um sonho que continuo a acalentar. '

Chegamos ao ano de 1990. A professora Suzana Helena Longo Sampaio,
entiio Diretora do Instituto de Letras, baixa uma portaria histérica, designando uma
Comissio “para estudar a possibilidade de implantagao de um Cu SO clfz '.l“rad utore
Intérprete na Graduagfio em Letras”. Essa Comissao também f alzﬂhlsl()l'lfl. Som‘os
os professores Celeste Aida Galedo (representando Lingua Alema), Maria !Ellnlcc
Victal e Castro (representando Lingua Espanhola), Monica de Sousa Almeida (re-
presentando Lingua Francesa), Maria Antonieta Ferreira Gomes (n‘:prcsentando
Lingua Inglesa), Mauro Porru (representando Lingua Italiana), Su [‘nalu Sahadf: ( re-
presentando a matéria Lingiiistica) e, na presidéncia, este que lhes fala. Na auséncia
da professora Celeste Aida Galedo (por motivo de viagem a Alcman‘ha?, mlcgll'u
provisoriamente a Comissdo a Professora Maria Vitéria Alves de Oliveira. I\fla:s
tarde, afastados para curso de doutoramento, o Professor Mauro Porru (na UFRYT)
¢ a Professora Monica Almeida (na USP) s@o substituidos respectivamente pela
Professora Eliana Lorens e pela Professora Maria Leonor Abreu. Logo na primeira
reunidio, solicitamos 2 Diretora a designagio de um Representante de Lingua Portu-
guesa, ¢ uma nova portaria designa a Professora Terezinha Barreto para esse fim.
Temos todo o apoio da Diretora, inclusive com a colocagao ao nosso dispor de

farto material referente a outros poucos centros universitarios que ja possuem um
curso para a formagéo de tradutores. Logo de inicio chegamos a um consenso:
deve ser um curso s6 de tradugiio, visto como estamos de acordo em que a fori?m-
¢iio de intérprete exige capacitagio diferente, de dificuldade in icia[men(clm.alor,
devendo ficar para estagio futuro —como ocorre em alguns cursos. Dccu;hmos
também que € preciso mais, muito mais do que o simples cslud(z e ada.ptaga(? flos
projetos e programas dos cursos similares jd existentes no pEll’S: E preciso o didlo-
g0, a aproximagiio, o contato pessoal com profissionais que ja llcnham p‘assado
pela experiéncia que estamos enfrentando. E assim decidimos realizar, e realizamos
0 n0sso I Semindrio de Ensino-Aprendizagem de Tradugdo,em 1991. Absoluto
sucesso. Os contatos necessarios sio estabelecidos, e convictos de que nao pode-
rfamos fazer funcionar um Curso de Tradutor na graduacdo sem dispor de um cor-

po docente especializado, partimos para a criagio de um Curso de Especializa-
¢do em Tradugdo, com, entre outros, o objetivo de capacitar docentes para aque-
la fungdo. Recebemos professores visitantes do Curso de Especializa¢do em Tra-
dug@o da Universidade de Sao Paulo, da UNICAMP, ¢ da PUC-Rio, especial-
mente para as disciplinas “Teoria da Tradugio™ e “Lingiifstica ¢ Tradugo”, sendo
as demais disciplinas, em sua maior parte, ministradas por colegas da UFBA, al-
guns jd aposentados. E a primeira turma de um curso eventual, aprovado devida-
mente pela Cimara de Ensino de Pos-Graduagiio e Pesquisa, cobrindo o periodo
1992-1993. Durante o Curso, realizamos o I Semindrio de Ensino-A prendizagem
de Tradug¢do (mais uma vez com o apoio da Fundagio Casa de Jorge Amado, do
Conselho Briténico, do USIS e da Associagio Cultural Brasil-Estados Unidos e do
B.C.L.E. daEmbaixada da Franga). Esse Semir drio se destaca de eventos congéneres
pelo fato de estar inserido no cronograma do Curso: uma semana de estudos, aber-
ta como atividade de extensdo para participantes da comunidade e de outros esta-
dos brasileiros. Novos contatos importantes (inclusive de cardter internacional, como
no I Semindrio) siio estabelecidos. Os alunos travain conhecimento pessoal com
nomes bem conhecidos de autores da bibliografia do Curso, que, por esta e outras
razoes, alcanga o €xito esperado. Estamos também ganhando reconhecimento de
outros centros de estudos tradutolégicos e de pritica de tradugio.

Em 1994, realizamos o 111 Semindrio de Ensino-A prendizagem de Tradu-
¢do juntamente com o V Encontro Nacional de Tradutores, patrocinados respec-
livamente pelo nosso Instituto de Letras e pela Associagio Brasileira de Pesquisa-
dores em Tradugdo (ABRAPT), sediada na USP. O nome do nosso Curso e o do
Semindrio agora atravessam fronteiras. Especialistas em traduciio, tradutores pro-
lissionais e amadores e professores e estudantes de tradugdo de diferentes paises
da Europa e das Américas vém a Salvador em agosto de 94 ¢ procuram manter
contato cenosco durante e ap6s o evento. Vencemos plenamente.

De julho 95 a agosto 96, tivemos a 2* turma do C.E.T./UFBA. Os alunos
(Em agora o prazo até 30 de novembro para entregarem suas monografias de con-
clusiio do Curso, as quais devem ser julgadas por uma comissio de trés especialis-
las, devendo ser aprovadas por pelo menos dois dos trés examinadores, um dos
(Juais, necessariamente, ndo deve pertencer i UFBA..

O C.E.T./UFBA € agora um curso de cardter permanente dentro da estrutu-
ti geral do Programa de Pés-Graduagio em Letras e Lingiifstica, que tem a coor-
denagiio da Professora Dra. Célia Marques Telles. Para tanto, reformulamos em
parte o projeto inicial € 0 pusemos em prética com a devida aprovacio da CAmara
de Ensino de Pés-Graduagio e Pesquisa. O IV Semindrio de Ensino-Aprendiza-
sem de Tradugdo realizou-se este ano, de 27 a31 de maio, dentro do cronograma
do Curso, como de praxe. No pentiltimo dia do Semindrio, ocorreu o langamento
donosso liveo Limites da Traduzibilidade, com trabalhos do Seminério. No pro-
Ximo més de outubro, de 21 a 25, realiza-se em Fortaleza, em co-patrocinio da
Associagio Brasileira de Pesquisadores em Tradugao (ABRAPT) e da Universi-
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dade Federal do Ceard, o VI Encontro Nacional de Tradutores, oc asiao em que
virdo a ptblico os trabalhos do Encontro realizado aqui na UFBA em 1994, con-
juntamente com 0 nosso 11 Semindrio.
Esperamos conseguir recursos para publicar em breve, numa s6 edi¢do, os
trabalhos do I e do IV Semindrios do nosso C.E " T/UFBA.
O C.E.T. é hoje auspiciosa realidade, repetidas vezes consultado por outras
universidades, desejosas de conhecer 0 nosso modelo e pormenores de sua aplica-
¢io. Resta-nos agora conseguir maior apoio das agéncias de fomento como CNPq
ou FINEP, E mais auspicioso ainda serd conseguirmos a atengdo da iniciativa priva-
da—com vista a formas de parceria, entre as quais a troca de experiéncias, como,
por exemplo, através de assessoria técnica da parte da empresa e a possibilidade
de estdgio remunerado para os alunos do Curso, em troca de servigos de tradugao
que poderiam ser prestados por esses mesmos alunos (com a orientac¢@o dos pro-
fessores) durante o periodo de aulas de cada turma, que ¢ de dois semestres leti-
vos. Enquanto essa possibilidade ndo s concretiza, todavia, gostarfamos de acenar
para a realizagdo de parceria semelhante entre 0 nosso Curso e as diferentes dreas
de saber que niio a de Letras, dentro de nossa propria Universidade Federal da
Bahia. Solicito assim, de ptblico, a0 Magnifico Reitor Luiz Felippe Serpa, que
considere a possibilidade de intermediar ou pelo menos de dar o seu aval a essa
parceria enddgena.

Antes de concluir, para dar maior suporte e divulgagao ao nosso Curso de
Especializagdao em Tradngao, descrevo, em breves palavras, sua estrutura ¢ con-
di¢oes de funcionamento. O C.E.T compreende 8 disciplinas e uma Monografia de
Conclusiio do Curso — como pré-requisito indispensavel paraa obtengdo do Cer-
tificado de Especializagio em Tradugao. As disciplinas estiio agrupadas em quatro
categorias:

1) Disciplina do chamado TRONCO COMUM, a saber: “Lingua Portu-
guesa” (90 horas), “Lingiiistica e Tradugio” (60 horas), “Teoria da Trad ucao” (60
horas) ¢ “Metodologia da Pesquisa ¢ do Ensino em Letras” (60 horas). Sao quatro
disciplinas obrigatorias, em comum, para todos os alunos do curso—independente-
mente da lingua estrangeira escolhida para seus estudos de concentragdo maior.

2) Disciplina da concentrag¢io maior, num total de 150 horas de pritica
de traducio de uma das cinco linguas lecionadas no Instituto de Letras, v.g., Ale-

mio, Espanhol, Francés, Inglés ou Italiano, denominadas essas disciplinas “Tradu-
¢io Comentada I” (de assuntos das outras areas da UFBA que néo ade Letras) e
“Tradugdo Comentada I (de assuntos exclusivos da drea de Letras).

3) Disciplina de concentragio menor, denominada “Cotejo de textos bi-
lingiies”, (escolhida também dentre aquelas cinco linguas supramencionadas, con-
tanto que nio seja a mesma lingua da concentragiio maior do estudante), num total

de 60 horas.
4) Disciplinas Optativas (de 45 horas), dentre as quais, como criagao ori-
ginal do nosso Curso, figuraa disciplina “Tradugio e Recriagdo” — ministrada, em
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Mulheres fortes
e valorosas

Maria Luigia Magnavita Galeffi

Universidade Federal da Bahia

Retrospecto sobre a agao das mulheres, fortes e valorosas, no camp inte-
lectual. Examina-se a figura da mulher como inspiradora dos poetas no
trecentoitaliano: Beatrice, Laura e Fiammetta; depois nos poetas dos séculHs
XVI, XVII e XVIIIL Finalmente, lembra-se que a forga e a influéncia da mulher
em varias circunsténcias historicas sao determinadoras de um novo modo de
pensar e de viver.

Rétrospective de l'action des femmes fortes et valeureuses dans le domaine
intellectuel. Une étude de la figure de la femme comme inspiratrice des
poétes du trecento italien: Beatrice, Laura et Fiammetta, ainsi que des poétes
des XVI¢, XVII® et XVIII*™* siécles. Considérations finales concernant le fait
que la force et I'influence de la femme dans diverses circor stances historiques
sont déterminantes quant a une nouvelle maniére de penser et de vivre.




Scndo eu hoje homenageada com o honroso titulo de professor emérito, quero
agradecer as pessoas que para isto trabalbaram no que foi e, na realidade, ainda ¢
0 meu Departamento. Posso dizer com satisfagaio que lutei muito, tanto na funda-
¢io da nossa Universidade quanto na criagiio, desenvolvimento e brilho do nosso
Departamento de Letras Roménicas. Um trabalho que fiz com prazer e seria capiz,
se fosse necessirio, de enfrentar de novo obstaculos e dificuldades para chegar ao
ponto em que hoje chegamos. A maior parte de nosso Departamento € constituida
(e mulheres que considero fortes e valorosas por terem enfrentado as circunstinci-
a8 adversas que a vida nos pde na frente e por terem vencido brilhantemente, mos-
(rando o valor do assim chamado “sexo fragil” também no campo intelectual.

O que seria a vida para os homens sem nosso constante apoio, sem a nossa
compreensio e, sobretudo, sem a inspiragao que a eles vem de nés?

Jadiziam os franceses diante dos atos bons ou maus, sublimes ou vergonho-
508 de alguém: “cherchez la femme”.

E ¢ esta uma verdade fundamental da vida. Homens de valor cientifico, filo-
s6fico, literdrio tiveram e t€m suas inspiradoras, que constantemente os impelem a
produzir para elas e, raramente, contra elas. Haverd sempre os miséginos, cuspin-
o veneno contra as mulheres. Sinal de que uma grande desilusao estd na base de
seu desprezo.

Em todos os tempos a mulher foi sempre a maior inspiradora dos poetas.
Hasta lembrar a literatura dos gregos e romanos que € aquela a qual temos mais
lhetlmente acesso. Mas em qualquer parte do mundo onde haja poetas a mulher
estd em primeiro plano, pois € ela que completa o homem e transforma em sonho
(raras vezes em pesadelo) a realidade. Nao hd poesia sem sonhos, sem desejo,
sem aspiragoes e, vamos dizer também, sem revolta, sem 6dio. As frustragoes dos
poctas se transformam muitas vezes em blasfémias e estados d’alma tenebrosos
(ue mostram até o fundo o desespero da revolta, da insatisfagio, de algo desejado
¢ wonhado que néo foi possivel obter.

A mulher nio aparece entdo como anjo, mas como demdénio, como ser per-
Ve e nio benfazejo.
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Na literatura italiana do século X11T a mulher € considerada um ser angelical,
“scala al fattore” (escada para o criador) e guia a Deus seus admiradores.

Eles suspiram por elas e é este 0 méximo sinal de amor. Nao hd contatos, s

olhares por parte dos que a amam e tocar de leve a mio desejada € alcangar o céu.

Podiamos considerar este periodo da literatura como a época em que 0 sus-
piro dominou e se expressou em queixas e desejos celestiais.

A “Vita Nuova” de Dante nos fala do desejo dos homens em relagao a mu-
Iher amada. Desejo timido, espiritual, que se concentra nos olhos para ndo perder
um movimento sequer daquele corpo desejado s6 no subconsciente, pois nao era
licito manifestar os anseios da posse na sua realidade. Pelo menos € o que transpa-
rece nos versos daquela época. Aquilo que hd atrds das rimas tdo elevadas pode
ser interpretado pelo coragiio de cada leitor, pelo clima de uma época em que 0s
sentimentos para serem expressos passavam pelo crivo de uma religido
estandardizada, nio chegando a tona na sua espontaneidade primordial.

Na literatura italiana do séc. X111 a mulher € um anjo. “E par che sia una cosa
venuta —di cielo in terra a miracol mostrare” (E parece que seja uma coisa vinda do
céu a terra para mostrar um milagre). Tudo nela faz lembrar o céu, e faz com que o
coragiio se eleve para Deus, seu criador. E contempléd-la na sua humildade e simplici-
dade tdo pura ¢ elevada é a plena felicidade. “Mostrasi si piacente a chila mirache da
per gli occhi una dolcezza al cuare che intender non la pud chi non la prova™ (Mostra-
se (@0 agraddvel a quem a olha que através dos olhos dd uma dogura no coragao que
niio pode entender quem ndo a prova). Os sentimentos que ela desperta nos homens
siio sobretudo a ternura e a dogura. A alma como que se aplaca no bater do cora-
¢iio, apressado sim, mas capaz de se manter no peito, embora ofegante.

Com Petrarca a expressao poética do amor se humaniza. Ele sofre, mas
também se rejubila amando. Descreve o objeto de seus suspiros em sua forma real:
uma mulher de cabelos de ouro, de porte altivo, de olhar fascinante.

J4 é o suficiente para imaginar sua beleza sempre exaltada e cantada em
todos 0s tons de que € capaz um pocta que passou a posteridade como “o cantor
de Laura”.

No século XIV encontramos Giovanni Boccaccio com sua humanidade ple-
na de homem que ama sem dar demasiada importancia aos anseios espirituais. Sua
Fiammetta é uma mulher de carne e 0sso, cheia de encantos e de tentagoes, que
age instintivamente e atrai pela sua espontaneidade e ardor incontidos. Ja o nome
escolhido pelo poeta ¢ emblematico. Ela € realmente uma chama ardente ¢ nao
certamente espiritual. E tentadora, insinuante e sabe dominar o coragao de seu
admirador através de sua graga. Sabe também, com uma maneira toda especial,
prendé-lo a si e fazer com que ele nio enxergue nenhuma outra mulher a nao ser
cla. I faceira nos seus apelos, embora aparentemente disfarce este seu modo de

agir, segundo as regras do amor que dominavam naquela época.
Nos séculos XV e X VI os poetas ndo deixam de derramar nos versos suas
mdgoas amorosas nas quais dominam as queixas, as dividas, os breves momentos

(jc encanto e de sonhos. Ha sempre uma inspiradora nas grandes obras literdrias.
As vezes o amor chega a transformar-se em desamor pelas desilusoes sofridas,
mas no fundo € sempre o desejo de ser amado que domina e freqiientemente este
amor nao € correspondido.

Nao haveria a poesia verdadeira ¢ profunda sem as ddvidas, sem o tormen-
10, sem o desespero. Poucas vezes os versos cantam o amor correspondido e
nestas raras vezes sao breves incisivos como se quisessem niio deixar dividas.

O coragio humano precisa, na realidade, desabafar seus sentimentos, mas o
(om mais freqiiente € o melancélico e (riste.

Ha, na verdade, o tom da alegria em al guns, mas sa0 minoria.

O poeta sube mais freqiientemente expressar a dor do que a alegria. Nao
quero dizer com isto que as literaturas pequem por excesso de tristeza, mas o
sentimento do sofrimento fala mais alto no coragio do homeme, portanto, € mais
facilmente traduzido em poesia.

Poetas como Ariosto e Tasso (ém suas inspiradoras, embora a maneira de
ama-las e cantd-las seja tao diferente entre os dois. O primeiro sabe amar com
serenidade, o segundo com tormento, mas sio justamente seus sentimentos (3o
contrarios que constituem e determinam a beleza da literatura italiana.

No séguln XVII'nos deparamos com a figura impecavelmente elegante de
Gliovan Battista Marini, o magico da palavra rebuscada e das metéaforas, a ponto de
mobilizar as vrias literaturas européias que, sem divida, sofreram a sua influéneia,
O marinismo espalhou-se do Sul ao Norte do velho continente, tomando vérios
nomes. A mulher € cantada por ele (e maneira elegante e essencialmente literdria.
Murio Sansone, na sua “Storia della letteratura italiana”, nos diz sobre Marini: “Ele
(01, sobretudo, um construtor de ritmos e de imagens com uma riqueza de lingua-
pem, de musicalidade e de cores... mas deixa frio o coracao do leitor” (p. 470).

A riqueza de imagens €, sem divida, uma grande atraciio e, porisso, é reve-
tenciada e considerada pelos que menos pensam como uma indispensdvel qualida-
e, mas o que vale mesmo € o contetido, muito frdgil em geral no marinismo.

N:r século XVIII, na Itdlia, surgem grandes poetas cujo ideal € aun ificacdo
(i pitria, dividida em muitos estados, movimento este que evoluiu no séeulo XIX,
Lom conseqiiéneias bem definidas pelos patriotas. A Itdlia era, naquela época, divi-
diddi fisicamente entre vdrios soberanos; era, portanto, natural que o desejo dos
(ue realmente amavam o solo em que tinham nascido fosse a unificagdo. Os patri-
Ot desejam uma Itdlia unida, com um governo central, de inicio a monarquia. O
prande estadista Camilo Benso, Conde de Cavour, como bom politico que sabia
VeI o futuro de sua pétria, assim dizia: “A monarquia nos une, a republica nos divi-
dirin™, Na verdade, ele compreendia a forga daquela forma de governo naquele
d-terminado momento histérico.

Mulheres inteligentes foram, naquela época, as grandes conselheiras dos ho-
e politicos que souberam entio seguir as sugestoes sensatas de suas inspiradoras
@ itan vezes companheiras.
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A Itélia ia se formando como nagio ¢ a voz feminina muito influiu na sua
unificaciio: mies, esposas, noivas tomavam parte nas discussoes familiares, expres-
sando seu pensamento politico em favor da unificagao de sua pétria dividida entre
vérios estados. De todos, os mais visados e detestados eram aqueles governados
pelos austrfacos. Surgiram, portanto, as guerras pela independéncia do solo italiano.

As mulheres lutaram com sua inteligéncia e no com sua forga fisica para a
unificagiio da peninsula. Elas educavam seus filhos a libertar-se dos estrangeiros
que ocupavam como donos o solo que devia pertencer aos seus legitimos morado-
res. Elas lhes formavam a mente & liberdade e ao patriotismo.

A elas se devem as guerras pela independéncia da terra em que viviam opri-
midas pelos usurpadores que se consideravam os verdadeiros proprietdrios de tudo.
A elas foi confiada a tarefa de formar a nova pétria e o novo modo de viver em
liberdade.

A forga e a influéncia da mulher em virias circunstancias historicas sdo
determinadoras de um novo modo de pensar e de viver. Sobretudo porque a mu-
lher é mie carinhosa e esposa que ama ¢ se doa com a alma, com o corpo, como
coragiio e com o seu amoroso sacrificio. Talvez por ter vivido muito, penso assim.
Seguirdo os jovens este caminho ou 0 materialismo crescente em nossos dias toma-

rd conta dos sentimentos dos que iniciam sua vida de adultos? Sio eles conscientes
e desejosos de um mundo melhor? Eu, mulher, esposa e mie, desejo este mundo
melhor, ndo perfeito, € 16gico, mas na verdade menos egoista.

Um pouco da histoéria
da lexicografia roméanica

Nilton Vasco da Gama

Universidade Federal da Bahia

A.pés um rapido esbogo sobre como se tem enfocado a lexicografia em parte
dos cursos de Filologia Roméanica, tecem-se algumas consideracgoes a respei-
to de uma das mais controvertidas figuras no campo da lexicografia no sécu-
lo XVII: Gilles Ménage. Desse modo, traga-se um breve esbogo da histéria da
lexicografia francesa e comentam-se algumas das etimologias justas, das
etimologias parcialmente justas, das falsas etimologias e das etimo!ogias' obs-
¢uras propostas por G. Ménage no seu Dictionnaire étymologique ou Origines
de la Langue Frangaise.

A.prés avoir fait une esquisse a propos de ce qu'on étudie surla lexicographie
dans les cours de Philologie Romane, on fait quelques considérat‘ig)ns sur
une des plus controversées personnalités au champ de la lexicographie au
AVII" siecle: Gilles Ménage. Pour cela on fait une esquisse de l'histoire de la
loxicographie frangaise en étudiant des étymologies justes, des étymologies
partiellement justes, de fausses étymologies et des étymologies obscurestelles
(ue celles qui sont proposées par G. Ménage dans son Dictionnaire
dtymologique ou Origines de la Langue Francaise.



Nus Cursos de Filologia Roménica da Graduagio em Letras, ao tratar-se da
lexicografia, os diciondrios etimol6gicos, impreterivelmente, sao abordados no mo-
mento permitido pelos programas. Em primeiro lugar, o Ztymologisches Worterbuch
der romanischen Sprachen de F. Diez' , e, logo apds, o REW, i. e., 0 Romanisches
etymologisches Worterbuch’ de Meyer-Liibke, base da etimologia romdnica, cujos
primeiros fasciculos apareceram em 1911; em 1920 tinha-se a obra completa; ¢ a
lerceira edigao revista, publicadaem 1935. Para a etimologia francesa, o Bloch-
Wartburg, com o seu Dictionnaire étymologique de la langue frangaise’, a par-
I da sexta edi¢do; Albert Dauzat', E. Gamillscheg com o Etymologisches
Worterbuch der franzosischen Sprache®, J. Picoche®, Alain Rey com o
Dictionnaire historique de la langue frangaise (preparado sob sua direcio)’ e,
Como obra maxima, o FEW: Franzosisches etymologisches Wérterbuch® de
Walther von Wartburg, considerado o mais importante diciondrio etimologico do
[raneds, que traga a histéria de todas as familias de palavras galo-roménicas com
lodos os sentidos e seus derivados, da origem até o francés moderno’. Podia-se,
e passagem, fazer referéncias discretas ao diciondrio de Jean Nicot, o Trésor de

Cl Friedrich DIEZ. Erymologisches Wirterbuch der romanischen Sprachen. 4. Ausgabe. Mit einem
Anhang von August Scheler. Bonn: Adolph Marcus, 1878.

Cl. W, MEYER-LUBKE. Romanisches etymologisches Weirterbuch. 3. vollstindig neubearbeitete Auflage.
Heidelberg: Carl Winters, 1935.

Cl, Oscar BLOCH, Walther von WARTBURG. Dictionnaire étymalogique de la langue frangaise, 5. éd.
ey, el augm. par Walther von Wartburg, Paris: PUFE, 1968,

ClAlbert DAUZAT. Dictionnaire étymologique de la langue francaise. Avee un suppl, lexicologique et
un suppl, chronologique. 7. éd. rev. et augm, Paris: Larousse, 1947; Albert DAUZAT, Jean DUBOIS, Henri
MITTERAND, Nouveau dictionnaire étymologique et historique. 7. éd. rev. et cor, Paris: Larousse, 1964,
Cl, 1, GAMILLSCHEG. Etymologisches Worterbuch der franziisisches Sprache. 2. ed. Heldelberg: 1969,
C1, Jacqueline PICOCHE. Dictionnaire érymologique du fran¢ais. Nouv, éd. Paris: Robert, 1990,

ClL Alain REY (dir.). Dictionnaire historique de la langue frangaise. Paris: Dictionnaires Le Robert, 1992,
CL Walther von WARTBURG. Franzisisches etymologisches wirterbuch; eine darstellung des gallo-
tomnisches sprachschatzes. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG.

Lntre o8 trabalhos de menor porte, podem ser citados os diciondrios de Emmanutle BAUMGARTES ¢
Plhilippe MENARD (Dictionnaire étymologigue et historique de la langue frangaise. Paris: Le Livre de
Pache, 1996), o de Raymond JACQUENOD (Nouveau dictionnaire étymologique; 'origine de 20000
ot frangais. Alleur (Belgique): Marabout, 1996) antecedido pelo de Jean MATHIEU-ROSAY (Dictionnaire
divmaologlque Marabout. Alleur (Belgique): Marabout, 1985).
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la langue frangoise..., o primeiro diciondrio da lingua francesa, ¢ ao valor histo-
rico da obra etimolégica de Ménage, fildlogo do século X VII, século em que uma
das ocupagdes dos “saldes”, quer mundanos quer eruditos, era etimologizar, o
que sc fazia, alids, com muita seriedade, notadamente a partir do latim e do grego.
Niio é demais lembrar que as principais obras relativas a etimologia antes desse
século eram na sua maioria escritas em latim.,

Sabe-se, por outro lado, que durante os séculos XVIIe XVIII abundam as
etimologias aneddticas, baseadas em personagens ficticios, acontecimentos apocrifos
¢ situagdes imagindrias'’.

A etimologia foi, de fato, durante muito tempo consideradacomo a distracao
das pessoas cultas. J. Marouzeau escreveu aindaem 1950, em La Linguistique ou
science du langage'", que a etimologia ¢ um pouco a distragao da Lingiiistica ¢ os
menos cautelosos n@o resistem ao prazer de entregar-se a ela. E acrescenta ser um
prazer perigoso, porque expoe a muitos erros'?.

Se o diciondrio de Jean Nicot (1606) € o primeiro diciondrio da lingua fran-
cesa, —o Trésor de la langue frangoise...— aindano século XVII tivemos a apa-
rigio do primeiro diciondrio etimoldgico, com a publicagio das Origines de la
langue frangoise" de Gilles Ménage.

Antes de considerar os erros e fantasias de Ménage, € necessdrio lembrar ter
ele herdado teorias e préticas erroneas, ligadas de maneira quase orgénica, que s6
podiam leva-lo a resultados falsos.

Eram elas principalmente

aprioridade atribuida a semantica;

a concepgio errdnea das mudangas fonéticas operadas segundo manipu-
lagOes livres e universais;

o desconhecimento da distingdo rigorosa entre as herangas ¢ os emprés-
timos.

Nio se hd de negar, entretanto, que representam premissas pouco cientificas
a luz da lingiifstica moderna. Ressalte-se que na época de Ménage, assim como no
século X VI, o “verdadeiro” sentido de uma palavra era aquele que estava mais
préximo do seu equivalente latino ou grego, € nao se pode condenar Ménage de
niio ter efetuado datagées ou cronologias relativas ou observado as “soi-disant”
leis fonéticas. Ménage nio possufa os meios para efetuar essas datagdes e andli-
ses, que s6 foram realmente usadas a partir do fim do século XIX.

Também niio se pode censurar Ménage de no ter estabelecido ateoria de
distingiio fundamental entre empréstimos e herangas. Convém ndo esquecer que

Ihe faltavam os conhecimentos fonéticos necessdrios para distinguir e demonstrar
com todo rigor, sobretudo no vasto dominio das linguas roménicas, as diferentes

" ef., por exemplo, P. GUIRAUD, L'Etymologie. Paris: PUF, 1967.

Cf. Jules MAROUZEAU. La Linguistique ou science du langage. Paris: Paul Geuthner, 1950,
CF, id. ihid.

CI. Gilles MENAGE. Origines de la langue frangoise, 1650.
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modalidades das filiagdes, partindo do latim para os dominios do francés, itali-

ano ou espanhol. Ménage nio dispunha, portanto, dos recursos para distinguir as

herangas (paralelas as trés linguas) dos empréstimos do francés para o italiano ou
para o espanhol, e do italiano para o francés. Numerosos, alids, sio os emprésti-
mos “tratados” como se fossem palavras oriundas do latim.

. Nascido em agosto de 1613 em Angers, sudoeste de Paris, de uma das
familias mais importantes e mais antigas da cidade, Gilles Ménage recebeu uma
educagio refinada. Dotado de memdria prodigiosa, aprendeu o grego e o latim
através da simples leitura dos autores antigos, sem o auxilio de gramdticas. Seu
conhecimento do francés antigo é aprofundado pelo estudo de zll'ﬁ,uivns ede tex-
tos juridicos variados. Mais tarde aprendeu o italiano e o espanhol e rudimentos
de outras linguas européias, como o inglés e o0 alemio. Ao instalar-se em Paris
estudou o hebraico. Apds os estudos de Direito, advogou pela primeira vez com -:1
idade dc- dezenove anos em Angers, em 1632, e no mesmo ano foi recebido, em
Paris, como advogado do Parlamento. Por trad i¢ao familiar, herdou do pai, Guillaume
M¢nage, o cargo de advogado do rei.

. Gilles Ménage foi, sem divida, conhecido por seus contemporianeos, em
primeiro lugar como advogado, depois, como abade; ndio por vocagio, mas pela
necessidade de usufruir dos beneficios obtidos, sobretudo depois da morte do pai.

De inicio ligado a Maison de Gondi, para estudar os arquivos da familia de
I’uull de Gondi, o futuro Cardeal de Retz, Gilles M¢énage obtém o cargo dignatdrio
(e Dedo de Saint-Pierre d’Angers ¢ do Priorado de Montdidier. Fez criar uma
pensio sobre duas abadias e foi, assim, for¢ado a entrar definitivamente no cami-
nho eclesidstico, para conservar as vantagens adquiridas. Recebeu o subdiaconato
em novembro de 1648.

Nesta ocasido despontou para ele a vida mundana, ao travar conhecimento
com pessoas do “beau monde” que gozavam ja de grande reputagio no mundo das
“belles lett es” e participou das reunides em circulos restritos, onde se rival izavam
pesquisa de linguagem e “finesse d’esprit”. Gragas a amigos de sua familia relacio-
nou-se com Bautru, Bignon e o presidente Lamoignon, através de quem chegou até
Madame de Rambouillet. Por indicagio do Duque de Montausier, disputando com
Bossuet e Huet, assumiu o preceptorado do Delfim. Foi acolhido com respeitoe
admiragio por Mademoiselle Scudéry, assim como em todos os circulos de erudi-
(0§ pela sua inteligéncia e erudigio.

! O proprio Ménage criou, em sua casa, segundo a moda da época, reunides
eruditas que se realizavam as quartas-feiras, suas Mercuriais, que pelo renome
aleangado, tinham entre seus convidados eruditos de toda a Franga, da Itdlia ou de
oulros paises.

‘ Notavel era a relagio privilegiada de Ménage com a Academia Florentina da
Crusca, tornando-se um membro eminente da mesma. Participou, também, das
eélebres “assembléias do Gabinete” dos irmios Pierre ¢ Jacques du Puy, aos quais
lestemunhou um vivo reconhecimento.



O ntimero de escritores e eruditos de quem Ménage conservou aestima e a
amizade durante sua vida era muito importante; basta citarem-se Balzac, Bautru,
Bigot, Huet, Fureti¢re entre outros, ocupando lugar a parte F. Guyet, nascido em
1575, em Angérs, como Ménage. Ligados por uma amizade profunda, sabe-se que
Ménage deve a Guye, desde a juventude, sua paixao pela etimologia, prestando-
Ihe homenagem no Avertissement das Origines de la langue frangoise' .

A morte de Guyet, Ménage adquiriu sua biblioteca que comportava um gran-
de niimero de obras anotadas do préprio punho de Guyet, que consagrava sua vida
a anotar suas reflexdes & margem das obras que possufa, ndo havendo publicado
praticamente nada. Era a Ménage que se dirigiam os eruditos desejosos de editar
textos antigos, neles inserindo as notas de Guyet.

Ao bom éxito de Ménage, entretanto, sobrevieram reveses. Seus inimigos
foram numerosos e as difamacdes por eles engendradas serviram largamente de
comentdrios a pequenos espiritos, malévolos, nos menores circulos parisienses. Mas
a principal origem delas foi incontestavelmente Jean de Chapelain, cujo citime do-
entio e dissimulado serviu de preliidio a sua traigdo. Apés ter conseguido impedir
Ménage de ingressar na Academia Francesa, se constituiu no mais ferrenho de seus
adversarios, uma vez que usou o pretexto da sua antiga amizade para disseminar,
sempre de modo insidioso, caltnias sobretudo no caso da Elegia a Mazarino, em
1660. Ménage foi acusado de, através de um verso da pega, ter pretendido ofen-
der o Parlamento, por isso se vé abandonado pela maioria dos seus amigos. Embo-
ra o descrédito que atingiu Ménage neste momento parega ter sido menos impor-
tante do que se poderia crer, 0 “dano moral” foi muito pesado em conseqiiéncias,
nos tltimos anos de sua vida, e para a posteridade.

Para muitos eruditos Ménage se identifica com o pedante colocado ridicula-
mente em cena por Moligre em sua pega Femmes savantes" , com o nome de
Vadius. Fato lamentével ¢ considerado injusto por alguns. Seus versos, na verdade,
ndo tinham o valor que ele julgava e nos “saldes” se comportava como homem
galante'® . Preceptor de Madame de Sévigné e de Madame de Lafayette, fora de-
veras muito estimado pelas mesmas.

Pelos estudos, formaciio, cultura e a solidez dos trabalhos, Ménage ocupa um
lugar & parte em seu século. Admirado por alguns, desacreditado por outros, nossa
propria época s6 consagrou trabalhos menores e limitados aquele que P. Bayle nio
hesitava em cognominar o “Varréio do século X VI

Kurt Baldinger, no artigo L’Etymologie hier et aujourd’hui, publicado no
Cahiers de I'’Association Internationale des FEtudes Frangaises'™ , considera
Ménage o grande fil6logo do século X VII, embora critique as suas etimologias.

Crf. Gilles MENAGE, op. cit., Avertissement.

Cf. MOLIERE. Femmes savantes...

Esses aspectos, alids, foram bem estudados por SAMFIRESCO em Ménage, polemiste, philologue, poéte.
Paris, 1902.

Cf. P. BAYLE. Dictionnaire historigue et eritique, v.3, 1720, p. 1970,

Cf. Kurt BALDINGER. L *Etymologie hier et aujourd’hui. Cahiers de U'Association Internationale des
Ltudes Frangaises, Paris, n. 11, p. 233-64, mai 1959,

==y

Vejam-se, por exemplo, algumas dessas criticas:

latim VERNA significa ‘serviteur né a la maison’. De VERNA fez-se
VERNACUS: porque o diminutivo VERNACULUS nio nos permite
duvidar que nao se tenha dito VERNACUS. E, como de VERNA fez-se
VERNACUS, fez-se do mesmo modo de VERNULA, VERNULACUS.
Ede VERNULACA, feminino de VERNULACUS, fez-se,em seguida,
VERNULACAIUS. De VERNULACAIUS passou-se a LACAIUS pela
supressao das duas primeiras silabas. E de LACAIUS, fez-se o fr. laquay,
como de MAIUS, may, e de GATUS, gay. ‘
Ainda de Ménage, em suas Origines de la langue frangoise (1650), é a
evolugio: FABA > FABARIUS > *FABRICOTUS > FARICOTUS >
>*HARICOTUS > fr. haricot.

Para compreender a maneira de proceder de Gilles Ménage ¢ necessério
recorrer a um esquema inteiramente moderno, ao tridngulo de Ogden ¢ Richards
retomado por Ullmann:

Cada palavra se compondo de um nome (al. Wortkérper) e de uma si enifi-
cacao (ou sentido, al. Bedeutung) que liga o nome ao conceito (al. Begriff). Neste
esquema, tudo estd em evolugdo: o nome, a significagdio e o conceito ¢ 1.1.(.'0!.'3'(!. O
problema etimoldgico € de ligar determinado nome a outro no plano sincronico e
.«;.nbn;-:ludo no plano diacrénico. Ménage tem consciéncia da dualidade do signo
lingtiistico—afirma Baldinger: sabe que a palavra se compde de um corpoede 1311;1
alma, donome e da significagdo. Mas para sustentar sua etimologia cle se funda-
menta unicamente nassignificacéo que ele cré mais estdvel do que a forma fonética.
Porexemplo: a significagdo de laguais é muito mais préxima da do latim VERNA,
um deve derivar do outro, ainda que do lado do nome as duas palavras nada te-
nham de comum.

O que conta € a semdntica: eladomina a fonética que se curva a ela através
de todas as espécies de forgas. No plano da forma, toda evolugdo € justificada por
corte ou supressao de silabas, através de adjuncoes de silabas Oulsimplcmlcnlc
por corrupgdo. Como, por exemplo:

© maigue de lait, ‘petit lait’, por corrupgio, vem de maigre de lait;
larigot vem de FISTULA, passando por FISTULARIS, FISTULARICUS,
LARICUS (supressio de silabas), LARICOTUS, larigot.

T
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Em resumo, ele parte do sentido para justificar em seguida a evolugao da
forma.

No comego do século, em 1901, Antoine Thomas, neogramético, para quem
as chamadas leis fonéticas eram absolutas, escreveu no prefcio das suas Mélanges
d’étymologie frangaise" que o inimigo, isto €, o erro na pesquisa etimolégica, nos
pressiona de todas as partes. Para dele escapar temos dois guias muito preciosos
que representam os olhos da etimologia: a fonética e a semantica. E, mais adiante,
a prop6sito de haricot / faba, diz-nos: “dans la maison de Ménage ¢’est la
sémantique qui est dame et maitresse, et la phonétique n’est que le souflre-douleur™,

Ménage sabia a fundo o latim e o grego. O italiano e o espanhol Ihe eram
familiares. Ele estudava o francés antigo e as maneiras de falar dialetais. Suas
etimologias testemunham freqiientemente a extensao de seus conhecimentos,

Gustavo Griber, professor da Universidade de Strasbourg, comparou pula-
vra por palavra da obra de F. Diez, o Etymologisches Worterbuch der romanischen
Sprachen, com o diciondrio de Ménage, através das duas primeiras letras do alfi-
beto e verificou que Diez seguira Ménage setenta e duas vezes em cen,

Diante destes niimeros, tem-se o direito de concluir com G, Grtibher, no
Grundriss der romanischen Philologie®, que o desdém que se tem por Ménage
resulta sobretudo de ignorancia. Encontra-se a mesma opinidao no Mestre I Biunof.

Para aquilatar ainda as qualidades e as insuficiéncias das etimologios de
Gilles Ménage devemos enfatizar, mais uma vez, o estado pré-cientifico di praten
etimolégica no século X VII, assim como os resultados que a ciéneln etimoldgicn
moderna alcan¢ou com a histdria da palavra de Wartburg, a partir de 1960,

Sé um estudo pormenorizado de todas as etimologias propostis por Mdnuge
afirma Leroy-Turcan — pode autorizar um leitor moderno a mantfestur sobie s
métodos um julgamento de valor, porém fundando-se em um corpry de entudo cos:
rente. De fato, as apreciagGes prematuras e superficiais sofrichus, nle o prosente, por
Ménage etimologista repousavam quase sempre na escolha arbitriria cle st etiologing
mais extravagantes, fantasistas, que oferecem uma imagem completamente defon:
dae parcial do conjunto dos verbetes do Diciondrio. I muito (el ticiouluriemen se
as ingenuidades e dislates de um autor do qual n@o se leu o obri por el

Um estudo geral das etimologias propostas por Ménage, testltmnte i ouco
lha de lexias as quais tenha sido dado um étimo fantasista, ou escolbin mrbiteii,
resulta, sem divida, em idéia inexata de uma obra densa, alguning veses dosoide
nada, sim, mas cuja riqueza n@o se revela por si mesmi, porcin s s Ponen
a pouco por meio de comparagoes efetuadas de um verbete com i o e dis
edigbes de 1694 e 1750, da andlise objetiva das numerosus (e ieues snvomimn-
das por Ménage e com freqiiéncia por ele resolvidas.

:.: Cf. Antoine THOMAS. Mélanges d’étymologie frangaise. ZRPh, TUbingen, v 08 I '“| |m||
l| Traduzindo: “na casa de Ménage € a semintica que ¢ dama ¢ senhior, o 0l ¢ (LR "{ ,".
Cl. G. GROBER. Geschichte der romanischen Philologice. Tno i, Chramdiine de P (8

Strasbourg: Triibner, 1888, v. 1, p. 25.
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Leroy-Turcan opina, ainda, que para apreciar o valor do Dictionnaire
étimologique ou Origines de la langue fran¢oise € preciso 1&-lo in extenso, como
um romance dificil, por assim dizer Esta leitura permite observar que o nimero das
fantasias etimolégicas do Dictionaire, acompanhadas de imperfei¢oes formais,
de negligéncias de redagio, de ingenuidades lingiifsticas sao largamente contraba-
langadas pela grande quantidade de suas pesquisas, andlises lexicolégicas, compa-
ragoes filologicas e de resultados, arigor, cientificos.

Em virtude da propor¢ao e complexidade do material tratado por Ménage
no Dictionnaire, escolhemos, no momento, alguns exemplos extraidos de um corpus
determinado, ou se¢ja, alguns verbetes da letra B, considerados menos heterogéne-
os do que os da letra A.

Neste breve exame do corpits, numa pequenina amostragem, alids, como
exige a ocasido, procuramos cotejar alguns étimos de Ménage com aqueles res-
pectivos de Wartburg no FEW (Franzosisches etymologisches Worterbuch)?
ou no Bloch-Wartburg (Dictionnaire étymologique de la langue frangaise)™
confirmando-se, entdo, os principais erros de uma época, as teorias e praticas er-
roneas no século X VII, como a visdo da seméntica e a auséncia da fonética, a
impossibilidade de discernir a heranga do empréstimo, mas, por outro lado, des-
tacando-se as etime logias justas, as etimologias parcialmente justas, as falsas
etimologias ¢ as etimologias obscuras do que representa, por outro lado, os
disparates ¢ as fantasias.

Das etimologias justas escolheram-se, por exemplo:

De blafard, comega Ménage por lembrar dois étimos gregos, o de Nicot
que qualificade ‘ridicule’ e o de Guyet, a respeito do qual ele silencia,
enunciando de maneira peremptoéria: “‘os alemaes dizem bleichfarb para
dizer ‘de couleur de plomb’. O FEW*' da a forma do médio-alto-alemao
bleichvar ‘bléme’, ‘blafard’. O TLF> o considera um empréstimo, com
assimilagdo regressiva da primeira vogal, ao médio-alto-alemaobleichvar.
Como define Ménage, baculer ‘c’est frapper a coup de béton’, de
BACULARE. A defini¢@o confunde-se com a do FEW? ¢ nio devemos
censurar Ménage por nio ter indicado que os golpes eram aplicados na
parte posterior, pois € preciso distinguir dois verbos basculer’” , um pro-
priamente francés, formado por composi¢do com o substantivo cul, e o
outro saido diretamente da forma BACULARE do latim medieval. Veja-
mos ainda que o FEW informa existir ao lado do verbo baculer, um latim
medieval BACULARE, formado de BACULUS *baton’, ¢ que significa

CI. op. cil.
CI. op. cit.
CI. op. cit,, v. 1, p. 405-6; REY, Historigue..., s.v.. TLF, v. 4, s.v.
TLE, v. 4, s.v.
. CI.op. cit,, v. 2, p. 1518,
CIl. TLF, v. 4, s.v.; REY, Historigue..., s.v.
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‘donner des coups’ que € proximo do francés baculer ‘frapper le derricre
de quelqu’un pour le punir’.

- Com razio Ménage tira berser-bersauder do francés antigo e do francés
médio berser, com o sentido de ‘cagar’, do latim barbaro, isto ¢, medie-
val, BERSARE. No FEW? remonta-se ao verbo do velho-baixo- francico
*birson ‘cagar’. Nao consta do TLF. Para o verbo bersauder, Ménage
ndo dd explica¢iio clara, mas, — de uma longa citagio das suas Origini
della lingua italiana, na qual ele liga o verbo bersauder ao verbo berser,
a partir do adjetivo do francés médio bersaut ‘que se caga (a propésito
de um animal)’ e do substantivo bersault ‘carne de animal cacado a
flechadas’, — pode deduzir-se que bersauder foi formado no francés médio
‘ferir com flechadas’®. Nem o Dictionnaire générale de la langue

francaise de Hazfeld-Darmesteter™, nem o Dictionnaire universel de
Antoine Furetiere® registram a forma.

Ménage assim define boute-selle: ‘som de trompete que avisa os cavalei-
ros para se prepararem para montar o cavalo’ e o analisa como um com-
posto do verbo bouter e no nome da sela, o que € correto™ . Consta do
Dictionnaire francois...* de P. Richelet (1680), do Dictionnaire
universel™ de Antoine Furetiere, do Dictionnaire générale de la langue
frangaise de Hazfeld-Darmesteter® .

Ménage viu a derivago francesa de bluet a partir do adjetivo bleu; para
esta palavra ele s6 dd os dois sentidos, de “fleur” (chamada também
aubifoin) e de “petits livrets recouverts de papier bleu™

Berge, espécie de pequena barca, do latim BARCA, que em francés anti-
go resultou na palavra barge “navire” ou “chaloupe d’un navire”; este
termo designa em francés moderno uma “barque” com fundo chato e vela
redonda. A origem do latim BARCA niéo € certa®’ .

Para as etimologias parcialmente justas vale citar, entre outras, bedon-
bedondaine, bay, benneau-bennel, bricon, brosse-brossaille.

As etimologias falsas representam os resultados negativos das Origines de
la langue frangoise.

Cf. op. cit,, v. 1, p. 376-7, e sobretudo, v. 15, p. 116.

Cr. op. cit, v. 15, p. 116,

Cf. Adolphe HAZFELD, Arséne DARMESTETER. Dictionnaire générale de la langue frangaise du
commencement du XVI[ sidcle jusqu’a nos jours. 9. éd. Paris: Delagrave, 1932,

Cf. Antoine FURETIERE. Dictionnaire universel. 1690,

CI. Walther von WARTBURG, Franziisisches etymologisches Warterbuch, v. 15, p. 226.

Cf. op. cit,, v. I, 1680, s.v,

CI. op. cil.

CI. op. cit.

Cf. Walther von WARTBURG, Franzdsisches etymologisches Wirterbuch, v. 1, p. 399 e 400, e sobretudo
v. 15, p. 148 e 150.

Cf. id. ibid. v. 1, p. 251,
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- Oartigo que redigiu para o adjetivo de cor blanc, por exemplo, tem sido
muilas vezes explorado para ridicularizar sua capacidade de etimologista,
ao cometer erros grosseiros nas falsas reconstrugoes, elucubragdoes, gi-
ndsticas etimologicas onde se cruzam a fantasia total e a fantasia relativa.
O mesmo ocorreu com blond, colocada, alids, ainda hoje no rol das
etimologias obscuras®™. Na tentativa de encontrar o étimo de blond,
Mcénage ¢ condescendente com a opinido de Guyet, como o fora na pala-
vrablafard, que, através de acrobdtica e fantasiosa reconstrugao, a partir
do latim ALBUS, teria chegado a albidus, blidus, blodus, blondus;
Ménage, no mesmo verb te, partindo de bleadum *bl¢’, depois blaudum,
blodum, blondum, confessa-se inspirado em Guyet e, também, na idéia
de Casencuve, finalmente justifica de mancira fantasista: ‘le blé est de
couleur blonde’.

Na mesma rubrica, falsas etimologias, salientam-se: barboter, barbouiller,
bastardeau, bédane, bégue, babine — cujo élimo busca na tradugao latina da pa-
lavra lévre ‘1dbio’ (neutro plural de LABIUM) e do pretenso diminutivo labina
(nao atestado em Du Cange* que s6 mencionava labina designando um
‘éboulement’), explicando a passagem ao francés pela mudanga de -1- em -b-*.

A respeito de babouin, Ménage forjou um étimo BABUS, com a signifi-
cacio de “petit enfant”, que ndio se encontra em Du Cange, nem em
Forcellini"' . Para Wartburg, a base de babouin ¢ onomatopéica, bab* .
A partir do sentido de ‘1abios’, observa-se uma extensdo da designagio
das “bochechas”, depois de ‘rosto’, ‘face’; a palavra babouin tendo de-
signado ‘figura grotesca’, depois, por extensio semantica, ‘un gamin mal
tenu’, ‘un épouvantail’, enfim, pela passagem da conotag@o de ‘feiura’
aquela de ‘nescidade’ e “parvoice’, babouin € aplicado a um “tolo”.
Variante do francés antigo L urbeter, derivado de bourbe, do gaulés
*horva®™ ou borvo™, Ménage pensa que barboter repousa sobre uma
onomatopéia, conseqii¢ncia do ruido que fazem les cannes quando pro-
curam na mistura da terra e dgua (lodo) o que comer. Cita, em seguida,
Nicot, ao registrar ‘barboter de froid et de peur’.

As etimologias obscuras de Ménage nem sempre apresentam solucao defi-
nitiva, quer em Wartburg no FEW (Franzosisches etymologisches Worterbuch),

Cf. P. GUIRAUD. Dictionnaire des étymologies obscures...

CI. Charles du Fresne DU CANGE. Glossarium mediae et infimae latinitatis... Editio nova aucta a Leopold
Favre, Niort: L. Favre, 1882-1888. 10v.

A palavra pertence A familia apresentada em babil (consulte-se o FEW, v. 1, p. 192),

Cr. Acgidii FORCELLINIL. Totius latinitatis lexicon... in hac editione post fertiam auctam et emendatam a
losepho Furlanetto... Prati: Aldine Edente, 1871,

CI. Walther von WARTBURG. Franziisisches etymologisches Warterbuch..., v. 1, p. 192,

Segundo ). PICOCHE, op. cit., p. 77.

CI. Walther von WARTBURG. Franzisisches etymologisches Wérterbuch..., v. 1, p. 422 et seq.



quer em Guiraud (Dictionnaire des étymologies obscures). Assim, os étimos das
palavras bagage, bahu, balise, balai, baraque, baliverne entre outras formas sao

M &c

mencionadas por Wartburg e Guiraud como “desconhecidas”, “obscuras”, “duvi-
dosas” ou acompanhadas de um “provavelmente”, “talvez”, até de um simples con-
dicional hipotético.

G. Grober estabelecera, como foi visto, uma estimativa das etimologias de
Diez em relagio a Ménage. Leroy-Turcan, —em um total de 412 etimologias, no
corpus da letra B do Dictionnaire de la langue frangoise, — determinou 187
etimologias corretas (45,5%), 106 etimologias parcialmente corretas (25,5%), 89
etimologias falsas (21,7%), 30 etimologias falsas, mas recuperaveis, (7,3%). Na
verdade, os dados estatisticos estabelecidos pelos romanistas que estudaram o
Dictionnaire variam segundo o corpus, isto €, se aescolha das formas for arbitrd-
ria, o resultado € outro. Com equilibrio e cheio de cautela, Pierre Guiraud, no pe-
queno livro ' Etymologie® , lembra que seria cruel e sem gléria sobrecarregar de
sarcasmos o bom fil6logo; nio sabemos — diz ele — o que a posteridade reserva a
nossas proprias conjecturas. Ménage, afinal de contas, estabeleceu o principio muito
justo, e em seu tempo original, das mudangas fonéticas; se as construiu em termos
ingénuos, € que quase nada podia ser diferente na época. Acrescente-se ainda que
muitas de suas etimologias sao bastante pertinentes.

As opinides a respeito de Ménage como etimologista e fil6logo sdo pertinen-
tes. F. Diez, que deu base férrea a quase toda Romanistica, dois séculos depois de
Ménage considera-o o iniciador dos estudos etimolégicos na Franga e na Itdlia,
promotor da etimologia romanica, teve o mérito de “formular o principio da grama-
tica histérica” e pressentiu paralelamente a gramatica comparada.

Pertinentes sio as palavras de Dumonceaux, no artigo Ménage est-il un
philologue?,em 1979, considerando-o um romanista ‘avant la lettre’... um fil6lo-
go e mesmo um daqueles que abriram caminho a filologia, em suma, um iniciador.

Leroy-Turcan, ao final da sua tese, escreve, a propésito do Dictionnaire
étymologique de Ménage, ndo ser o referido diciondrio um montéo de fantasias
etimoldgicas: na préitica como na teoria, Ménage foi o primeiro a provar que a
etimologia erauma arte dificil, fundada sobre principios que fazem dela em ver-
dade “uma matéria pluridisciplinar, com vocagdo de ciéncia”.

 Cf. op. cit.
Cf. DUMONCEAUX. Ménage est-il un philologue?..
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Um perfil

Raymond van der Haegen

Universidade Federal da Bahia

Resumo datrajetéria de vida, ressaltando a agao durante a Segunda Guerra
Mundial e a vinda para o Brasil como Adido Cultural. A seguir, fala do seu
contato com o Prof. Isaias Alves e do seu ingresso no ensino universitario.
Agradece, entio, ao povo baiano e, em especial, & companhia dos professo-

res de francés no Instituto de Letras e a Universidade Federal da Bahia que o
acolheu e o homenageia.

Résumé de sa vie mettant l'accent sur son action pendant la Deuxiéme
Guerre Mondiale et son arrivée au Brésil comme Attaché Culturel. Il évoque
ensgfte son premier contact avec le Prof, Isaias Alves et son entrée dans la
carner_e universitaire. Il remercie enfin, et tout spécialement, I'hommage
que lui rendent les professeurs de frangais de I'Institut des Lettres et de
I'Université Fédérale de Bahia qui I'a accueilli.




NaSCi em 8 de junho de 1919, o que significa que fui concebido no dltimo
semestre de 1918, em plena evacuagao das tropas alemas do solo francés, ocupa-
do desde 1914, apés um enorme esfor¢o de guerra e grandes sacrilicios.

Os efeitos de guerra marcaram a minha infancia. Lembro de meu pai me
levando para passear nos Champs-Elysées entre os 4 ¢ 5 anos de idade, ocasides
em que eu via sobreviventes mutilados da 1* Guerra. Mais de 2 milhoes de homens
entre 20 e 40 anos tinham morrido na guerra, sem contar as centenas de milhares de
mutilados e invalidos que se viam pelas ruas em Paris. De cada 3 homens que foram
aguerra, 2 voltaram mutilados € 1 morrera.

Cresci durante os duros anos da recessio do pés-guerra e da ascenso do
fascismo na Europa.

Minha juventude coincidiu com a 2* Guerra Mundial, da qual participei. Ini-
ciei minha participagio na guerra, no pelotio de alunos oficiais. lamos formar um
reduto na Bretanha, mas nao houve condicoes e tivemos de atravessar as linhas
alemas a noite em dire¢do a Condom, uma regiao ainda nao ocupada pelos Ale-
maes. Depois do armisticio assinado pelo Maréchal Pétain em junho de 1940, fui
voluntdrio para a Indochina. Quando me disseram que néo havia mais necessidade
de voluntdrios, pois os japoneses ja haviam ocupado a Indochina, me candidatei
para lutar na Tunisia. Iniciei o meu servig¢o no deserto africano como tencnte de
infantaria. Lembro que, em uma noite, fui encarregado pelo major comandante do
batalhdo de ir buscar gasolina de um avido inglés abatido em territ6rio inimig o, para
abastecer os carros da gendarmerie (a policia do exército). Meu companheiro de
missdo era o 1° sargento, o sujeito mais corpulento, a jamanta do batalhio. | .eva-
mos tubos grossos e tonéis para sugar a gasolina do tanque do avido. Carrecamos
o0s tonéis em cavalos, com 0s quais penetramos as linhas inimigas em sil¢icio. Ao
chegar ao avido, o sargento tentou varias vezes sugar o combustivel, sci s10esso.
Eu, entéo, fui substitui-lo. Aspirei com todas as minhas for¢as e fui surpreendido
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com a velocidade com que a gasolina chegou. Me engasguei; com os pulmoes
cheios de gasolina, sufocado, sem poder respirar e sem poder fazer barulho. Feliz-
mente, um ou dois minutos depois a gasolina tinha se evaporado e voltei a respirar.
Concluimos a missdo com sucesso. O mesmo sargento foi pego pela gendarmerie
no domingo seguinte passeando em um carro de turismo com a familia dentro.

Durante todo este tempo, ainda com as lembrangas dos mutilados de guerra
de minha infancia na mente, acreditava que acabaria morrendo alvejado com uma
rajada de metralhadora alemi na barriga. Ao final de meu servigo, em 1942, voltei
avida civil em Paris. Dois anos depois, em 1944, na libertagio de Paris, passei por
um derradeiro susto, ao cruzar com um Onibus de soldados alemées em retirada,
que apontaram suas armas em minha dire¢ao por intermindveis minutos, enquanto
cu mantinha minhas méos no guidon da minha bicicleta, imével. Quando entendi que
ndo ia morrer no campo de batalha, ao contrdrio, parecia que tinha o que os dribes
chamam de “Barank”, isto &, a prote¢ao de Deus, de Alah, comecei a pensar que
seria melhor se dedicasse o resto da minha vida as relagoes culturais. E foi o que fiz,
aqui na Bahia, ao longo do dltimo meio século.

Deixando para trds a Europa arrasada do pés-guerra, embarquei em 1945,
no primeiro navio que saiu da Franga para o Brasil. Eraum velho cargueiro, chama-
do Oregon, que foi transformado em transatlantico, no qual havia 80 quartos indivi-
duais para as senhoras e os homens dividiam beliches no pordo. Chegamos ap6s
uma travessia de 17 dias, durante a qual vimos apenas a Ilha do Sal e um magnifico
tubario, que devia ter os seus 5 a 6 metros de comprimento, € que acompanhou o
navio por algumas horas, provavelmente na expectativa de que algum dos passa-
geiros caisse ao mar.

A primeira coisa que vi em nossa chegada ao Rio de Janeiro foi um preto
numa barcaga, remando perto do porto. E o Brasil se me assemelhou imediatamen-
te com um pais essencial de mestigos. Esta caracteristica do pais me chamou a
atengio, pois € fato que a maioria dos paises que tiveram uma histéria colonial trata
de apagar os vestigios da miscigenagio, as vezes, de maneira violenta como por
exemplo no Vietnd, ou tem histéria de sectarismo marcante e separagao étnica,
como os EUA ¢ a Africa do Sul. Em outros pafses 0s mesticos tém um status
diferente e ndo se sentem bem, como por exemplo na Africa Ocidental Francesa,
que conheci anos mais tarde, ao passar uns 15 dias em Dakar. No Brasil, os mes-
tigos se sentem em casa. Isto € importante e marcante.

Vim de aviao do Rio até Salvador, num DC-3 que era obrigado a fazer esca-
las para abastecimento em Canavieiras e Caravelas. A Bahia, naquele tempo, me
parecia uma cidade relativamente isolada na costa atlantica, em que os bairros ndo
tinham comunicagiio entre si. O primeiro contato com a Universidade foi com o
Prof. Isaias Alves, diretor, a época, do Instituto de Filosofia, Letras e Ciéncias.
Todos diziamos que a Bahia tinha levado 400 anos para fazer e que iria duplicar a
populagdo em 10 anos. Ela, na verdade, foi uma das cidades que mais cresceram
no Brasil, passando de 2,5 milhdes de habitantes 50 anos depois. Tive o prazer de
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assistir e participar deste perfodo. Como néo imagino que um adido cultural possa
fazer outra coisa que ndo ensinar, dediquei-me ao ensino desde aquela época até
recentemente.

Gostaria de agradecer ao publico baiano, as autoridades, notadamente, as
universitdrias, por terem me dado a possibilidade de dedicar-me as relagdes cultu-
rais em mais de 5 décadas de Bahia, particularmente o Magnifico Reitor da Univer-
sidade Federal da Bahia, que sempre me apoiou; e os diretores, que sempre me
apoiaram. Agradego também a todos os amigos, ex-colegas e ex-alunos aqui pre-
sentes, pela homenagem, em particulara 1. Iracema, D. Raimunda Bedasee, e D.
Takiko Nascimento, que propuseram meu nome para o titulo de Professor Emérito,
e aos Profs. Maria José Passos, Joselic : Macedo, Maria Luisa Guimardes, Aldaisa
Schwebel e Cldudio Veiga, sempre 2tentos a tudo o que me favorece. Por fim,
agradego a participago ativa do jornal A Tarde, cujo diretor geral, Dr. Edivaldo
Boaventura, publicou um artigo muito elogioso chamado “Parabéns van der Haegen”.

87




Conferéncias




Mudancas linguisticase
critica textual ®

Ceélia Marques Telles

Universidade Federal da Bahia

A Filologia, afirma E. Auerbach, ¢ o conjunto das atividades que se ocupam
metodicamente da linguagem do homem e das obras de arte compostas nes-
sa linguagem. Tem um sentido muito amplo e compreende atividades muito
diferentes. Uma das mais antigas formas da Filologia, a mais nobre e mais
auténtica para muitos eruditos é a edigao critica de textos. Nada mais mo-
derno na concepgao do que é Filologia. E nessa perspectiva dois caminhos
parecem correr em paralelo, mas se entrecruzam todo o tempo. A Filologia
ocupa-se com a linguagem do homem, portanto, com a sua forma de expres-
séo corrente, viva, variavel. Ocupa-se também com as obras de arte (os textos
literarios) plasmados nessa linguagem. Os dois objetivos e as duas metodolo-
gias sao interdependentes. Nessa perspectiva mostrar-se-a, com exemplos,
‘ como a analise do; fatos de lingua contribui para o melhor tratamento dado

ao texto critico. Por outro lado, o conhecimento da técnica da edigéo critica

Resumo

de textos é um auxiliar sem limites para o estudo dos fatos lingliisticos liga-
i dos a scripta dos textos.

La Philologie, affirme Ii. Auerbach, c'est I'ensemble des activités qui
s' occupent méthodiquement du langage de I'homme et des oeuvres d'art
composeées dans ce langage. Elle a un sens trés étendu et comprend des
activités tres différentes. Une des formes les plus anciennes de la Philologie,
la plus noble et plus autenticue pour de nombreux érudits est 1' édition
critique des textes. Rien de plus moderne dans la conception de la Philologie.
‘ Et c¢'est dans cette perspective que deux chemins semblent aller ]
parallelement, alors qu'ils s'entrecroisent constamment. La Philologie |
s'occupe du langage de I'homme et par conséquent de sa forme d'expression
courante, vivante, variable. Elle s'occupe aussi des oeuvres d' art (les textes
littéraires) élaborées dans ce langage. Les deux objectifs et les deux
méthodologies sont interdépendants. Dans cette perspective, nous
montrerons, al'aide d'exemples, comment 1’ analyse des faits de langue con-
tribue a un meilleur traitement du texte critique. D'autre part, la connaissance
de la technique de 1'édition critique des textes est un auxiliaire illimité pour
I' étude des faits linguistiques liés a l'écriture des textes.
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*  Os resultados alcangados neste trabalho sé foram possiveis gragas & generosidade do mestre Prof. Dr.
¢ Nilton Vasco da Gama que nos franqueou o total acesso i sua biblioteca, permitindo a consulta a diciondrios,
como o FEW, a edigoes criticas, algumas delas verdadeiras raridades, além de outros livros ¢ artigos
dificilmente encontrados no Brasil. Isto, sem contar os preciosos ¢ oportunos conselhos na utilizagao
deste ou daquele material ilustrativo.




Panece-me oportuno, antes de mais nada, lembrar o que diz o primeiro fisico da
Universidade de Coimbra, Pedro Nunes, em scu Tratado da Sphera', a propésito
dalinguagem daciéncia.

Diz ho bem auenturado doutor sancto Agustinho no decimo quinto liuro q
escreuco da trindade muito escrarecido & muito excelente Principe: que os
coceptos & pela mesma razam a sciencia nam (€ propia lingoagem. Porque
sciencia nam he outra cousa senio hum conheciméto habituado no
endendimento: o qual se acquirio per demostragiio: e demostragéo he aquelle
discurso que nos faz saber. E poys a voz nfio serue de mais que de explicarmos
nossos conceptos per clla: manifestamente se segue que a sciencia ndo tem
lingoagem: ¢ que per qualquer que scja se pode dar a entender. E por tanto se
algiia ora dizemos isto sam termos de sciencia: ou ndo sabemos ou nao oulhamos
o que falamos. A sciencia niio trata das cousas que sam somente ymaginarias
falsas ou imposiueis mas das certas e verdadeiras: as quacs todas Lem nome em
qualquer lingoagem por muito barbara q scja. Que certo he q os primeiros
scriptores em qualgr sciencia nio fordl buscar nomes fora de sua lingoage
materna pera os porem as cousas de que trataudo. E poys de hia lingoagem em
outra se pode tirar qualqr scriptura que no seja de sciécias sem se estranhar:
nam sey entender dode veo tamanho receo de treladar na linguagem vulgar
outra qualquer obra de sciéncia: se nio que os letrados quiseriio encarecer isto
por lhes parecer que desta sorte acrecentauiio mais em sua authoridade. E
porque ho bem quito mais comii e vniversal: tanto he mays excelente. (...) .

O trecho “E poys a voz ndo serue de mais que de explicarmos nossos
conceptos per ella: manifestamente se segue que a sciencia ndo tem lingoagem: ¢
que per qualquer que seja se pode dar a entender.” parece encaixar-se perfeita-
mente no processo de “fazer-se o texto”: a expressiao do pensamento e o uso da
lingua, construindo o texto com o uso de uma “linguagem”.

Esse € o processo que estd na base da investigagao filologica.

' CI. Pedro NUNES. Tratado da Sphera. In: id. Obras. Nova ed. rev. e anot, por uma Comissiio de Sdcios da
Academia das Ciéncias. Lisboa: Imprensa Nacional de Lisboa/Academia das Ciéncias de Lisboa, 1940, v, 1,
P CLid., ibid., v. 1, p. 3.




1 O Método Filologico

A Filologia, afirma E. Auerbach?, é o conjunto das atividades que se ocupam
metodicamente da linguagem do homem e das obras de arte compostas nessa lingua-
gem. Tem um sentido muito amplo e compreende atividades muito diferentes. Uma
das mais antigas formas da Filologia, a mais nobre ¢ mais auténtica para muitos erudi-
tos € a edigio critica de textos. Nada mais moderno na concepgio do que € Filologia.
E nessa diregiio dois caminhos parecem correr em paralelo, mas se entrecruzam todo
o tempo. A Filologia ocupa-se com a linguagem do homem, portanto, com a sua
forma de expressio corrente, viva, varidvel. Ocupa-se também com as obras de arte
(0s textos literdrios) plasmadas nessa linguagem. Os dois objetivos e as duas metodo-
logias sio interdependentes. Nessa perspectiva mostrar-se-d, com exemplos, como
aandlise dos fatos de lingua contribui para o melhor tratamento dado ao texto critico.
Por outro lado, o conhecimento da técnica da edic@o critica de textos € um auxiliar
sem limites para o estudo dos fatos lingiifsticos ligados a scripta dos textos.

Hi quase dois anos passados, ao participar de uma mesa-redonda em home-
nagem ao Prof. Dr. Silvio Elia*, enumeravam-se os aspectos que caracterizam a interface
entre amudanga lingiifstica ¢ a critica textual. Nessa perspectiva, procurou-se mostrar
como se pode definir o método filolégico, que €, por exceléncia, hermenéutico.

Carolina Michaélis de Vasconcelos®, relembrando Francisco Adolpho Coe-
lho, assinalava que o estudo filologico tem de compreender algumas etapas. Na sua
esséncia sao as mesmas com que se depara o fil6logo na atualidade:

1) oestudo dalingua,

2) oestudo da méltrica,

3) oestudo das alusdes historicas,

4) os estudos dos autores, das particularidades biogrificas, retiradas em es-
pecial da documentagao sobre ele,

5) oestudo das relagdes entre a sua obra e as demais representagoes literdrias,

6) a histéria dos manuscritos,

7) adeterminagio da autenticidade dos testemunhos,

8) arestitui¢io do “texto do autor”,

9) adeterminagio do valor literdrio e histérico do texto.

' Cf. Erich AUERBACH. Introduction aux études de philologie romane. Frankfurt am Main: Vittorio

Klostermann, 1949, p. 9: “._.est 'ensemble des activités qui s’occupent méthodiquement du langage de
I"homme, et des ocuvres dart composées dans ce langage. (...) a un sens trés large, et comprend des
activités fort différentes. Une de ses plus anciennes formes, (...). la plus noble et la plus authentique, ¢’est
I'édition critique des textes.” Traduzindo: “...€ o conjunto das atividades que se ocupam metodicamente da
linguagem do homem e das obras de arte compostas nessa linguagem. (...) tem um sentido muito amplo ¢
compreende atividades muito diferentes. Uma das suas mais antigas formas, (...), a mais nobre e mais
auténtica, ¢ a edigio critica de textos.”,

Cf. Célia Marques TELLES. Mudanga lingiiistica e critica textual. In: JORNADA DE ESTUDOS
LINGUISTICOS DO NORDESTE, 17. Fortaleza, 31.08-03.09.1999. Participagiio na mesa-redonda “Os
Estudos de Filologia Roménica no Brasil™.

Cf. Carolina Michaélis de VASCONCELOS. Ligaes de filologia portuguesa; segundo as prelegoes feitas aos
cursos de 1911/12 e de 12/13, seguidas das “Ligdes priticas de portugués arcaico”. Lisboa: Revista de
Portugal, 1946, p. 143,
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Essas nove etapas apontadas no trabalho de Carolina Michaélis de Vasconce-
los, narealidade, constituem tr€s grupos de objetivos: o primeiro deles, o estudo da
lingua € o objetivo precipuo da Lingtifstica; os de nimero dois a cinco, da Ciéncia da
Literatura, resumidos no nono, a determinacdo do valor literdrio e historico do
fexto, os de nimero seis a oito, da Critica Textual. Com isto retorna-se ao que
afirma E. Auerbach ao iniciar a primeira parte da sua Introduction aux études de
Philologie Romane®: a Filologia € o conjunto das atividades que se ocupam meto-
dicamente da linguagem do homem e das obras de arte compostas nessa linguagem.

A restitui¢do do “texto do autor” implica, evidentemente, no retorno ao estu-
do da lingua do texto: a lingua € a base do texto, a fala do autor. Nio seria inopor-
tuno, portanto, 1‘cpctir com Ernst Robert Curtius que s6 na palavra fala o espirito a
sua propria lingua. S6 com a palavra poética conquista toda a liberdade, acima do
conceito, da doutrina, da lei. E protegido, mas também esvaziado e alienado pelas
técnicas de transmissao da gramadtica, da retérica, das “artes liberais”, da escola.
Essas técnicas nio sdo em si mesmas um objetivo e a continuidade tambémnio o é.
Sao expedientes da memoria. Nessa repousa a consciéncia da pessoa, da sua iden-
tidade em todas as mudangas. A tradigdo literdria ¢ o meio pelo qual o espirito
curopeu se afirmou através de milénios. A reminiscéncia (Mnemésina), segundo o
mito grego, ¢ amae das musas. A cultura, diz Viatcheslav Ivanov, € a reminiscéncia
da consagracao dos pais...”.

Tome-se, entdo, um conceito de filologia, como o que se pode ver no
Dizionario di linguistica e di filologia, metrica, retorica, dirigido por Gian Luigi
Beccaria®, no qual se retoma a definigéio de filologia do diciondrio de Felice-Duro,
mostrando que a filologia € ciéncia e disciplina dedicada a indagar e a definir uma
cultura e uma civilizag@o literdria, antiga ou moderna, através do estudo dos textos
literdrios e dos documentos de lingua, reconstituindo-lhe a forma original ¢ individu-
alizando seus aspectos ¢ suas caracteristicas lingiifsticas e culturais’.

Comenta, a seguir, que a defini¢ao mostra a dificuldade de sintetizar todos os
aspectos de uma disciplina, eminentemente historica, que recorre a vérios procedi-
mentos e metodologias, e que sempre foi aberta a toda a gama das linguas e litera-
turas. Dificuldade esta que corresponde a dificuldades operacionais, pois pode di-
zer-se que a filologia utiliza a linglifstica para estudar os textos e a lingiiistica usa os
textos para descrever a lingua'®.

i

Cf. E. AUERBACH, op. cit., loc. cit.

CI. Ernst Robert CURTIUS. Literatura enropéia e idade média latina. Trad. de Teodoro Cabral, com a
colab, de Paulo Rénai. Rio de Janeiro: INL, 1957, cap. 18, p. 412,

Cf. Gian Luigi BECCARIA (dir.). Dizionario di linguistica e di filologia, metrica, retorica. Reimp, Torino:
Einaudi, 1996, s.v. filologia.

CI. id., ibid.: “Scienza e disciplina intesa a indagare e definire una cultura ¢ una civilth letteraria, antica o
moderna, attraverso lo studio dei testi letterari e dei documenti di lingua, ricostituendoli nella forma
originale ¢ individuandone gli aspetti ¢ i caratteri linguistici e culturali.”. Traduzindo: “Ciéncia ¢ disciplina
dedicada a indagar ¢ a definir uma cultura ¢ uma civilizagiio literdria, antiga ou moderna, através do estudo
dos textos literdrios ¢ dos documentos de lingua, reconstituindo-The a forma original ¢ individualizando
scus aspectos e suas caracteristicas lingiifsticas ¢ cullurais”,

CI. id., ibid.: “La definizione mostra la difficoltd di sintetizzare tutti gli aspetti di una disciplina,
eminentemente storica, che ricorre a vari procedimenti ¢ metodologie, e che & stata via estesa a tutta la
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Nessa defini¢io acha-se bem clara a dupla vertente metodolégica da Filologia
que se tentard exemplificar na seqiiéncia dessa exposi¢ao, com exemplos da Filologia
Romadnica. Nesse sentido entende-se como objeto da Filologia Roménica o estu-
do, preponderantemente histérico e comparado, das linguas e literaturas roménicas
ou neolatinas''.

O campo de abrangéncia do método filolégico ndo se restringe, entretanto, a
aplica¢ao do método histérico comparativo, pois, como assinala Carlo Tagliavini, a
descri¢do sincronica de uma fala qualquer do dominio neolatino, ainda que sem pers-
pectiva historica, fard parte da lingiiistica roméanica, como toda monografia sobre um
autor que escreveu em uma lingua neolatina podera entrar com direito na filologia
roménica; mas ¢, entretanto, indubitdvel que a filologia roménica, especialmente pelas
suas tradigdes, € uma disciplina que se baseia prevalentemente no método histérico-
comparativo. Apenas... com a afirmagao do estruturalismo, especialmente no campo
lingiiistico, se desenvolveu a pesquisa sincronica e se deu uma importancia, que de
inicio era desconhecida, a andlise de uma entidade lingiiistica estudada em si mesma
como “sistema”, fora de qualquer consideragio diacronica, isto €, histérica'?.

Mas, se a preocupagio central da filologia sdo os textos literdrios, nenhuma
pesquisa filolégica pode prescindir do conhecimento lingiifstico, — uma vez que o
estudo das linguas e dos dialetos faga parte da lingiiistica e a filologia, no sentido
proprio da palavra, incida sobretudo na andlise dos textos literarios, — nenhuma
pesquisa filologica € possivel sem s6lidas bases lingiifsticas; por outra parte os limi-
tes entre lingifstica e filologia néio sdo sempre bem nitidos'.

gamma delle lingue e letterature (...). Questa difficolta, che corrisponde a difficolta operative — si pud dire
che la [[ilologia] utilizza la linguistica per studiare i testi, e la linguistica usa i testi per descrivere la lingua
— hi portato il termine a restringere talora il suo significato (...)". Traduzindo: “A defini¢io mostra a
dificuldade de sintetizar todos os aspectos de uma disciplina, eminentemente histérica, que recorre a virios
procedimentos e metodologias, ¢ que sempre foi aberta a toda a gama das linguas e literaturas (...). Esta
dificuldade, que corresponde a dificuldades operacionais — se pode dizer que a f[ilologia] utiliza a lingiiistica
para estudar os textos e a lingiiistica usa os textos para deserever a lingua — levou o termo a restringir o seu
signilicado (...)".

Cf. Carlo TAGLIAVINL Le Origini delle lingue neolatine: introduzione alla filologia romanza. 5. ed.
ingt. riel. ed agg. Bologna: Riccardo Patron, 1969. p. 1@ “..lo studio, prevalentemente storico e comparato,
delle lingue e letterature romanze o neolatine.”. Traduzindo: “...0 estudo, preponderantemente historico
¢ comparado, das linguas e literaturas romfinicas ou neolatinas.”

Cr.id., ibid,, p. 1, n, 13 * _la descrizione sincronica di una qualsia parlata del dominio neolatino, pur senza
prospettive storiche, fard parte della linguistica romanza, come pure ogni monografia su un autore che ha
seritto in una lingua neolatina potrd entrare a buon diritto nella filologia romanza; ma ¢ altretanto
indubbio che la filologia romanza, specialmente per le sue tradizioni, ¢ una disciplina che si basa
prevalentemente sul metodo storico-comparativo. Solo... con "affermazione dello strutturallismo,
specialmente nel campo linguistico, si & sviluppata la ricerca sincronica e si ¢ data un’importanza, che
prima era sconosciuta, all’analisi di una entitd linguistica studiata in s¢ stessa como “sistema”, al di fuori
di ogni considerazione diacronica e cioé storica.”. Traduzindo: “...a deserigio sincrénica de uma fala
qualquer do dominio neolatino, ainda que sem perspectiva historica, fard parte da lingiifstica rominica,
como toda monografia sobre um autor que escreveu em uma lingua neolatina poderd entrar com direito na
filologia romdnica; mas €, entretanto, indubitdvel que a filologia rominica, especialmente pelas suas
tradigoes, ¢ uma disciplina que se baseia prevalentemente no método histérico-comparativo, Apenas...
com a afirmagio do estruturalismo, especialmente no campo lingiiistico, se desenvolveu a pesquisa sincronica
e se deu uma importincia, que de inicio era desconhecida, i andlise de uma entidade lingiifstica estudada em
siomesma como “sistema”, fora de qualquer consideraciio diacronica, isto &, histérica.”.

Cf. id., ibid., p. 1-2: “Per quanto I'indagine delle lingue e dei dialetti faccia parte della linguistica ¢ la
filologia, nel senso proprio della parola, persegua piuttosto analisi dei testi letterari, nessuna ricerca
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Claire Blanche-Benveniste assinala que quando o fil6logo erra na transcri-
¢do, cria um fato lingiiistico novo, que parece pertencer ao texto original do autor,
mas na realidade se deve ao seu editor. Reforga, ainda, que € indispensavel que o
trabalho filolgico seja acompanhado de uma tomada de consciéncia dos seus pro-
cessos e das limitagoes que eles ndo permitem ultrapassar'®. Realmente, ndo é pos-
sivel distanciar-se daquilo que € o elemento fundamental do texto: alingua.

Um olhar dirigido ao passado faz reler o trabalho de Antoine Meillet, a sua
aula magistral ao ingressar no Colleége de France, em 1906, publicada com o titulo
de L'Etat actuel des études de linguistique générale de uma atualidade de prin-
cipios a toda prova. Afirma Meillet que ndo existe uma s6 questio de que nao se
possa renovar o estudo com uma precisio nova a aplicagao dos principios, utilizan-
do as descobertas dos fil6logos e retomando o estudo do conjunto dos fatos rela-
cionados ao assunto. Além disso, em lingiifstica, como em toda ciéncia, a solugao
de muitos problemas tem um grau de precisdo maior na determinagao dos fatos.
Adverte ele, entéo, que as solugdes que parecem definitivas tornam-se incertas
quando se reflete sobre os dados em que elas se fundamentam. Por outro lado,
cada precisio obtida levanta problemas novos'?.

Um fendmeno lingiifstico existe por muitos séculos e permanece completa-
mente oculto, como lembra Ramén Menéndez Pidal'®. A durag@o multissecular ¢
testemunhada nos documentos muito tempo depois que a mudanga tenha comega-
do a se processar. O fato documentado em um texto corresponde, portanto, a
confirmagéo da existéncia da variante, a cristalizagdo da mudanga.

De volta a defini¢do de Carlo Tagliavini, note-se que esta se centra no
fato de nio opor diacronia ¢ sincronia como objeto dos estudos de Filologia
Romidnica. A essa conhecida e discutida dicotomia saussuriana deve ser acrescen-
tada a perspectiva histdrica coseriana'’. Aqui, entdo, ndo ¢ sem tempo, que se
lembre o artigo de Kurt Baldinger L'Objet de la linguistique: essai d’un modele
linguistique générale', onde, ao apresentar o seu modelo lingiiistico tridimensio-
nal, centrado no signema, ai acrescenta os aspectos historico e ahistorico.

filologica & possibile senza solide basi linguistiche; daltra parte i confini fra linguistica e filologia non sono
sempre bem netli.”. Traduzindo: “Embora o estudo das linguas ¢ dos dialetos faga parte da lingiifstica ¢ a
filologia, no sentido proprio da palavra, incida sobretudo na andlise dos textos literdrios, nenhuma pesquisa
filoldgica ¢ possivel sem sélidas bases lingiifsticas: por outra parte os limites entre lingiiistica ¢ filologia nio
siio sempre bem nitidos.”,

CF. id., ibid. p

Cf. A, MEILLET. L'Etat actuel des études de linguistiques génerale. In: id. Linguistique historique et
linguistique géndrale. Paris: Honoré Champion, 1948, p. 4-5.

Cf. Ramén MENENDEZ PIDAL. Modo de obrar el sustrato lingiifstico. Revista de Filologia Espaiiola,
Madrid, v. 34, n. 1-4, p. 1-8, ene.-dic. 1950,

Cf. Eugenio COSERIU. Sincronia, diacronia ¢ histéria: o problema da mudanga lingiiistica. Trad. de
Carlos Alberto da Fonseca ¢ Mdrio Ferreira, Rio de Janeiro: Presenga/EDUSP, 1979 id. Sincronia y
diacronfa. In: id. tntroduccion a la lingiifstica. 2. ed. ver. Madrid: Gredos, 1986. p. 81-100,

Cf. Kurt BALDINGER. L'Objet de la linguistique: essai d'un mod@le linguistique générale. Travaux de
Linguistique et de Littérature, Strasbourg, v. 15, n. 1, p. 379-83, 1977,
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Tant en synchronie qu’en diachronie il faut distinguer entre 1’aspect
ahistorique (sans insertion des sujets parlants dans une situation historique
concrete) et 'aspect historique (avee leur insertion dans une situation historique
concréte), de sorte que quatre combinaisons sont possibles: recherche
synchronique-ahistorique (p. ex. Martinet, “La description phonologique
d’Hauteville”, 1956), synchronique-historigue (p. ex. André de Vincenz,
“Disparition et survivances du Franco-Provengal, étudiées dans le lexique rural
de La Combe de Lancey (Is¢re)”, 1974), ou la plupart des études socio-
linguistiques), diachronique-ahistorique (p. ex. les travaux de Georges Straka
concernant la chronologie relative des changements phonétiques, p. ex. RLR
71,1953,247-307, ou RIiR 20, 1956, 249- 2(1?)(.!(.’:(:(!;:0.'::(,&:6 -historigue (p. ex.
les travaux concernant les substrats et les superstrats).

Em Re-reading Saussure, Paul Thibault*® — com base sobretudo nos estu-
dos sobre as fontes manuscritas do Cours de linguistique générale e na edigio
criticado mesmo preparada por Rudolf Engler” —lembra que a distingfio saussuriana
entre lingiiistica sincrénica e lingiiistica diacrénica introduz a problemdtica da
natureza tempo-dependente (“time-dependent nature”) do sistema lingiifstico.

As combinagdes do modelo lingtiistico proposto por Kurt Baldinger, sincronico-
histérico, diacrénico-ahistérico e diacrénico-histérico, implicam —como vimos —
emandlise de dados lingifsticos documentados em textos (orais ou escritos). A pers-
pectiva diacronica-ahistorica para a qual se oferece como exemplo os trabalhos de
George Straka sobre a cronologia relativa néo prescinde totalmente da documenta-
¢ao textual — que somente pode ser confidvel se extraida de uma edigfo criticacom
base cm critérios fidedignos — como se depreende da afirmagio:

V. Viiliniinen a demontré que la transformation de la durée latine en timbre
était antérieure a la destruction de Pompéi...
remetendo para o trabalho de V. Vidninen sobre as inscri¢des pompeianas?.

Quanto a combinagiio sincronia histérica, apesar de os trabalhos de socio-
lingiiistica terem como fonte os registros da linguagem oral, ndo se devem esquecer
as analises da lingua popular escrita, como € o caso, entre nés, por exemplo, do

Cf.id., ibid., p. 380. Traduzindo: “Tanto em sincronia como em diacronia ¢ necessdrio distinguir entre o
aspecto ahistdrico (sem insercio dos sujeitos falantes em uma situagiio histérica concreta) ¢ o aspecto
histérico (com sua insergio em uma situagio histérica concreta), de maneira que quatro combinacdes sio
possiveis: pesquisa sincronica-ahistorica (p. ex. Martinet, “La deseription phonologique d'Hauteville”,
1956), sincronica-histdrica (p. ex. André de Vincenz, “Disparition et survivances du Franco-Provencal,
ctidiées dans le lexique rural de La Combe de Lancey (Isere)”, 1974), ou a maior parte dos estudos
sociolingiiisticos), diacrdnica-ahistérica (p. ex. os trabalhos de Georges Straka no que concerne 2 cronologia
relativa das mudangas fonéticas, p. ex. RLR 71, 1953, 247-307, ou RIiR 20, 1956, 249-267) ¢ diacrdnica-
histirica (p. ex. os trabalhos relativos aos substratos ¢ aos supersiratos)”,

Cf. Paul J. THIBAULT. Re-reading Saussure: the dynamics of signs in social life. London: Routledge,
1996, Cap. 4, p. 80-110.

Cf. Ferdinand de SAUSSURE. Cours de linguistique générale. Weisbaden: Otto Harrassowitz, 1967, Ed,
critica de Rudolf Engler,

Cf. George STRAKA. La Dislocation linguistique de la Romania et la formation des langues romanes a la
lumitre de la chronologie relative des changements phonétiques. In: id, Les sons et les mots; choix d'études
de phonétique et de linguistique, Paris: C. Klincksieck, 1979, p. 193-211. Traduzindo: 'V, V"lﬁn.lmn
demonstrou que a transformagio da duragio latina em timbre era anterior 4 destruigio de Pompéin...”

Cf. Veikko VAANANEN, Le Latin vulgaire des inscriptions pompéiennes. Nouv. ed. rev, el augm, Huhu
Akademic Verlag, 1959,
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trabalho de Edith Pimentel Pinto, O Portugués popular escrito™, de que foi em-
brido o capitulo Uma lingua comprometida no livro A Lingua escrita no Bra-
sil> . No primeiro constituiram fontes do estudo os “letreiros dos feirantes”, os
“letreiros das placas e tabuletas”, os “impressos volantes™ e “cartas”. Procedeu-se,
neste caso, a ligdo conservadora dos textos transcritos, uma vez que as transcri-
¢oes dos textos devem ser fidedignas para que delas se possam extrair as informa-
¢Oes necessarias.

No que tange a combinagiio diacronia historica, € indubitavel aimportancia
do texto fidedigno para a andlise pretendida. K. Baldinger cita os trabalhos a pro-
pésito dos substratos e dos superstratos. Nessa dire¢io basta que se lembrem dois
exemplos de Walther von Wartburg, em La Fragmentation linguistique de la
Romania:

Au Nord comme au Sud du domaine basque, qui sépare les deux idiomes en

question [espanhol e gasmu] h-est attestée des les [)ILI‘I‘II({:[‘; documents (ainsi
en espagnol, dés le X1 sicele, hayuela, dérivé de fagea).

De ces changements, les plus significatifs et les plus lourds de conséquences
sont sans nul doute imputables au substrat celtique. L'un d’eux est directement
attesté en gaulois. 11 s’agit du passage de cf & ¢f. Des monnaies et inscriptions

gauloises offrent des graphics telles que Lucterios a coté de Lm‘mto Pictilos
a coté de Pixtilos, Rectugenus, Rextugenos, et méme Reitugenus.”

Ao tratar da divisio da Galo-Romania, Walther von Wartburg faz a sua argu-
mentagdo utilizando algumas formas lexicais que tém a sua origem assegurada a
partir dos registros em documentos. Desse modo, conclui serem de origem burgunda
o prov. esturlenc®™ e o prov. a. adelenc” , ambos documentados na cangao de
gesta Girart de Rossillon™ . Dessa cangio de gesta conhecem-se quatro versoes:
duas delas em uma lingua mista (o manuscrito de Oxford e o fragmento de Nancy),
uma em francés (o manuscrito de Londres) e outra em occitano (o manuscrito de
Paris)"' : € o caso de a edigiio de um texto trazer dados que podem comprovar um
fato de lingua.

Cf. Edith Pimentel PINTO. O Portugués popular escrito. Sio Paulo: Contexto, 1990,

Cf. id, Uma Lingua comprometida. In: id, A Lingua escrita no Brasil. Sao Paulo: Atica, 1986.

CI. Walther von WARTBURG. La Fragmentation linguistique de la Romania. Trad. de 'all. par Jacques
Allitres et Georges Straka, Paris: C. Klincksieck, 1967, p. 16. Traduzindo: “Ao norte como ao sul do
dominio basco, que separa os dois idiomas roméanicos em questao [espanhol e gasciio], fi- € atestado desde
os primeiros documentos (assim, em espanhol, desde o século X1, hayuela, derivado de fagea).”.

Cf. id., ibid., p. 36. Traduzindo: “Dessas mudangas, as mais significativas ¢ as mais graves em conseqiiéneias
sio sem sombra de ddvida imputdveis ao substrato céltico. Um deles estd diretamente atestado em celta,
Trata-se da passagem de ¢f a cf. Moedas ¢ inserigdes celtas mostram grafias como Lucterios ao lado de
Luxterios, Pictilos ao lado de Pixtilos, Rectugenus, Rextugenos, ¢ mesmo Reitugenus.”.

Cf. id. Franzisisches etymologisches wirterbucl; eine darstellung des galloromanisches sprachschatzes.
Basel: Zbinden Druck und Merlag AG, v, 17, p. 237,

Cf, id., ibid., v. 1, p. 28,

Cf.id. La Fragmentation linguistique de la Romania, p. 82,

2

com base no manuscrito de Oxford preparada por W. M. Hackett. CI. Mary HACKETT, Gencevitve
BRUNEL-LOBRICHON, Girart de Rossillon. In: Robert BOSSUAT et al. Le Moyen age. Torino: Fayard,
1992, p. 547,

Os manuscritos de Oxford, de Londres ¢ de Paris possuem edigdes diplonyiticas; existe uma edigiio critica,
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Mui claramente se expressa Raméon Menéndez Pidal, ao recomendar receio
¢ reserva na utiliza¢do de fontes documentais, no comego da Parte I das Origenes
del espaiol:

Viendo que los romanistas, desde un Amador de los Rios hasta un Ernesto
Monaci, al exponer el estado primitivo del idioma aducian sin recelo ni reserva
documentos mal copiados en épocas tardias, senti la necesidad de acudir ex-
clusivamente a los pergaminos originales (!‘% los siglos X y XI, o rara vez utilizar
también copias seguramente autorizadas.

Este cuidado o levou a preparar edi¢des de textos auténticos:

Por esto creo I’lCL‘.CS&[‘i{}, en contraste con las cnpias antes en uso, anteponer
a mi estudio la edicion de algunos textos auténticos de capital interés: dos
series de Glosas, una de cllas inédita, y varios documentos que sirvan de
muestra y de base a mi trabajo.

Ndo nos esquegamos de que nio se poderia estudar a fase antiga de qual-
quer lingua roménica sc nio se dispusesse de edi¢oes criticas, ou, pelo menos,
fidedignas. Lembrem-se, entre muitas outras: a dos poemas do trovador provengal
Arnaut Daniel — o poeta do “trobar clus” — preparada por Gianluigi Toja*, a das
poesias do também trovador Peire Cardenal, feita por René Lavaud® , ou, ainda, a
das poesias de Peire Vidal, aos cuidados de D’ Arco Silvio Avalle*, para os textos
em provengal antigo.

No dominio do francés antigo podem citar-se e apenas como exemplos: a
edi¢io de Samuel N. Rosenberg e Hans Tischler, das Chansons des trouveres®; a
de Jean-Marie Tritz do Erec et Enide de Chrétien de Troyes™; a de Charles Méla
do romance Le Chevalier de la charrette ou Le Roman de Lancelot, também de
Chrétien de Troyes?; a de Jean Dufournet, de Aucassin et Nicolette*®; a de Jean

Cf. Ramén MENENDEZ PIDAL. Origenes del espanol: estado lingiiistico de la Peninsula Ibérica hasta
el siglo X1, 6. ed. segiin la 3. muy corr. y adic. Madrid: Espasa-Calpe, 1968, p. 1. Traduzindo: “Vendo que
os romanistas, desde um Amador de los Rios até um Erncsto Monaci, ao exporem o estado primitivo do
idioma traziam sem receio nem reserva documentos mal copiados em épocas tardias, senti a necessidade de
recorrer exclusivamente aos pergaminhos originais dos séeulos X e X1, ou raramente utilizar também
copias seguramente autorizadas.”,

CI. id., ibid. Traduzindo: “Por isto creio necessdrio, em contraste com as copias anles em uso, antepor a
meu estudo a edigio de alguns textos auténticos de capital interesse: duas séries de Glosas, uma delas inédita,
¢ virios documentos que sirvam de amostra ¢ de base a meu trabalho.”.

CI. Arnaut DANIEL. Canzoni. Firenze: G, C. Sansoni, 1961. Ed. critica, est. Introdutivo, commento ¢
trad. a cura di Gianluigi Toja. Pref. de G. Contini,

Cf. René LAVAUD (edit.). Poésies compléetes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Toulouse:
Edouard Privat, 1957. Texte, trad., comment.. analyse des travaux antéricures, lexique.

CI. Peire VIDAL. Poesie. Milano: Riccardo Ricciardi, 1960, 2v. Ed. crit. e commento a cura di D'Arco
Silvio Avalle.

Cf. CHANSONS DE TROUVERES; “chanter m'estuet”. Paris: Le Livre de Poche, 1995, Fid. crit. de 217
textes lyriques d’aprés les manuserits, mélodies, trad., prés. et notes de Samuem N. Rosenberg ¢ Hans
Tischler. Colab. de Marie-Geneviéve Grossel.

CI. Chrétien de TROYES. Erec et Enide. Paris: Le Livre de Poche, 1992, Ed. crit. daprés le ms. B.N. fr.
1376, trad., prés. et notes de Jean-Marie Tritz.

Cf. Chrétien de TROYES. Le Chevalier de la charrette ou le Roman de Lancelot. Paris: Le Livre de Poche,
1992, Ed. crit. d’aprés tous les ms. existants, trad., prés. et notes de Charles Méla,

Cl. AUCASSIN ET NICOLETTE; édition critique. Paris: Garnier-Flammarion, 1973, Chronologie, préf.,
bibliog., trad. et notes par Jean Dufournet.
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Rychner dos Lais de Marie de France*' ; ou ainda a de Félix Lécoy, de Le Roman
de la Rose ou de Guillaume de Dole, de Jean Renart*.

Da Chanson de Roland podem ser mencionadas, entre muitas outras, trés
edigdes: a cldssica de Leon Gauthier (de 1872)*; a mais estimada de todas elas
que é ade Joseph Bédier (de 1922%, em dois volumes, com um estudo do vocabu-
lirio preparado por Lucien Foulet); e a modelar edigao de Cesare Segre (publica-
da pela Droz, em 1989)".

Para o estudo dos sistemas lingiiisticos ibero-roménicos na fase medieval
basta que se enumerem, entre as muitas existentes: a excepeional edi¢ao do Cantar
de Mio Cid, de Ramén Menéndez Pidal'®; a do Libro de Buen Amor, de Juan
Ruiz, que foi preparada por Joan Corominas*’; a bem cuidada edi¢ao da Traduccion
gallega de la Crénica General y de la Cronica de Castilla, aos cuidados de
Ramén Lorenzo, de que o segundo volume ¢ um glossirio*; ou ainda as edigoes de
José de Azeve lo Ferreira da Primeyra partida® e do Foro Real™, de Afonso X,
sem falar naquele de Walter Mettmann das Cantigas de Santa Maria™.

Demonstrada a necessidade de textos fidedignos para a descri¢iio dos fatos
de lingua e conhecida a exigéncia do conhecimento dos fatos de lingua para uma
boa edi¢io de texto, vejam-se alguns exemplos que mostram essa interface dos
estudos filologicos.

2 Mudangca Lingtistica e Critica Textual

No entanto, o objetivo desta conferéncia nio € discutir a finalidade dos estu-
dos filolégicos, ¢ mostrar como o estudo da mudanga lingiiistica ndo pode ser
dissociado da critica textual.

Duas perspectivas podem ser consideradas nesse enfoque de interfaces en-
tre o estudo da mudanga lingiifstica e o objetivo da critica textual. No primeiro, o da
mudanga lingifstica, o texto € testemunho da lingua:

CT, Jean RYCHNER (edit.). Les Lais de Marie de France. Paris: Honoré Champion, 1978, )

Y OF Jean RENART. Le Roman de la Rose ou de Guillaume de Dole. Paris: Honoré Champion, 1977. Ld.
de Félix Lécoy.

Ol Léon GAUTHIER (edit.). Chanson de Roland. Tours: 1872, , .

Cf, Joseph BEDIER (edit). La Chanson de Roland. 3. ed. Paris: L'Edition d"Art H. Piazza, 1937. [115. ed.].
Cl. LA CHANSON DE ROLAND. Nouv. éd. rev., trad, de ital. par Madeleine Tyssens, Gentve: Droz,
1989. 2v. Iid. eritique de Cesare Segre. Introd., texte critique, var. de O. Index des noms propres. .
Cf. Ramén MENENDEZ PIDAL. Cantar de Mio Cid; texto, gramitica y vocabuldrio. 3. ed. Madrid:
Espasa-Calpe, 1946-54. 3v.

Cf. Juan RUIZ. Libro de Buen Amor, Madrid: Gredos, 1967. Ed. critica de Joan Corominas,

Cf. Ramén LORENZO (edit.). La Traduccion gallega de la Cronica General y de la Crinica de Castilla.
Orense: Inst. de Estudios Orensanos “Padre Feijoo”, 1995, 2v. Ed. crit. anot., con introd., indice onomdstico
¢ pglossario. }

Cf. ALPHONSE X. Primeyra partida; édition et élude. Braga: Inst. Nac. de Invest, Cient., 1980. Ed. de
José de Azevedo Ferreira, .
CI. AFONSO X. Foro Real. Lisbon: Inst, Nac. de Invest, Cient., 1987. 2v. Ed. de José de Azevedo Ferreira,
AFONSO X, O SABIO. Cantigas de Santa Maria, Coimbra: Por Ordem da Universidade, 1959-1972. 4v.
Edit. por Walter Mettmann. [v. 1, 1959; v. 2, 19615 v. 3, 1964; v. 4, 1972].
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< lingua <« 2.1 O Estudo da lingua

Que aexisténcia de edi¢oes criticas s6 pode beneficiar os estudos linglifsti-
cos € notério mesmo no que tange a historiografia lingiifstica. I incgivel, verbi
gratia, a contribui¢io que para os estudos da lingua latina trouxe, cntre outras, a
cldssica edi¢iio teubneriana da Gramdtica de Varrdo, preparada por Georgius 103
Goetz e Fridericvs Schoell*. -
Nessa diregao dos estudos lingtiisticos, no campo da historiografia, mas liga-
dos a compreensio da variagio e da mudanga lingiiistica durante a idade média,
merecem destaque os trabalhos de Hans-Josef Niederehe™ e de Tleana Pagani™, res-
pectivamente, sobre aconcepgao lingtiistica de Afonso X, 0 Sébio, e de Dante Alighieri.
' Hans-Josef Niederehe preparou um estudo lingiiistico historiografico a partir
das obras de Afonso X, a Primeira Cronica General (edi¢ao de Ramén Menéndez
Pidal), a General estdria (edi¢ao de Antonio Garceia Solalinde), o Setenario (edi-
¢io de Kenneth Vanderford) e as Siete Partidas. O Rei Sabio, com base na teoria
augustiniana, no Sefenario, define gramdtica:
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‘_ Fig. 1 — o texto ¢ testemunho da lingua

rarios

| Na segunda, a da critica textual, a lingua € apenas um dos elementos do 8
| texto, embora o mais importante deles, pois o texto € estruturado pelas possibilida- ﬁ [la] gramdtica ... faze se con ssiele cosa ,
| des de uso da lingua: u con vo-  con con consil-  con con con
i3] luntad boz letra laua parte dicho rrazon
1 . ;g' Ca la uoluntad enbia la boz; ¢ la boz enbia la letra; la letra, la ssilaba; et la
& texto — 5 ] ssilaba, la parte; e ]s(‘i parte, el dicho; e al dicho, la rrazén. Et assi ssalen vnas de
I otras ¢ se ayudan. |
g
| E O objeto de estudo “o homem falante” tem a mesma concepgao em D. Afonso
| et e i i ;
! ke ¢ em Dante Alighieri. A nogdo de varia¢ao e mudanga assinalada por D. Afonso na
| =
| General estoria, diz Hans-Josef Niederehe, vem como resumida no De vulgari
Il | eloquentia de Dante Alighieri, e cita trecho do Livro I:
Hee omnes differentie atque sermonum varietates quid accidant, una
| : cademque ratione patebit.
—> lingua —> 3, ; : i
= Dicimus ergo quod nullus effectus superat suam causam, in quantum effectus
| ) est, quia nil potest efficere quod non est. Cum igitur omnis nostra loquela —
preter illam homini primo concreatam a Deo — sit a nostro beneplacito reparata
Fig. 2 — o texto é estruturado pelas post C'Ofl['lfsi(mcm illam (!uc.r?il _aliud I'ui.l quam prioris .o.h]ivio, et !10nm sil
possibilidades de uso da lingua mslab[hssmu‘lm atque variabilissimum animal, nec (]Ul‘élbth.l'l(:C continua esse
potest, sed sicut alia que nostra sunt, puta mores et habitus, per locorum
| temporumgque distantias variari oportet.
, Retorne-se as etapas assinaladas por Carolina Michaélis de Vasconcelos, ' |
‘ destacando-se apenas duas delas: a primeira, o estudo da lingua, e a oitava, a . |
!'C’.\'U.ftl!"g(_n"() do “texto do autor”. CI. Georgius GOETZ, Fridericvs SCHOELL (edit.). M. Terenti Varronis, De lingva latina, accedunt

grammaticorum Varronis librorvm fragmenta. Lipsiae: B. G. Tevbneri, 1910 ‘
CI. Hans-). NIEDEREHE. Alfonso X el Sabio y la Linguistica de su tiempo. Trad. de Carlos Melches.
| o Madrid: Sociedad General Espafiola de Libreria, 1987, |
| ~ CI. Heana PAGANL La Teoria linguistica de Dante. *De Vulgari Eloguentia”: discussione, scelte, proposte.
Rist. Napoli: Liguori, 1988.

‘ Cf. Hans-J. NIEDEREHE, op. cit., p. 54, [
Cf. Dante ALIGHIERI. De vulgari eloquentia. Milano: Garzanti, 1991, I, IX, 5-6, p. 22. Traduzindo: |
| “Porque existem todas estas diferengas e variagdes de linguagem serd explicado por uma s6 e tnica razdio. {

5
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Por outro lado, Dante Alighieri, Convivio, desenvolve, também, idéias a
propésito da mudanga lingiiistica. Ileana Pagani, ao apresentar o seu trabalho, fala
nas edicoes criticas que lhe serviram de base para a andlise: aquelas do De vulgari
eloguentia, de Pier Vincenzo Mengaldo, de 1979, e a anterior, de Atristide Marigo,
datada de 1938. Para o Convivio, usou a edi¢ao de G. Busnelli ¢ G. Vandelli,
datada de 1937 (da qual a segunda edigéo € de 1953).

Em relagio ao estudo das mudangas lingiiisticas, dois fatos da histéria da
lingua francesa — a forma pucelle da Séquence de Sainte Eulalie (v. 1: “Buona
pucella fut Eulalia”) e o sintagma pleine®’ sa hanste, que aparece oito vezes na
Chanson de Roland’®,— foram, por exemplo, objetos de discussdao em dois artigos,
respectivamente, The “pucelle” is not for burning (de Eleanor Webster Bulatkin®)
e “Plene as hanste” in the “Chanson de Roland” (de Julian Harris®). Por outro
lado, trés problemas de sintaxe do provengal antigo sao examinados em um artigo
de Kurt Lewent, Three little problems of Old Provengal syntax®': 1) a omissido
do pronome relativo, 2) as oragdes relativas, 3) a regéncia da preposi¢ao de.

Outro exemplo muito sugestivo € a série de artigos de Arrigo Castellani a pro-
pésito dalingua dos Serments de Strasbourg® . De inicio, Arrigo Castellani acredita
que a lingua dos Serments é da regiao do aquitano do Norte. Em 1967, afirma que a
lingua dos Serments deveria ser o tipo lingiifstico empregado pelo contingente de
soldados mais importante, tipo lingiiistico que coincidiria com aquele da principal
cidade do dominio de Carlos, o Calvo, o que faria com que as tropas franco-
provengais do exéreito pudessem compreender o juramento®. No terceiro artigo,
analisando cada uma das observaces feitas por Hilty em Les Origines de la langue
littéraire frangaise, demonstra em que pontos a critica de Hilty ndo se justifica.

{ Digamos, entretanto, que nenhum efeito, enquanto efeito, pode superar a prépria causa, porque nada
pode produzir o que jd nio existe. Uma vez que, entio, cada lingua nossa — exceto aquela eriada por Deus
junto com o primeiro homem — tem sido reconstruida a nosso arbitrio depois daquela confusio biblica, que
outra coisa nio foi seniio o esquecimento da lingua precedente; e uma vez que o homem ¢ um instabilissimo
¢ mutabilissimo animal, a sua lingua niio pode ser duradoura nem continua, mas, como todas as coisas,
como por exemplo os usos ¢ costumes, acaba por mudar no tempo ¢ no espago.”.

O diciondrio de F. GODEFROY, no verbete plein, registra; pleine sa hanste ¢ pleine sa lance. CILF.
GODEFROY. Dictionnaire de Uancienne langue francaise et de tous ses dialectes du IX “au XV siecle..,
Paris: Lib. des Sciences et des Arts, 1938, s. v,

A saber, nos versos 1204, 1229, 1250, 1273, 1287, 1295, 1498 ¢ 1534, Cf. Joseph BEDIER (edit.). La
Chanson de Roland, ed. cit.

Cf. Eleanor Webster BULATKIN. The pucelle is nor for burning. In: Urban T, HOLMES, Kenneth R,
SCHOLBERG (edit.). French and provengal lexicography. Ohio: Ohio State Univ, Press, 1964,

Cf. Julian HARRIS. Pleine sa hanste in the Chanson de Roland. In: Urban T, HOLMES, Kenneth R,
SCHOLBERG (edit.). French and provengal lexicography. Ohio: Ohio State Univ, Press, 1964, p. 100-17.
Cf. Kurt LEWENT. Three litde problems of old Provengal syntax. In: Urban T, HOLMES, Kenneth R.
SCHOLBERG (edit.). Frenclt and provengal lexicography. Ohio: Ohio State Univ, Press, 1964, p. 164-82.
CI. Arrigo CASTELLANI. Le Probleme des Serments de Strasbourg, In: CONGRESSO INTERNAZIONALE
DI STUDI ROMANZI, 8; atti. Firenze, 1959, p, 103-25; id.,, L’Ancien poitevin et le probléme linguistique
des Serments de Strashourg. In: Georges STRAKA (edit.). Les Dialectes de France au moyen age et
aujourd hui: domaines d'oil et domaine franco-provengal. Paris: Klincksieck, 1972, p. 386-412. Collogue
organisé par le Centre de Philologie et de Littérature Romanes de I'Université des Sciences Humaines de
Strasbourg; id, Nouvelles remarques au sujet de la langue des Serments de Strasbourg, Travaux de Linguistique
et de Littérature Romanes, Strasbourg, v. 15, n. 1, p. 60-73, 1978,

Cf. A. CASTELLANL L’Ancien poitevin et le probleme linguistique des Serments de Strashouwrg..., p. 411,
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Na demonstrag¢io de como o estudo da lingua nao pode prescindir de uma
boa edigiio critica, a escolha, eviden' cmente, s6 poderia recair em um dos traba-
lhos de Nilton Vasco da Gama. Em um estudo sobre a prosa em provengal antigo,
analisando o texto de La vida d’En Riambaut de Vaqueyras, Nilton Vasco da
Gama interroga se na construgio si fo o si cra um dativo ético, como o classificava,
entre outros, O. Schultz-Gora, no Altprovenzalisches elementarbuch® . Em 1969
volta ele a tratar do problema em Si (<SIC) e ni (NI<C) na prosa do antigo
provengal®, continuando a discutir o problema na busca de uma explicagéo funci-
onal. Volta ao tema na sua tese de livre docéncia, A Polissemia e a polifunciona-
lidade do fr. si: tentativa de explicagdo inter-romdnica® . Na Introdugdo, Nilton
Vasco da Gama adverte:

O romanista que se propusesse estudar o antigo provencal, — abstraindo
do que dizia I Diez em 1830, - ao observar a [reqii¢ncia do uso de si nas Vidas
e Razos, introduzindo um verbo depois do sujeito, como no exemplo

“[R]iambaut de Vaqueiras si [o fils d’un paubre cavaliers de Proensa...”
(R.V, Vi),

poderia ser f!%:\':ldﬂ a admitir esse uso como uma caracteristica apenas da
prosa occitana.

No terceiro capitulo, O si modificador em romance™, afirma Nilton Vasco
da Gama que o si com o sentido de ‘assim’ se acha documentado na maioria das
linguas roménicas®, dando exemplos da Demanda do Santo Graal e do Cancio-
neiro da Ajuda para o portugués antigo:

si Tarei, disse Persival (Den., 88d)

bem no deviades a conhecer; si fago, disse Ele (Dem., 125¢)
per Santa Maria, si laredes (Deri., 187¢)

Joan Coclho sabe que €'ssi (CA, 2171).7°

Para ilustrar a sua argumentagao, Nilton Vasco da Gama fez uso de duas
edi¢des criticas, a de A Demanda do Santo Graal do Padre Augusto Magne'" —

fa

CI. 0. SCHULTZ-GORA. Aliprovenzalisches elementarbuch. 5. unveriinderte Auflage. Heidelberg: Carl
Winter, 1936. p. 125: “Schr belicht ist der Dativus ethicus im Provenzalischen: peire Cardinal si fo de Velhae
ete.”. Traduzindo: “Muito comum € o Dativo ético em provengal: Peire Cardinal si fo de Velhac ete.”,

CI. Nilton Vasco da GAMA. 81 (<SIC) ¢ ni de (NEC) na prosa do antigo provengal. In: CONGRESSO
INTERNACIONAL DA ALFAL, 2. Sao Paulo, 3-5 jan. 1969,

Cf. Nilton Vasco da GAMA, A Polissemia ¢ a polifuncionalidade do fr. si: tentativa de explicagao inter-
romdnica, Florianépolis: UFSC, 1974, 200f. Um resumo dessa tese foi publicado como artigo: cl. id. La
Polysémie et la polyfonctionnalité du frangais si; essai d’explication inter-romane, Travaux de Linguistique
et de Littérature, Strasbourg, v. 17, n. 1, p. 27-85, 1979

Cf. id., ibid,, I. 2.

Cf. id,, ibid., I. 29-50.

Cf. id., ibid,, . 31.

CI. id., ibid., f, 37-8.

Cf. Augusto MAGNE (edit,). A Demanda do Santo Graal, Rio de Janeiro: MEC/INL, 1944, 3 v. Hoje em
dia existem duas outras edigdes, ambas mais criteriosas do que a de Augusto Magne, sendo a de Joseph-
Maria Piel a que apresenta uma ligio conservadora, mais adequada, portanto, do que a de lrene Freire
Nunes. CI. Joseph-Maria PIEL (edit.). A Demanda do Santo Graal. Lisboa: IN/CM, 1988, Concl. por
Irene Freire Nunes. Introd, de Ivo Castro (de resto, a edigiio de Picl ¢ anterior & de Augusto Magne); Irene
Freire NUNES (edit.). A Demanda do Santo Graal. Lisboa; IN/CM, 1995,
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a unica de que se dispunha a época — e a do Cancioneiro da Ajuda de Carolina
Michaglis de Vasconcelos™ . Vé-se, entéo, que para uma boa documentacio dos
fatos de lingua € necessario dispor-se de bons textos, o que s6 se consegue utilizan-
do-se uma edigdo critica, que oferega um texto préximo a realidade lingtiistica do
seu tempo e do seu autor.

Conhecida essa fungao do si, ndo foi dificil, quando em 1988 ao analisarmos
o texto da Colegdo de roteiros portugueses da Carreira da India™, identifica-
mos a sua presenga no discurso dos roteiros de navegagio. O texto da Colegdo de
roteiros traz ainda uma forma se vestigio do antigo advérbio latino SfC, de valor
déitico, geralmente confundido com o pronome se. O déitico se vem, na maioria
das vezes, empregado junto ao verbo correr, de valor intransitivo, correspondendo
a0 latim EXCURRIT ‘estende-se’.

Trinta lggoas do Cabo das Agulhas pera Mogambique se corre a costa leste
oeste. (L. 109-110)

Niao <h>ajas medo de nenhiia cousa, q(ue) o vento se te ira a terra. (1. 276-378)

Esta terra se corre leste oeste ¢ toma da qoarta do norogste ¢ sueste, ¢
<h>averanarota 15 leguas. (L. 581-583)

Remete-se, entdo, para esse uso do se para os trabalhos de Joseph Huber, o
Altportugiesisches elementarbuch™ (traduzida para o portugués com o titulo de
Gramdtica do portugués antigo) e de Augusto Epiphanio da Silva Dias, a S yrlaxe
historica portuguesa” . O primeiro toma-o como subordinante condicional em
oragdes onde falta a oragdo principal” ; mesma interpretagiio dada pelo segun-
do’, que ainda Ihe empresta aquela de “particula interrogativa™ .

A edigdo critica dos roteiros de navegagio™ pode beneficiar-se da consta-
tagdo resultante do trabalho de Nilton Vasco da Gama, interpretando de modo
mais adequado o se déitico.

Ea patir dos textos criticos que Jean Boutiere, na segunda el icdo daBiographies
des troubadours™, pode melhor determinar a data e a localizagiio dos manuscritos
das vidas e razos. Ap6s a primeira edigao da Biographies des troubadours®', veio a

72

CI. Carolina Michaélis de VASCONCELOS (edit.). Cancioneiro da Ajuda. Halle: Max Niemeyer, 1904, 2
v. Ed, critica ¢ comentada.
Cf. Célia Marques TELLES (ediL). Colegao de roteiros portugueses da “Carreiva da fndia” no século
XVI; edigao do manuscrito FPS6 da BNP. Sio Paulo: USP, 1988, 3 v,
Cf. Joseph HUBER. Gramdtica do poriugués antigo. Trad. de Maria Manuela Gouvein Duarte. Lisboa:
Calouste Gulbenkian, 1986. § 497, 2, p. 312.
CI. Augusto Epiphanio da Silva DIAS. Syniaxe historica portuguesa. 4. ed. Lisboa: Cldssica, 1959. § 267,
b. 2), p. 199-200, § 355, 2), p. 263, § 481, 3) p. 335-6.
Cf. Joseph HUBER, op. cit., § 497, 2, p. 312,
. Cf. Augusto Epiphanio da Silva Dias, op. cit.. § 267, b. 2), p. 199-200.

1d., ibid., § 355, 2), p- 263, § 481, 3) p. 335-6.
Cf, Célia Marques TELLES (edit.), op. cit.
Cf, Jean BOUTIERE, A. SCHUTZ (ediv). Biographies des troubadours; texies provengaux des X111 et
X1V sideles. Paris: A.-G. Nizet, 1964, Avec la collab. de I. M. Cluzel, Ed. ref. augm. d'une trad. franc., d'un
appendice, d'un lexique, d'un glossaire et d’un index des termes concernants le “trobar”,
CI. id. (edit.). Biographies des troubadours; textes provengaux des XII et XIV' siccles. Paris: Marcel
Didier, 1950, Avec une introd, et notes,
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luz outra edigdo preparada por Guido Favati® e que parecia ndo permitir mais
nada fazer-se sobre esses textos. Em 1964, entretanto, ¢ publicada uma nova edi-
cio das Biographies des troubadours. ¥ exatamente nessa edigio, em uma das
partes que foram acrescentadas, que se tem um exemplo de como o estudo de um
fato lingiifstico pode determinar a datagio e localizac@o de textos. No item VII De
quelques problemes encore sans solution — La 3°. personne du sing. En —ades
parfaits de la I°. conjugaison® | Jean Boutiere, ao considerar o problema, diz que
Giudo Favati indaga se se trata de empréstimos ao francés ou de venetismos, dan-
do apenas alguns exemplos® . Segundo Jean Boutiere, os textos das vidas e das
razos que nao trazem o perfeito em —a foram escritos sem divida no século XIII na
regido de Oc e na Itdlia e af, em especial por Uce de Saint-Circ. Além disso, € a
partir dessa variante que ele vai caracterizar a tradi¢do dos manuscritos, opondo
versdes com—a a versoes sem —a.

I} também o exame dos fatos lingiiisticos do texto da Chanson de Sainte
Foy® que permite que se date o manuscrito e identifique a lingua do mesmo. O
poema de 593 versos — localizado por José Leite de Vasconcelos em Leiden —
editado por E. Hoeppfner e P. Alfaric, de acordo com os fatos de lingua, pode ser
datado da metade do século XII, tendo sido escrito em uma lingua da regido entre
Narbona ¢ os Pirineus.

Outro exemplo vem da experiéncia que vimos tendo no estudo da relagao
grafematico-fonética em textos quinhentistas portugueses nao literdrios: aqueles dos
roteiros de navegagao.

A scripta desses textos € de cardter fonetizante, o que permite que se
possam descrever fatos fonéticos passiveis de confrontagdo com as descri¢oes do
portugués quinhentista. Dois grupos de fendmenos podem ser exemplificados: as
vogais nasais e as consoantes africadas.

ASVOGAIS NASAIS

O Roteiro da navegagdao d’aqui pera a India atribuido a Diogo Afonso®

(P 12v°-13r°) oferece bons exemplos desse comportamento para andlise da lingua
do texto.
Saltam aos olhos exemplos para a grafia das vogais nasais:

K2

Cl. Guido FAVATI (edit.). Le Biografie trovadorichei; testi provenzali dei sece. X1 e XIV. Bologna: Lih,
Antiquaria Palmaverde, 1961, Ed, integrale.

Cf. Jean BOUTIERE, A, SCHUTZ (edit.). Biographies des troubadours..., éd. ref., p. xxxix-xtiv.

CI., id., ibid., p. xxxix.

Cf. E. HOEPPENER, P. ALFARIC (edit.). La Chanson de Sainte Foy. Paris: Belles Lettres, 1926, 2 v, Fac-
similé du manuscrit et texte critique, introd. et comm. philologiques par Ernest Hoepplner.

Cf. id. ibid., v. 1, . 97-9.

L
H

HE

s

107



108

Vogais

A\
abatiméto 12V, L. 2-3
algiias 13r°, L. 4
co 12v*, L. 1, 3,4, 12, 16; 13r°, L.4, 11
Espates 131", L. 8-9
fazé 1247 1.5
huis 12v, L.2,L. 13
hti 12¢° L. 7:13°, .7
Jaze 12v%, L. 4
nenht 12V, L.3
paragt 12y, Li §; 13r% 1 2

trométa

13r", L. 10

Vm
avamle 131°, L. 14
cimeo 123, L 12
coamdo 12v°, L. 10-11, 15
coamlo 13r% L. 9-10, 11
compridas 13r%, L. 5-6
deferemea 12v°, L. 4-5
Em 186 Ll
emtio 12v',L. 8
emtenais 12v%, L. 11
Esperamea 13r°, L. 1,3-4,6
Esperamga 135, L.13
pimtadas 12v%, L. 15
portamto 13r°, L. 13
semdo 130 T |
simco 12v', L. L]
tempos 13r° 1.8
trombas 13t°, L. 5
vem 13 L. 12
Vemto 12v°, L. 2;: 138, L. 12

Vn
Esperanga 13, L. 13

Vnh
Cunha 12v%, L. 1
Junho 13", L.2
ponhas 13r°, L. 14
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Ditongos
aRamcad 13t L..11
emtad 12v’, L. 8
feicad 12v°, L. 13-14
feijots 2V, L. 13
nordesteio (2v°,L.6
) 12v’, L. 13; 13, L. 5
senfio 13t°, L. 9
tristio 12v%, 1.6, 16 13:°, L. 15

As vogais nasais sio grafadas de quatro modos: V, Vm, Vn ¢ Vnh; os diton-
gos trazem o til, na maioria das vez« s sobre o segundo elemento do grupo vocélico.
A manuten¢ao dessas grafias —quando muito a substitui¢ao de mou de n
segundo as normas da Ortografia da lingua portuguesa reduzida a arte e
preceitos de Duarte Nunes do Ledo" —, conseqiiéncia do conhecimento dos fatos
de lingua, tem como supoite a descricio da lingua pelos ortégrafos quinhentistas.
Lé-se em Duarte Nunes do Ledo:

N he letra semiuvogal, a qual se pode ajuntar a todas as consoantes, tirando
b. m. p. a que ndo pode preceder, como acima temos dicto no precedente capi-
tulo da letra .M,

Em m se pode acabarﬂz& silaba, se a seguinte comegar em b, m, p, como ambos,
cxommentdrio, tempo... ;

Em n se pode acabar Tia silaba, se a seguinte comegarem e, d, f, g, n, q, 1, s,
¢ emjeveonsoante, como: cancela, conde, inferir, manga, cana (sic), nunca,
honra, conselho, tentar, conjurar, converter. O que muito se deve cncuu:cﬂ([ar
a memoria, por erros em que caimos, escrevendo m antes das ditas letras,

Fernao de Oliveira e Joao de Barros nio se referem dessa forma ao uso do
til. Jo@o de Barros afirma que o til substitui o mou o n:

E muitas vezes o il § escusa do seu trabélho quando ¢ final de sflaba, como
fazaoni.

Fernao de Cliveira €, como assinala E. Coseriu, o primeiro a descrever as
vogais nasais do portugués, mas informa que o til

...nd@o (& nome apropriado mais de nto lhe o costumequis dar. E cu digo g e
negesssareo todas as vezes q despois de vogal em hia mesma syllaba
esCreuemos .. ou .n. € muito mais sobre os ditdgos.

" Cf. Duarte Nunes do LEAO. Orthographia da lingoa portugueza. In: id. Origem ¢ Orthographia da lingoa
portugueza... Lisboa: Panorama, 1864, Preferiu-se fazer as citagdes segundo essa edigiio, evitando o texto
mais modernizado oferceido por Leonor Carvalhdo Buescu (CF. Duarte Nunes de LEAQ. Ortografia da
lingua portuguesa reduzida a arte e preceitos, In: id. Ortografia e origem da lingua portuguesa. Lisboa:

" Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1986).

w CFid., ibid., p. 119.

gy CF- id., ibid., p. 100.

CI. id., ibid.
Cf. Jodo de BARROS. Gramdtica da lingua portuguesa; cartinha, gramitica, didlogo em louvor da néssa

5, linguagem ¢ didlogo da viciosa vergonha. Lisboa: Pub. da Fac. de Letras da Univ. de Lisboa, 1971, p. 384,

Cf. Fernio de OLIVEIRA. A Graniitica da linguagem portugnesa. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da
Moeda, 1975. p. 37.
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Por seu lado, Jodo de Barros recomenda que diante de p e b se use m, ndo n:

Em algiias di¢oes ...ante de si nam consenlte n, como p e b que € régia dos
o3
Latinos.

' O conhecimento dessas regras quinhentistas é corroborado pela grafia dos
110  textos,fatoque se pode observar também nos manuscritos do Livro de cozinha da
: Infanta D. Maria ou do Libro Vniversal de derrotas... de Manoel Gaspar.

| O exame da grafia das vogais nasais mostra a semelhanga entre as scripta
I dos dois textos:

Vogais
| A
bt L. 499, 514, 520
Co L. 502,510
emieyros L. 508
[ L. 502, 520
tburylhad(os) L. 503
tla L. 498,499, 512
Clam L. 502
Tio L. 509
forc L. 507
hua L. 499
huua L. 498, 520
| huil L. 500, 502, 510
(| mileyga L. 505
melelostis I.. 509
| poto L.512
quehre L.514
‘ Vm
| demtro L. 509
| emlityros L. 508
‘ Estemdida L. 500
huum L. 502
|‘ temdes L.510
Vnh
farjnha L. 519
Ditongos
\Y
cla L. 498, 499, 508, 512
| elam L. 502
. ni L.514
I Se ni L. 506
' Vm
Clam L. 502
Nam L. 505
Vo
tlao L. 507
Scejiao L. 506

' Cf. Jodo de BARROS, op. cit., p. 383.
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As vogais nasais sio marcadas de trés formas: V, Vm ou Vnh, também para
o ditongo [aw] encontram-se trés grafias: V, Vm ou Vo. Esse fato, que mais uma
vez.comprova a descrigdo dos gramdticos quinhentistas, justifica a ndo utilizagio da
leituramodernizada feita —ao lado da edigfio diplomatica — por Giacinto Manupella®™;
do mesmo modo recomenda a Ieitura diplomdtica de Anténio Gomes Filho”.

Um texto do final do século X VI, 0 Roteiro da carreyra da India e dos Rum(os)
a que se a de gouernar, IY dos sinais que nesta Via se achao, com as deferencas
da agulha Composto Por Vice)nte Ro(drigu)iz pilloto mor dela, também um rotei-
ro de navegagao, mostra caracteristicas muito semelhantes quanto a grafia das vogais:

Vogais

v
hu@ 8ov, L. |

Vm
Argum 86 v’ L.5
Caminho 86 v, L.22
camynho 86v°, L. 8
Em 86 v, L. 4

Vnh
Caminho 86 v, L. 22
camynho 86v°, L.8

Vn
bon 86v%, 1..6,9, 14
branca g6 v, L.2
branco 86v", L. 5
Consenle 86v", L. 15
Conuenyente 86 v°, L. 13
correntes 86 v, L. 7
en 86 v, L. 6, 20, 21
En 86 v, L.3
enmendar 86 v, 1.. 16
hindo go v, L. 11
onde 86 v°, L. 16, 22, 23
quando 86 v’ L. 13
tanto 86 v, L. 17,19
Ven 86v°, L.2
Vento R6v°, L. 16
Ventos 86v°, L. 12

ua

CI. LIVRO DE COZINHA DA INFANTA D. MARIA. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1986,
b P 58-9. Pref. leitura, notas aos textos, glossirio e indices flu Giacinto Manupella.
- CIL UM TRATADO DA COZINHA PORTUGUESA DO SECULO XV. Rio de Janeiro: Instituto Nacional
do Livro, MEC, 1963, p. 53. Edi¢io preparada por Antonio Gomes Filho,
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Ditongos
Vo
achariio 86 v" L. 11
ajudio 86 v, L.7
Comegiio 86 v°, 1..7
nao 86 v, L. 11,15, 19
tdo 86 v', L. 12
Vio 86 v°, L. 10

Esse texto mostra a mesma variagao grafica dos demais: V, Vi, Vnh e Vn,
para as vogais ¢ Vo, para o ditongo [aw].

AS CONSOANTES AFRICADAS

Os gramaticos quinhentistas descrevem a realizagao das consoantes africadas.
Para Ferndo de Oliveira o ¢ “(€ a mesma pniigiagio ¢ .z. se nfo { aperta mais a
lingoa nos détes.”®. Duarte Nunes do Ledo ja ndo recomenda que se escreva ¢
diante das vogais palatais:

L& para pronunciarmos, .a. 0. 1 0 junto ao .c. como, e. i. poemos-lhe hiia cifra,
ou cercilho de baxo, que fica fazendo hiia specie de .z. & dizemos: ¢apato,
¢ogobrar, ¢urrador. A qual cifra ndao poeremos, quande [sic] depois do .c.
segue .e..i. como fazem os idiotas. Porque o .c. junto as di‘glas letras, nio pade
dar outro soido, segundo a pronunciagiio destes tempos.

No que tange a consoante africada palatal, Ferndo de Oliveira e Duarte Nunes
do Leao siio os que fazem referéncia a essa realizagiio:

Das cosodles temos tres aspiradas para s ges posto que ndo temos proprias
figuras mais que so aspiragiio co ellas mesturada: toda uia as vozes sio bem assina-
das per si e diferentes das outras ndo aspiradas sdo estas as letras .ch. Th. nh.”,

enquanto Duarte Nunes do Ledo explica:

Outro officio tem o .c. emprestado, quando despois delle se segue .h. & lhe
damos differente pronunciagiio do .c. aspirado dos Gregos, como nestas digoes,
chamar, cheirar, chiar, chorar, chupar. A qual pronunciagio tam propria he da
lingoa Hespanhol, que nem os Gregos, nem os Latinos, Hebreos, ou Arabes as
tiverdo: posto que os Italianos a pare¢ao imitar na pronunciagiio do seu .ce. ¢i. i :

Acrescentando, mais adiante:

Mas os Portugueses, por teermos pronunciagdes proprias, & peculiares
nossas, que os Latinos nio tinhad, para que nos faltdo as figuras, suprimolas

h

Cf. Ferndo de OLIVEIRA, op. cit,, p. 36.
CF. Duarte Nunes do LEAQ, op. cit,, p. 107,
CI. Fernao de OLIVEIRA, op. cit, p. 37.
Cf. Duarte Nunes do LEAO, op. cit., p. 108,

a7
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com a aspiragio dizendo: ch, lh, nh. Porque sem aspiragio nao achamos letras
que as formar: por teerem muito differente pronunciagiio, da que déo as ditas
letras, sendo tenues, & nio aspiradas. De manei 1 que aspiramos o .. & ¢ o .n.
o que nenhlias outras nagoes fazem, & aspiramos o .¢. em os vocabulops
peculiares, soando dicta letra aspirada de differente maneira, do que soa nos
vocabulos Latinos, ou Gregos, que outro si se aspirao. Porque d’outra }}J]ancim
s0a 0 .c. em esla palavra, facha, do que soa em a palavra, mechanico,

Quanto a grafia das africadas os tr€s manuscritos mostram variagdes dignas de
registro. O manuscrito do Roteiro da navegagao d’aqui pera a India atribuido a
Diogo Afonso ( 12v°-13r°) mantém grafias difercnciadas para o [ts] e para o [t8]:

| ts]

¢imco A sl
deferemea |[12v°, L. 4-5
esperanca |13, L. 1,3-4,6,13

feicio 12v°, L. 13-14
Sareaco 12v L1 13 L4
[ts]

acharas 12v% L. 15:131°%, L. 2-3. 7.8
achares 12ve, L. 11 130, L. 14-15

Por outro lado a scripta do Roteiro da carreyra da India e dos Rum(os) a
que se a de gouernar, I dos sinais que nesta Via se achdao, com as deferencas
da agulha Composto Por Vicénte Ro(drigu)iz pilloto mor dela apenas apresen-
ta grafia diferenciada para o [ts]:

[ts]
almacegada |86 v", 1.2
cing® 86 v°, L. 19
Comegao 86 v, L. 7
negesairo 86v°, L. 16

[ts]
achara g6 v, L. 1,6
acharao 86 v°, L. 12
achase g6ve. 1.3
chegada 86 v, L.5

Entretanto, no manuscrito do Livro de cozinha da Infanta D. Maria, nio sc
registram quaisquer grafias diferenciadas para [t5], havendo alguns casos isolados
de <¢> para [ts].

' Cf. Duarte Nunes do LEAO, op. cit,, p. 112
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[ts]
acuguar L.:511,.515
bacia L. 500
cima L.516
llagos L. 2517

[ts]
cheos L5011

Neste dltimo caso um novo dado vai interferir nos resultados, langando a
hipétese de que o resultado € decorrente de registros de fala diferente. A histéria
dos manuscritos (uma das etapas caracteristicas da critica textual) mostra que os
textos dos roteiros sdao obra de mareantes que apenas sabem “ler, escrever e con-
tar”, O texto do Livro de cozinha da Infanta D. Maria — manuscrito em letra
gbtica cursiva que pode ter sido escrito por, pelo menos, cinco copistas'”" — & obra
lavrada dentro da corte portuguesa, o que permite que se lhe atribua documentar
uma variavel lingiiistica mais tensa do que a utilizada pelos risticos mareantes.

Essa variagao social da lingua € confirmada pela declaragio de D. Jodo de
Castro no Prélogo dos Roteiros de Lisboa a Goa'"” :

... 0 interesse desta escritura foy alumiar esta carreira aos simpliges, e dar-
lhes aviso e regras pera que maes seguramente a possiio passar.

Verdadeiramente, S.”, que muytas vezes me enuergonho comigo quando cui-
do na grandeza de seu estado ¢ no baixo seruigo que lhe apresento com esta
obra; a qual niio digo eu ser capaz de se por em suas altas ¢ reacs maos, mas em
outras algumas de marinheiros rusticos, como néo somente carece ¢ hé falta de
fcitos heroycos ¢ hé falta de materias nobres ¢ illustres, mas ainda de vocabulos
conhegidos e termos husados antre cortesios e gente polida; porque ja maes se fez
festa doutra dousa que de nomes de ventos e de fortunas e mudangas do mar, de
alterag oes do ar, de aparencias do ¢eo, de caminhos e rodeos que faz a ndo, de aves
marinhas ¢ poouco nobres, ¢ isto ainda com ordem assaz comprida ¢ embaragada,

I pois os que escreueriio da imagem do mundo e historia da Veosmographia,
tratando de gentes, terras ¢ mares, montes, rios, promontorios ¢ cidades, es-
pantados de se verem entrar em maleria tao ardua e difficultosa, chamio muitas
vezes as m usas e seu fauor, e ndo acabio de se desculpar, dizendo nio auer
nesta materia elloquengia nem graga alguma, com quanta maes rezio posso cu
tomar todas estas saluas, mayormente sendo notorio que nio escreuo este
liuro pera se ler a damas e galantes, e se aproucitarem delle nas cortes ¢ pagos
reaes, mas os de Lega ¢ Matosinhos.

Do texto depreende-se que a lingua dos roteiros de navegagio representa
uma das varia¢des do portugués quinhentista, que ndo € aquele da corte portugue-
sa. Portanto: textos diferentes, formas de lingua diferentes. Essa nova constatacao

"™ Cf. Nilton Vasco da GAMA, Célia Marques TELLES. Uma Contribuigdo ao estudo do “Tratado de
\ cozinha portuguesa” (ms. 1-E-33 da B.N.N.). Salvador: DLR/IL/UFBA, 1973,
- CL D, Jodo de CASTRO. Prologo. In: id. Roteiro da viagem que Dom Jhodo de Castro fez a primeira vez
que foy a India no anno de 1538, In: Armando CORTESAO, Luis de ALBUQUERQUE (edit.). Obras de
D. Jodo de Castro. Coimbra: Academia Internacional da Cultura Portuguesa, 1968. v. 1, p. 122.
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imprime ao Livro de cozinha da Infanta D. Maria uma nova importancia na docu-
mentagio do portugués quinhentista. Até que ponto a ndo marcagéo das africadas
documenta o estdgio do processo de mudanga lingiiistica? Acresce a isso o fato de
adeixis pessoal ser a da segunda pessoa do plural'* .

O exame que se tem feito do fendmeno, a partir da scripta dos roteiros de

navegacio, tem demonstrado que se nota uma coeréncia entre o uso de ¢ para
indicar a realizagao africada e a sua documentagio como fato de lingua'®.

2.2 A Restituicao do “texto do autor”

Quer se trate de filologia do manuscrito ausente ou critica textual tradi-

cional ou de filologia do manuscrito presente ou critica textual moderna, o
conhecimento da lingua do texto € de suma importéincia para o editor'® .

Gianfranco Contini fala de trés tipos de dados lingiiisticos fundamentais para

oeditor de textos: aqueles ligados arinia, a métrica e ao ritmo'®; aqueles ligados s
chamadas lectiones difficiliores'”, e, finalmente, as variantes'®, A varidncia da
obra medieval leva Bernard Cerquiglini a considerar que cada manuscrito € um

remanescente, isto €, uma versa

0 1 (I‘J'
Quanto ao texto fidedigno € necessirio lembrar a adverténcia de Giuseppe Tavani:

La necesidad de proceder a Ia fijacién del texto, no se manifiesta exclusiva-
mente en el caso de las obras de los siglos pasados. Muchos de los factores que
jrrovoc:ban entonces alteraciones, modificaciones, degradaciones en la tradicién,
intervienen atin en ladifusién de los productos literarios. Y mientras no se dispone
de un texto fidedigno, todas las demds operaciones hermenéuticas y criticas
estdn expuestas al riesgo de resultar arbitrarias, intempestivas ¢ inseguras;

- arbitrarias, porque pueden resolverse en la elaboracion, combinacién e
interpretacion de datos textuales que poco (y a veces nada) tienen que ver con
las intenciones del autor;

IR

(3]

ns

(L
i
(13

ur

Cf. Célia Marques TELLES. A Relagio autor-destinatirio no discurso dos rofeiros de navegagio. n;
Dermeval da HORA (org.). Simpasio Nacional de Estudos Lingiiisticos e Literdrios (SNEL), 1; anais. Joio
Pessoa: Idéia, 1997, p. 377-85; id. (edit.). Colegio de roteiros portugueses da “Carreira da fndia” no
século XVI, ed. cit, v. 2, f. 61-65. A propésito do uso dos pronomes veja-se: Luis Fo L. CINTRA, Sobre
“formas de tratamento” na lingua portuguesa: ensaios. Lisboa: Horizonte, 1972, p. 16-7.

Cf, Célia Marques TELLES. A propésito do valor grafemdtico-fonético dos textos de dois roteiros de
navegagio. In: Alamir de Aquino CORREA (org.). Temas ¢ motivos na literatura portugnesa. Londrina:
EDUEL, 1997, p. 383-9; id. A Relagio grafemdtico-fonética em rofeiros do ms. 1507 da BNL. Acta
Universitatis Palackianae Qlomucensis; Romanica, Olomouc (rep. Teheca), v. 71, n. 7, p. 169-84, 1998; id.
A Lingua portuguesa nos roteiros de navegagio quinhentistas: a seripfa, In: JORNADA DE ESTUDOS
LINGUISTICOS, 15. Recife, 1997; id. Um Livro de rotear quatrocentista. In: ENCONTRO INTERNACIONAL
DE ESTUDOS MEDIEVAIS, 2. Porto Alegre, 1997; id. A Realidade grafemdtico-fonética nos roteiros de
Diogo Afonso (século XVI). Estudos Lingiifsticos e Literdrios, Salvador, v. 10, p. 115-33, dez. 1990.

CI. Ivo CASTRO, art. cit., p. 519-520; Nilton Vasco da GAMA et al. A Critica textual moderna: novos
rumos? In: Jacyra MOTA, Vera ROLLEMBERG (org.). Congresso Internacional da Associagdo Brasileira
de Lingiifstica, 1; atas. Salvador: ABRALIN, 1996, v, |, p. 453-7.

Cf. Gianfranco CONTINI, Breviario di ecdotica. Milano: Giulio Einaudi, 1990. p. 130 et seq.

CI. id,, ibid.,, p. 165.

Cf. id., ibid., p. 166-73.

Cf. Bernard CERQUIGLINI. Eloge de la variante; histoire critique de la philologic. Paris: Seuil, 1989, p,
I11-2; id. La Paraphrase essenticlle de la cultre scribale. Caliers de Linguistique Historigue Médiévale,
Paris, n. 14-15, p. 13-4, 19891990,
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- intempestivas, porque efectuadas antes de que se haya reconocido y
delimitado cudles fucron presumiblemente esas intenciones;

- inseguras, porque — hechas sobre datos textuales no confirmados o no
confirmables — pueden a cada momento recibir desmentidas parciales o totales,
revelarse desprovistas de justificaciones reales, y hasta descubrirse del todo
falsas.

Mas voltemos aos exemplos!

Uma comparagio entre as duas versoes da Vida de Santo Aleixo, contidas nos
cédices alcobacenses 36 ¢ 266, mostra a importincia do estudo das variantes textuais
paraaedicio de um texto. A andlise da scriptae dos fatos de lingua dos dois manuscri-
tos feita por J. Allen Jr."" leva-oadizer que a versio do manuscrito C36 terd sido obra
de um copista do norte, enquanto a do C266, do sul. Isto, especialmente, com base na
auséncia do e protético (caracteristica do norte) e na alta fregiiéncia doa protético (fato
que, segundo Leite de Vasconcelos, pertence ao dialeto do Alentejo).

C36 C266
1491° 23 stablec(er)om  |68r° 30) estabellegera
149v" 6 spicialmente
149v* 6 sp(irijtual 68v° 10 asp(ir)itual
149v® 14 sposa 68v? 26 esposa
149v° 15 sposa 68v° 26 esposa
149v*® 24 sta 69r° 10 esta
150r° 3 smollas 69v° 2 esmolla

Duas outras caracteristicas documentadas na scripta de C266 sao também
do Algarve: a auséncia do ditongo em me(i)o e 0 uso do pronome vos outros.

C36 C266
E disse aos mogos seus qualde uos /

TOv® 5-6 .
outros auera cuidado deste home)

Vijnde uos outros pera my que
71 9-11  trabalhades 2 soportades e caregos 2
Eu uos fartarey

1

CI. Giuseppe TAVANL Los Textos del siglo XX. In: LITTERATURE LATINO-AMERICAINE ET I)F,s
CARAIBES DU XX SIECLE: THEORIE ET PRATIQUE DE L'EDITION CRITIQUE. Roma: Bulzoni,
1988. p. 53. Traduzindo: “A necessidade de proceder 4 fixagio do texto niio se manifesta UXC]lIS?YﬂiI)ﬁ{IIlC
no caso das obras dos séculos passados. Muitos dos [atores que provocavam, entio, alterages, |:‘m:111|caqocs.
degradagoes na tradigio intervém ainda na difusiio dos produtos literdrios. E enquanto niio se dispde de um
texto fidedigno, todas as demais operagdes hermenuticas e crilicas estdo expostas ao risco de l'C?llll(lh.’.l!l
arbitrdrias, inlempestivas ¢ inseguras; arbitrdrias, porque podem resolver-se na elaboragiio, combinagiio e
interpretaciio de dados textuais que pouco (e is vezes nada) (€m o ver com as intengdes l:if_l autor;
intempestivas, porque efetuadas antes de que se tenha reconhecido e delimitado quais foram presumi \fclnfcn!c
essas intengoes; inseguras, porque — feitas a partir de dados textuais ndo confirmados ou nio c.:onljlrmzwc;s
— podem a cada momento receber desmentidos parciais ou totais, revelar-se desprovidas de justificagoes
reais, ¢ at¢ descobrir-se totalmente falsas.”. .
Cr. Joseph ALLEN IR, (edil.). Two old Portuguese versions of “The Life of Saint Alexis™; codices
alcobacenses 36 and 266, Urbana: The Univ. of Hinois Press, 1953, p. 5-6.
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Trés outros exemplos servem, ainda, para comprovar como o poder identifi-
car-se um fato de lingua no texto € decisivo na construgo da recensio desse texto.

O primeiro deles € referente as duas versoes existentes do manuscrito do
Fonds Portugais 56 da Biblioteca Nacional de Paris. Caso singular em toda a litera-
turade viagens, esse exto € 0 tinico de que se possui uma cépia idéntica — ou quase.
Luis Mendonga de Albuquerque, na sua edigio de O Livro de marinharia de Manu-
el Alvares" ?, afirma, a propdsito do manuscrito do National Maritime Museum, e
note-se que € aopiniao de um ndo-especialista em ciéncia da linguagem:

Hd razdes para supormos ter esta cépia sido obra de um caligrafo francés
néio inteiramente a vontade na nossa liigua, sendo até possivel que ele fizesse
expressamente para André Thevet. Realmente, a ortogralia usada no manuseri-
to, sobretudo no que se refere a ditongos, sugere por vezes uma leitura do
original com prontincia francesa ¢ uma subsequente transcricio sénica, acon-
tecendo outras vezes, o que € ainda mais significativo, que as palavras foram
mesmo taduzidis para a lingua francesa. (L..) .

O segundo resulta da nossa prépria experiéncia com a leitura de um manus-
crito trilingtie: o ms. 1507 da Biblioteca Nacional de Lisboa. O cédice, com 110
folios, contém dez roteiros ¢ trés instrugdes nduticas. Os roteiros e as instrugdes
nduticas sao escritos em espanhol ou em portugués em letra humanistica cursiva: as
anotagdes setecentistas se acham todas em lingua portugucsa, além disso existem
anotagoes em latim (601”). A letra humanistica cursiva parece pertencer a trés copistas.
O copista um teria escrito os roteiros da Carreira das Indias de Castela e teria
também copiado o primeiro texto em lingua portuguesa do cédice!*, uma instrugio
ndutica. Ao segundo copista pertenceria a scripta dos roteiros em lingua portugue-
sa: o da Carreira da Angola, os da Carreira da India Oriental, o da Carreira do
Brasil. O altimo roteiro do c6dice, relativo a Carreira do Rio da Prata, parece ser
de méo de um terceiro copista''?.

Nesse manuscrito notam-se registros de formas que indicam a interferéncia
de uma lingua sobre a outra:

- no roteiro 6, De Mostragaon e aParencia de algunas tierras y yslas deste
Roteiro: onde De Mostracaon parece ser demostracao em lugar de
demostracion; ¢ a forma portuguesa Roreiro

- no roteiro 9, Roteiro da carreyra da India e dos Rum(os) que se a de
gouernar E dos sinais que nesta viagem se achdo, com as deferencas da
agulha Composto Por Vicente Ro(dr)i(gue)z pilloto mor dela, " 88v". 23:
“Veinte leguas do cabo das agulhas”

" Cf. Luis Mendonga de ALBUQUERQUE. O Livro de marinharia de Manwel Alvares. Lisboa: Junta de
o Investigagoes do Ultramar, 1969, p. 10.
i CI. id,, ibid.

Contido nos f6lios 8Ov*-811°, Demostragio Das tterras Do loanguo. Caminho de angola por onde en
s Pasey. De 12, Ate, 15. de jan(ei)ro de 1591.

- CI. Célia Marques TELLES. A Relagdo grafemdtico-fonética em roteiros do ms. 1507 da BNL. Acta
Universitatis Palackianae Olomucensis; Olomoue (Rep. Teheca), v. 71, n. 7, p. 169-70, 1998 id, A
Edigio de um manuscrito bilingiic espanhol/portugués. In: ENCONTRO INTERNACIONAL DE
PESQUISADORES DO MANUSCRITO E EDICOES: GENESE E MEMORIA. Sio Paulo: APML/
Annablume, 1994, p. 261-9.
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Nesse caso, a descrigéo do cddice tem facilitado a identificagdo dessas in-
terferéncias na scripta do copista. Cabe, evidentemente, ao editor do texto estudar
essas variantes, a fim de proceder ao estabelecimento critico do texto, conservan-
do todas as caracteristicas da sua scripta.

O dltimo exemplo, ligado a edi¢ao critica de textos modernos, pode ser visto
no tratamento que Célia Goulart de Freitas Tavares deu aos manuscritos de Arthur
de Salles ao editar a prosa dispersa e inédita do poeta baiano''®. Apds reuni-los em
sete grupos, conseguiu isolar uma série a que chamou “provaveis tradugoes™ ',
enfeixadas por ela em dois grupos Alma lyrica dos povos e Cangdes historicas e
politicas, designagdes essas tiradas dos préprios documentos. Foi em um dos do-
cumentos que se encontrou a fonte mais segura de se tratar de uma tradugiio: as
formas neluca e coptiza nao estavam registradas em qualquer diciondrio da lingua
portuguesa. As formas coptiza e neluca levaram a supor uma procedéncia romena,
jaque em romeno — e o texto fala no Carpatos e no Dantbio —existem as formas
cupiza( e na(luca(, derivando-se cupiza( de cupa ‘copo’ e za(, sufixo de diminu-
tivo, tem-se a expressio para ‘copinho’; a forma na(luca( encontra-se registrada
como substantivo feminino significando ‘apari¢do’, ‘fantasma’, ‘espectro’'. A outra
forma documentada, doina, com o registro do seu significado, ‘Doina quer dizer
ballada’'"?, foi a chave para seguir-se esse caminho na identificagio da lingua das
formas registradas no texto. Isto para as formas provenientes da lingua romena.

Em 1996 fizemos um estudo dessas “provéveis tradugdes” a partir dos fatos
apontados no trabalho de Célia Tavares'” . Essas “provéveis tradug¢des” sdo os
documentos de notagido 004:0081 a 004:0086 ¢ 0 004:0092 da Colegao Arthur de
Salles no Acervo do Setor de Filologia Romanica. Mostram eles indicios de uma
interferéncia de um texto de partida em lingua francesa e representariam a primeira
etapa do processo tradutdrio de Arthur de Salles. Somente o conhecimento das
duas linguas pode permitir que se chegue a essa afirmativa.

O levantamento dos excertos com vestigios da lingua de partida evidencia-
ram fatos que denunciam uma etapa inicial da tradugao:

- a forma das palavras transpostas: lacos/ lacs, cellas / celles

- a forma francesa transposta para o texto de chegada: Elle, Ceylon, par,
cell, Henri, depuis de

- falsos amigos, descobertos ou ndo pelo autor: soffreram [riscado] senti-
ram [sobrescrito), brilhantes [riscado] ardentes, fallecem [no sentido de
‘enganar-se’|

" Cf, Célia Goulart de Freitas TAVARES. Alguns aspectos da prosa dispersa e inddita de Arthur de Salles.
Salvador: UFBA/PGL., 1986, Dissertagiio de Mestrado, orient. Por Nilton Vasco da Gama.

Cf. id., ibid., f. 15-6.

Cf. id., ibid.

Cf. 004:0082, L. 1-2,

Cf. Célia Marques TELLES. Arthur de Salles: rascunhos de tradugdes? In: SEMINARIO DE ENSINO-
APRENDIZAGEM DE TRADUGAO, 4. Salvador, 1996,
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:

- interferéncia morfossintédtica na transposi¢ao para o portugués: “concen|trlava

T

as vistas para Napoledo”; “Sua trabalho”; “rica ceifa esta vez”; A moga, a
estas palavras, levantou”; “da Volga”; “sua andar™; “para substituir a essas”;
“incluidos pelarainha Elisabeth aos malfeitores e bandidos, aos mendigos™;

1, &

“beber de um pouco de”; “tem elle sorvido um golle™; tinha devorado”.

Nesse caso, o conhecimento da lingua francesa e a possibilidade de identifi-
carem-se formas da lingua romena permitiram que néio se considerasse o manuscr-
to como de um texto original elaborado pelo poeta Arthur de Salles, um testemunho
do seu “fazer poético”, mas um manuscrito de fragmentos de tradugdes.

Conclusao

O processo que se acha na base da investigago filolgica ¢ o “fazer-se o
texto”, isto ¢, o caminho percorrido entre a expressio do pensamento e o uso da
lingua, construindo o texto com o uso de uma “linguagem”.

A interface entre a mudanga lingiifstica e a critica textual, as duas vertentes da
investigacao filoldgica, pdde ser vistaem duas perspectivas. Quer naquela da and-
lise lingiifstica partindo de elementos documentados em textos, quer naquela de a
edicao critica ndo prescindir de uma andlise da lingua do texto.

Se se tomar apenas um dos exemplos aduzidos — o relativo a andlise de uma
mudanga lingtiistica, 0 si roménico — verifica-se que a literatura especifica nio apre-
senta uma andlise coerente do fato de uma lingua documentado nos textos. Somen-
te a partir de um exame inter-roménico se pode observar que se trata de uma
fung@o déitica que veio a desaparecer no sistema lingiifstico roménico, quase sem
deixar vestigio algum.

Ao concluir o seu trabalho, Nilton Vasco da Gama assinala que a explicagio
inter-roménica da polissemia e da polifuncionalidade do si francés lhe permitiu compro-
var que uma e outra representam diferentes estddios de um mesmo processo roméanico,
cujos resultados, embora distintos, revelam evidente sistematicidade. Por outro lado,
lembra, ainda, que a valorizagio de uma palavra funcional depende da sua combinatéria
sintdtica e de um isolamento maior ou menor das relagdes existentes entre as classes
morfemdticas maiores e aquelas menores. Adverte, por fim, que a polissemia do si
desenvolveu uma polifuncionalidade que implicava na coexisténcia de classes maiores ¢
menores ¢ que no francés antigo, para evitar a ambigiidade entre classes tdo diferenci-
adas, houve umaredugio funcional e uma monossemizagao dos signemas polissémicos'?' .

A edigdo critica dos roteiros de navegagio'” pode beneficiar-se dessa cons-
tatagdo ¢ ler, interpretando de modo mais adequado, o se d€itico.

Acreditamos ter podido demonstrar a inter-relagdo entre as duas vertentes
da filologia: o estudo da mudanga lingiiistica e a critica textual.

:: Cf. Nilton Vasco da GAMA, op. cit., f. 140.
~ Cf. Célia Marques TELLES (edit.), op. cit.




Camilo: desatino romantico
e consciéncia critica™

Cid Seixas

Universidade Federal da Bahia

Autopia de um olhar desarmado na leitura de Amor de perdig¢ao, de Camilo
Castelo Branco, conduz o leitor critico a trocar a primazia dos instrumentos
de analise utilizados na contemporaneidade pelo exercicio de transito entre
a alteridade temporal e a realidade do texto. Alteridade buscada no ato de
desvestir o olhar contemporaneo de seus conceitos e pressupostos em favor
do visluimbre de olhos do tempo revisitado. A mais roméantica das novelas
camilianas é vista como antecipagao realista, saltando do confronto ao ultra-
passe. Metonimia, deslocamento e caricatura sao recursos de uina constru-
gao fraturada pelo oscilar entre o rigor iluminista e a fluéncia da emotividade
popular.

The utopia in reading Camilo Castelo Branco's Amor de Perdicao from an
unarmed theoretical point of view compels the reader to replace up-to-date
analytical tools with an exercise that oscillates between temporal alteration
and the text reality itself. Temporal otherness seen as a basic act in order to
make revisited time glimpses surpass theoretical contemporary concepts
and presuppositions. Camilo’s most romantic novel is read as a realistic
anticipation, operating on overtaking rather than confrontation. Metonymy,
dislocation and caricature are the sources of this narrative, which sways
from the enlightened rigour to the streams of popular emotion.

Absti:aét

A publicagio da presente Conferéncia mantém a forma original do texto, elaborado com vistas & apresentagio
oral — & escuta por parte de alunos, professores ¢ outros interessados. Dai a auséncia de notas de pé de
pégina destinadas & remissiio de idéias a uma bibliografia que thes dé suporte tedrico. Quer por comodidade,
quer para assegurar o registro de um momento, preferi ndo fazer qualquer tipo de alteragio no texto, além
do acréscimo de um resumo ¢ um abstract solicitados pela editoria da revista Estudos,




Aleitura aqui proposta da novela Amor de perdi¢io, de Camilo Castelo Bran-
co, tem 0 objetivo de compor um conjunto de observagoes ¢ impressoes do pro-
prio leitor judicativo, partindo da utopia de um olhar desarmado, tanto de pressu-
postos tedricos quanto de andlises que integram a fortuna critica camiliana.

Mas um intento desta natureza ¢ assombrado por vozes fantasimas que esca-
pam dos intervalos da palavra, deixando entrever o lugar de onde se quer falar.
Resta, porém, o intuito de chegar a um discurso ameno, uma conversa amistosa,
onde os andaimes e instrumentos da construgio sdo retirados em favor da fluéncia,
ou do livre transito pelas vias do tema.

A formagao cldssica de Camilo, em oposi¢ao a atualidade romantica, deu
lugar auma inser¢ 0 parcial e paradoxal do autor no quadro do romantismo; fazen-
do dele uma espécic de cultor da linguagem castica deslocado no tempo. Por outro
lado, a sua posi¢ao conservadora possibilitou, contraditoriamente, um avango. Nao
se integrando de forma plena no Romantismo, Camilo pode ir além dele, antecipando
tragos essenciais de uma nova apreensao do mundo e de uma percepgao realista.

A caricatura, entendida como imagem metonimica, ou como hipéstase da
parte para representar o todo, constitui um dos principais recursos empregados em
Amor de perdi¢do, o que aproxima este texto, (2o representativamente ultra-ro-
mantico, de uma figura de construgio essencial e caracteristica do Realismo.

Homem do seu tempo, com todas as limita¢des de uma formagao conserva-
dora e tipicamente provinciana que diferencia Portugal de outros povos da Europa,
Camilo abre uma fissura que atinge autor e narrador, possibilitando ao segundo
ultrapassar os limites do primeiro e romper o pacto autobiogréfico da obra.

Marcada por contradi¢oes permanentes, dividida entre a rigorosa arquitetu-
rados cldssicos pés-renascentistas e a fluéncia espontinea da emotividade popu-
lar, a escrita de Camilo Castelo Branco estaria fadada a indiferenca ou a rejei¢io
por parte da critica e do piblico, ndo fosse 0 homem e seu mundo interior também
fraturados e repartidos por similares processos opositivos.




Portugal vivia o eterno saudosismo das glérias e conquistas do passado: se
o presente, com seus habitos e seus valores, conduzia a decadéncia, reviver valores
¢ hdbitos pretéritos encarnaria a redengéo. O século XIX promove o aparecimento
de um caleidoscopio de idéias que se sucedem ou substituem, sem que as anteriores
tenham sido assimiladas e incorporadas ao patriménio cultural da maioria dos leitores
e dos intelectuais de provincia. Atualizando-se, mediante a troca de tradigdes — jd
sedimentadas e incorporadas pelo seu povo — por uma cultura de importagio, a
inteligéncia portuguesa bailava ao som de ritmos exéticos ou estrangci.ros. Ainda
bem o Romantismo ndo tinha sido aceito e compreendido por inteiro, o Realismo jd
trazia desvios e corre¢des igualmente mal digeridos. O gosto burgués mistura o
apego ao passado e o fascinio pela novidade, compondo uma cangio dissonante
de ritmo sincopado.

A mais popular expressio da narrativa romantica portuguesa — Amor de
perdigdo — ¢, contraditoriamente, uma novela escrita por um autor que nio pdde
assimilar inteiramente o figurino roméntico. Camilo teve sua formagio basica limita-
da ao universo das pequenas vilas e aldeias do norte de Portugal, marcada portanto
por uma identificagio regionalista. O gosto literdrio responsivel pela construgio do
perfil do futuro escritor estava distante das novidades dos grandes centros e mais
identificado com os serdes paroquiais da aldeia.

Anos depois, o proprio autor reconhece as limitagdes da formagio alded e
sugere que os caminhos da sua obra poderiam ter sido outros, se educado na atu-
alizada efervescéncia dos grandes centros. E provavel que sim; mas, em compen-
sagdo, em lugar de um escritor dos mais frutiferos e tipicamente portugueses do
sc¢eulo XIX, formar-se-ia mais um Castilho a traduzir os gestos de fora e mimetizar
uma cultura de importagio. Vé-se, portanto, que o trago considerado negativo é
que vai possibilitar a constru¢ao de um caréter préprio, regional e nacional, ou de
uma identificagio portuguesa.

O olhar do outro

Sabemos que o espirito dedutivo e abrangente dos homens da provincia se
opoe a verticalidade dos meios intelectuais dos grandes centros. A profundidade
especializada dos raciocinios imanentes, que tanto seduz o cosmopolita, opoe-se &
multiplicidade de abordagens, a polifonia de redes estendidas pelo pensamento da
aldeia. O olhar que supde desvendar os labirintos interiores do interlocutor diferen-
cia o espirito iluminado pelos néons de Paris do olhar derramado por sobre as
montanhas silvestres do norte.

Nos pequenos centros, a percepcdo do particular se daria a partir da com-
preensao do geral. Jd nos grandes centros, a indug@o, o esgotar a compreensio do
particular, revelaria o geral. O especialista hiperboliza o alcance da sua descoberta,
proclamando suspeito tudo aquilo que ela ndo contempla. Enfim, o homem armado
de instrumentos intelectivos repete as limitagdes do homem desarmado.
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Convém observar que a valorizagao da indugao e da especializagao nos gran-
des centros intelectuais, em oposi¢do ao pensamento dedutivo e generalista das
comunidades menores, nio é considerada uma diferenga de lugar, pelos que ado-
tam a primeira perspectiva, ou pelos que falam assentados no centro. A diferenga €
vista como uma caréncia do outro. Esta divergéncia do olhar leva o estrabismo do
centro — cosmopolita— a diagnosticar a miopia do periférico, atavicamente regio-
nal; categorias jd existentes no Portugal do século XIX através das dicotomias
burgués versos aldedo, cidade versos campo.

Anos depois, um tradutor dos conceitos ¢ intuigdes da modernidade brasilei-
ra constataria, entre irdnico ¢ melancélico, a incerta ambivaléncia de um sentimento:

— Quando estou no elevador, penso na roga; quando estou na roga, penso no
elevador.

Se, por um lado, o meu discurso derrapa e resvala para um lugar-comum do
discurso académico, por outro lado, serve de hipétese ¢ argumento contrarios a
uma das criticas que o século que finda impde a narrativa de Camilo: aauséncia de
vida psiquica cos seus personagens.

Na modernidade, a exposi¢iio (quase ensaistica) dos tragos psiquicos de um
personagem ¢ valorizada pelos estudiosos que identificam auséncia de densidade,
ou de profundidadie, nas narrativas que se inscrevem como novelas de aventuras.
Destinadas a “recrear a imaginacio”, conforme o dizer pitoresco de Jacinto do
Prado Coelho, no ensaio cldssico Introdugdo ao Estudo da Novela Camiliana
(Coimbra, 1946). O ritmo de aventuras de uma narrativa como esta nao comporta
alentiddio meditada dos grandes perfis psicoldgicos; a a¢io central, a frama, rouba
lugar & descri¢iio ou ao desenvolvimento de agdes subsididrias, ou motivos, desti-

nadas a compor o perfil dos personagens. Todo o ritmo da narrativa, folhetinesca e
de apelo as massas, estd regido pelo desenlace de acontecimentos prodigiosos ou
estupefantes.

A vida psiquica dos personagens de Amor de perdigdo € entrevista, ou es-
preitada pelo leitor, nos intervalos entre uma faganha do heréi roméantico e uma
conspiragiio das convengdes sociais contra as reinagdes do pequeno arqueiro de
setas envenenadas de desejo e felicidade.

Ora, visto por este vi¢s, 0 vicio mais corrente da obra de Camilo seria uma
virtude, nfio um defeito. Em lugar de entregar ao leitor o roteiro psiquico completo
dos seus personagens, pronto para o consumo, Camilo desvenda aos olhos ja
encharcados de fantasia uma tela onde pinceladas marcantes permitem vislumbrar
despudoradas veredas de almas sofridas e dramas sentimentais.

Um empolgado iniciante nas trilhas do psicologismo néo resistiria a tentagao
de transformar o perfil dos personagens — que, por acaso, viesse a Compor —num
tratado minucioso de caracteres psiquicos. Mas um autor profissional de romances
de aventuras amorosas deixa este exercicio para o deleite do leitor. I como se 0
autor ministrasse a quem 1& um dever de casa: completar os vazios do discurso,

seguindo o curso da narrativa.
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Um aprendiz de escritor faria da narrativa um tartamudeante tratado psicol6-
gico. Mas um escritor profissional de folhetins sentimentais, um veterano da fanta-
sia, solta as rédeas do corcel de fogo; a adejar pelas folhas ruidosas de sons apri-
sionados. Um narrador de folhetins nio quer expor idéias, cartesianamente, quer
arremessar dardos — dados a serem processados pelo leitor na recepgiio dos per-
sonagens.

Memoria e ficcao

Lembre-se que estes homens e mulheres de papel e tinta que déo vida a obra
de Camilo sdo também homens e mulheres de carne e sangue. Dificil saber onde
comeca a ficgdo e onde a realidade depde a sua verdade. O autor desloca, meto-
nimicamente, os fatos da prépria vida e de vidas reais outras, reunindo tudo isto
num novo tecido: o texto narrativo.

Cenas de morte, amores tragicos e outros ingredientes dos futuros thrillers
de consumo animam a escrita de Camilo, desde as primeiras obras, projetando
uma ponte entre os fatos da vida real e as peripécias da obra de ficgio. Em 1850,
publica-se “O Esqueleto”, cuja histéria guarda algumas semelhangas com um fato
que teria acontecido com o autor. Segundo depoimentos recolhidos pelos biégra-
fos, 0 jovem Camilo Castelo Branco guardava uma caixa com um esqueleto sob a
cama do seu tio, o padre Antonio, estranho espdlio que foi descoberto quando um
cachorro teria saido de debaixo da cama com um fémur entre os dentes.

Curiosamente, mesmo alguns fatos apontados como reais, na vida do autor,
sao tdo insolitos e proximos do inacreditdvel quanto suas histérias de aventuras. Daf
adificuldade de estabelecer ou demarcar o inicio das fronteiras da realidade e da
memoria com as fronteiras da ficgio.

Na novela Amor de perdigao, escolhida como objeto desta andlise, o pro-
cesso de deslocamento contempla nio apenas os fatos da vida real, levados para a
vida ficcional, mas também os fatos do mundo romanesco. Fragmentos de perso-
nagens reais encarnam em personagens literarios; e fragmentos de personagens
ficcionais podem se desprender do seu corpo para compor outros personagens,
em fungao da estratégia da trama.

Apesar de todo o complexo mecanismo destinado a dar vida as marionetes
de papel, elas saltam de dentro da folha, arrebentam os corddes que dirigem seus
movimentos e caem na estrada da vida, vivendo aventuras e desventuras talhadas
ao gosto do priblico leitor.

Camilo foi o primeiro escritor portugués a viver da sua pena. Dos seus males.
E também do seu oficio. O romantismo, enquanto ideal estético dos pensadores da
literatura, n@o vai encontrar uma vitrine bem montada na obra camiliana. O rango
conservador comum aos homens, um pouco as mulheres; enfim, marca da vida
social, estd mesclado a rebeldia romantica da escrita camiliana,
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O cultor da lingua, das sentengas verndculas bem construidas, a exemplo dos
cldssicos candnicos, estaria mais proximo do narrador setecentista e mais distante
da revoluciondria arte romantica do século dezenove. No entanto, contrdrio a 16gi-
ca, Camilo, o roméntico tardio, o ultra-roméntico, contemporaneo do realismo eu-
ropeu, associou a espontaneidade da fala cologuial ao cultivo das formas castigas.
Neste aspecto, como em alguns outros, Camilo foi um roméntico-realista.
Deslavadamente romantico, despudoradamente sentimental, emotivo, passional.
Contudo, um roméntico-realista; assim como Balzac.

I3 curioso como, em literatura, al gumas formas de conservadorismo, de
impermeabilidade ao novo-imediato, podem resultar em avangos, em identificagao
com o novo-posterior. E o que se passa. Como bom portugués, o autor das Nove-
las do Minho sempre teve dificuldade de assimilar o desconhecido: aquilo que
amcaga a sua perda de identidade aldea.

A contraditéria tecelagem de linguagens, principios e valores antigos com as
novas e sedutoras propostas do século XIX se, por um lado, afasta Camilode uma
adesdo integral ao figurino romantico, por outro lado, permite um relativo
distanciamento do romantismo mais ortodoxo e a conseqiiente concepgao de tra-
¢os fundadores de um realismo.

Portugal é um pais europeu que fica fora da Europa, com os olhos cheios
d’4gua, voltado para o mar portugués. O romantismo comega em Portugal imitan-
do os modelos estrangeiros — da Inglaterra, da Franga — mas maldizendo a moda
romantica. Convém lembrar que a censura del-Rei D. José I, ou melhor, de Sebas-
tido José, o Marqués de Pombal, restringia as leituras ¢ filtrava o pensamento euro-
peu pelas penas das asas pombalinas. O todo-poderoso Marqués caiu, com a
subida de Dona Maria (entronizada no Brasil como a Louca), mas os principios
pombalinos se fortaleceram proporcionalmente ao declinio das condi¢des de vida
no reino portugués. A autocensura dos “cérebros pensantes” da nagio (danagao,
se o cacofato por todos repetido for ato falho) se manifesta na dificuldade do ro-
mantismo penetrar em Portugal, cheio de pundonores.

Jacinto do Prado Coelho diz que, no inicio do século XIX, as novelas france-
sas eram consideradas “estimulos de corrup¢ao e rebeldia”. Recomendava-se com-
bater as paixdes como forma de evitar os doidos desatinos que rondam o coragao
humano.

Pensadores e escritores hoje cldssicos, como Rousseau e Voltaire, eram vis-
tos com assustada desconfianga. Numa carta de Herculano a Garret, expoentes
franceses como Balzac, Eugene Sue, George Sand, Dumas e outros sao postos
num mesmo saco de gatos como “escritores initeis, frivolos ¢ imorais™.

O nosso Camilo, apesar dos seus amores proibidos, dos seus encontros
delituosos, romances impossiveis, também desdenhava das obras que representas-
sem ameaca ao estabelecido, aceito e consagrado. Esta ambivaléncia num autor ¢
personagem passional pode ser flagrada na obra que se opde a Amor de perdigao,
publicada dois anos depois (em 1864): Amor de salvagdo.
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Se em Amor de perdi¢do a sociedade que proibe e condena a cavalgada
das valquirias apaixonadas € vista como conservadora e cruel, em Amor de salva-
¢do as paixdes proibidas conduzem o aniquilamento e a desonra dos amantes.

Depois dos seus tumultos passionais, que jorravam na vida real, como a
fonte dos prazeres (o casamento com Joaquina, camponesa de quinze anos, logo
rejeitada; o rapto de Patricia, a fuga dos amantes para o Porto, € depois o abando-
no da moga; o escandaloso caso com Maria Felicidade, esposa de Ricardo Browne;
acrise mistica, ao entrar para 0 convento; a comunhiio amorosa com a freira Isabel
Candida; de passagem, o caso com a turista inglesa Fanny Owen; em seguida, a
descoberta da pouca vocagiio para a vida sacerdotal; o duelo com Ricardo Browne,
marido traido de Maria Felicidade — lembram dela, em meio a tantas amantes? —; o
rompimento com a freira Isabel Candida, que, assim, retorna a candida condigio
de esposa de Cristo; a paixao por outra mulher casada, Ana Plédcido; a prisdo por
adultério, ufa!), depois dos seus escandalos amorosos que jorravam como a fonte
dos prazeres, eu tentava dizer, nosso herdi roméntico abandona o romantismo dos
amores proibidos e, como um monge plicido, recolhe-se com Ana a uma propric-
dade do ex-marido, em Sdo Miguel de Seide, e publica Amor de salvagéo, con-
trario e avesso deste Amor de perdigéo.

Estaria o autor, com esta obra—Amor de salva¢do —que é um libelo contra
o adultério e os amores impossiveis, tentando ensurdecer a ressonéncia das suas
aventuras pessoais?

Tudo que foge ao consensual, ao aceito — como tudo que € sélido —, se
desmancha no ar rarefeito da realidade. O Camilo roméantico, taticamente, ou nio,
estaria cedendo diante das luzes desencantadas de um cauteloso realismo avant la
lettre dos vencidos da vida. E assim que vejo Amor de salvagdo: uma obra muito
proxima da experiéncia serena e melancolica do decadentismo que se segue i exal-
tada e convicta investida da geragao de 70.

Escrever certo por linhas incertas

Se no livro de 1864 Camilo salta da exaltagdo roméntica para uma forma de
realismo conformista, 0 Amor de perdigdo (de 1862) promove uma desconstrugiio
do Romantismo, fazendo explodir, no interior do mesmo, niicleos disseminadores
da mais ousada apreensiio do real. E bastante significativo o lugar ocupado pelos
personagens retirados da classe dos artifices e trabalhadores subalternos. Obser-
ve-se que, mesmo no Realismo, a camada popular é convocada a desempenhar os
papéis mais sérdidos da trama romanesca. Sordidez explicada pelas condi¢oes
sociais; mas, de qualquer forma, sempre aviltante. Que personagens, com a gran-
deza de Mariana ou de Jodo da Cruz, o Realismo portugués nos oferece? Foi
preciso esperar o advento do Neo-Realismo para que o romance voltasse a cons-
truir a humanidade sofrida e digna dos trabalhadores bragais.
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Estes clardes de luz incisiva projetam a obra camiliana para além do Roman-
tismo. O ndo estar em um lugar definido — o néio estar por inteiro — transforma as
narrativas camilianas numa espéceie de entidade flutuante entre a5 exigéneias de um
momento histérico e de um movimento literdrio. Se o momento vivido pelo escritor
e por grande parcela da popul:i¢ao portuguesa mantinha intocados alguns hébitos e
valores seculares, o espirito renovador do século XIX exigia novas formulagoes.

A criago (e Camilo Castelo Branco vive deste jogo da cabra-cega que con-
siste em escapar a l16gica do seu lugar. Autor formado na provincia, constituido pela
rigidez castica de uma tradigdo caudal dos cldssicos, ele ¢ também uma das mais
ressonantes vozes romanticas e pés-romanticas da segunda metade do século XIX.

Creio que podemos tomar o desvio, que cresce, se alonga e substitui a rota
mapeada, como roteiro de viagem. F no desvio, na desmontagem do suposto e do
pressuposto que Camilo caminha. Caminha obedecendo a sua propria carta, im-
prevista cartografia de descobertas.

Os autores mais bem-sucedidos de um movimento literdrio quase sempre
escapam dos limites do mesmo, se derramam por outros vales, se clevam por ou-
tras montanhas.

Naio estariam eles nas categorias dos autores chamados por Ezra Pound de
inventores e de mestres?

Estes criadores ou fixadores de canones sio, quase sempre, rebeldes a uma
estrutura candnica que nio seja criada ou desenvolvida pelo seu processo de in-
vengao artistica. Por isso, desconhecem os limites do momento a que pertencem,
recuando — ou avangando — no condio, ou maquina do tempo, do scu invento.

Goethe seria um romantico? Seria um velho iluminista? Ou fragmentaria a
tudo, como um moderno? E entre nés, onde fincar o Machado realista? Goethe e
Machado sio exemplos, apenas. Apensos ao raciocinio sobre Camilo.

O novelista portugués soube juntar suas qualidades e suas caréncias num
tecido onde o claro ilumina o escuro e o preto preenche o branco. A harmonia das
dissondncias compde o concerto e o desconcerto do mundo composto.

Jacinto do Prado Coelho ja falou da “‘suficiéncia mal-humorada de Camilo”,
resistente em assimilar os valores positivos das obras alheias. Como somos “um
eco com timbre préprio de uma voz comum”, achamos o que nao buscamos.

E fugindo do destino predito que Edipo encontra o seu destino.

Convém lembrar que, em 1842 — portanto, as vésperas dos interrompidos
estudos de medicina e, depois, de direito, no Porto e em Coimbra—, Camilo mal
conhecia a constelagdo lusitana: Garret, Herculano e Castilho. Sua cartilha era a
dos cldssicos.

Em uns, o que excede € o que falta. Em outros, a falta € o que excede. Dai eu
dizer que o nosso novelista soube juntar suas qualidades e seus defeitos num tecido
onde o claro ilumina o escuro e o preto preenche o branco.

Amor de perdi¢do é uma narrativa que resvala do sentimentalismo adoles-
cente para a persisténcia do querer. Do apaixonamento descabelado para a cons-
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ciéncia possivel. E esta derrapagem estd presente tanto na caracterizagio dos per-
sonagens quanto na construgao da obra, enquanto conjunto estrutural.

O modelo narrativo de Camilo Castelo Branco converte-se numa espécie de
forma, de onde ele retira seus livros e suas histérias, contadas para o agrado e o
deleite dos compradores.

Convém no esquecer que na mercearia burguesa o fregués tem sempre ra-
zdo. Desconhecer esta regra tem como resultado a possivel dissociagio entre a arte
e o publico. A escolha é do merceeiro.

A substituigdo do mecenato pela venda da forga de trabalho do escritor dd a
literatura do século XIX uma fisionomia peculiar, submetendo as exigéncias da cri-
agao as leis do mercado. A modernidade histérica que irrompe com a nova ordem
econdmica e mercantil, no século X VI, projeta no século XIX uma outra moderni-
dade, especular, artistica— a modernidade literdria. Se no Renascimento a aristo-
cracia feudal da nobreza de sangue cede lugar a constituigio de uma envergo-
nhada aristocracia do capital, ¢ no Romantismo, entendido como momento histé-
rico, que a classe burguesa se impoe como tal, através dos seus valores: os valores
da compra e da troca.

Nio mais somente os titulos de nobreza podiam ser adquiridos pelo mérito
financeiro, mas também — com a instauragiio da ética burguesa— o mérito do capital
passaria, legitimamente, a adquirir, para seus detentores, bens como a honrae a
dignidade.

Dai — saltemos no tempo para ver uma verdade divertida —daf, uma autora
de livros de boas maneiras dizer que dinheiro compra tudo. Até amor verdadeiro.

A afirmagdo politica da classe burguesa, em detrimento da casta nobre, con-
solidou esta nova aristocracia das relagdes perigosas entre usura e valor. Realizou-
se 0 duradouro casamento de um potente vardo, o Poder de Compra, com uma
desvirginada donzela, a Honra.

Observe-se que, aqui, fago uma disting@io operacional entre nobreza ¢ aris-
tocracia, dando ao primeiro termo um sentido restrito e ao outro um sentido mais
abrangente, apontado pelo proprio étimo grego, que, ao pé da letra, significa “o
poder do melhor”. A aristocracia seria uma forma de governo em que somente os
homens considerados melhores teriam poder.

Por outro lado, adoto o termo nobreza para caracterizar uma aristocracia
fundada nos lagos de sangue. A nobreza compreende os descendentes dos ricos
homens que governaram a ordem feudal, constituindo, ao longo dos séculos, mais
uma casta européia do que uma classe mével. Com a explosio da atividade mer-
cantil, especialmente no Renascimento, o poder escapa das mios da nobreza, dos
fidalgos, dos bem-nascidos homens. No século X VI, antigos viloes, emergidos da
atividade comercial, transformam-se em ricos homens, credores dos cada vez mais

empobrecidos casteloes e cavaleiros.

Com o declinio da economia feudal, os nobres, os bem-nascidos homens,
passam a depender da atividade mercantil dos ricos homens com os quais dividem,
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de fato, o poder e o controle da sociedade. Forma-se, aos poucos, uma nova
aristocracia que, no século XIX, caracteriza-se plenamente como uma aristocracia
do capital, ou, contraditoriamente, como uma aristocracia burguesa. O liberalismo
é aexpressio politica desta realidade econdmica.

Ora, na nova ordem, a moda muda. Com tao radicais mudangas processa-
das no século XIX, incluindo-se af a relagio do escritor com o leitor, € natural que
a obra literdria sofra os influxos destes novos ventos. Ao aceitar o desafio de con-
ciliar o seu intento, enquanto criador, com o horizonte de expectagdo do leitor do
seu tempo, suas exigéncias e suas caréncias, Camilo responde ao que se espera de
um escritor romantico.

Se 0 Romantismo € a expressio artistica da burguesia, ndo se pode impor a
uma classe ocupada com a reprodugio do capital uma arte plena de sutilezas que
6 se deixam sentir com paciente vagar.

Diferentemente do agitado labor burgués, o 6cio da nobreza deleitava-se
com a complexidade das convengdes, com o sentido que se esconde onde a sen-
tenca se escande. As palavras sob as palavras eram buscadas com laboriosa paci-
éncia pelo requinte das pessoas cultas.

J4 0 burgués emergente teria de conciliar os antigos habitos com os encargos
de uma nova aristocracia, fundada na for¢a de trabalho. O ritmo de vida do século
XIX passa a exigir uma arte compativel com a disponibilidade animica da popula-
¢do economicamente ativa. Se, outrora, 0 mecenas, apenas dedicado a doar seus
bens a quem lhe trouxesse outros bens menos tangiveis, aplicava seu tempo na
contemplagio ou na fruigéio da obra de arte, o piblico pagante da produgio artis-
tica burguesa, o comprador de livros e jornais, dividia o tempo entre dois contra-
tempos: ganhar o dinheiro e gasté-lo, lendo os livros comprados.

Estes livros, portanto, ndo poderiam exigir demasiada atengio dos seus futu-
ros sentiores e donos. Daf a natureza da narrativa camiliana, mesclando o requinte
¢ aexigéncia de toda arte com a lei do menor esfor¢o de todo homem.

Se, para uns, s6 € possivel criar em condigdes ideais, ou em estado de per-
feita liberdade, para outros, o desafio das limitagdes estimula a afirmagao de novas
formas. Amor de perdi¢do é uma obra de arte narrativa que se equilibraem meio
ao malabarismo das circunstancias.

Escrito em uma semana, quando o autor, na cadeia, respondia por crime de
adultério, o livro tanto apascentava a exaltagio dos pundonores ofendidos quanto
propunha ao publico leitor o aval de razdes que a razao desconhecia. Dai o jogo
entre o aceito e o rejeito. A sustentagio em pontos pacificos para o arremesso do
polémico.

Os lugares-comuns acalmam os sentidos dos bem-situados burgueses. A
admissio de culpa e a redeng@o do culpado pelas penas do amor redimem o peca-
do de amar o proibido.

Por que o her6i de Amor de perdi¢do nos é apresentado como uma espécie
de vilao?
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O intolerdvel Simao Botelho torna-se depositdrio das virtudes consensuais
depois que se apaixona por Tereza. A malquerenga das familias e a intengao, de
Tadeu de Albuquerque, de casar sua filha com Baltazar transformam a benquerenga
de Tereza e Simao em um amor proibido. Este amor €, a0 mesmo tempo, um erro
e 0 motivo de superagiio de outros erros de Simiio Botelho.

A analogia do herdi romanesco com o autor do romance, prisioneiro por
adultério, é apenas indireta. Camilo introduz a narrativa com o relato da descoberta
do processo de seu tio, Simio Botelho, no assentamento do cartério das cadeias
do Porto. Ja no prélogo do livro (abra-se um paréntese), aparece uma concessao
ao gosto da época: a veracidade do relato. Tudo aquilo que a histéria conta teria
que ter se passado. Assim como em Amor de perdi¢do sao os registros da cadeia
do Porto que fornecem ao autor os fatos a serem narrados, nos outros livros ha
sempre um elo real e visivel. Um personagem ainda vivo para testemunhar e dar f¢;
um parente do protagonista que recupera os acontecimentos; cartas guardadas que
estabelecem o fio dos fatos... Camilo alimenta a exigéncia roméntica que a fic¢ao
nao parega ficg@o, assegurando assim, através das tragédias alheias, o gozo do
leitor.

Conforme foi dito, a analogia do personagem principal da novela com o au-
tor € apenas indireta. Se Camilo conta a histéria de Simio Botelho para, através
dela, contar a sua propria historia e obter o assentimento do publico, ele tem o
cuidado de ndo permitir uma ligagao imediata entre as situagoes, o que poderia
diminuir a eficdcia da sua pega de defesa. Enquanto ele — o autor —estd preso por
adultério, o herdi da novela estd preso por praticar um homicidio em defesa da
honra.

I verdade que 0 amor de Simdo também € proibido pelas normas sociais,
mas o seu cardter addltero € apenas hipotético. Presumindo-se que Tereza viesse a
concretizar o casamento com Baltazar Coutinho € que o amor por Simao seria
adultero.

Criando outro elo, indireto, entre a trama romanesca ¢ a vida do autor, Si-
mao Botelho tem um irméo que foge com uma mulher casada. Af, sim, neste perso-
nagem secunddrio, nesta criatura de papel, estaria o drama sentimental vivido pelo
autor. A condenagiio — por parte dos defensores da tradi¢ao, familia e propriedade
da mulher pelo homem — recairia sobre o irmado de Simao Botelho, poupando o
herdi e, conseqlientemente, 0 autor.

E o conjunto de situagdes constituintes da trama de Amor de perdi¢ao que
possibilita a identifica¢iio da exaltada defesa do direito ao amor com as aventuras
amorosas pessoais de Camilo Castelo Branco.

O resultado deste encontro, em que € dificil se saber, como em repetidas
situagoes similares, se a arte imita a vida ou se € a vida que imita a arte; o resultado
deste encontro foi um inusitado sucesso de vendas do livro e o ruidoso aumento da
popularidade do autor.
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Falemos agora de como os herdis passionais desta novela de Camilo Castelo
Branco deixam escapar o amor, na trama de um livro em que o eixo central ¢ a luta
pelo amor, a despeito dos codigos éticos de uma sociedade que, a seu ver, nio
contempla a individualidade e a felicidade pessoal.

O homem romantico tem que se bater pela conquista de um lugar para a
individualidade, que se torna saliente, visivel e exacerbada, nesse momento histori-
co que marca o século XIX.

Entre os objetivos do livro Amor de perdigdo, trés podem ser tomados como
eixos imediatos: servir de peca de defesa perante a opinido ptiblica, contar uma
histéria de amor e prover o autor dos recursos necessarios ao seu sustento, en-
quanto profissional da escrita.

E evidente que a combinagiio destes (rés eixos responde pela estrutura do
livro, conferindo a ele desde os desvarios passionais, requeridos pelo gosto do
publico Ieitor, at¢ a estratégia adotada na engenharia do texto; estratégia que iden-
tifico como uma forma de consciéncia critica. E necessdrio que o autor consiga
passar da fluéncia dionisiaca do discurso para uma etapa apolinea, ou reflexiva,
para conseguir harmonizar num sé tecido os fins consciente ou inconscientemente
pretendidos no processo de escrita. Esta passagem para o apolineo, ou esta suspen-
sdo da corrente da fantasia, dd lugar a consciéncia critica subjacente a todo processo
de criagdo. E presumivel que todo autor exerga esta coer¢iio critica sobre a obra;
variando na intensidade ¢ no dominio da consciéncia, de acordo com a preponderan-
ciado cardter definidor da sua poética— dionisfaca ou apolinea, imaginativa ou refle-
xiva, euforica ou depressiva, desvairada ou vigiada, selvagem ou cultivada.

Por que entao os heréis de Amor de perdicdo, depois de lutarem tenazmen-
te, se deixam abater? Mariana ¢ um caso a parte. Ela se joga ao mar, enlagada ao
corpo de Simdo, quando ndo mais € possivel acompanhar o homem amado em
vida. Acompanha-o na morte.

E os dois fidalgos, Tereza e Simido? A principio, resistem como heréis supre-
mos do imagindrio roméntico, depois, humanamente vencidas as dificuldades, per-
dem o gosto pela vitéria, quando possivel.

Quando Tadeu de Albuquerque nao consegue arrancar a fitha do convento,
para afasta-la definitivamente de Simdo, a clausura deixa de ser uma prisio e se
configura como a liberdade de Tereza, até ela alcangar a maioridade. Ou até a
morte do pai, podendo, assim, Tereza dispor o seu destino.

Quando a pena de morte na forca, a que Simao foi condenado, é comutada
em degredo no além-mar, a unido com Tereza deixa de ser impossivel. Mas € pre-
cisamente ai, quando a histéria parece caminhar para um final feliz, que os protago-
nistas se deixam abater. Tereza morre, contemplando o barco, que se afasta do
porto, levando Simao para as [ndias. Pouco depois de receber a noticia, € Simao
que murmura;
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— Acabou-se tudo!... Eis-me livre para a morte...

e se deixa morrer.

Duas hipdteses podem explicar o gesto destes herdis passionais que deixam
escapar 0 amor. A primeira deriva da identifica¢ao dos protagonistas de Amor de
perdigdo com o amor proibido de Ana Plicido e Camilo Castelo Branco. A puni-
¢ao capital dos herdis romanescos diminui aos olhos mais severos as possiveis
culpas dos amantes da vida real. Assim também, quando identificada com a tragé-
dia de Simdo e Tereza, a unido de Camilo com Ana Plédcido torna-se menos escan-
dalosa, porque menos feliz. A felicidade clandestina € o grande escindalo aos olhos
de abutre do ser coletivo. Porque toda felicidade € clandestina.

No velho mundo latino, Catulo recomendava a Lésbia que embaralhasse ¢
perdesse as contas das caricias trocadas para ndo alimentar a ira dos invejosos.

Viuamus, mea Lésbia, aique amemus,
rumoresque senum seueriorum

omnes unius acstimemus assis.

Soles occidere et redire possunt;
nobis cum semel occidit breuis lux,
nox est perpetua una dormienda.

Da mi basia mille, deinde centum,

dein mille altera, dein secunda centum,
deinde usque altera mille, deinde centum.
Dein, cum millia multa fecerimus,
conturbabimus illa, ne sciamus,

aut ne quis malus inuidere possit,
cum tantum sciat esse basiorum.

Na patria da lingua portuguesa, ressoa a reprimenda de Catulo, em Pessoa,
na ode de Ricardo Reis:

Prazer, mas devagar,
Lidia, que a sorte aqueles nio ¢ grala
Que lhe das mios arrancam.
Furtivos retiremos do horto mundo
Os depredandos pomos.
Nio despertemos, onde dorme, a Erinis
Que cada gozo trava.
Como um regato, mudos passageiros,
Gozemos escondidos.
A sorte inveja, Lidia. Emudegamos.

Tal estratégia, tdo antiga e tdio moderna (se a novela Amor de perdicio for
vista como pega da defesa de Camilo Castelo Branco), poderia explicar o destino
dos personagens, amantes, antes tdo fervorosos, que depois deixam escapar o
amor.
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Uma outra hipdtese aceitdvel estd ligada a prépria natureza do amor roméan-
tico; sublime quando tragico e intangivel, vulgar quando pleno e possivel.

O homem, incendiado pela dnsia de vida e de amor se proibe a plenitude
dessa experiéncia, recusando a mulher a condigao de parceira na procura lidica.
Quanto mais distante e intocada a mulher, maior ¢ 0 amor romantico. A realizacao
e a plenitude do ato de amar rebaixariam tal sentimento aos olhos de entio. [}
necessario, portanto, que intransponiveis obstiaculos impossibilitem a unido dos
amantes.

A morte dos apaixonados, em Amor de perdigdo, interrompe heroicamente
o curso dos acontecimentos e impede a realizagio fisica do amor.

O mais completo analista da obra camiliana (Jacinto do Prado Coe'ho) jd
observou:

O amor s6 vive pelo sofrimento; cessa com a felicidade; porque o amor feliz
¢ a perfeigido dos mais belos sonhos, ¢ tudo que € perfeito, ou aperfeigoado,
toca o seu fim.

Num texto sobre a lirica de Castro Alves, tive oportunidade de desenvolver
idéias correlatas a propdsito do amor romantico que aqui podem ser evocadas. As
criaturas romanticas ndao conseguem viver em paz com Eros, em decorréncia do
seu compromisso com a regressiao e com Thanatos.

Na velha Grécia, Eros era reconhecido como um dos deuses primeiros, que
surgiu ao mesmo tempo em que a terra. Ja Thanatos, o terrivel carrasco dos deu-
ses, era irmao de Hipno, o sono, ¢ filho do Caos e das Trevas.

Para Freud, Eros € a puls@o da vida, cujo alvo € instituir unidades cada vez
maiores, e conservar, cnquanto Thanatos tem como alvo dissolver os agregados e
destruir as coisas.

Platao, no Banguete, diz. que o amor é simplesmente um desejo, uma privacio:

Portanto, a pessoa, e quem quer que deseje alguma coisa, deseja forgosa-
mente o que nio estd a sua disposi¢iio, 0 que nido possui, 0 que ndo tem, o que
Ihe falta; ora, ndo sio estes justamente os objetos do desejo e do amor?

Voltemos, agora, a ndo-realizagao do amor entre Simao e Tereza, os herdis
da novelaAmor de perdigédo; voltemos a ndo-realizagio, ou a abdicagio ao amor,
quando este poderia se tornar possivel, com a comutaciio da pena de morte de
Simao em degredo. Mas € justamente nesta hora de possivel salvagio que se dd a
perdi¢do derradeira, a morte dos amantes.

Como o roméntico ama a falta, ou a auséncia, a realizag¢@o do amor entre
duas pessoas interromperia o ato abstrato de amar, enquanto ato que nao se com-
pleta num objeto concreto. O roméntico ama o amor € ndo o objeto amado. A
posse deste objeto ameaga o ato de amar o amor.

A vida pessoal de Camilo pode autorizar tal hipétese, expressa de forma
magnifica no titulo de um romance de Mério de Andrade publicado sessenta e dois




136

i-‘&'«'.’."[”'-'_'

anos depois da novela de Camilo. O titulo: Amar, verbo intransitivo. O ato de
amar o amor € rescrito pelo modernista brasileiro a partir da intransitividade.

Eu disse que a vida pessoal de Camilo pode autorizar tal hipétese, quando
ele comete atos extremos para conquistar sucessivas mulheres que, uma vez ao seu
lado, ndio mais lhe interessam. Ele rapta Patricia ¢ depois abandona a moga. Envol-
ve-se com aesposa de Ricardo Browne, com quem se bate em duelo, mas também
abandona a amante. Recolhido ao convento, quando tencionava se tornar padre,
Camilo conquista 0 amor de uma freira mas, ao abandonar a idéia do sacerddcio,
que interdita duplamente a relag@o, abandona também a freira.

A mesma historieta romantiquinha se repete: seduzida e abandonada.

Com excegiio da vida a dois com Ana Pldcido, os amores do autor endos-
sam a hipitese aventada para os personagens do livro. O amor roméntico € sempre
a Ansia de amar, que continua existindo, de forma cada vez mais forte, atraves do
amor impossivel, irrealizavel.

Leitura de relampago cifrado

Que decifrado nada mais existe
—conforme as palavras de Carlos Drummond de Andrade que aqui evoco como
testemunho e fé.

Ideologia do oprimido

Mas este homem de aventuras, emogdes e problemas caracterfsticos do ho-
mem burgués, que foi Camilo Castelo Branco, termina entrando em choque com 0s
valores e com 0 modo de pensar do seu tempo. Creio que a imagem por ele com-
posta da aristocracia burguesa ¢ bem mais severa ¢ bem mais ampliada por lentes
metonimicamente realistas do que a imagem usual que os romanticos fazem de si
mesmos. O perfil da sociedade roméntica presente neste livro, igualmente roménti-
co, retrata as situagdes e pessoas com tdo armado e ferrenho espirito de critica
que, ndio raro, resvala para uma caricatura, onde as tintas fazem sobressair a per-
cepgdo das deformidades que, por si mesmas, jd seriam suficientemente visiveis.
Amor de perdi¢do é uma tragicomédia de repuidio e de desprezo ao orgulho nao-
me-toques, ao orgulho pundonoroso, da aristocracia oitocentista.

A ideologia burguesa das narrativas do século XIX contempla a classe domi-
nante, os descendentes dos casteldes (ou habitantes dos castelos e casas senhori-
ais), de onde retiram seus heréis de ficgio, em detrimento dos antigos vildes (ou
moradores das vilas agrdrias), transformados nos modernos vildes da historia. Mesmo
0s nossos realistas, extremamente e externamente inflamados pelo socialismo uté-
pico de Proudhon, filiam seus herdis as bem-situadas familias, reservando aos per-
sonagens populares os papéis mais vis da trama. Roménticos e realistas comparti-
Iham a mesma visio do proletdrio, que s6 foi modificada de forma significativacom
o neo-realismo do século XX.
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As idéias deterministas, redutoras dos caracteres aos fatos condicionantes,
agravaram ainda mais os tragos mesquinhos com que eram desenhados os persona-

gens populares. Visto o homem como um produto do meio, da raga e da circunstan-
cia, encontra-se um pretexto “cientifico” para justificar o olhar do diferente, do outro.

114, por conseguinte, uma inversio de olhares no Camilo de Anior de perdi-
¢do conlrontado com a prética usual da narrativa oitocentista. Ha um descompasso:
enquanto a narrativa romantica € generosa com a sua classe social, Camilo substitui
atranqiiila aceitagiio de uma ética de classe pela desconfianga e pela insatisfeita
contestagao — que iria caracterizar o realismo da geracao de 70.

O que me intrigou a atengio, desde a primeira vez que li este texto, foi a
visfvel simpatia demonstrada pelo autor com relag@o as pessoas do povo; as quais
s@o atribuidos sentimentos ¢ gestos incomuns ao jd entdo percebido egoismo bur-
guts. Este seria um ponto de aproximagao com o realismo mais permedével ao ideal
socialista.

Camilo arquiteta um fosso em torno do castelo de vicios e defeitos dos per-
sonagens de fumos aristocraticos. Do lado de fora, estariam as virtudes de perso-
nagens retirados da galeria dos malvestidos e malpostos na escada ascendente da
pirdmide.

Quer pela boca dos personagens, quer pela pena do narrador, as bem-situadas
familias de Siméo e de Tereza retinem repugnantes espécimes da fauna citadina.
Dona Rita Preciosa, a mae de Siméo, ndo € poupada na sua empafia e no seu
orgulho genealGgico, registrado no nome de pia: Rita Tereza Margarida Preciosa da
Veiga Caldeirdo Custelo Branco. Quando ela censura o filho Simao Botelho por
andar na companhia de almocreves e de outros deserdados, o rapaz cagoa dos
brasoes da familia, oriundos do antigo general Caldeirao, cujo nome de honraria
aristocratica deve-se ao fato do velho heréi de batalhas ter sido cozido pelo exér-
cito inimigo num horrendo ¢ nada heréico caldeirdo fervente.

Sobre o pai de Sim@o, o meritissimo corregedor Domingos Botelho, fala-se
da falta de qualidades outras, além de requisitado flautista, a ndo ser a divertida
bajulagiio que sabia fazer a rainha Dona Maria 1. Buféo e bobo da corte, mostra-se
esperto no trato com os plebeus.

Este doutor Domingos José Correia Botelho de Mesquita e Menezes, além
de “extremamente feio”, acrescenta o narrador, na primeira pagina do livro:

Os dotes de espirito nio o recomendavam também: era alcangadissimo de
inteligéncia, ¢ granjeara entre os seus condiscipulos da Universidade o epiteto
de “brocas”, com que ainda hoje os seus descendentes em Vila Real sio conhe-
cidos. Bem ou mal derivado, o epiteto Brocas vem de broa. Entenderam os
académicos que a rudeza do seu condiscipulo procedia de muito pao de milho
que c¢le digerira na sua terra.

Os exemplos de aristocratas mesquinhos, marcados pelo ridiculo e pela con-
sisténcia gelatinosa e cediga do cardter seriam muitos ¢ enfadonhos, estendendo a
exposi¢ao além do desejavel.
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£ contrastante, portanto, o perfil do ferrador de cavalos Jodo da Cruz e da
sua filha Mariana. O ferrador defende Simao com uma lealdade cavalheiresca e
com uma rara nog¢ao de honradez; a mog¢a devota ao fidalgo Simao Botelho um
amor desinteressado e desprovido de egoismo.

Pode-se dizer que as agOes mais conseqiientes partem destes personagens
desprovidos de nobreza de sangue ¢ deslocados do seu tempo e do seu lugar. Por
um lado, uma coragem roméntica, por outro lado, tragos que constituem persona-
gens realistas numa tragédia sentimental burguesa.

Tanto Joao da Cruz quanto Mariana agem com o equilibrio pensado do realista
para manter valores e sentimentos roménticos. Esta confluéncia de emogao e razao,
que caracterizaria o ideal do homem que ultrapassa os lamentos roméanticos, aponta
uma notdvel superioridade destes personagens retirados da classe social estigmati-
zada como inferior. Neste sentido, seria significativa a escolha de nome e sobreno-
me do pai de Mariana; tanto por evocar o sofrimento, no sobrenome, quanto por
nos conduzir aos descaminhos um inquieto e virtuoso poeta: San Joan de la Cruz.

Um realismo Romantico

A mais exaltadamente romantica das novelas de Camilo € também uma nota-
vel incursdo realista, permitindo, antes do que um confronto, uma passagem de um
movimento a outro. Amor de perdi¢do representa uma espécie de grau superlativo
daexpressao romantica, ultra-roméntica; que atinge o apogeu hiperbdlico de tra-
¢os definidores do Romantismo. Mas como todo apogeu ja traz em si a descons-
trugdo e a decadéncia, Amor de perdi¢ao representa também — antecedendo a
proposi¢io estética dos anos 70 — um delirante exercicio de diretrizes realistas na
prosa de ficg@o portuguesa.

Nio se pode negar a natureza caricatural dos tragos com os quais o narrador
desenha o cardter dos personagens de Amor de perdicio. i talvez por isso que os
estudiosos mais severos reclamam de uma malformada caracterizagio psicologica
de alguns personagens, vendo ai uma concepg¢ao ndo acabada. Creio que este
processo de construgio das criaturas estd ligado a intengao caricatural do criador.
Ao tentar flagrar a realidade vislumbrada, o autor recorta os aspectos mais salientes
que deseja mostrar. E € precisamente esta a técnica de representagao da realidade
adotada pelos realistas: seus retratos de cenas reais sdo sempre caricaturas.

Lembre-se também que os jornais e revistas de charges e caricaturas grafi-
cas alcangaram surpreendentes tiragens com o advento e a plena aceitagio do
realismo. Isto nos permite e autoriza a ligar a hipertrofia das partes, como melhor
forma de representagio do todo, aos mecanismos de construgio dos objetos no
realismo estético.

A caricatura, enquanto recorte ¢ ampliagio da parte para melhor mostrar o
todo, € uma forma metonimica. A metonimia realiza este movimento de deslocamento
no plano da lingua, enquanto a caricatura realiza-o no plano da linguagem. Caricatura
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e metonimia sdo deslocamentos correlatos, cujos nomes derivam de sistemas ou de
linguagens diferentes: o primeiro surgiu na pintura, o segundo na lingua.

Apesar de tudo aquilo que traz de inovador na sua novela, por exigéncia do
projeto, das suas estratégias ¢ da prépria deriva do texto que, ao comegar a ser
escrito, arrebata a pena da mao do autor, entregando-a ao narrador nascido com a
escrita; apesar de tudo que inova, Camilo ndo deixa de ser um conservador. Ape-
sar de antecipar tragos realistas, passando da constru¢iio metaférica que caracteri-
za 0 Romantismo para a constru¢ao metonimica; apesar de trazer a plebe para o
centro das luzes da narrativa, Camilo continua sendo o ultra-roméntico de sempre.

No prefécio da quinta edi¢ao de Amor de perdi¢dao, em 1879, ele registra as
mudangas no gosto do ptiblico que possibilitaram o sucesso de obras como O
crime do Padre Amaro ¢ O Primo Basilio. A mim, parece intencional a ressonan-
ciade tom irénico nas palavras seguintes:

O Amor de Perdigao, visto a luz elétrica do criticismo moderno, ¢ um roman-
ce roméntico, declamatério, com bastantes aleijoes liricos, e umas idéias celeradas
gue chegam a tocar no desaforo do sentimentalismo. [...] Dizem, porém que o

Amor de Perdicao fez chorar. [...] Mas, agora, como indenizagao, faz rir: tornou-
se comico pela seriedade antiga [...].

Autor ¢ obra caminham em sentidos opostos: enquanto Camilo assume o
discurso do seu tempo e do seu lugar, a obra fala a partir de outro espago. Sabe-se
que o narrador € apenas uma fic¢ao; apenas um personagem entre outros, como
quer José Saramago; mas sabe-se também que este personagem pode ir além do
autor, pode se valer do autor, da sua mao, da sua escrita, do seu cérebro, e, como
um ser parasita, que vive no corpo do outro, dizer as suas proprias verdades.

Obra e autor caminham em sentidos opostos. E ¢ bom que assim seja. E é
assim. A arte nasce de um projeto executado pelas méos do artesao, do artista.
Mas « arte € precisamente aquilo que ultrapassa o projeto; aquilo que € arrancado
das maos do artesao e constréi as maos do artista.

Seguindo as teias em que a cultura se tece, para explicar o viés do olhar, ou
a perspectiva adotada em Amor de perdi¢do —, conclui-se que este escritor, en-
quanto homem de aventuras, emogdes e problemas caracteristicos do homem bur-
gués, que foi Camilo Castelo Branco, termina entrando em choque com os valores
e com o modo de pensar do seu tempo porque foi contrariado no scu individualis-
mo; ou nas suas investidas amorosas, quando constrangido por ferir um dos man-
damentos morais e religiosos. A poesia tragica desta histéria de amor infeliz seriaa
causa da critica social de Camilo Castelo Branco. Seria também o elemento
desconstrutor, desestabilizador de uma ordem e propulsor da irrupgio de uma nova
ordem.

Mais uma vez, convém acreditar que o criador — ressaltada a ambigiiidade
que este termo adquire — escreve certo por linhas incertas.
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O tema desta conferéncia é o dizcurso do "Outro” na literatura pds-colonial
caribenha de lingua inglesa. Através de uma leitura critica, em uma tentati-
va de aproximacao de teorias do discurso pos-colonial com uma abordagem
histérico-biografica-psicanalitica, discorrerei sobre a obra de um dos mais
important:s escritores caribenhos, o poeta Derek Walcott, ganhador do pré-
mio Nobel de literatura em 1992. Enfocarei alguns poemas selecionados na
obra Collected Poems: 1948-1984, concentrando-me na andlise do poema
“Crusoe's Journal” que resume a temética basica da sua obra: um “eu" divi-
dido entre duas culturas distintas, preso, em um fosso abismal, na propria
linguagem que o constitui.

This paper deals with the discourse of the Other in post-colonial anglophone
Caribbean literature. Through a critical reading, in an attempt to bring
together theories of post-colonial discourse and a historical-biographical-
psychoanalytical approach, I will discuss the works of Derek Walcott, one of
the most important Caribbean writers, winner of the 1992 Nobel Prize for
literature. I will focus on some poems selected from his work Collected Poems:
1948-1984, concentrating my analysis on the poem “Crusoe's Journal,”" which
summarizes the basic thematic of his work: a self divided between two dis-
parate cultures, caught up in the gulf of the language of which he is
constituted.




Prefacio

O estudo académico das culturas e literaturas de lingua inglesa tem se pauta-
do na abordagem das literaturas de povos hegemdnicos, enfatizando sempre as
tradi¢oes inglesa e norte-americana em detrimento da produgéo cultural de povos
anglofonos que se encontram a margem do processo de desenvolvimento econdmi-
co. Essa pritica, ainda comum na maioria das universidades brasileiras, refletc um
descompasso entre o estudo das literaturas de lingua inglesa desenvolvido aqui no
Brasil e como ele € atualmente desenvolvido nos préprios paises hegemdnicos.
Nesses paises, hd muito tempo o meio académico questiona a idéia de um cénone
literdrio imposto por um discurso colonialista que reflete o poder econdmico e cul-
tural de quem estabelece as regras do que € importante e deve ser considerado
objeto de estudo.

Dentro dessa perspectiva colonialista, existem erros de nomenclatura que
necessitam de revisio, tais como a inclusao de obras da literatura irlandesa como
sendo parte da literatura inglesa. Além disso, a cultura e a literatura de outros povos
de lingua inglesa foram quase sempre negligenciadas nos estudos académicos bra-
sileiros por niio possuirem o status de povos hegemdnicos. Colocados & margem,
esses estudos sao quase inexistentes nos cursos de graduag@o das nossas universi-
dades, fato que requer também uma revisao.

Baseado nesses argumentos e devido a novidade do assunto (uma das exi-
géncias do regulamento do concurso), escolhi como tema dessa conferéncia o dis-
curso do “Outro” naliteratura de lingua inglesa pos-colonial caribenha. A palavra
“Outro” esta sendo usada aqui nao no sentido estrito do “grande Outro” de Lacan,
mas através de um jogo entre o conceito filoséfico (da fenomenologia de Edmund
Husserl aplicada ao Existencialismo) da relag@o entre sujeito e objeto, que se apro-
xima do conceito lacaniano objet petit a (que diferencia o objeto do Outro) e o
grand Autre, aquilo que ele define como sendo “o locus no qual estd situada a
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cadeia do significante que governa o que quer que se possa presentificar do sujeito,
o campo desse ser no qual o sujeito tem que aparecer”, o local onde a pulsdo se
manifesta em uma relag@o de falta, alienagdo e incompletude' . Assim, por vezes
estabeleco um jogo entre 0 “eu” psicologico ¢ o “cu” transcendental.

Tomando de empréstimo teorias do discurso pos-colonial e confrontando-as
com uma abordagem histérico-biogrifica-psicanalitica (mais especificamente,
lacaniana), discorrerei sobre a obra poética do escritor caribenho Derek Walcott.
Ironicamente, com seu discurso marginal e questionador de sua condig¢ao periféri-
ca, ele passou a ocupar a posicao de centro candnico ao ganhar o prémio Nobel de
literatura em 1992. Por uma outra ironia do destino, a ficha de catalogagio biblio-
gréfica da tradugdo brasileira do seu livio Omeros o classifica como literatura ingle-
saem vez de caribenha.

O termo “pés-colonial” ja contém em si uma certa visao colonialista de do-
minagao cultural ao ser contraposto a nomenclatura “pés-moderna’” da produgiio
cultural dos paises que ocupam posicao central no canone literdrio. Enquanto a
literatura contemporanea de alguns paises que foram ex-coldnias britdnicas, tais
como os Estados Unidos e o Canadi, recebe a denominagao de “pds-moderna”, a
literatura dos paises periféricos € considerada “pés-colonial”. Essa nomenclatura,
criada nos paises do centro econdmico, demonstra, na prépria classificagio, uma
perspectiva preconceituosa de que esses paises ainda se encontram em uma fase
de atraso nao sé econdmico, mas também cultural?®.

Apesar de abordar outros poemas selecionados na obra Collected Poems:
1948-1984, devido as limitagdes do tempo, concentrarei minha aten¢@o na andlise
do poema “Crusoe’s Journal”, pois ele resume a temdtica basica da obra de Walcott.
Seus poemas refletem um “eu” dividido entre duas culturas distintas. Essa divisao
do sujeito pos-colonial estabelece um fosso abismal entre o0 “eu” e 0 “Outro”, man-
tendo-o em um estado de objetiddo® e impossibilidade, preso na prépria lingua-
gem que o constitui.

CI. Jacques, LACAN. The subject and the Other: Alienation. The Four Fundamental Concepts of Psycho
Analysis, 203-15. Essa conferéncia foi escrita em lingua inglesa, pois ela seria originalmente apresentada
nesse idioma. Apenas alguns dias antes do concurso, fui informado que deveria traduzi-la para o portuguds,
por exigéncia da banca. Por essa raziio, quase todas as obras citadas se encontram em inglés, mesmo quando
foram originalmente escritas em outras linguas (francés ou alemio). Todas as tradugoes para o portugués
de citagoes de fontes bibliogriaficas em inglés sio de minha autoria, e foram revisadas por Marta Rosas.
CI. a esse respeito o artigo “Fragmentagio e perda de identidade na literatura caribenha: condigiio (p6s)
moderna ou (pés) colonial?” de minha autoria publicado em Estudos Lingiiisticos e Literdrios, n. 21-22,
Salvador, UFBA, jun.-dez. 1998, p. 129-48.

Neologismo aqui empregado como sincope das palavras “objeto™ e “solidio”, em uma tentativa de
descrever o sentimento provocado pelo processo de reificagio do individuo na sociedade pos-colonial
caribenha. Estou utilizando esse termo e derivados (objetude, objetificagdn, coisificacdo, ete.) para significar
a transformagiio do sujeito em objeto, em coisa, para evitar a repeti¢io do vocdbulo “reificagiio” e para
enfatizar a presenga da palavra “objeto”, em sua propria constituigio, em contraste com “sujeilo”, fato
que ndo se verifica em “reificagio”, uma vez que a sua etimologia se encontra muito distante do conhecimento
comum atual da palavra latina res (“coisa”) que a originou,
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Introducéao

Segundo Edouard Glissant, a histéria para os caribenhos nio é somente au-
séncia, € a propria vertigem (GLISSANT, 1992: 161). A literatura caribenha tem
sido sempre interpretada do ponto de vista de sua inscri¢@o historica, e este fato
tem justificado a classificacio do seu discurso como pés-colonial. Iniciarei fazendo
um sumdrio da histéria de Walcoltt, a qual também engloba a histéria de sua regido
¢ ade seu povo, em cujas raizes os defensores de um discurso pos-colonial basei-
am seu sistema analitico.

Derek Walcott e seu irmao gémeo Roderick nasceram no dia 23 de janeiro
de 1930 em Castries, a capital de Santa Licia. Filho de educadores envolvidos
com arte, Walcott conviveu com uma cultura letrada desde pequeno. Seu pai mor-
reu quando ele ainda era bem jovem, e sua mée, uma atriz amadora, instigou sua
paixao pela literatura ao recitar Shakespeare para os gémeos. Desde 1958, quan-
do recebeu uma bolsa Rockfeller para estudar teatro em Nova York, Walcott tem
vivido entre os Estados Unidos e as Indias Ocidentais, como o Caribe ¢ também
denominado no mundo angléfono. Ele ¢ um escritor prolifico e, além de poemas,
escreveu pegas e ensaios e possui uma grande experiéncia em produgdes teatrais e
no ensino, inclusive em universidades americanas. Fundou a Oficina de Teatro de
Trinidad em 1959 e o Teatro dos Dramaturgos de Boston na Universidade de Boston
em 1981. Suas pegas foram montadas em virias partes dos Estados Unidos e
Europa em espagos tao importantes como o Royal Dramatic Theatre de Stockolmo,
e o Royal Shakespeare Company de Stratford-on-Avon e de Londres. Criou re-
centemente a Fundagao Rat Island em uma ilha proxima a Santa Lucia para escri-
tores do mundo inteiro que buscam um local tranqiiilo e paradisiaco para escrever.
E também reconhecido como pintor de aquarelas.

Walcott recebeu diversas bolsas e prémios importantes, culminando com o
Prémio Nobel. Na drea da misica, compds um musical e um trabalho em conjunto
com Paul Simon. Além de outros titulos, sua obra poética incluiln a green night,
The castaway, The gulf, Another life (poema autobiografico), Sea grapes, The

Jortunate traveller, e Omeros, sua obra mais conhecida, um épico de 64 capitulos

que mistura a lenda homérica, cldssicos, folclore, e histéria, elegendo o mar do
Caribe como seu personagem principal. Foi a iinica obra que encontrei traduzida
para o portugués.

A historia de Santa Licia estd ligada a historia do arquipélago a que perten-
ce. Diferentes paises estabeleceram os seus impérios por vérias vezes na maioria
das ilhas caribenhas como resultado de guerras e de trocas que ocorreram na di-
plomacia internacional. Descoberta no dia de Santa Luzia, em 18 de junho de 1502,
durante a dltima viagem de Colombo ao continente americano, a ilha de Santa Liicia
era originalmente povoada pelos arauaques e, em seguida, pelos caribes, proveni-
entes da América do Sul. Antes da chegada dos europeus, a ilha era conhecida
pelos indigenas como lounalo (lagarto) e também como Hewanorra. Os espa-
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nhéis se desinteressaram de Santa Liicia e das outras ilhas das Pequenas Antilhas
logo apds a descoberta, uma vez que as riquezas do México e do Peru eram mais
atraentes. Essas ilhas passaram entdo a ser disputadas pela Holanda, pela Franga e
pela Inglaterra. A colonizagio francesa deu inicio ao exterminio dos indios e ao
trafico de escravos africanos na primeira parte do século XVI, uma vez que os
povos indigenas recusaram-se a se adaptar as condigoes européias de trabalho.
Contudo, ap6s virias disputas, os franceses foram derrotados em 1782, na Batalha
das Santas, uma batalha naval com a frota inglesa comandada pelo almirante Rodney
no canal entre Guadalupe e Dominica. A Franga perdeu algumas de suas coldnias,
mas manteve outras. Santa Licia mudou de dono quatorze vezes, passando defini-
tivamente para a possessao britdnica em 1814 apds o Tratado de Paris. Em 1967 a
coldnia tornou-se estado associado do Reino Unido e em 22 de fevereiro de 1979
tornou-se repiiblica independente componente da Comunidade Britanica de Na-
¢oes, embora a chefia de Estado caiba a rainha Elizabeth, representada por um
governador-geral®.

No livro Derek Walcott, sobre a vida e a obra desse escritor, Robert D.
Hamner traga a histéria do autor relacionando-a & histéria da regido caribenha como
uma forma de entender a sua produgdo literaria. Contudo, Hamner demonstra uma
visio equivocada ao afirmar que a sociedade caribenha niio gerou nada que fosse
totalmente dela prépria por ser derivada de culturas estrangeiras cujo passado per-
tence a conquistadores, construtores de impérios e donos de fazendas cultivadas.
Ele afirma que o Caribe possui uma histéria longa e bruta, marcada por nomes ¢
fatos de europeus famosos, tais como Colombo, Raleigh ¢ outros, mas também do
escravo rebelde haitiano Toussaint (1743-1803), fato que nega a sua propria afir-
macdo. Segundo Hamner, a literatura seguiu o padrdo da histéria enquanto a itha
progrediaem dire¢io a independéncia. As linguas dos paises colonizadores, Espanha,
Inglaterra, Franga e Holanda, foram impostas ¢ esses paises dominaram a literatura
das coldnias até mesmo no século vinte. A escrita feita por escravos e colonos
caribenhos emergiu no século X VIII. Contudo, Hamner demonstra uma postura
preconceituosa em relagéo aquela regido, ao afirmar que a escrita da drea nao se
distinguiu da literatura inglesa (HAMNER, 1993: 3) ¢ que a literatura ali produzida
até o presente € “derivada, subserviente em forma, em estilo, se ndo em conteudo,
as tradigdes estrangeiras européias ¢ americanas” (HAMNER, 1993: 1).

Walcott teve uma educagio cldssica inglesa em Santa Liicia, embora a ilha
mantenha as suas raizes em sua heranga francesa anterior. A religiao predominante na
ilha é o Catolicismo; nomes de lugares franceses sdo encontrados em sua geografiae
o seu dialeto nativo é um patois francés. Walcott confrontou a ambigtiidade que
atormenta os povos daquela regido transformando-a em objeto artistico, uma ambi-
giiidade derivada da sua formagao étnica, jd que ele ¢ um mulato descendente de um

CI, prefdcio A tradugdio brasileira de Omeros de Paulo Vizioli. In: WALCOTT, Derek, 1994, Omeros. Prel.
¢ trad, Paulo Vizioli. Sio Paulo: Companhia das Letras.
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avo branco e de uma avo negra em ambos os lados paterno e materno. Walcott
torna-se assim o exemplo vivo da divisdo entre amor ¢ 6dio que mantém a sua soci-
edade suspensa entre dois mundos. Essa suspensdo entre mundos divididos levou
Hamner a classificar os povos daquela regido de esquizofrénicos e, embora ele reco-
nhega que aquilo que € doloroso para o homem na sua vida comum € compensado
pelo poeta ao elevar crises pessoais ao nivel da arte (HAMNER, 1993: 6), sua pos-
tura continua a demonstrar um viés analitico fruto de uma visao imperialista.

O tema mais recorrente na literatura caribenha € a questao da identidade.
Por encontrarem-se isolados em ilhas obscuras, os escritores caribenhos tocam
naturalmente nos problemas psicolégicos e sociologicos mais profundos no coragao
da literatura moderna. Como escreve o proprio Walcott na introdugao ao livro Dream
on Monkey Mountain and Other Plays, os escritores de sua geragdo cram
assimiladores naturais, conhecedores da literatura dos impérios grego, romano e bri-
tanico através de seus cldssicos essenciais, e tanto o patois da rua como a lingua da
sala de aula escondiam o prazer da descoberta (apud HAMNER, 1993: 8).

Assimilagdo € uma das palavras que estarei enfocando em relagao ao estado
de mimetismo de Walcott, o qual difere um pouco do modo que Hamner o perce-
be. Hamner define assimilagdo nao como imitagio, mas como algo que significa
“ingerir na mente e compreendé-lo completamente; (...) mesclar ou tornar-se um
com a tradi¢ao cultural” (HAMNER, 1993: 8). Independentemente de como pos-
samos interpretar a assimilagao, o ato de imita¢ao esta nela inscrito, seja como uma
parédia ou como uma parafrase. Contudo, no caso de Walcott, a assimilagio se
processa como um ato de apropriagio da cultura do Outro n@o s6 para ser reco-
nhecido naquele espago, mas para reivindicar a sua autonomia.

Frantz Fanon, outro escritor da regiao, defende uma investigacao da proble-
matica caribenha do ponto de vista das diferengas e divisoes raciais. Contudo, a
divisdo do ser pds-colonial caribenho nfo se restringe a separagdo entre as ragas,
pois o mulato, o elemento hibrido resultante da unio racial, ¢ também parte dessa
realidade. Além disso, apds a colonia adquirir a sua liberdade, a dependéncia do
império anterior ainda permanece, nao somente na ecconomia ¢ cultura, mas tam-
bém nos coragoes, mentes e almas desses seres. Embora o estado de negritude
realmente acentue a questao da identidade, ele ndo € o tinico. Tanto o mulato quan-
to o sujeito branco enfrentam o mesmo problema de identidade ocasionado pela
condi¢iio pos-colonial, agravado pelo mimetismo cultural.

De acordo com V.S. Naipaul, os caribenhos foram transformados em the mimic
men, homens miméticos que se fingiam de seres reais devido a assimilagio da cultura
do Outro através do mimetismo (NAIPAUL, 1969: 146). Entretanto, o espelho refle-
torcom o qual, segundo Walcott, “transformamos nossa dorem imagem” (WALCOTT,
1986: 106) tampouco resolve o problema. Alguns dos titulos de seus poemas indi-
cam que o “golfo” abismal da “crianca dividida” sempre existird, assim como o
sentimento de naufragio, de derrota. Para Walcott, ndo importa quao drdua e hu-
mildemente o sujeito pds-colonial tente se disciplinar ¢ “traduzir o mundo visivel
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com exatiddo”, ele estard sempre “preso em um cristal de ambigiiidades”, como ele
descreve na parte 11 do poema “Chapter 9” (WALCOTT, 1996: 200).

O colonizador trouxe para a colonia o seu poder imperial ¢ o mundo letrado.
Com esse poder, construiu a histéria e herdis, negligenciando a histéria oral ja exis-
tente nos locais colonizados antes de sua chegada e apagando os atos de massacre
dos nativos apds a sua chegada. A atual fragmentagdo do mundo pés-colonial re-
monta a uma divisao maniqueista estabelecida pela visdo eurocéntrica da historia. A
posteridade somente reconheceu as obras e feitos dos vitoriosos, pois estes fica-
ram inscritos nas marcas do conhecimento escrito, enquanto que a historia dos
povos conquistados foi totalmente esquecida. Porisso o discurso pos-colonial rei-
vindica a re-escrita da histéria, de modo a que o sujeito pos-colonial possa ocupar
posicdo central e sair do seu estado de objetidao.

Essa divisio maniqueista ocasionada pela histéria transformou o corpo do
ser pos-colonial em objeto, como conseqiiéncia da fragmentagao historica. Que-
rendo ser amado pelo Outro, ele se oferece como objeto ao desejo do Outro.
Como o desejo € uma falta, segundo Lacan, ele deseja a falta no Outro, deseja
fragmentar-se no Outro para descobrir o que lhe falta. Contudo, o simples fato de
assimilar, através da educacio, o mundo ¢ a cultura do pai idealizado representado
pelo colonizador nao ¢ de modo algum uma indicag@o da aceitagao do ser coloni-
zado no mundo do Outro. No caso dos caribenhos negros, a pele, a cobertura de
seus corpos, manterd sempre a fronteira entre esses dois mundos. Conseqiiente-
mente, a distancia entre o “eu” e 0 Outro ¢ ampliada ndo somente pela condigao
pés-colonial, mas também pela cor da pele, criando uma tripla divisao que a histo-
ricidade ajudou a enfatizar® .

Meu uso da palavra mimetismo aqui deve ser entendido no sentido que
Walcott Ihe atribui quando descreve o Caribe niio como um tinico grupo isolado de
ilhas, mas como parte do Novo Mundo, os continentes americanos como um todo.
Assim, 0 Novo Mundo “‘da Groelandia até 1a embaixo na Tierra del Fuego™ € mimético
do Velho Mundo. Visto desta perspectiva, todas as literaturas das Américas, inclu-
sive a dos Estados Unidos ¢ Canada, sdo miméticas da tradi¢ao européia. O
mimetismo deveria ser entdo compreendido da maneira que Naipaul o descreve em
An Area of Darkness, como uma imita¢ao “ndo de... um pais real”, mas de uma
“terra de contos de fada” (61), uma imitagio de algo ja construido e ficticio. Embo-
ra Walcott critique o imodo como Naipaul define o mimetismo, vendo-o como um
insulto, ambos terminam por compartilhar a mesma nogao de dependéncia de um
ato mimético que reflete uma entidade ideologicamente construida e que pode até
mesmo ndo possuir uma existéncia “real” em sua prépria “realidade”. Em seu en-
saio, The Caribbean: Culture or Mimicry?, Walcolt escreve:

Em relagio ao desejo de uma divisiio total de corpo e alma ¢ de uma verdadeira amputagiio do seu préprio
“eu™ ou de sua cobertura, como uma maneira de restaurar a sua totalidade e a sua localizagio no tempo ¢
no espago através da negagio e rejeigao da cobertura negra do seu corpo, cf. o livro de Frantz Fanon, Black
Skin, White Masks, p. 113.
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"To mimic, one needs a mirror, and, if I understand Mr. Naipaul correctly, our
pantomime is conducted before a projection of ourselves which in its smallest
gestures is based on metropolitan references. No gesture, according to this
philosophy, is authentic, every sentence is a quotation, every movement either
ambitious or pathetic, and because it is mimicry, uncreative. The indictment is
crippling, but, like all insults, it contains an astonishing truth. It is not, to my
mind, only the West Indies which is being insulted by Naipaul, but all endeavor
in this hall of the world, in broader definition: the American endeavour... Once
the meridian of European civilization has been crossed, according to the theory,
we have entered a mirror where there can only be simulations of sell~discovery...
Somehow, the cord is cut by that meridian. Yeta return is also impos«ible, for we
cannot return to what we have never been... When language itself is condemned
as mimicry, then the condition is hopeless and men are no more than jackdaws,
parrots, myna birds, apes. (WALCOTT, 1974: 6-7) f

Este € o tema do poema “Crusoc’s Journal” [“O didrio de Cruso€”], quando
0 sujeito se encontra preso na teia da lingua que néo € a sua, quando um retorno a
origem € também impossivel, ja que ndo ha nada a que retornar. Mas a lingua é ela
propria um ato de imitagiio, uma vez que cada lingua deve algo a uma outra, como
obseryou Rei Tirada (TIRADA, 1992: 5). Walter Benjamin também concebe a
lingua como *“o nivel mais alto de comportamento mimético e o arquivo mais com-
pleto de similaridade ndo-sensual: um meio para dentro do qual os primeiros pode-
res de produgiio e compreensao mimética passaram sem residuo, até o ponto em
que eles liquidaram aqueles poderes da magica” (BENJAMIN, 1986: 336). Na
sua andlise da significa¢do filogénica da faculdade mimética e da lei de similaridade
que rege microcosmo ¢ macrocosmo, Benjamin afirma que *“a brincadeira de crian-
¢as ¢ permeada em todo lugar por modos miméticos de comportamento, € o seu
reino ndo ¢ de modo algum limitado ao que uma pessoa pode imitar em outra”
(BENJAMIN, 1986: 333). Desta perspectiva, um aspecto infantil esta presente no
ato de imitagiio de Walcott. E como Freud assinalou em seu ensaio Creative Writers
and Day-Dreaming, “o escritor criativo faz o mesmo que uma crianga brincando.
Ele criaum mundo de fantasia que ele leva bastante a sério” (FREUD, 1989a: 437).
Ao brincar com a lingua como poeta, Walcott revela sua prépria problematica, a
escura selva na qual ele esta entrincheirado sem poder sair. Assim, a linguaé o
centro da sua impossibilidade, como detalharemos mais adiante. Passemos agora a
segunda parte dessa conferéncia, que intitulei

Traduzindo: “Para imitar, precisa-se de um espelho, e, se entendo corretamente o sr. Naipaul, a nossa
pantomima ¢ conduzida ante uma proje¢io de ndés mesmos que em seus menores gestos ¢ bascada em
referéncias da metrépole. Nenhum gesto, de acordo com essa filosofia, € auténtico, cada scntenga ¢ uma
citagao, cada movimento ou ambicioso ou patético, ¢ porque ele ¢ imitagiio, ndio eriativo. O indiciamento
¢ aleijante, mas como todos os insultos, ele contém uma verdade surpreendente. Niio siio, na minha
opinido, somente as Indias Ocidentais que estiio sendo insultadas por Naipaul, mas todo empreendimento
nesta metade do mundo, em uma definigao mais ampla: o empreendimento americano. (...) Uma vez que
o meridiano da civilizagiio européia foi atravessado, de acordo com a teoria, entramos em um espelho onde
56 pode haver simulagdes de autodescoberta. (...) De qualquer modo, a corda é cortada por aquele meridiano.
Entretanto um retorno ¢ também impossivel, pois nés niio podemos retornar aquilo que nunca fomos, (...)
Quando a prépria lingua é condenada como imitagiio, entiio a condi¢io é desesperadora ¢ os homens siio
nada mais do que gralhas, papagaios, estorninhos, macacos”. (WALCOTT, 1974, p. 6-7).
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O golfo abismal de Walcott

Em Deceit, Desire, and the Novel, René Girard analisa o descjo cavalhei-
resco em Don Quixote, recaptura o tridingulo freudiano (Sujeito-Pai-Mae) € o substitui
por um outro triingulo (Sujeito-Mediador-Objeto) no qual o sujeito imita 0 media-
dor a fim de tornar-se como ele ¢, ao agir assim, ele adquire o seu objeto de descjo.
O desejo nio vem diretamente de si proprio, do proprio eu, mas da mediagdo de
um Outro. Embora o desejo possa ser descrito como uma linha reta vindo do sujei-
to em dire¢iio ao objeto, hd sempre a presenga espacial de uma metdfora pairando
entre os dois, 0 que cria a estrutura triangular (GIRARD, 1980: 1-3). Podemos
aplicar esta estrutura em nossa leitura do poema “Crusoe’s Journal” através do seu
processo de mimetismo.

Imagens e referéncias ao estado de naufrégio se repetem ao longo da obra
de Walcott. A palavra “naufrdgio” significa uma perda ou falha irrecuperdvel, con-
forme definicio do vocdbulo em inglés’, o que descreve a condigdo do escritor
como sujeito. A idéia de “rufna” ¢ “destrui¢io” também cria um impasse para cle,
uma vez que ele confronta o legado desse estado de “naufragidade”. Aquilo que ele
pode desejar destruir jd foi destruido, criando o sentimento de ambivaléncia, perda
e inutilidade, castragao e impoténcia.

Essas imagens refletem a sua condig@io de mimetismo e dependéncia do Ou-
tro, da mesma forma que o personagem Sexta-Feira, de Daniel Defoe, um canibal
caribenho, humildemente imitava o ndufrago cristéo europeu Robinson Crusoé. Sexta-
Feira nfio s6 assimilou a cultura e religido de Cruso€, como também se tornou seu
servo. Contudo, a estrutura especular torna-se mais complexa no caso de Walcott.
Para Robinson Crusoé, o Outro era representado pelos “canibais selvagens” que
ameagavam a sua hegemonia da ilha onde ele construiu o seu império de um tinico
stdito: ele mesmo. Crusoé se aterroriza quando se depara com as pegadas dos
canibais que vieram festejar e comer a carne do inimigo naquilo que ele assumia
como sendo seu territério. Ele teme perder o império que havia construido para si
préprio ¢ ser devorado pelo Outro. Jd para os primeiros nativos caribenhos, o
Outro é representado pelos europeus brancos que vieram aportar em suas costas
marftimas. Quando Sexta-Feira € escravizado por Crusoé, esse se torna o seu
mestre e professor, ndo sé da lingua, mas também da cultura, religido, ¢ costumes
da Inglaterra.

Walcott, no entanto, enfrenta uma estrutura diferente, uma dupla estrutura
triangular que o modelo de Girard néio comporta. Ao se identificar com Sexta-
Feira, o Outro para ele também seria o europeu, representado por Cruso€. Dessa
forma, a fim de atingir o seu objeto de desejo (poder, a libido dominandina estru-
tura triangular de Girard), ele imita o Outro, o mediador. Entretanto, ele jaé uma
mistura do Outro devido a fatores histéricos, uma vez que ele € o resultado da

“Shipwreck™ N. 3. “Complete failure or ruin; tr. v.: 2. to ruin utterly” The Heritage Hlustrated Dictionary
of the English Language. Boston & New York: McGraw Hill International Book Company, 1973,
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miscigenagdo racial, e ele proprio transformou-se no Outro, pois o europeu que ele

imitou tornou-se parte do seu “eu” através da imagem projetada. Crusoé torna-se
assim também seu objeto de identificagio ¢, como Crusoé, cle passa a desejar,
possuir Sexta-Feira para o seu controle. Assim, ele proprio transforma-se em uma
metéfora, o que explica o desejo de um mundo verde e sem metaforas que aparece
em seu poema. Ao desejar nulificar seu mundo e transformé-lo eni um universo
vazio da presenga do Logos, ele estd também desejando o seu retorno a uma con-
digao de sujeito, sem a presenga do mediador que o reifica. Portanto, ele se torna
Crusod, o Outro, 0 mediador. O Outro € o seu duplo.

O duplo € parte da génese de Walcott, ja que cle realmente possui um irmio
gémeo. Seu duplo (nesse caso, o Crusoé que ele espelha) estd presente através de
seus poemas e torna-se tema do poema “X1” em Midsummer.

My double, tired of morning, closes the door

of the motel bathroom; then, wiping the steamed mirror,

refuses (o acknowledge me staring back at him.

With the softest grunt, he stretches my throat for the function

of scraping it clean, his dispassionate care

like a barber’s lathering a corpse-extreme unction (WALCOTT, 1986: 475)‘3

Neste poema, o duplo estd “cansado da manha”, como se estivesse cansado
de ser refletido no “espelho embagado”, e se recusa a admitir que a sua presenca
f‘lhe devolve o olhar”. Mais uma vez, a figura do espelho aparece juntamente com a
imagem da morte representada por um cadéver preparado para a extrema-unciio.
O ato de um duplo estar fazendo sua barba revela o desejo recondito de livrar-se
dele, de destruir a sua imagem da qual ele ja se cansou. Contudo, se ele o destruir,
acabard destruindo a si mesmo, pois ambos sio um. Mas ele € somente uma parte
do Outro, o que justifica seu estado de fragmentagiio e sua crise de falta de identi-
dade, como veremos mais adiante,

Assim, o sujeito caribenho enfrenta um paradoxo, um problema sem solugio:
se ele rejeita o Outro, que o colonizador europeu encarna, ele negard seu proprio
ser, pois 0 Outro jd se tornou parte do ser colonial, em sua ancestralidade, em sua
cultura e em sua educagio. Aquilo que ele descja destruir é o objeto que o engen-
drou e tornou-se parte do seu “eu”. O apagamento do “eu” colonial é uma auto-
mutilagao equivalente a um ato de suicidio. Como, segundo Lacan, o desejo é uma
falta, ele deseja a falta no Outro, deseja fragmentar-se no Outro para descobrir o

que lhe falta.

No poema “Crusoe’s Journal”, Walcott discorre sobre o tema da reificacfio
através da imposi¢ao de uma cultura sobre outra. O mimetismo cultural resultante

Traduzindo: “Meu duplo, cansado da manha, fecha a porta / do banheiro do hotel; entio, enxugando o
cspelho embagado, / recusa-se a reconhecer que Ihe devolvo o olhar, / Com um grunhido abafado, estica a
minha garganta a fim / de raspd-la totalmente, seu cuidado impassivel / como o de um barbeiro que ensaboa
um cadiver — extrema-ungio” (WALCOTT, 1986, p. 475).
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deste processo transforma o ser colonizado em um mero reprodutor de um mundo
que ndo € o seu, em objetos cuja “soliddo ¢ multiplicada pelo tempo”, os residuos
do agente histérico, as sobras, os restos da condi¢do pés-colonial que deixa “um
grande abismo posto” entre o ser ¢ 0 Outro, conforme atesta a epigrafe do poema.
Essa epigrafe é uma citagio biblica de Abrado feita pelo personagem principal em
Robinson Crusoé, livro que Walcott utiliza como fonte inspiradora de seu poema.

“Golfo” (Gulf) ¢ uma palavra-chave recorrente nos poemas de Walcotl. A
citagio na epigrafe “Between me and thee is a great gulf fixed” resume a sua condi-
¢iode outridade® . A palavra *“gulf” em inglés significa: 1: uma parte de um oceano
ou mar estendendo-se a terra; 2: um grande abismo; 3: um redemoinho; 4: um largo
fosso profundo; 5: uma vasta separagao; 6: engolir'®. Todas essas definigdes sao
importantes no nosso entendimento do dilema de Walcott. O “golfo” € o espago
entre ele e o Outro, 0 abismo que ele tenta superar através da imitagdo e do
mimetismo, o fosso intransponivel que constitui a sua alma. Além disso, hd a ques-
tao da separagiio geogrifica entre as ilhas caribenhas ¢ o continente. Cada ilha
repete a sua soliddo, como descreve Benitez-Rojo'!, “multiplicando a [sua] soliddo
natural”, no dizer de Walcott. Cada ilha sonha em se alongar ¢ se tornar parte do
continente, o universo do Outro, de modo que ela possa alcangar um stafus univer-
sal, reconhecida como parte da cultura ocidental vigente e preponderante'”. Por-
tanto, a geografia desempenha um papel importante na compreensio da situagio
caribenha. A ilha admira e respeita o continente, ela fita o Outro com olhos seduzi-
dos de desejo, ansiando ser parte dele, superar o golfo, o abismo que separa uma
parte da outra, através do alongamento ¢ do contato, ligando o fosso com uma
ponte e tornando-se um. A geografia externa de falta e incompletude € refletidano
mapa interior do desejo, a histéria do sujeito espelhando a histéria de seu pafs, as
ilhas externas refletindo a soliddo interna do sujeito e vice-versa, na condigao de
naufragio que ele herdou.

Na passagem de Robinson Crusoé que Walcott usa como epigrafe de seu
poema, ele se identifica com Crusoé no seu estranhamento do mundo:

Em vez de alteridade, utilizo o neologismo outridade, ji empregado por Octavio Paz (Os filhos do barro,
p. 201), para enfatizar a presenga do Outro na prépria palavra,

“Gulf: 1. A large area of ocean reaching into land. 2. A wide, deep chasm, 3. A vast separation”. Webster s
New World Dictionary of the American Language. New York, Popular Library, 1975, “Gulf: 1: a large arca
of a sea or ocean partially enclosed by land (...). 2: A deep, wide chasm; abyss. 3. A separating distance;
wide gap (...). 4. A whirlpool; (...) tr. v. To swallow, engull.” The Heritage Hlustrated Dictionary of the
English Language. op. cit.

Cf. The Repeating Island.

Este desejo foi literalmente verbalizado por um dos meus colegas da Universidade de Buffalo, E.U.A.,
nascido em Trinidad. Em uma discussiio sobre um poema que ele havia escrito para nossa aula de Criagio
Literdria, disse que desejaria que algum membro da sua familia tivesse sido morto por alguma figura
histérica inglesa famosa, de modo a que as pessoas soubessem quem ele era e de onde ele vinha toda vez que
era perguntado onde Trinidad se localizava, como se para compensar seu sentimento de nadificagio gt?md(?
pelo fato de pertencer a um lugar sem nenhuma importincia politica para o mundo ocidental. !"-:qucl
chocado com suas palavras que contradizem o discurso pis-colonial da forma como ¢ praticado,
especialmente se compararmos 0s seus argumentos com o texto de Jamaica Kineaid “On Secing England
for the first time” que € exatamente o reverso do seu argumento.

i
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I looked now upon the world as a thing remote, which I had nothing to do
with, no expectation from, and, indeed, no desires about. In a word, 1 had
nothing indeed to do with it, nor was ever like to have; so I thought it looked as
we may perhaps look upon it hereafler, viz, as a place I had lived in but was
come out of it: and well might I'say, as Father Abraham to Dives, “Between me
and thee is a great gulf fixed.” — Robinson Crusoe (WALCOTT, 1986: 92).”

Essa passagem remete ao sentimento descrito por Freud como das Unheimliche,
traduzido para o portugués como “O Estranho”, em inglés como “The Uncunny” e
em franc€s como L'inquiétante étrangeté (A inquictante estranheza”). Dessas
tradugoes, a francesa € a tinica a descrever o sentimento de estranhamento, afasta-
mento e alienagio presentes na palavra alema Unheimlich (que contém, nela pro-
pria, seu oposto [heimlich]), aquele sentimento de ver algo que uma vez nos foi
familiar como algo estranho, hostil, forasteiro, ou indiferente, onde antes existia uma
ligagdio, uma proximidade. Freud discute os diferentes significados da palavra, apli-
cando-a na andlise do complexo de castragdo em um dos personagens de E.TA.
Hoffmann no seu conto “O homem de areia” em Phantasiestiicke, do qual Freud
derivaaidéia do duplo. De acordo com Freud, a idéia do duplo aparece quando h4
um retorno na histéria evolutiva do sentimento do ego, uma regressao para um
tempo onde o ego ainda nio foi delimitado em relagiio ao mundo exterior e aos
Outros (FREUD, 1993: 188).

Este sentimento, que também aparece no capitulo XII de Omeros', é o senti-
mento que Walcott cori ipartilha com Cruso€, quando um mundo ao qual ele estava
acostu nado e familiarizado subitamente torna-se alienante, alheio, estranho, quando
ele se encontra face a face com um estado de outridade. Este é também o momento
de descoberta e da criagao poclica, na qual o artista estranha a realidade ¢ o ambiente
asua volta. Lacan observaem The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis
que, no nivel animal, os fatos de mimetismo sio semelhantes ao que no ser humano
¢ manifestado como arte (LACAN, 1981: 100). Para Walcott, o momento criativo
¢ um momento da descoberta de seu estado de assimila¢io € mimetismo, um mo-
mento em que ele tem que acertar as contas consigo préprio e com a realidade 2
sua volta. Somente ao atingir o estado de alteridade, ao tornar-se um escritor, ele é
capaz de enfrentar sua prépria condigio de dependéncia de um mundo de simula-
cros. Este € também o momento do reconhecimento de sua insolvéncia, o impasse
que ele estd impossibilitado de resolver. Portanto, sua impossibilidade o leva aum

Traduzindo: “Agora eu via o mundo como uma coisa remota, com a qual nada tinha que ver ¢ da qual nada
esperava, nem mesmo desejava. Numa palavra, eu niio tinha de fato nada que ver com o mundo, ¢
provavelmente jamais teria; por isso achei que talvez pudéssemos vé-lo dali em diavic como um lugar no
qual eu vivera, mas do qual havia saido; e bem poderia dizer, como o pai Abradio (...), ‘Entre nés e vés estd
posto um grande abismo” — Robinson Crusoé” (WALCOTT, 1986, p. 92). As tradugdes dos poemas aqui
transcritos foram feitas pelo autor e revisadas por Marta Rosas, com excegiio de alguns trechos citados de
Omeras, cujo ano de publicagio indica a tradugio.

“In the printery’s noise, and as we went downstairs / in that now familiar and unfamiliar house” (WALCOTT,
1998, p. 68). [“No barulho da grifica, enquanto desciamos para o térreo / naquela casa agora Familiar e
estranha” (WALCOTT, 1994, p. 85)].
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estado nadificante de nulidade, insignificancia e total alheamento por se encontrar
preso no abismo do golfo que o divide. '

Apés a epigrafe, 0 poema inicia, descrevendo o trajeto até uma casa de praia,
um trajeto similar ao percorrido por Robinson Cruso€. A partir dai, 0 pocma refere-
se ao uso da razio inglesa que predomina no romance quando o personagem usa o
intelecto para avaliar o que resgatar dos objetos encontrados nos destrogos do na-
vio. Walcott critica a reificagio até mesmo das necessidades bésicas e de estilo que
ganham utilidade do mesmo modo que os utensilios de ferro que Cruso€ recupera
do navio. ApGs construir sua casa, Crusoé comega a escrever o seu didrio, tentan-
do um estilo que Walcott compara ao de cortar madeira com a enxo:

Once we have driven past Mundo Nuevo trace

safely to this beach house

perched between ocean and green, churning forest

the intellect appraises

objects surely, even the bare necessities

of style are turned (o use,

like those plain iron tools he salvages

from shipwreck, hewing a prose

as odorous as raw wood to the adze; (WALCOTT, 1986: 92)

15

E dessa lavra, nasce a primeira biblia, o génesis profano de umaraga que tem
em Crusoé o seu Adio, que fala aquela prosa até entdo desconhecida pelos nativos.
Robinson Crusoé é o representante de um império que introduziu uma cultura letrada
em um mundo que niio tinha nenhuma necessidade da alfabetizigio que ele represen-
tava. Crusoé personifica Cristéviio Colombo em seu ato de colonialismo. O mundo
letrado foi introduzido nas coldnias européias através do cristianismo e da Biblia,
através da injeciio do Logos em um universo que ndo necessitava de metédforas. Como
escreve Walcott, sua terra era a metdfora concreta do paraiso antes da chegada dos
colonizadores que transformaram os nativos em papagaios obedientes ¢ repetidores,
em bondosos Sextas-Feiras com paixdo, em canibais de uma espécie diferente: aque-
la que come a carne de Cristo, que € separada de si mesma, aquela que perdeu avoz
e agora imitae moldauma lingua onde “nada existia™; os caribenhos tornaram-se uma
espécie de “périas”, “ndufragos proscritos” que se movimentam “posando de natura-
listas” ¢ implorando o elogio do Outro, uma espécie amedrontada, coisificada pfelo
tempo ¢ pela histdria; uma espécie cuja solidao se multiplicaem busca de um sentido
perdido, de um significado deixado para trds em algum lugar nas cavernas do passa-
do, como cantam e contam os versos de Walcott:

(...) out of such timbers

came our first book, our profane Genesis
whose Adam speaks that prose

* Traduzindo: “Ap6s deixarmos para trds 0 Mundo Nuevo, seguindo / em seguranga até esla. c-asa de praia /
empoleirada entre oceano e verde floresta bravia, / o intelecto avalia / c{h]ctos com precisiio, mesmo as
necessidades basicas / do estilo ganham uso, / como esses simples utensilios de ferro que cle resgata / do

naufrdgio, lavrando uma prosa / tio perfumada como madeira nova para a enxd;” (WALCOTT, 1986, p. 92).

which, blessing some sea-rock, startles itself
with poetry’s surprise,

in a green world, one without metaphors;
like Cristofer he bears

in speech ninemonic as a missionary’s

the Word 1o savages,

its shape an earthen, water bearing vessel’s
whose sprinkling alters us

into good Fridays who recite His praise,
pairoling our master’s

style and voice, we make his language ours,
converted cannibals

we learn with him to eat the flesh of Christ (WALCOTT, 1986: 92-3). "

Crusod, embora ilhado e longe da civilizagio, se apega aos principios e visiio
de mundo do universo distante que ele representava, recorrendo 4 Biblia como uma
maneira de sobrevivéncia. Uma vez estabelecido e apés haver transformado o ca-
nibal Sexta-Feira em seu escravo obediente, ele o ensina nio somente a sua lin gua,
mas também sua religido, agindo como um missionério em um mundo sem templos,
pregando o Logos cm um local que lembrava o préprio paraiso sem nenhuma ne-
cessidade da mediagdo do discurso escrito. Crusoé nio quis aprender a lingua ou a
cultura de Sexta-Feira. E Sexta-Feira quem teve que aprender, ser ensinado, edu-
cado, e “civilizado”. Embora Walcott critique este processo “civilizatério”, como
fruto desse processo, ele ndo tem escapatéria, conforme jd assinalei.

O poema lida com o tema da aquisi¢fio e advento da linguagem, a famosa
questao das origens. Walcolt estd preso dentro da linguagem, ¢ a lingua que ele possui
para falar sobre isto e estabelecer sua critica € a lingua do Outro que Ihe foi imposta.
Este fato demonstra a situag@io paradoxal na qual ele se encontra e reflete a problema-
tica do seu impasse. Em que lingua pedir ou demandar? Ele niio possui nenhuma
lingua propria, uma vez que a lingua dos habitantes autéctones, os povos nativos,
desapareceu com a devastagiio de suas espécies. Mas mesmo quando ela existiu, era
uma lingua oral, sem nenhum registro escrito. Sexta-Feira possufa uma lingua que
Walcott nlo mais possui. Ele tornou-se um algo hibrido em busca de um si gnificado

que jamais se concretizard, a propria exemplificaciio da “falta” lacaniana. O seu
significante ndo significa, mas € o tinico signo que ele possui para atingir expressio.

A recorréncia de certas palavras através de seus poemas ajuda-nos a perce-
ber em Walcott aquilo que em termos psicanaliticos poderia ser definido como
“clivagem do ego” (Ichspaltung, em alemio, ou splitting of the ego,eminglés),
que, para Freud, significa a coexisténcia no coragio do ego de duas atitudes psiqui-

. Traduzindo: “(...) de tal lenho / surgiu o nosso primeiro livro, nosso Génese profano, / cujo Adido fala
aquela prosa / que, abengoando alguma rocha-marinha, se choca / com surpresa de poesia, / em um mundo
verde, sem metdforas, / como Cristéviio, ele carrega / na fala mneménica de missiondrio / a Palavra para
os selvagens, / sua forma, a de um vaso de barro para dgua / cuja aspersiio nos transforma / em Sextas-Feiras
santos que recitam o Seu louvor, / papagueando do nosso mestre, / estilo ¢ voz, fazemos nossa a sua lingua,
/ canibais convertidos, / com ele aprendemos a comer a carne de Cristo” (WALCOTT, 1998, p. 92-3),




cas em relagiio a realidade externa quando esta se coloca no caminho das exigén-
cias das pulsoes. A primeira dessas atitudes considera a realidade, enquanto a se-
gunda a desqualifica ¢ a substitui por um produto do desejo'”. Palavras como
“origens”, “ilhas”, “ruinas”, “pdrias”, “porto”, “golfo”, “Crusoé”, “macaco”, “Adao”,
“Exilio”, “Novo Mundo”, “O Mar Estranhante”, “O Homem Massa”, “Uma outra
vida” e “Paz fantasmal” que aparecem nos titulos de seus poemas refor¢am a idéia
de alienagao, estranhamento, reificagio, mimetismo e rejei¢ao. Elas refor¢am o
desejo de se libertar de um passado cujo fantasma o assombra, um desejo de
comegar de novo, construir uma nova vida nao mais nas ruinas do exilio. Dividido
entre dois mundos, ele deseja construir seu proprio paraiso no qual ele possa tor-
nar-se a origem tornando-se Adao.

O espelho € também uma imagem recorrente em seus poemas, como pode-
mos observar nos versos seguintes, onde tudo € multiplicado pelo tempo. O verbo
“multiplicar” estd também ligado a figura do espelho, jd que um espelho multiplica
imagens por reflexo. Também € notdvel a repetigio da palavra “shape” (forma)
neste poema. Dentre outras acepgdes, o verbo “shape” significaem inglés: formar,
criar, dar uma determinada forma ou formato; incorporar em uma forma definida;
adaptar, tornar adequado; assumir uma forma definida'®. Como substantivo, a pa-
lavra também significa: um contorno ou configuragao da superficie caracteristica de
algo ou de alguém; fantasma, apari¢ao; falsa aparéncia, aparéncia assumida, aspec-
to; forma definida e desenvolvida; um modo de existéncia ou forma de ser; algo
usado para determinar a forma, como molde ou padrio; a condigao na qual algo ou
alguém existe'. Essas defini¢oes podem ser aplicadas ao ser pés-colonial que
Walcott representa, um ser fragmentariamente moldado que anseia por se tornar
universalmente reconhecido como uma forma determinada no tempo: um ser cuja
vida foi determinada e dirigida por sua existéncia na histéria; um ser que foi molda-
do de modo a se tornar apto, adaptavel a uma condigiio histérica, assumindo a
aparéncia do fantasma do Outro; um ser incompleto que deseja ser moldado em
sua forma madura, definida, de modo a que ela possa direcionar o curso de sua
propria vida e de suas agdes, como podemos perceber nos seguintes versos:

All shapes, all objects multiplied from his,
our ocean’s Proteus;

in childhood, his derelict’s old age

was like a god’s. (Now pass

CI. Laplanche, J e Pontalis, J-B., 1973, The language of psycho-analysis. Trad, Donald Nicholson-Smith.
New York: W.W. Norton. p. 427-9,

“Shape: v. 1. to give a particular form to; 2: to cause to conform to a particular form or pattern; modify,
adapt to fit. —intr. 1. To take a definite form; 2: To proceed or develop in a satisfactory or desirable
manner.” The Heritage Hlustrated Dictionary of the English Language. op. cit.

“Shape: n. 1. The outline or characteristic surface configuration of a thing: a contour; form. 2. The
contour of a person’s body; figure. 3. Developed, definite, or proper form. 4. Any form or condition in
which something may exist or appear; embodiment. 5, Assumed or false appearance; guise, 6. an imaginary
or ghostly form; phantom. 7. Something used to give or determine form, as a mold or pattern.” The
Heritage Hlustrated Dictionary of the English Language. op. cit.
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in memory, in serene parenthesis,

the cliff-deep leeward coast

of my own island filing past the noise

of stutlering canvas,

some noon-struck village, Choiseul, Canaries,
crouched crocodile canoes,

a savage settlement from Henty’s novels,

Marryat or R.L.S.,

with one boy signalling at the sea’s edge, -
though what he cried is lost.) (WALCOTT, 1986: 93).

O pronome /iis [dele] nos versos precedentes se refere tanto a Cristo quanto
a Crusoé, que incorpora a figura do Outro que o ser colonizado espelhava. No
verso “our ocean’s Proteus” [“Proteu de nosso oceano”] hd a presenga da figura
protéica mitoldgica® que pode assumir qualquer forma, assim como 0s povos co-
lonizados tinham que incorporar a forma do colonizador através da assimilagao de
todas as formas pertencentes ao Outro.

A memoria da infancia aparece como um “paréntese sereno”, como se a
totalidade da histéria de sua infancia pudesse ser resumida em algo que caberia em
um paréntese, um aparte que niao ocupa a posi¢ao central do discurso, e como tal,
embora “sereno”, ndo € de importancia principal. A ilha de Crusoé torna-se a sua
propria, tanto a ilha real onde Walcott nasceu como aquela da sua fantasia ¢ imagi-
nagdo, sua propria ilha privada, espelhada em sua mente através dos livros infantis
que cle lia quando crianga. A infincia estd assim ligada a uma cultura de leitura cujo
ambiente nio € o seu, mas inglés, ou criado e descrito por olhos britinicos em
romances cujos autores ele nao consegue identificar com precisio, mas que nao faz
muita diferenga, uma vez que tanto o cendrio quanto o enredo sao mediados por
olhos imperiais®. A visao de um garoto acenando na beira do mar € seguida pela
lembranga da perda no verso “though what he cried is lost.” [“embora o que ele
gritava se tenha perdido”]. Esta perda pode ser interpretada como a perda da
lembranga daquilo que o garoto (personagem do livro) gritou, ou a perda de sua

» . w : -
Traduzindo: “Todas as formas, todos 0s objetos multiplicados dos seus, /o Proteu de nosso oceano; / na

infdncia, a antigiiidade do seu derrelito / era como a de um deus. (Agora passam / na memdria, em sereno
paréntese, / as falésias da costa, a sotavento, / de minha prépria ilha desfilando pelo ruido / da lona que
farfalha, / alguma vila amodorrada ao meio-dia, Choiseul, Candrias, / canoas como quictos crocodilos, / um
povoado ristico dos romances de Henty, / Marryat ou R, L. S., / com um garoto acenando i beira-mar, /
embora o que ele gritava se tenha perdido,)” (WALCOTT, 1986, p. 93).

Na mitologia grega, Proteu era representado como um velho guardador dos animais marinhos do deus do
mar Poseidon. Possuia o dom de profecia e podia transformar-se em qualquer forma que escolhesse.
Walcott aprendeu a lingua inglesa através de livros, como James Dickey observa em sua resenha da obra
Collected Poems de Walcott, citado por Tirada (2-3). Seu aprendizado da lingua instrumental na qual cle
esereve veio de uma fonte eserita, 0 que pode explicar seu dilema com a linguagem, ¢ também as referéneias
a esta cultura letrada, Os escritores mencionados no poema sio os seguintes: George Alfred Henty (1832-
1902), escritor inglés de muitos livros infantis que se passam em virios perfodos histdricos. Capitdo Frederick
Marryat (1792-1848), romancista inglds, esereven sobre o mar, mais conhecido pelas obras: M Midshipman
Easy (1836), Peter Simple (1834) ¢ Masterman Ready (1841). R. L. S. refere-se a Robert Louis Balfour
Stevenson (1850-1894), romancista escocés, ensaista, ¢ poeta, conhecido por suas historias de fantasia ¢
aventura ¢ seus ensaios rominticos, Suas obras incluem diversos titulos, os mais famosos dos quais sio A Nha
do Tesouro (1883) — o livio ao qual Walcott se refere — ¢ The Strange Case of Dr. Jekyll and Mi: Hyde (1886).
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prépria voz como sujeito, se interpretarmos o garoto como sendo o proprio Walcott,
perdido no tempo. Além disso, essa perda demonstra a sua inabilidade de reprodu-
zir a voz de suas lembrangas, de sua memaria. Seu préprio discurso tornou-se
silencioso, esquecido, apagado através do tempo, jd que ele ndo possui uma voz
auténtica. Sua voz é um arremedo expresso em uma “lona balbuciante” [“stuttering
canvas”], que tanto pode se referir a lona de um circo, a tela de pinturas, outra arte
adotada por Walcott, assim como a vela de barco, das lembrangas infantis do ro-
mance A Iltha do Tesouro, do escritor escocés Robert Louis Stevenson, citado no
poema na alusiio ao personagem Ben Gunn.

Esta referéncia a infancia pode ser confrontada com a formagéo do ego na
crianga. Joel Kovel declara que no estagio infantil, quando a capacidade do bebé
comega a amadurecer de estimulo corporal para uma atividade consciente implicada
juntamente com aquela de sua mée, ele passa da posigio de um organismo domina-
do por mecanismos fisiolGgicos para aquela de uma pessoa. Nessa interagao coma
mae durante o processo de alimentagfo, ao pegar a comida da colher e colocid-la
na boca, o bebé esta se transformando em um objeto que se recusa a tomar as
coisas passivamente, criando uma distincia entre ele e sua mée. Enquanto o “eu” s
expande em individualidade, o bebé subjetivamente se funde com a mae, mesmo
quando ele a recusa. O bebé adiciona para ele a porgdo contendo as possibilidades
de fusio, fantasiando a engoli¢io da mae juntamente com a comida, em um proces-
so que Kovel chama de negagdo da negagio, a negagio da mée (do Outro) da
negaciio que € a perda de ligagdo do bebé (KOVEL, 1981:243-4).

Este processo € equivalente aquele experimentado por Walcott na sua nega-
¢dio darecusa do Outro de reconhecé-lo como um sujeito autdnomo, em seu dese-
jode atingir a maturidade. Isto € expresso na sua fusao com aquilo que o recusa,
em uma tentativa de “engolir” o Outro e destruir seu poder, o que estd bastante
relacionado ao canibalismo contido de Sexta-Feira, e que encontra paralelo aqui
no Brasil com o que ocorreu no movimento antropofdgico de nossa literatura.

A palavra Choiseul refere-se tanto a um lugar nas Ilhas Candrias quanto auma
das divises politicas da ilha de Sta. Liicia, provavelmente uma homenagem ao esta-
dista francés Etienne Frangois Choiseul (1719-85). A referida palavra € formada por
justaposicio de dois vocdbulos franceses: choix [escolhal, e seul [s6, sozinho]. A
problemdtica de Walcott € assim resumida na escolha solitdria que ele tem que reali-
zar, uma escolha de lingua que niio € em si uma escolha, pois umaescolha envolve
pelo menos dois elementos, que uma “escolha sozinha” ndo fornece. Nao se pode
escolher dentro de um universo de sozinhez, de um universo de um tinico elemento.
Isto cria a impossibilidade de uma escolha e torna-se o centro do seu impasse. Mais
uma vez, ele se encontra preso 2 linguagem, naquilo que Lacan definiu como o vel da
impossibilidade da escolha, ou como a barra que separa o significante do si gnificado,
na falta gerada pela impossibilidade de completude do desejo™.

b ’ ; n . . "
Cf. o ensaio de Lacan “Agency of the letter in the Unconscious™.
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O tempo ¢ também um espelho que multiplica a sua solidiio, a tinica coisa

natural que ele possui que possa ser considerada verdadeiramente sua [“So time
th:t makes us objects, multiplies our natural loncliness”]. Preso ao tempo (a condi:
Gao historica) e a linguagem, o sujeito torna-se um objeto. Mesmo assim, o objeto
no qual o sujeito se transforma € moldado em “algo sem uso”, um algo-sujeito cu 1jO
seresta “separado de si mesmo”, que vive num limbo, “cm al gumoutro lugar”, em
um estado de nadificagao, desejoso da liberdade metaforizada das gaivotas :quc
anflviam as ithotas, cuja linguagem em estado bruto € tio mimética quanto a sua
pois e‘las emitem “gritos miméticos primevos” [“raw, mimetic cries”]. Esses sons;
deveriam s'er 0 mais natural possivel, pois gritos sdo a expressio mais individualiza-
dae peclullar de um ser, que antecede a prépria origem das linguas, mas mesmo
esses gj'ltfas a0 miméticos. O sujeito pés-colonial € uma imitagio de um ser que
aspira a vitoria numa batalha perdida e que, mesmo incompleto, “nunca se rende
totalmente™; mesmo assim, ele “precisa do elogio de um outro”, o reconhecimento
de seu estado de objetude; ele é um ser fragmentado que tem que aprender de
novo “a paz autocriadora das ilhas”, aprender como se criar do nada ¢ de sua
soliddo; um ser objetificado que aprende a moldar, a partir do didrio de Cruso€, “a
lingua de uma raga onde nada havia”, uma lingua que tem de encontrar o seu v:;k)r
na sEua c?(pl'essﬁo escrita, e como elanéo existe, jd que a lingua original dailha agora
esta e)flln’l'a, alingua teve de ser tomada de empréstimo, substituida por uma outra
que nao € a sua.

So time, that makes us objects, multiplies
our natural loneliness.
For the hermetic skill, that from earth’s clays
shapes something without use,
and, separate from itself, lives somewhere clse,
sharing with every beach
a longing for those gulls that cloud the cays
with raw, mimetic cries,
never surrenders wholly, for it knows
it needs another’s praise
like hoar, half-cracked Ben Gunn, until it cries
at last, “O happy desert!”
and learns again the self-creating peace
of islands. So from this house
that faces nothing but the sea, his journals assume a houschold use:
we learn to shape from them, where nothing was j
the language of a race (WALCOTT, 1986: 93-4):4 )

M

dew:mdu: “Assim o tempo, que nos faz objetos, multiplica / nossa solidio natural. / Pois a habilidade
hcnnéhca: que dos barros da tera / molda algo sem uso, / ¢ separada de si mesma, vive e‘m nlgt;m oullru ; d“"
/ c:ompnmlhzuldo com cada praia / um descjo daquelas gaivotas que anuviam os rc;:ifcs 1 com miméticos l:'?lm;
primevos, / nunca se rende completamente, pois sabe / que precisa do clogio de outro / como o velho ;nﬁlu&
Ben Gunn, até gritar / por fim: ‘O deserto feliz! / ¢ aprender de novo a paz autocriadora / das ilhas A‘ﬂsim
desta casa / de onde nada se vé além do mar, / seu didrio assume utilidade doméstica: / '1prcm‘l;:|no;l" ‘ Id ,
a partir dele, onde nada havia, / a lingua de uma raga, (..)" (WALCOTT. 1986, p. ;13-:3) ey



O intelecto exige uma mdscara, ja que o ser colonial ndo consegue pensar
por si préprio. Sua mascara ndo € somente o discurso do Outro, mas tamb¢m a sua
aparéncia fisica, o rosto barbado de Crusoé, o espelho que fornece aos seres colo-
niais o desejo de se autodramatizarem a custa da natureza™. O “eu” néo € o “eu”,
mas a dramatizagiio de uma méscara, um totem metaforizado® , uma pantomima
em detrimento da natureza. O ser p6s-colonial nao possui nem mesmo um desejo
seu, pois desejo € algo subjetivo e eles tornaram-se objetificados. O desejo € for-
necido para eles. Eles ndo sio: eles posam. Todos sdo proscritos, néufragos abje-
tos, parias que posam de naturalistas e anseiam por fantasias de inocéncia. Mesmo
aquilo pelo que anseiam ¢ uma fantasia, nada concreto, mas uma representagao.
Sua fé natural foi roubada no desejo do Logos incutido em seus desejos quando
suas vozes se apavoraram na enunciagio do simulacro mitico cristdo, quando as
suas soliddes, a tinica coisa natural que lhes foi deixada, tornam-se uma heresia que
deve ser escondida, negada, uma vez que as criaturas pequenas nao podem com-
partilhar a soliddo de Deus.

(...) and since the intellect demands its mask
that sun-cracked, bearded lace
provides us with the wish to dramatize
ourselves at nature’s cosl,
to attempt a beard, to squint through the sea-haze,
posing as naturalists,
drunks, castaways, beachcombers, all of us
yearn for those fantasies
of innocence, lor our faith’s arrested phase
when the clear voice
startled itself saying “water, heaven, Christ,”
hoarding such heresies as .
God’s loneliness moves in His smallest creatures. (WALCOTT, 1986:94).

As referéncias a divisio colonial e ao duplo se espalham pelos poemas de
Walcott, demonstrando ser este o tema crucial de sua obra. No seguinte trecho do

Este desejo ¢ compardvel ao desejo de se livear do duplo através do ato de se barbear no poema “X1%, i
mencionado em nota anterior,

Cf. 0 ensaio de Freud Totem and Taboo no qual ele estabelece uma relagiio entre o totem ¢ a culpa ancestral
da morte do pai em outra aplicagio do complexo de Fdipo. A imagem do pai morto torna-se mais forte do
que a do verdadeiro. A figura do pai € substituida pelo totem, ¢ a culpa de seu assassinio gera o tabu (FREUD,
1989b, p. 501). Esta idéia pode ser comparada aquilo que Lacan chama de “falta do falo”, e ¢ aplicdvel ao
caso de Walcott, uma vez que o seu poema € um desejo de destruir esta figura do pai através da apropriagio
do poder de sua lingua, A lingua, entiio, torna-se o totem neste processo de transferéncia de significados.
Contudo, o significante niio ¢ dele. Assim, a culpa aparece mais forte do que o ato de apropriagio, que ¢
uma metifora para a destruigio. A imagem de Cristo no poema estd relacionada a esta figura do pai que
forneceu a ele a lingua que ele imita através de uma voz que se espanta no ato da enunciagio mimética. O
desejo da morte do pai € literalmente expresso no poema “Crusoc’s Island™ ("A ilha de Crusoé”) no verso
“My father, God, is dead” (68)

Traduzindo: “(...) ¢ ja que o intelecto exige sua médscara /esse rosto barbado, curtido pelo sol / nos prové do
desejo de dramatizar-nos / & custa da natureza, / de ensaiar uma barba, forgar a vista no mormago, / posando
de naturalistas, / bébados, périas, vagabundos de praia, todos nds / ansiamos por essas fantasias / de inocéneia,
pela fase suspensa de nossa [€, / quando a voz clara / surpreendeu-se ao dizer “gua, paraiso, Cristo”, / colecionando
heresias como / a solidiio de Deus pulsa em Suas crinturas mais infimas.” (WALCOTT, 1986, p. 94).
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poema “A Far Cry from Africa”, o ser busca uma identidade que Ihe é desconheci-
da, uma vez que ele préprio foi “envenenado” com o sangue de duas culturas in-
compativeis que o dividem até as veias. Em uma luta interior entre a cultura africana
ea if]glcsa, representadas no poema pela figura do gorila e do super-homem, o
sujeito poético se pergunta: como conciliar dentro de si Africae Inglaterra, fragili-
dade versus forga? O que rejeitar: a lingua inglesa emprestada que também se tor-
nou a sua, ou a heranga africana? O dilema do sujeito pés-colonial € a necessidade
de escolher entre dois mundos que dio corpo a seu eu e vestem sua alma, encurra-
lando-0 em um estado de impossibilidade e indefinigio que Rei Tirada definiu como
“betweeness” (TIRADA, 1992: 8-9):

The gorilla wrestles with the superman.

I who am poisoned with the blood of both,

Where shall 1 turn, divided to the vein?

I who have cursed

The drunken officer of British rule, how choose

Between this Africa and the English tongue 1 love?

Betray them both, or give back what they give?

How can I face such slaughter and be cool?

How can I turn from Africa and live? (WALCOTT, 1986: 18).2M

Entretanto, essa divisdo cultural caribenha nio se restringe apenas a duas
culturas, africana ¢ inglesa, uma vez que a histéria caribenha se caracteriza pela
prevaléncia de diversas culturas. Existem ainda os resquicios da extinta cultura na-
tiva, como também as diferentes culturas dos povos brancos europeus que desem-
barcaram em suas costas. Por isso, no poema “The Schooner Flight”, Walcott am-
plia essa divisdo cultural ao se referir a uma terceira cultura que faz parte da sua
existéncia. Nesse poema, o sujeito pés-colonial € um sarard de “sangue holandés,
negro ¢ inglés” que se rebela contra o seu estado de outridade. Para Walcott, as
ilhas caribenhas, que antes eram um parafso, foram transformadas pela colonizagio
européia em “favelas do império”; seus stiditos miscigenados se tornaram seres
divididos, Shabine, o termo patois para mulato sarard cuja ascendéncia africana
misturada a uma educag@o européia transformou-os em esséncia do nada, em
“ninguéns’ em busca de uma nagéo:

I know these islands from Monos to Nassau,
arusty head sailor with sea-green cyes

that they nickname Shabine, the patois for
any red nigger, and I, Shabine, saw

when these slums of empire was paradise.

Traduzindo: “O gorila luta com o super-homem. / Eu, que fui envenenado com o sangue de ambos, / A quem
posso recorrer, dividido até a veia? / Eu, que amaldigoei / O soldado bébado do jugo britinico, como
escolher / Entre esta Africa e a lingua inglesa que amo? / Trai-las ambas ou devolver-Thes o que cla; dao?
f;}éi;n poslsgz enfrentar tal chacina friamente? / Como posso dar as costas i Afvica ¢ viver?” (WALCOTT,

0, pe 18). ‘
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I’m just a red nigger who love the sea,

I had a sound colonial education,

I have Dutch, nigger, and English in me, "
and either I'm nobody, or I'm a nation (WALCOTT, 1986: 346)."

Sem uma na¢ao prépria, o sujeito pos-colonial busca uma cultura para se
espelhar. Todavia, espelhos refletem ndo s6 a imagem idealizada como a real, a
fragmentag@o do sujeito pés-colonial ¢ a sua condi¢io mimética. Podemos contra-
por o impasse da condi¢iio pés-colonial aquilo que Lacan chama de stade du
mirroir, a fim de definir a fun¢io daimago na relagio entre Innenwelt (mundo

sua fungao alienante* . Todavia, o espelho quebrado revela que o ato de imitagao

Jafaz parte do ser e que toda tentativa de se livrar dos estilhagos é va, jd que ele é

composto desses fragmentos do Qutro. Livrar-se deles equivale a livrar-se de seu
préprio ser. O sujeito caribenho se posiciona diante de um impasse ao qual tem de
resignar-se, na tentativa de encontrar seu lugar no mundo, no tempo e espago do
Outro, um tempo e espago que se intitula pés-moderno.

Embora as teorias e estudos do pos-colonialismo tenham surgido quase que
paralelamente as teorias do pds-moderno, parcce haver uma contradigio entre
(eoria e pratica no que se refere a um compartilhamento do mesmo espago: a pri-
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interior) e Umwelt (mundo exterior). Lacan argumenta que o estagio do espelho
cria no sujeito uma sucessao de fantasias que se estendem desde uma imagem de
corpo fragmentada até uma forma de sua totalidade que ele denomina ortopédica,

meira ainda estd confinada a periferia, enquanto a segunda néio s6 retrata o centro
como foi por ele entronizada. A aceitagfio democrdtica da “diferenga”, eleita pela
filosofia pés-moderna como um de seus pressupostos, parece estar ainda em con-

nimero

levando o sujeito a assumir uma identidade alienante como uma espécie de armadu-
ra, cuja estrutura rigida marcard o total desenvolvimento mental do sujeito. O corpo
fragmentado geralmente se manifesta em sonhos quando o processo de andlise
enfrenta um certo nivel de desintegracao agressiva no individuo, aparecendo, entre
outras formas, como membros desarticulados. O rompimento do circulo do mundo
interior para o mundo exterior gera a quadratura inexaurivel das verificagdes do
ego. No nivel orgnico, o estdgio especular revela-se nas linhas da fragilizagio que

e Literari

tradigdo com a realidade cotidiana. O mundo continua dividido em estruturas soci-
ais e raciais, onde as pessoas sao separadas e classificadas como forma de controle
econdmico ¢ cultural. O atual processo de globalizagao mundial vem demonstrando
que as nagoes desenvolvidas continuam a rejeitar o espago periférico. A diferenca
¢ aceita apenas como um modo de consumo sem permitir que ao espago periférico
seja fornecida a sua autonomia de produgio, dando continuidade ao antigo proces-
so de exploragio colonial nas atuais sociedades pés-coloniais™ .

-

definem a anatomia da fantasia, da forma exibida nos sintomas esquizoides e espas- A literatura caribenha nio s6 discorre sobre esse processo da exploragéo

madicos da histeria (LACAN, 1977: 4-5).

Contrapondo a produgio literdria pés-colonial do Caribe as narrativas oniri-
cas, veremos que a recorréncia das imagens do espelho e da fragmentagao revelam
a ambigiiidade do sujeito caribenho que se expressa na literatura: a sua divisao
fisica e mental, a sua duplicag@o e seu desejo obsessivo de tornar-se o desejo do
Outro, o desejo de apagar tragos de sua diferenga para ser aceito no mundo do
colonizador, uma vez que esse outro mundo rejeita a diferenga. Para Lacan, a cri-
anca descobre o Outro através da sua prépria imagem projetando-se do espelho.
Para Walcott, o espelho revela a armadura da identidade alienante que ele havia
assumido. E, como no conto La Horla de Guy de Maupassant, esta imagem € ele
proprio.” Quando a proje¢io no e do Qutro revela a opacidade da imagem refle-
tida, desvelando o vazio ¢ a falta de significado do mimetismo, outro descjo asso-
ma, um desejo de quebrar o espelho, de destruir aimagem mimética e de recuperar
a propria identidade.” Esta destrui¢io ¢ processada através do ato da criagao
artistica, através da escrita, da apropriagio da lingua do Outro. Ele utiliza o mito
para despi-lo da sua mdscara através de um ato de roubo para desprover o mito de

Traduzindo: “Conhego estas ilhas de Monos a Nassau, / um velho marujo de olhos verdes de mar / que
apelidam Shabine, 0 nome patois / para os sarards, ¢ eu, Shabine, vi / quando essas lavelas de império eram
paraiso. / Sou apenas um sarard que ama o mar, / tive uma educagiio colonial sélida, / possuo em mim sangue
holandés, negro ¢ inglés / ¢ niio sou ninguém ou sou uma nagio” (WALCOTT, 1986, p. 3406).

O conto La Horla de Guy de Maupassant lida com o mesmo tema da descoberta que o Outro ¢ o proprio ser.
Como na cena da quebra do espelho em The Mimic Men de Naipaul, p. 74-5.
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humana, como aborda questdes metafisicas geradas pelo impasse de uma existén-
cia na ndio-existéncia e pela experiéncia Jdo tempo e espago da negagio. O sujeito
caribenho flutua em uma espécie de limbo, vivendo e ndo vivendo, como uma me-
tafora em suspensao, conforme demonstra o poema “Chapter 17”. Neste poema,
Walcott refere-se a Harold Simmons (Harry), seu amigo e mentor que se suicidou
aos 52 anos apds uma crise mental**, a Dunstan St Omer, seu amigo pintor, e a
Anna Andreuille, seu primeiro amor: trés vidas que se dissolvem na imaginagao, trés
amores descritos como arte, amor ¢ morte. Dessa forma, concluo utilizando as
proprias palavras de Walcott para descrever o sujeito pés-colonial: um ser cuja
existéneia se esvai num espelho na irrealidade da imaginagio, um ser criado que
nao pode viver ou morrer, um ser especular cujo reflexo associa arte a amor ¢
morte. E assim, a histéria do sujeito, mesclada com a de seu pats, transforma-se na
fumaca que anuvia o sonho de um Qutro:

No metaphor, no metamorphosis,
as the charcoal-burner turns

Cf. Mythologies, de Roland Barthes.

Em relagio i questdo pos-colonialismo versus pos-moderno, remeto ao meu artigo citado na nota 2

No poema “Chapter 20" do livro Another Life, Walcott fala da morte de Harry, que cristalizou a dimensio
de falha e perda, levando-o a escrever em “Chapter 21" “When | began this work, you were alive, / and
with one stroke, you have completed it!” (WALCOTT, 1986, p. 282) reforgando a idéia do desequilibrio
precdrio entre o ato criativo ¢ a autodestruigiio. Neste mesmo poema, Walcott reforga a idéia de sua
identidade hibrida quando escreve: “my sign was Janus, / 1 saw with twin heads, and everything I say is
contradicted.” (ibid., p. 281).
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into his door of smoke,

three lives dissolve in the imagination,

three loves, art, love, and death,

fade from a mirror clouding with this breath,

not one is real, they cannot live or die,

they all exist, they never have cxisted: "
Harry, Dunstan Andreuille. (WALCOTT, 1986:257)"
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AS cartas
de Gabriele Malagrida
e 0 olhar sobre o Brasil

do século XVIII

Elizabeth Hazin

Universidade Federal da Bahia

Este trabalho fala da importéancia da pesquisa em arquivos para uma com-
preensao mais aprofundada da literatura brasileira, através de estudo reali-
zado no Arquivo Jesuitico de Roma e centrado em Gabriele Malagrida, jesu-
ita e missionario, nascido em Menaggio (Como, Itdlia), a 5 de dezembro de
1689, e morto pela Inquisigao, em Lisboa, a 21 de setembro de 1761. Durante
trinta anos esteve nas missodes do Brasil, porém quando se léem trabalhos
biograficos sobre Malagrida, onde se observa uma grande quantidade de
nomes de pessoas e de lugares que sdo familiares, ja que vinculados ao pro-
prio nordeste brasileiro, fica-se com a impresséo de que a memoria dos acon-
tecimentos se perdeu. Assim, tal trabalho — centrado na questao do arquivo
e na analise de uma das cartas escitas pelo missionario — termina trazendo
de volta para os brasileiros a memoria de um de seus missionarios mais im-
portantes, além de revelar detalhes da vida dos indios, dos colonos e da
Igreja, 110 Brasil do século XVIII.

Le présent travail met en évidence l'importance de la recherche dans les
archives pour une compréhension plus profonde de la littérature brésilienne,
a partir d'une étude réalisée aux Archives des Jésuites a Rome et centrée sur
Gabriele Malagrida, jésuite et missionnaire né a Menaggio (Como, Italie) le b
décembre 1689 et exécuté par I'Inquisition a Lisbonne le 21 septembre 1761.
Il a vécu pendant trente années darns les missions du Brésil mais, toutefois,
lorsqu’on lit des études biographiques le concernant et ou l'on note la
présence de nombreux noms de personnes et de lieux qui nous sont familiers,
dans la mesure ot ils sont reliés au propre Nord-Est brésilien, on a I'impression
que la mémoire des événements s'est perdue. Ainsi, un tel travail — centre sur
la question des archives et sur 'analyse de 1'une des lettres écrites par le
missionnaire — permet aux Brésiliens d'accéder a la mémoire de I'un de leurs
missionnaires les plus importants et d'avoir la révélation de détails concernant
la vie des indiens, des colons et de I'Eglise au Brésil du XVIII*™ siécle.




Introducao

O arquivo se dd em fragmentos aquele que o consulta, por mais que este
persiga uma totalidade que se lhe figurard sempre inalcangdvel. O arquivo ¢ um
espago 1o insolito, que grandes forgas no universo material se coalizam para conjura-
lo, engendrando o esquecimento em que tombam as linguas, o incéndio das biblio-
tecas, o perecimento dos manuscritos. Parece que tudo se acumplicia para promo-
ver esse inalcancar a totalidade: documentos dispersos, caligrafias indecifraveis,
destrui¢ao dos suportes, desconhecimento do que procurar, pois somente muito
lentamente vai afinal sendo desvelado o que se procura sem que as vezes se saiba
sequer estar procurando. O arquivo exige paciéncia, devotamento, doagao. De-
brugado sobre ele, o pesquisador espera encontrar 0 ima que de novo organize as
palavras, que as extraia do caos em que se encontram, que articule a histéria dos
fatos, a seqiiéncia mesmo em que se deram. E preciso descobrir o mecanismo da
construgao laboriosa feita de tempo e do acaso que ali retine papéis e imagens.
Cada fragmento gravita em torno das fontes: € o que torna mais instigante a aproxi-
magio. I preciso desentranhar daqueles papéis as historias que fazem a histéria.
Somente assim, o estudo do arquivo corresponderd a ampliagao do campo de
referéncias que se possui sobre um dado tema, sobre um dado personagem.

A pesquisa, a busca, a verdadeira caga aos originais, aos textos, as colegoes,
desencadeia um processo irreversivel e o pesquisador se surpreende com o que
vem a tona, com o que emerge dos fragmentos, revelando dados que néio supunha
existissem encobertos pela patina do tempo.

Tomado genericamente — como locus de investigagio — 0 arquivo parece
perfeito, em sua quietude e sua potencialidade, ainda que as imagens que talvez
melhor representem a sua id¢ia e realidade sejam aquelas que conseguem dar con-
Juntamente o sentido do tempo, do espago e do movimento.

Sim, porque o arquivo € a histéria — o tempo que escorre, 0 espaco que se
deve atravessar e conhecer. Mas € sobretudo enriquecimento (incluindo até o dos
documentos mesmos que nele fragmentariamente se possam encontrar), um enti-
quecimento de experiéncia e conhecimento tanto mais importante e vital quanto
mais € posto em discussao.
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Parodiando a no¢ao de arquivo, ou melhor, tornando em metafora do arqui-
vo esta conferéncia de hoje, ofereco, aqui, fragmentos de uma histéria, que bem
poderiam ser assim denominados: “a importancia para a literatura brasileira do estudo

RLENT

em arquivos”, “o ARSI — o arquivo romano da Companhia de Jesus”, “Gabriele
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Malagrida: o homem e aobra”, “uma carta de Malagrida: importancia de seu resgate”.

Fragmento I
A importancia para a literatura brasileira do estudo em arquivos

No final do milénio, apds a dissolugiio da individualidade, os limites da literatu-
ra tornam-se labeis e a pesquisa literdria aponta para novas fronteiras da percepgio,
voltando-se para uma realidade ainda a ser decifrada. A ampliacio do conceito do
literdrio, implicando novas praticas intelectuais e expansao dos campos de investiga-
¢ao, na medida em que sao postas em confronto formas diversas de expressao cultu-
ral, aciona, hoje, uma renovada reflexio sobre a literatura enquanto disciplina, e seu
campo de atuag@o. Houve uma mudanga nos paradigmas, dando ensejo a escuta de
uma multiplicidade de linguagens, aum deslizamento interdisciplinar, promovendo uma
revisiao do cdnone literdrio ¢ levando a literatura a percorrer, de modo simultineo,
areas afins. Mais do que nunca, no nosso caso particular, € preciso apropriar-se dos
contextos culturais brasileiros, o que decididamente s6 se tornard possivel mediante o
acesso a documentos primdrios, pritica de que infelizmente ainda carecemos.

Nesse contexto, em que nitidamente dilatou-se o campo de investigacao, o
arquivo passou a jogar um papel de considerdvel importancia nos estudos literdrios,
entendidos agora como uma pratica que inclui, além do literdrio, o cultural. A essa
nova postura, subjaz a consciéncia de que € preciso resgatar um passado que nao
conhecemos para a compreensio do que somos. Posso dizer, entdo, que um olhar
sobre 0 Brasil do século X VIII ndo seria possivel sem o arquivo, se levar em con-
sideracao ariqueza de informagdes que propiciam a desconstrugao de uma imagem
nacional cristalizada e a materializagdo de uma nova, a partir do redimensionamento
dado pelas palavras ai encerradas. O recurso a carta— preciosa fonte de conheci-
mento histérico, lingiiistico, literdrio, cultural — e a conquista de seu espaco como
objeto de estudo em arquivos tém ampliado o trabalho cientifico, de vez que gera
uma imagem do passado, concedendo voz a pessoas esquecidas da histéria, resga-
tando-as do limbo e do siléncio em que sio atiradas e transformando-se em fator
de progresso da produgio contemporanea.

A literatura brasileira, nos tiltimos anos, tem se enriquecido com incursoes
nos arquivos realizadas por pesquisadores. As palavras de Ilddsio Tavares, em
depoimento feito no ato da doagdo de seu acervo documental ao AMB — Acervo
de Manuscritos Baianos do Instituto de Letras da UFBA, em que fala da importan-
cia do arquivo para ele proprio, acenam a uma dimensao —em nivel particular —do
que se pode resgatar a partir do exame de documentos:

mEnen
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Sempre fui um sistemdtico arquivista, tentando congelar o passado, num
processo sentimental, amoroso. Guardei tudo — souvenirs, cartas, bilhetes, pro-
gramas de pegas e de xous, provas escolares, recibos, contas, fotogralias. I3
sempre gostei de mergulhar proustianamente no passado, ver como eu era;
COMO cu pensava; 0 que eu sabia; o que eu sentia.

Cito, aqui, alguns exemplos de pesquisas que fiz.em arquivos diversos, e que
atestam o que quero demonstrar: através delas, pude me deparar com certos deta-
Ihes da criagio capaz: s de ressignificar uma leitura, com textos inéditos e dos quais
nao tinha conhecimento, com corresporidéncias cujo papel preponderante na defi-
nigdo de certos momentos da histéria do pafs, das relagdes de determinado escritor
com seus pares, de seu modo de ver a literatura (sua e de terceiros) ficou evidente.

A pesquisa que viabilizou a elaborag@o de minha tese de doutorado, por
exemplo, tentativa de mostrar a génese do romance Grande sertéo: veredas, de
Guimardes Rosa, nao teria acontecido se ele ndo houvesse preparado o campo
epistemoldgico aela favordvel, ou seja, o Arquivo montado pelo escritor, e hoje
depositado no IEB — Instituto de Estudos Brasileiros, da Universidade de Sdo Pau-
lo. Minucioso como poucos escritores, atento as articulages estruturais de seus
textos, Cuimardes Rosa acumulou precioso acervo documental, deixando ao pesqui-
sador de sua obra um fascinante conjunto de pistas, fontes, sugestoes, referéncias,
contido em seus papdis.

Assim, 0 Arquivo Guimardes Rosa guarda, dispersos em centenas de pastas,
preciosos subsidios, como matéria-prima a ser articulada e atualizada na criaciio de
Grande sertdo: veredas. A medida que fui me familiarizando com os seus docu-
mentos, fortaleceu-se a certeza de que haviam sido incessantemente revisitados
pelo autor: Ha sinais inequivocos da freqiiéncia de tais consultas: notas marginais,
observagdes, corregoes, que constituem indiscutivel testemunho do constante apro-
veitamento de materiais selecionados em contos e novelas.

Manuseando o Arquivo, descobri que muitas das notas acumuladas antes da
escritura do primeiro rascunho de Grande sertio apareciam quase sempre inalteradas
no livro publicado.

Isso me levou a compreender o ato da escrita, em que foram amalgamadas
impressodes diversas, de épocas diferentes. Aproveitadas no livro, essas notas as-
cendem do anonimato a organicidade textual: deixam de ser avulsas, para se articu-
larem no todo da pagina.

Cotejando as anotagoes depositadas no Arquivo Guimaries Rosa com o
texto publicado pelo autor, cheguei timidamente a circunscrever o processo genéti-

co de uma criagiio minuciosamente elaborada ao nivel da linguagem, abrindo, as-
sim, caminho a uma, senfio nova, pelo menos mais instigante leitura do livro.

O objetivo de um dos capitulos do trabalho consistiu no acompanhamento
do processo de escritura de Rosa, através das modificagoes verificaveis nas diver-
sas etapas de desenvolvimento do texto de Grande sertéo: veredas: primeiro e
segundo rascunhos; original entregue a Editora José Olympio, duas provas tipo-
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graficas corrigidas pelo autor e a primeira edi¢éio. Ao examinar a segunda prova
tipogréfica, me deparei com algo novo.

A semelhanca da primeira, a segunda prova tipogrdfica era constituida,
também, por um bloco de folhas soltas, presas com barbante. Exatamente como
a primeira, fora inteiramente revista por Guimaraes Rosa, porém com pouquissi-
mas alteragdes. A leitura pode-se verificar que todas as da primeira foram-lhe
incorporadas, bem como sanados os erros tipograficos. Ja trazia a paginagao
impressa ¢, encimando a pagina, o cabegalho: a esquerda, o nome do autor; a
direita, o titulo do livro.

A sua disposic¢ao grafica era igual & da prova anterior, quanto a distribuigio
das palavras na linha. Entretanto, havia um fato importante, ocorrido durante a
revisio dessa prova: a substitui¢éio da palavra FIM pelo simbolo do infinito, fato
de que nilo se tinha noticia. Foi quando encontrei no arquivo do IEB outro docu-
mento que me auxiliou a perceber a importincia dessa alterag@o. O préprio Guima-
riies Rosa, em carta a Villard, seu tradutor francés, datada de 23/12/64, explica
que o infinito ocuparia entdo o lugar de FIM, que comumente aparece 1nos roman-
ces, acrescentando: ...“gostaria que todas as edigoes do Grande sertdo: veredas
o trouxessem”. Posto ali, em vez do FIM convencional, o sinal grafico queria signi-
ficar que a conversa entre Riobaldo e seu interlocutor era um instante, mero interva-
lo entre dois tempos infinitos: o passado e o futuro. Ndo nos esquegamos de que o
livro se inicia surpreendendo em meio a um “didlogo”. Assim, o relato de Grande
sertdo: veredas nio teria, rigorosamente falando, a partir dessa intervengéio do
autor em seu texto, nem principio, nem fim.

Por sua vez, os manuscritos literarios do escritor baiano Jorge Amado, de-
positados no arquivo da Fundagiio que traz o seu nome, em Salvador, e que foram
mais adiante objeto de pesquisa que desenvolvi, com 0 apoio do CNPq e coma
colaboragiio de um grupo de estudantes de Iniciagao Cientffica, também podem
atestar aimportancia para a literatura brasileira da perquiri¢iio em arquivo. A feitura
do Catédlogo desses manuscritos, objeto da pesquisa, terminou por fazer emergir
um manuscrito inédito do autor, que se mantivera até entio praticamente desconhe-
cido do piblico e da critica. Tratava-se do romance intitulado Rui Barbosa niime-
ro 2, datiloscrito, em texto completo, versio tinica, com 184 folios, escrito no ano
de 1932, logo apds a publicagéo de O pais do Carnaval e cujo suporte encontra-
va-se em péssimo estado de conservagio. Segundo o préprio Jorge Amado, em
entrevista que me concedeu no outono de 1993, em Roma, “o livro € muito ruim™.
Confessou, na ocasiio, até niio se recordar mais do que nele havia.

No arquivo Godofredo Filho, depositado no Acervo de Manuscritos Baia-
nos da UFBA, dentre documentos de importancia para o resgate da cultura baiana
e nacional (como a vasta correspondéncia do poeta com escritores de sua época,
ou a substancial correspondéncia com Rodrigo Mello Franco de Andrade e a dis-
cussio sobre o Patrimdnio Histérico Nacional, como os artigos que escreveu sobre
acidade de Salvador e sua degradagao, tanto pelo surgimento dos arranha-céus
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em substitui¢@o aos velhos ¢ belissimos casardes, quanto pela invasio de favelas),
destaco o seu didrio, texto em que — ao longo de 55 anos (de 1932 a 1987) —ele
tentou transformar a matcria de sua vida. Consta do arquivo em questio um total de
790 pegas documentais referentes ao didrio, suficientes para delinear o perfil inte-
lectual daquele que o compds. Af estido anotagoes de leituras, descrigio de via-
gens, estados de alma, reflexdes sobre a arte e a poesia, “meditacio de verdades
eternas”, para usar palavras dele préprio. Mais que um didrio intimo, ele escreveu
uma autobiografia literdria, € o que revela uma leitura acurada do didrio. E hd um
detalhe interessante: daf emergem textos nascidos da memdria puramente, noticias
distantes no tempo sobre a familia e a infiincia e que terminam por ganhar titulo e
adquirir novo estatuto— o de textos com vida propria, despojados da férmula local/
data, consagrada no género diario. As palavras de Godofredo, transcritas no dia
11/5/62 — O que nos mata néo € o que calamos; € o que dizemos para esconder
0 que calamos” —, sugerem que a leitura do arquivo deva ser feita com olhos de
Vor.

E mais do que sabido que a literatura brasileira apresenta muitas lacunas no
que se refere ao periodo colonial, um dos motivos sendo a exigiiidade de documen-
tagdo, que favorece o desconhecimento da histéria e do contexto cultural da época.
S6 muito recentemente, os estudiosos comegaram a valorizar e examinar mais aten-
tamente documentos primarios, o que nio € tdo simples, se considerarmos a dificul -
dade de acesso, tanto pela auséncia de sistematizag@o dos arquivos, como, muitas
vezes, pela impossibilidade mesmo de conservagao dos documentos, por falta seja
de recursos, seja de material humano. Considerando esses aspectos, € a eles acres-
centando o do entendimento do quanto a apropriagéo do universo jesuitico poderia
ser um mecanismo de avango rumo a essa nova etapa que caracteriza a disciplina
que professo, ao me ver diante do Arquivo da Companhia de Jesus em Roma, fiz a
minha escolha: a que hoje apresento. Nido podemos esquecer que os jesuitas che-
garam ao Brasil para iniciar a catequese, junto com o primeiro Governador Geral
Tomé de Souza, em 1549 (dez anos ap6s a criagiio da Ordem, por S. Inazio), o
que significa que nesse perfodo sua histéria praticamente se confunde com a da
catequese no Brasil. Significa, ainda, que estiveram em contato com as terras ¢ 0s
“barbaros” do Brasil praticamente desde a origem da colonizagao.

Antes de passar ao préximo fragmento, lembraria que hd um outro modo de
fazer o arquivo render beneficios para a literatura brasileira, modo este que niio
pode deixar de ser aqui referido, ainda que de passagem: a escrita de romances
com base em ampla pesquisa histérica, como € o caso, s6 para citar um exemplo,
dos de Ana Miranda. Neles, o leitor se depara invariavelmente com uma verdadei-
rarecria¢do de tempos passados, com seus acontecimentos e seus costumes; com
retratos de época; com figuras humanas ficcionalmente reinventadas e para sempre
arrancadas do esquecimento.
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Fragmento II
O ARSI — Arquivo Romano da Companhia de Jesus

Em artigo que escreve sobre o arquivo da Companhia de Jesus, na Revista
Archiva Ecclesiae, ano XXIV-XXV, 1 —1981/1982, numa tentativa de lhe fazer
uma avaliac@o geral, bem como de suas se¢des, Edmond Lamalle, jesuita, chama a
atengo ao fato de que a Companhia goza, por toda parte, da reputagao de ser
extremamente centralizada, com todos os controles e comandos sob a direcao de
um Padre Geral, o que induz ao pensamento de que o seu arquivo ¢ muito desen-
volvido e sistematicamente organizado. I pensamento generalizado que os Jesuitas
concentraram tudo em seu arquivo, e que, apesar das tantas dispersoes e supres-
soes, tiveram o cuidado de recambiar para Roma os papéis das casas em que
viviam, espalhadas em todo o mundo. Segundo o autor, tal afirmagao nio tem qual-
quer fundamento. Durante o ano de 1773, por ocasido da supressao geral da Com-
panhia, o Padre Lorenzo Ricci, 0 Geral daquela €poca, e seus assistentes estavam
aprisionados no Castelo de Santangelo, fortemente vigiados. Ora, como seria possi-
vel entdo, ja que autoridade alguma permanecia livre para recebé-los e ordena-los,
enviar a Roma documentos aquela altura dispersados por meia Europa? Deve ser
dito que nada ficou sem dono: os governos laicos, apossando-se das casas destitu-
idas, apossavam-se automaticamente de toda a papelada nelas existente. E por
esse motivo que existe um Fundo Jesuitico em quase todos os arquivos de Estado
na Italia, bem como em depésitos da Austria, Alemanha, Bélgica, Espanha, Franga.

A origem do arquivo remonta aos primeiros anos da Companhia, cuja
oficializagao se deu em 1540. Nao que S. Inazio, aquela altura, se referisse a pala-
vra arquivo, mas a pratica da conservagao ¢ da ordenaciio dos papéis, ainda que
incipiente, isso existia, muito embora tudo pudesse entdo caber numa tinica caixa.
Havia um secretdrio que cuidava da documentagao e passava-a para o seu suces-
sor. Ainda hoje existem cartas no arquivo que trazemno verso a marca classificatoria
de punho do préprio Santo Inazio, cuja importancia, no entanto, no que diz respeito
a0 assunto que estd sendo aqui comentado, foi de fato instituir, ao nivel de 6rgao de
governo da Companhia, a administra¢io da correspondéncia recebida.

Existem hoje vérias se¢oes dentro do arquivo: a se¢iio Institutum, contendo
textos sobre a origem da Companhia, as constituigdes, os estatutos, € mesmo os
autégrafos de S. Inazio; a se¢io Congregationes (sendo a Congregacao a supre-
ma instincia legislativa da Ordem. Nesta se¢io encontram-se guardadas as atas de
suas reunides, o material preparado para deliberagao, as respostas aos requeri-
mentos ¢ postulados); a se¢io Epistolae: dividida em duas: epistolae Nostrorum e
epistolae externorum, contendo a correspondéncia recebida, a correspondéncia
enviada, os atestados de “correio recebido” (abro aqui um paréntesis para falar do
significado desses atestados. Acostumar-se com os oceanos e os ventos e adquirir
uma certa regularidade no correio teve um pre¢o alto: longos atrasos € uma propor-
¢do muito grande de perdas. Por esse motivo, as cartas cujos assuntos eram consi-
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derados importantissimos eram enviadas em até trés vias, além de ter seu contetido
sintetizado na carta seguinte, por garantia. No arquivo ainda podem ser vistos tra-
¢os de algumas dessas medidas preventivas, tornadas nio s6 corriqueiras, mas
praticamente obrigatérias. Uma delas consistia na mengio da data de envio da
dltima missiva recebida no cabegalho da carta que estava sendo enviada. Outra
medida era a do atestado de correio recebido: outro documento era entiio escrito
na carta que estava a ser enviada como resposta, declarando o recebimento da
anterior. Outra ainda, a do envio de mais de uma cdpia, as vezes ndo autografa,
como ja referido). Com o advento das Missoes, a se¢io de epistolas cresceu muito
em importancia. Todo este vasto material acumulado sobre as Missdes, em que
pese extremamente lacunoso, representa de qualquer modo um capital histérico de
grande valor paraa Companhia, na medida em que lhe assegura a prépria identidade,
apontando a real proporgio de seus efetivos mantidos no apostolado e o espago
geogrifico poreles coberto. E justamente essa se¢do, ainda, que constitui fonte ines-
gotavel para a pesquisa inoderna. Ha um nimero considerédvel de dissertagdes e de
teses com base nos arquivos da Companhia de Jesus; a se¢do Historia Societatis,
coma recolha dos manuscritos originais dos principais historiadores da Companhia; a
se¢ilo intitulada Opera Nostrorum, contendo as obras de escritores jesuitas: obras
literdrias (incluindo af, em alguns casos, a correspondéncia enviada, como as de
Vieira, por exemplo), obras teoldgicas, obras histéricas, etc; a segio Vitae (feita de
originais de biografias, necroldgios, além de material destinado a biografia de jesuitas
famosos, tais como testemunhos, cartas recebidas, como no caso de Malagrida).

A pagina47 do Inventdrio Geral da documentagiio manuscrita (nfo necessa-
riamente inédita) do arquivo da Companhia, encontra-se, sob o titulo Provincia
Brasiliensis et Maragnonensis— Bras. 1-28, a relagio de 28 itens documentais
relativos ao Brasil, compreendendo conjuntos de correspondéncias, catdlogos, textos
historicos, relatérios de prestacao de contas das Missoes de que eram incumbidos
0s jesuitas, invenlarios.

O assunto de que tratarei especificamente daqui em diante — e que alude ao
Brasil do século X VIII —foi matéria por mim encontrada casualmente nesse arqui-
Vo, enquanto, a altura do ano de 1994, controlava niio apenas os catdlogos, mas
também toda a colegio da Revista publicada pelo AHSI (Arquivo Histérico da
Sociedade de Jesus), coleg¢do que tem inicio em 1932 e cujas se¢des abarcam
artigos de autores jesuitas e externos, a publicagio de textos inéditos do arquivo,
bibliografia histérica atual da Companhia, além de resenhas criticas de livros que
tratam de assuntos relativos a Ordem.

A escolha do assunto — surgida exatamente dessas leituras iniciais — foi enco-
rajada por uma série de afortunadas e significativas coincidéncias. A primeira delas,
arecorréncia do nome — at€ entao nunca ouvido — de Gabriele Malagrida —, em
breve espago de tempo ¢ em lugares os mais diversos: em diferentes publicagdes e
documentos no préprio arquivo, em Roma; em uma biblioteca de outra cidade
italiana, por ocasifio de consulta sobre assunto inteiramente diverso; em uma das
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epigrafes do romance de Stendhal (O vermelho e 0 negro), que sem outro motivo
que ndo o do prazer da leitura resolvera rever naquela ocasiao, o que terminei nao
fazendo; emuma livraria em que me vi folheando um livro sobre cendrios do século
XVIL A segunda, ter o personagem em destaque nascido na Itdlia (onde me encon-
trava, o que a meu ver facilitava a busca) e ter vivido por 30 anos no Brasil (para onde
estaria eu depois voltando, o que asseguraria a continuidade da mesma).

Duas coisas me chamaram a atencdo de imediato, mal comecei a ler sobre a
figura do missiondrio: sua morte cruel e despropositada, e o esquecimento em que
mergulhara sua memaria. Como se explicava que eu, brasileira, estudiosa da litera-
tura de meu pais, com leituras varias em dreas afins, jamais tivesse ouvido o nome
de um homem que por 30 anos atravessara precisamente o nordeste brasileiro, af
deixando marcas tao fortes de sua presenga? A monstruosa massa do passado
transformara-se num soberbo painel encoberto pelo esquecimento.

Quando mais adiante comecei a ler trabalhos biogréficos sobre Malagrida,
onde se vé uma grande quantidade de nomes de pessoas ¢ de lugares que sao
familiares, ja que vinculados ao préprio nordeste brasileiro, aumentou em mim a
sensacdo de que a memoria dos acontecimentos perdera-se: como alguém tao re-
verenciado em toda a extens@o norte-nordeste do pafs, em um determinado perio-
do da histéria, pdde ter tido seu nome anulado de modo tdao completo?

A meu ver, tal pesquisa traria de volta aos brasileiros a memoria de um de
seus missiondrios mais importantes, além de revelar detalhes da vida dos indios,
dos colonos e da Igreja, no Brasil do século XVIII, bem como detalhes do tao
controvertido periodo pombalino, em Portugal.

A partir dai, todas as buscas no arquivo passaram a ser orientadas no sentido
do objeto da escolha, tomando dois rumos paralelos: o da leitura das bibliografias
da Companhia — livros escritos por membros da Ordem ou por externos, com a
finalidade de controlar o que —da autoria de Malagrida — ja havia sido publicado,
atriagem do material manuscrito, visando a microfilmagem, a fim de ter acesso, no
Brasil, a material que jamais poderia ser lido e transcrito dentro do curto espago de
tempo que se me oferecia.

Nem todos os documentos de ou sobre Malagrida encontram-se no arquivo
de Roma. Muita coisa estd espalhada pelo Brasil e Portugal. Muita coisa ainda foi
destruida por Pombal, ap6s a morte do missiondrio, com que intuito? o de cancelar
em definitivo seu pensamento? Nio creio, embora alguns autores afirmem que a ele
Malagrida talvez tenha parecido mais perigoso na morte que em vida. Todavia, o
estdgio no arquivo teve o mérito de me apresentar o personagem, além de acenar a
varias possibilidades de continuidade da pesquisa. A biblioteca do arquivo, com
textos histéricos e biograficos, também foi de grande valia.

No arquivo encontram-se 16 cartas de Malagrida, divididas em duas séries
diversas (Bras. 26 ¢ Vitae 141), dois atestados de correio recebido, bem como 8
cartas a ele enviadas por dois dos Padres Gerais: Tamburini e Retz. As cartas de
Malagrida s@o as seguintes: 1) Carta de Belém do Pard ao Pe. Tamburini, Roma,
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27/8/1722 (com atestado de Correio recebido de 20 /2/1723) — Bras. 26, 223-
223v, cépia (ndo autbgrafa), italiano; 2) Carta de Belém do Pard ao Pe. Tamburini,
Roma, 27/8/1722 — Bras. 26, 224, com atestado de correio recebido — data
ilegivel — 224v, autégrafa; 3) Carta de Missio de Tapuylapera (Maranhiio) ao
Pe. Tamburini, Roma, 6 de julho de 1725 (com atestado de correio recebido de 25
12/1727) — Bras. 26, 235-235v, nio autografa, latim, sobre a situa¢io da Missdo
com os caicaises e o trabalho ai desenvolvido, epidemias; -1) Carta de Missao de
Tapuytapera (Maranhio) ao Pe. Tamburini, Roma, 6 de julho de 1725 —Bras. 26,
236 autdgrafa, com atestado de correio recebido — data ilegivel — 236v,
autografa, latim; 5) Carta de Rio Mearim ao Pe. Tamburini, Roma, 7/7/1726 —
Bras. 26, 241-242, com atestado de correio recebido, data ilegivel, 242v,
autdgrafa, latim, ainda noticias dos caicaises e das guerras com os guanarés,
dificuldades dos moradores brancos (apresenta perda de suporte, inimeras man-
chas de tinta; 6) Carta de S. Luis do Maranhio ao Pe. Tamburini, Roma, 4/8/1727
— Bras. 26, 252-255, com atestado de correio recebido de maio de 1728,
autografa, latim, missoes entre os caicaises, guanarés e barbados, entre os
quais esteve em perigo de morte; 7) Carta de S. Luis do Maranhiio ao Pe. Retz,
Roma, 31/8/1730 —Bras. 26, 268-268v, com atestado de correio recebido de
3/3/1731, na 269v — a 269 em branco, autégrafa, latim, pede para voltar is
Missoes ao invés de continuar como professor de Teologia (na minha ficha ha
uma observagdo que gostaria de dizer: “‘escrita em tinta cinza, conservacéo regular,
perda de suporte, embora no se possa dizer que o papel esteja furado, porque
restaram fibras cruzadas. Visto sob a lupa, é lindo... perguntar a Ana Maria que tipo
de papel €. O papel € muito fibroso, no resto estd bem conservado deixando ver a
continuagdo das fibras que no ponto desgastado estdo descobertas™); 8) Carta do
Maranhdo ao Pe. Retz, Roma, 2/7/1734 — Bras. 26, 282-282v, com atestado de
correio recebido de 3/2/1735, 283v - reto da folha, em branco, nio autografa,
latim, fala dos exercicios espirituais que tem feito e recorre ao Pe. Geral,
pedindo para retornar as missoes Rurais; 9) Carta do Rio S. Francisco ao Pe.
Retz, Roma, de 29/7/36 — Bras. 26, 292-292v, autégrafa?, latim, missoes no
rio; 10 e 11) Cartas escritas do carcere de Lisboa — Vitae 141, 247-247v e 248,
nio autégrafas; 12) Carta de Lisboa, ao irmio Michele Malagrida, Menaggio,

1721 — Vitae 141, 357-357v, autégrafa, italiano; 13) Carta de Lisboa ao Pe.

Geral Ignazio Ziacometti, Roma, 2/7/1754 — Vitae 141, 359, autégrafa, latim;
14) Carta de Pernambuco ao Pe. Retz, Roma, de 2/5/1746 — Vitae 141, 360,
autbgrafa, latim; 15) Carta escrita de Setdbal, sem destinatdrio explicito, trata-se
de um jesuita, Coimbra, 16/1/1757 — Vitae 141, 365, autégrafa, portugués (sem
assinatura, mas com duas anotacoes feitas posteriormente, uma a lapis e
outra a tinta: “carta do Pe. Gabriele Malagrida); 16) Carta de Lisboa ao Pe.

José Rangel, Lisboa, 1755 — Vitae 141, 366, autégrafa, portugués, sem assi-
natura (mesma indicag¢io, escrito de punho de outra pessoa: “carta do Pe.
Malagrida”). Na secio Vitae, véem-se ainda os originais daqueles que escreve-
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ram sobre Malagrida: Matias Rodrigues (o primeiro deles —um contemporaneo seu
nas Missoes brasileiras — jaem 1762, um ano apés a morte de Malagrida), Cordara,
Bento da Fonseca e José Caceiro. Além dos referidos originais, encontram-se nessa
segdo cartas enviadas a Companhia por ocasiio da morte de Malagrida. Sao teste-
munhos de pessoas de seu pais que o conheceram e que sentiram necessidade de
afirmar sua retidao de cardter e seu compromisso religioso, incompativeis com as
acusagoes contra ele levantadas. Ha, também, um soneto escrito em espanhol, em
sua homenagem, de autor desconhecido. Todo esse material, acumulado em época
posterior a sua morte, propiciou o rastreamento de seus passos nas dioceses do
Brasil ¢ do Maranhio, bem como seus tltimos anos em Lisboa e Setibal. Foi

justamente acercando-se desses fragmentos antes dispersos que seus biografos

(em tempos diversos) puderam elaborar seus textos. Foi do original de Matias
Rodrigues que se encontra na referida seciio Vitae que Mury fez a sua Historia, um
século depois.

A colecao de cartas e documentos de Malagrida, dispersos em arquivos
brasileiros, italianos e portugueses, totaliza 55 itens: 52 cartas (incluindo as 16 car-
tas ja citadas), 2 atestados e o livreto a respeito das causas do terremoto de Lis-
boa, publicado em 1756. Das 52 cartas, 16 foram escritas do Brasil (entre 1722 ¢
1753, ano em deixou o Brasil): 3 do Pard (Belém), 9 do Maranhao (Missao de
Tapicuru, Mearim, S. Luis), | da Bahia (Salvador), 1 da Vila do Ic6 (Ceard), I de
Pernambuco e 1 do Rio S. Francisco, ambas sem maiores especificagoes quanto a
localizag@o. Dessas 16 cartas aqui elencadas, 8 foram redigidas para o Padre geral
da Companhia, 2 para a familia na Itdlia, 2 para a Rainha D. Mariana e 3 para
outros religiosos. Oito delas estao escritas em latim, 4 em italiano ¢ 4 em portugués.
O maior conjunto de cartas suas para um mesmo destinatério encontra-se no Bra-
sil, no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro. Sdo 17 cartas escritis em portugués e
destinadas a Marquesa de Tavora, em Lisboa. Foram todas escritas de Setibal,
entre 1756 ¢ 1758. Hoje integram o Processo dos Marqueses de Tavora.

Em sua Historia da Companhia de Jesus no Brasil, Serafim Leite se refere,
ainda, a dois brevissimos excertos de cartas de Malagrida, escritas de Setdibal a
Condessa de Atouguia, filha da Marquesa de Tavora, em A dltima condessa de
Atouguia —memérias autobiograficas, publicadas em 1916, por Valério Cordeiro.

Ap6s a leitura de textos sobre Malagrida e a medida que avangava no co-
nhecimento dos documentos (dele e sobre ele) existentes no Arquivo da Compa-
nhia, mais ainda me chocava o total obscurecimento em que jazia sua memoria,
embora ndo devesse causar admiragio, em um pais que ndo exercita o ato de
recordar. Parecia-me que havia uma espécie de “pacto do siléncio” em tudo o que
rodeava a figura do missiondrio. Alguns autores chegam a levantar a suspeita de
que talvez a Portugal interessasse deixar mergulhado no siléncio o caso Malagrida.
Liem alguns textos, embora sem qualquer confirmagao bibliogréfica, sem qualquer
exemplificagio, que a literatura oral nordestina conserva o nome de Malagrida.
Talvez valesse a pena procurar. Conhecido como “Apéstolo do Brasil”, na Itdliae
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em Portugal, aqui ninguém mais parecia saber quem teria sido Gabriele Malagrida.
Descobri nesse homem uma imensa sede de sofrer por um Cristo em que acredita-
vaacima de tudo, de fazer peniténcia. De maneira continua —e voluntariamente — se
martirizava a si proprio. Comia pouquissimo (e nunca peixe, carne, ou vit ho): al-
guns legumes, pao, uma fruta bastavam-lhe. Ao sono concedia poucas horas e,
mesmo assim, deitava-se sempre vestido, estendido diretamente sobre o solo ou
sentado em uma cadeira. Trazia sempre consigo, mesmo nas longas viagens que
fazia, um cilicio duplo na carne, cheio de pontas, além do que flagelava-se dura-
mente com uma corrente de ferro, as vezes até mesmo em pulilico. Pensava talvez
assim quebrar a dureza de algum pecador mais obstinado, comover de modo mais
elicaz o povo a fazer peniténcia ¢ a orar. Hoje parece-nos até um milagre que
durante 30 anos tenha atravessado as terras do Nordeste brasileiro, sempre dis-
posto, sempre pronto a enfrentar novas situagoes de contronto com tribos suposta-
mente hostis, a desfazer querelas entre colonos, a pregar e a construir infatigavel-
mente escolas, conventos, casas de peniténcia. Nao € pois de admirar que, depois
de tudo isso, conseguisse a unanimidade de todo o Brasil daquela época em torno
do epiteto de “Santo”, mais ainda, de “grande santo”. As pessoas disputavam-lhe
pedagos da roupa, aos seus olhos, reliquias preciosas. Numerosos sio os relatos
nas biografias desse homem a respeito de “milagres” que teria operado. Sem divi-
da tratava-se de alguém que se impunha por uma forga ndo-material, carismética.

Fragmento III

Gabriele Malagrida: o homem e a obra

Se o maior servigo que pode fazer um cidadio fiel & sua patria, ¢ descobrir-
Ihe os inimigos mais pérfidos ¢ perniciosos, que lhe maquinam ruinas, ¢ tragé-
dias as mais funcstas ¢ deplordveis i sua monarquia; a esta palma certamente
me obriga anelar com todo o empenho a compaixio, ¢ dor inexplicdvel que me
allige, de ver (por causa destes abomindveis contrdrios) em decadéncia uma
corte (o rica, (do bela, tao florescente, debaixo do suave ¢ pacifico império de
um rei pio e fidelissimo, que podia causar inveja as mais opulentas cortes de
todo 0 mundo; ¢ uma nao mal fundada esperanga de podermos descobrir remé-
dio, e achar meio com que torne ao esplendor ¢ felicidade primeira, todas as
vezes que estes fatais opostos da felicidade piblica forem abatidos. Sabe, pois,
oh Lisboa, que os tinicos destruidores de tantas casas ¢ paldcios, os assolado-
res de tantos templos e conventos, homicidas de tantos de seus habitadores,
os incéndios devoradores de tantos tesouros, 0s que a trazem ainda (@o inqui-
eta, ¢ fora de sua natural firmeza, niio sfio cometas, ndo sio estrelas, nio sio
vapores ou exalagoes, niio sio fendmenos, ndo siio contingéncias ou causas
naturais, mas sdo unicamente 0s nossos intolerdveis pecados.

A escrita nio acolhe o clangor, a salva de canhdes, o desencadear triunfante
dos rumores, mas, antes, o silencioso fluir da linguagem através de registros e cla-
ves de uma delicadeza inimagindvel, cuja missio € escolher, matizar, eleger tacita-
mente os vocédbulos. As palavras acima transcritas, pejadas de uma retérica muito
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particular, prépria da época e do espirito que as molda, sdo palavras de Gabriele
Malagrida, na abertura do opusculo que escreveu por ocasido do terremoto de
Lisboa, em 1755, desencadeando em Sebastidio José de Carvalho ira tdo violenta,
que o levou a queimar na Praga do Comércio todos os exemplares que ainda pode
encontrar, 10 anos apés a morte de seu autor. Por causa do “Juizo da verdadeira
causa do terremoto que padeceu a corte de Lisboa no primeiro de novembro de
17557, publicado em Lisboa no ano de 1756, com todas as licengas civis e eclesi-
dsticas, foi Malagrida desterrado para Setibal e até o momento do garrote sofreu
por parte de seu algoz as mais terriveis perseguicoes.

Além de suas cartas, constitui esse texto o unico ainda existente desse jesuita
italiano que, segundo consta, teria escrito 3 pegas dramadticas para uso dos colégios
italianos em que ensinava gramatica e retérica — A fidelidade de Leontina, Santo
Adriano e Amanus — (trata-se de informagao contida em texto de Sommervogel,
que todavia ndo da maiores indica¢oes bibliogrificas), além de outra intitulada Vida
e conversdo de Santo Inazio, para representagdo na Igreja do Colégio do Mara-
nhdo, em 1735, o que pode ser atestado as folhas 287-288 de Bras. 26, um dos
itens documentais sobre o Brasil, no Arquivo Romano da Companhia. Serafim Lei-
te, na Historia da Companhia de Jesus no Brasil, Tomo IV, Livro V, Capitulo 1V,
p. 299, mostra o papel desempenhado pelo teatro nas pregagoes de Malagrida.
Segundo o autor, todo o éxito do missiondrio como pregador se deve ao pendor
natural que este tinha para a representagio teatral, para o visual, de que o povo
tanto gostava. Andava sempre acompanhado pela imagem de N. S* das Missoes,
colocando-a em um tablado, como quando inaugurou, em 1752, a Casa de Reco-
Thimento para Mulheres no Maranh@o, ou “revestida com os magnificos enfeites
que lhes deram os principes de Portugal, sobre um leito de flores, em meio de lirios
erosas”, conforme as palavras de Mury ¢m sua biografia de Malagrida, citadas por
Leite nesse mesmo capitulo.

Teria escrito, ainda, dois livros considerados heréticos, e nunca vistos, a nio
ser na transcri¢ao do processo inquisitorial que, conduzido pelas maos do mesmo
Sebastido, culminou com sua morte — estrangulado e queimado no Largo do Ros-
$i0, aos 21 de setembro de 1761. Sao esses livros: A herdica e admirdvel vida da
gloriosa Santana, Mde de Maria Santissima, ditada da mesma santa, com
assisténcia, aprovagdo e concurso da mesma Soberana senhora e seu santissimo

Jilho e Tratado da vida e Império do Anticristo, ambos encontrados no Proces-

so do Padre Gabriele Malagrida, na Torre do Tombo, Inquisi¢ao de Lisboa, mago
80064. Muitos dos bidgrafos nao aceitam como saidos da pena de Malagrida esses
dois livros. Alegam a impossibilidade fisica do ato, dentro de uma masmorra, sem
qualquer facilidade (papel, tinta, posi¢ao adequada, luz necessdria). Acusam o pro-
prio Pombal de té-los feito escrever através de um ex-capuchinho, conhecido como
abade Platel, com a tinica finalidade de entregar o jesuita ao Tribunal da Inquisigao.
Entretanto, Ilario Govone — jesuita italiano que vive no Brasil ha muitos anos e se
dedica ao estudo da vida de Malagrida, a pedido do Vaticano — afirmou-me (em
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depoimento que me fez, pessoalmente) ter quase certeza de ter reconhecido na
caligrafia dos (extos que constam do Processo — hoje guardado na Torre do Tombo
—aquela do missiondrio. Qualquer modo — e quanto a isso, muitos autores concor-
dam—, ainda que tivesse sido Malagrida a escrever tantos absurdos, a tinica coisa
que poderia ser através deles provada era o estado de deméncia em que se encon-
trava o jesuita, hd trés anos encarcerado nas prisdes portuguesas.

Todavia, antes de avangar na matéria propriamente dita dessa conferéncia,

ou seja, uma reflexdo sobre a possibilidade de entrever o Brasil do século X VIII
através de documentos de arquivo, mostrando a importéncia desse tipo de estudo
para o resgate da memoéria nacional e enriquecimento da literatura brasileira, € pre-
¢iso aqui apresentar mais detidamente o personagem em destaque.

Trinta anos de apostolado em meio as florestas do novo mundo, entre os
povos selvagens do Maranhdo e nas vastas dioceses do Brasil. Dez outros
anos gastos em pregar a cruz de Jesus Cristo ao povo e a corte de Lisboa.
Depois, quase em recompensa desses 40 anos consagrados a promover os
interesses da Igreja e de Portugal, uma injusta sentenga dos juizes sem autori-
dade e sem consciéncia, em nome de Portugal e da prépria Igreja. E ao fim,
depois de trés anos de penas inauditas nos dmidos subterriineos da Torre de S.
Juliano, uma morte de mértir na dltima fogueira da Inquisi¢io Portuguesa, er-
guida por ordem de Pombal, eis aqui o resumo da vida do Padre Malagrida.

Com essas palavras, o padre francés Paolo Mury, da mesma Companhia,
abre o prefdcio que escreveu a sua biografia de Malagrida — elaborada apés o
exame meticuloso de impressos e de inéditos sobre 0 martirio do jesuita italiano —,
em 1864, mais de 100 anos passados, portanto, desde o seu suplicio. Dez anos
apos sua publica¢@o em Paris, foi “trasladada a verndculo™ por Camillo Castelo
Branco, que se tornara, de longa data, amigo e correspondente do biégrafo.

Gabriele Malagrida nasceu em Menaggio, pequeno lugarejo as margens do
Lago de Como, no norte da Itdlia, a 5 de dezembro de 1689, embora se leiam nos
Catdlogos do Maranhdo as datas de 18 de dezembro (nos primeiros) ¢ 18 de
setembro (nos dltimos). No entanto, ¢ exatamente 5 de dezembro que aparece no
Livro de Baptizados, na sua paréquia, de acordo com Kratz, autor de um texto
sobre o jesuita', a mesma data, alids, que se vé na placa aposta na parede da
entrada de sua casa natal.

Seus pais eram extremamente religiosos, tendo trés de seus filhos, entre eles
Gabriele, se dedicado a vida religiosa. Sua entrada na Companhia de Jesus deu-se
em Génova, a 23 de outubro de 1711, estando ele, entiio, com 22 anos incomple-
tos. Expressou seu desejo de seguir para as missdes, a converter a religido catélica
aqueles que desconheciam Deus. No entanto, considerado ainda muito jovem, foi
encarregado de ensinar Humanidades e Gramatica em virias escolas da Penfnsula.
Um dos lugares por onde passou foi a ilha de Cérsega, que ainda nio pertencia a
Franga. Foi [d que escreveu uma de suas pecas dramdticas, que contestava o po-

I apud Scrafim LEITE, Historia da Companhia de Jesus, 1940,
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der, segundo alguns autores, intitulada Amanus, e utilizada para fins diddticos na
escola, amesma inclusive que chegou a pensar em representar no fim de sua vida,
em Setabal, no que foi sabiamente impedido por um colega, que lhe apontou o
perigo de Pombal ver-se ali retratado, o que s6 The aumentaria as penas. Passou a
Génova e desse porto seguiu finalmente para Lisboa, de onde embarcou para as
Missoes do Maranhio e do Pard, no ano de 1721. Fez de um tudo: Professor de
Literatura, de 1727 a 1728, e de Teologia, de 1730 a 1735, além de Padre Espiri-
tual, no Colégio de S. Luis; Missiondrio nas aldeias; Pregador popular nas vilas e
cidades, do Para a Bahia; Construtor e fundador de Conventos, Igrejas, Casas de
Recolhimento para mulheres, Casas de Exercicios Espirituais, Semindrios para o
Clero. Quando esteve na Corte, em 1750, ja sua fama o precedera, como Apésto-
lo do Brasil, e D. Jodo V enviou-lhe a lancha real para trazé-lo do navio a terra. Foi
ele que preparou o rei para a morte, através dos exercicios espirituais e confessan-
do-lhe os pecados. Torna ao Brasil no ano seguinte, tendo como companheiro de
travessia o irmao do novo Secretario de Estado, que ia como governador e nao se
demoraria muito em declarar-se inimigo das Missoes. Dd continuidade aos seus
trabalhos, até receber o chamado de D. Mariana que o queria em Lisboa, a fim de
preparar-lhe também a ela para a morte que ja pressentia proxima. Atravessa em
1753 pela quarta e dltima vez o oceano, encontrando ai o rei José I no trono, mas
no governo, o Marqués de Pombal, cuja hostilidade ao clero era de todos conheci-
da. Apés a publicacio do livrinho dando as causas do terremoto de 1755, em que
Malagrida pregava a reforma dos costumes, Pombal deu-se por aludido e dester-
rou o jesuita para Setiibal, em setembro de 1756, onde ele continuou a receber a
nobreza da corte portuguesa que para la se dirigia a fim de — sob sua orienta¢ao —
fazer os exercicios espirituais. Quando, em 1758, ocorreu o suposto atentado ao
rei, e sobreveio o que ficou conhecido como “Conjuragio dos Fidalgos”, Malagri-
da foi acusado nio s6 de participar da mesma, mas de ter sido ele préprio o cabega
da maquinag¢ao contra o rei. Encarcerado nas prisoes da Junqueira, passa penas
terriveis ao longo de trés anos, até que seu inimigo pessoal, 0 Marqués de Pombal,
denuncia-o a Inquisi¢ao, como herege, pela escritura dos livros jd referidos anteri-
orimente.

Fragmento IV
Uma carta de Malagrida: importancia de seu resgate

A volta definitiva de Malagrida a Europa se dd em 1753, antes, portanto, do
advento de certas medidas tomadas por Pombal que viriam a transformar a cena
brasileira, tais como a criagao de companhias privilegiadas de comércio (em 1755
e 1759), aextin¢io da escravidao indigena (em 1757) e o incentivo da miscigena-
¢do entre brancos e indios, € a controvertida expulsio dos jesuitas seguida do
confisco de seus bens (1773). De qualquer modo, a documentagio de Malagrida
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relativa ao Brasil, composta de sua correspondéncia (ativa e passiva), requerimen-
tos, documentos cartoriais e cartas régias, cobre o periodo que vai de 1722 a
1753, o0 que contabiliza 30 anos, ¢ através da qual nos € facultada a possibilidade
de desvendar significados relativos a catequese, a vida dos missiondrios e dos indi-
0s, arelagiio Estado/Igreja, a retérica religiosa da época, enfim, significados que
concernem ao cendrio brasileiro de grande parte da primeira metade do século
XVIIL
Excelentissimo e Reverendissimo Senhor, em resposta a sua venerada or-
dem de lhe dar algumas noticias sobre os lugares percorridos durante minhas
campanhas apostélicas, bem como das igrejas ¢ capelas que visilei, eis-me
aqui, diante do senhor!

Trata-se do inicio de uma das cartas escritas por Malagrida, encontrada ha
alguns anos na Biblioteca Nacional de Lisboa (Reservados 1527) e publicada na
Revista dos jesuitas missionarios italianos, Milao, 1991. Terd sido escrita provavel-
mente entre 1738/1739, esclarece uma pequena introdugao a publicagio da mes-
ma, ¢ enviada de Salvador a Lisboa, para D. Ignazio de Santa Tereza, arcebispo de
Goa (India), bispo de Algarve (Portugal), e ainda, talvez devesse dizer sobretudo,
conselheiro do rei para assuntos referentes a evangelizagao. O trecho aludido reve-
la tratar-se tal carta de resposta a uma ordem: prestagao de contas a Coroa, por-
tanto. Embora ndo aparegam no corpo da missiva local e data, ha indicios que
langam luz sobre a questdo. Escreve Malagrida: “caminho por esta capital”, referin-
do-se naturalmente a Salvador, onde em 1738, precisamente, dd inicio a constru-
¢ao do recolhimento da Soledade. Como se sabe ter o missiondrio empreendido
uma longa viagem que teria durado dezessete meses e mais de 1.800 km, de S. Luis
a Salvador, € possivel depreender-se o periodo em que escreve a D. Ignazio, a
partir de uma data citada ja no segundo pardgrafo da carta.

O ter recaido sobre ela a escolha para representar metonimicamente o uni-
verso epistolar malagridiano se deu por virios motivos: em primeiro lugar, por ter
sido escrita em portugués; em segundo, ter sido enviada de Salvador; em terceiro,
por ser relativamente extensa —ocupa 7 folhas —e finalmente, por constituir-se em
instrumento perfeito de revisitagao do passado e da apreensio —entre outras — de
novas imagens do espago geografico e do indio brasileiros, ou seja, constituir-se
em uma pedra a mais do imenso mosaico iniciado com a carta de Caminha.

O que nela surpreende € que sendo avessa a qualquer efeito, isenta de toda
intengdo literdria, consiga ser impressiva e dizer o sentido do Brasil e, mais especi-
ficamente ainda, o sentido do espago religioso brasileiro, interessando-nos em sua
leitura. Refere-se ele af, primeiramente, as freguesias, estruturas provisorias da Igreja,
que antecedem as paréquias e sao ligadas a comunidade local, bem como a Matriz,
aigreja principal, de que dependem as freguesias e as igrejas menores e, Como em
resposta a pedido anteriormente feito pelo destinatério, prefigura com fidelidade
seu percurso (incluindo cidades e lugarejos e rios e sertdes ¢ tribos indigenas),
dando a relagio das igrejas e capelas visitadas e, muitas vezes, até recuperadas.
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Muito embora esta carta se nos apresente como um painel quase monocromatico,
tdo recidivo € o assunto, seu discurso deixa entrever certos detalhes que merecem
ser apontados.

Primeiramente, vejamos alguns dos locais por ele citados, numa tentativa de
acompanhar-lhe os passos e conhecer os caminhos das missoes. Seu périplo tem
inicio na cidade de S@o Luis do Maranhio, no dia 31 de julho de 1737, dia da
morte do “nosso Santo Patriarca Inazio”, que seu fervor religioso ndo deixa passar
aoportunidade de lembrar. A seguir jd 0 vemos — apGs um trecho por mar — nos
sertoes do Piaui. Sobe o rio Itapicuru em uma canoa em visita a duas nagoes de
barbaros, como eram assim tratados a época os indios brasileiros. Refere-se a
Aldeias Altas (atual Caxias), as margens do mesmo rio, e a Surubim, Piracuruca,
Mocha, Gurgueia, Parnagud. De Parnagud, passa entdo ao Rio Sdo Francisco,
Barra do Sao Francisco, Boqueirdo, Jacobina, Sento Sé, Salinas, Figueiras,
Anhambupe, Vila de Santa Liicia, Estancia, Jercmoabo, rio Piauf, Santo Amaro da
Pitanga, além de referir-se mais de uma vez — de modo indireto —a Salvador: ... e
de 1a me mandaram dinheiro suficiente para uma imagem de Santo Antonio (que ji
foi encomendada) para patrona da mesma capela. Estd pronta e espera ser trans-
portada da Capela do Recolhimento do Corag@o de Jesus, na Soledade”. “...espe-
cialmente o vigério que jé veio pessoalmente fazer-me o pedido no Colégio”.

Através de certos trechos torna-se possivel descobrir a dimensio religiosa
missiondria deste homem que incansavelmente construfa igrejas ¢ conventos, €sco-
las e semindrios, numa tentativa de povoar e de evangelizar, de civilizar o que era
béarbaro, no seu modo de ver, de ocupar os imensos desertos por onde passava. A
respeito das regides do Sio Francisco, escreve: “olhando aquelas terras infinitas,
(ao distantes das suas freguesias e encontrando-lhes na impossibilidade moral de
receber os Santos Sacramentos na hora e no tempo mais urgente sobre todos, que
¢ aquele da morte”. Embora exale fervor, santidade, seu discurso deixa claro que a
realidade € vista através da Gtica portuguesa, como néio podia deixar de ser: “de-
pois que Nosso Senhor me deu a graga de amansar aquelas nagdes barbaras e
famosas pelas muitas guerras e destrui¢iio”. A lista de todos os lugares de culto e de
recolhimento erguidos por Malagrida na regiio que vai de Belém a Salvador é
imensa. Cito algumas: Colégio de Santa Tereza, em Sio Lufs do Maranhio; Con-
vento da Soledade (BA), Capela e Recolhimento do Sagrado Coracéo de Jesus,
em Igarassu (PE), uma das cidades mais antigas do Brasil. E bem verdade —e €
importante ressaltar aqui esse aspecto — que através de suas palavras em muitos
trechos dessa carta e nos de outras, bem como através das palavras dos biégrafos
¢ dos jesuitas que sobre ele escreveram, percebe-se que essa dimensio religiosa a
que me referi acima decorre de uma certa ingenuidade, nunca, entretanto, apontada
por eles, autores. Malagrida € crédulo demais, fervoroso demais. A cena de seu
primeiro encontro em Portugal com o Ministro de D. José I, que s6 lhe acontecerd
alguns anos mais tarde, € a que todos os bidgrafos se referem como uma cena em
que ele demonstra extrema coragem e capacidade de contestar o poder, para mim
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estd destituida de tal atributo: nasce de uma espontaneidade que o leva a dizer o
que sente, sem medir as conseqiiéncias, em parte originaria de um exagerado fana-
tismo religioso que se torna tanto mais evidente quanto mais ele se aproxima da
morte. Atingird o ponto maximo por ocasiao de seu confronto patético com o Tri-
bunal da Inquisigao, de que o Processo, guardado na Torre do Tombo em Lisboa,
¢ aprova cabal. E uma figura patética que ouve sua sentenca de morte sem qual-
quer perturbagao, que pede perddo a Deus pelos pecados e aos presentes, caso
lhes tivesse dado algum mau exemplo. Que segue para o Rocio com um barrete de
palhago na cabega e uma espéceie de batina enfeitada com demdnios de papel colo-
rido, no meio de 52 outros sentenciados, os figurantes de um drama onde somente
Malagrida foi morto. Talvez pudesse ser dito que tal modo de ser o transforma em
personagem, inteiramente condizente com os que a literatu 1 de scu século produ-
ziu: natural, ingénuo, €tico, espontanco, crédulo, nao-contamindvel, como se fora
ele préprio a sintese de todas as qualidades pensadas para o homem daquela épo-
ca, simbolizado por um Céndido, por exemplo.

Em seu rosto, onde transparecia uma nobre dignidade, lia-se indole modes-
ta ¢ branda; ordinariamente estava pdlido, mas, se falava das coisas de Deus,
purpurcavam-se-lhe as faces; brilhavam-lhe entiio os olhos com uma cintilagio
de extraordindrio fulgor; todo o seu exterior suspirava santidade, ¢ ninguém
que o visse deixaria de respeitd-lo e venerd-lo.

Assim poderia muito bem comegar um romance, no entanto se trata de tre-
cho da biografia de Malagrida escrita por Matias Rodrigues, que o conheceu pes-
soalmente nas missdes do Maranhio. Devo dizer, ainda, que todas as biografias de
Malagrida que li, assim como a grande maioria dos ensaios e artigos sobre ele
(incluindo-se aqui os mais recentes, desta década), enaltecem a sua figura e seus
feitos missiondrios, sem manter, no entanto, a necessdria distincia critica. Aparen-
temente se deixam envolver por seu carisma, por um certo clima de exaltag@o reli-
glosa, o que dificulta sobremaneira a apreensao dos fatos e a sua real dimensio na
sociedade da época. O mesmo vale para a iconografia a ele relativa (muitas apro-
veitadas pelos bidgrafos como ilustragdes de seus textos) ou como se pode obser-
var no afresco de Luigi Tagliaferri e no busto em bronze, de Luigi Teruggi, que se
encontram na Igreja de Menaggio, sua terra natal. Sua morte — e nao me refiro
naturalmente ao seu desaparecimento, mas a maneira como tudo foi execravelmente
conduzido até a fogueira do Rocio — terminou contribuindo sem divida alguma para
o surgimento e manutengdo dessa aura de santidade, que s6 0os martires, em sua
loucura, conseguem irradiar. A morte de Malagrida causou revolta e tumulto para
além dos dominios de Portugal. De toda parte, imediatamente apds 0 21 de setem-
bro de 1761, levantaram-se as vozes daqueles que em nome da justi¢a condena-
ram o ato de Pombal que, concentrando em Malagrida sua ira contra os jesuitas e
contra o providencialismo que propalavam, levou a morte tao bestial um velho ja
demente que dedicara todos 0s seus anos a causa que o mantivera vivo na vida.
Uma dessas vozes foi a de Voltaire, que em seu Précis du siecle de Louis XV
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escreve, referindo-se a morte de Malagrida: “o excesso de ridiculo e de absurdo
aliou-se ao excesso de horror”.

No capitulo V da biografia do Pe. Mury, intitulado “O Pe. Malagrida entre os
selvagens Tabajaras, Caicasis e Guaranis (1724-1726)”, ap6s descrever a feroci-
dade dos caicasis e suas intermindveis guerras com os portugueses, o autor dedica
um paragrafo para descrever o método de aproximagio utilizado por Malagrida (se
¢ que podemos assim nos referir a algo que nele era absolutamente espontaneo e
desprovido de qualquer artificialidade ou inteng@o outra, que ndo a de evangelizar):

A primeira coisa que fez o Padre foi aprender a lingua deles. Depois, com
palavras amorosas ¢ pequenos presentes ia ganhando a confianga deles. Visi-
tava-os freqlientemente nas cabanas, cuidava dos doentes e distribuia boca-
dos que mendigava para eles, muitas vezes tirando o proprio pao da boca para
lhes dar. Com essas ¢ outras inddstrias que lhes sugeria a sua incansdvel
caridade conseguiu em pouco tempo ganhar a estima e ainda o afeto daqueles
barbaros, os quais comegavam de boa vontade a prestar ouvidos as suas ins-
trugoes. A indole feroz deles foi se amansando com o benigno influxo da celes-
te doutrina: pouco a pouco desistiram de seus costumes brutais ¢ para imensa
consolagio do santo homem que incessantemente implorava as béngaos divi-
nas para as suas obras, a maioria daquela tribo selvagem regenerou-se na dgua
do santo ba;ismn. Nio satisfeito com isso, jJd comegava a pensar em novas
conquistas.

Tornando a carta de Malagrida, chamo a atengiio para o pardgrafo abaixo,
sobre Fstancia, segundo ele um lugar moderno, maior e melhor do que a Vila de
Santa Licia, de cuja freguesia fazia parte, trecho que revela talvez uma postura ja
agora percorrida por um frémito mais pessoal e intimo:

Por fazer muito calor na tarde do Gltimo dia das Missoes, convidei todos a
carregar pedras, tendo eu mesmo saido a campo, com dois padres companhei-
ros meus. Que espetdculo belo e santo de se ver! Toda aquela multiddo, que
terd sido mais de 4000 pessoas como afirmaram os nossos padres, acorreram ao
glorioso trabalho carregando as pedras ¢ cantando os hinos das Missoes.
Limparam todo um rio cheio de pedras. E como nio houvesse naquele aperto
bois que ajudassem no transporte, ndo se envergonhou uma boa escolta de
jovens de puxar uma carroga como se fossem bois eles préprios. Cena que nio
se sabe se convidava mais a rir pela novidade ou a chorar pela devogéo e
lernura que inspirava.

Suas cartas siio documentos que se revelam preciosa fonte de informagoes
sobre 0 homem Malagrida e sobre seu olhar posto no Brasil, pais tecido com o
auxilio do imagindrio europeu. Nelas, todo um potencial de superabundéncia ver-
bal, de licenga metaférica. Por mais que sejam permeadas de recursos retéricos,
conseguem comunicar interioridade, plenitude, dor, exaltagdo religiosa. Sua descri-
¢io dos fatos e da paisagem brasileira, dos rios ¢ dos povos barbaros, se nos
afigura profundamente conforme a textura das coisas. Sobretudo ndo se desvincula

2 Tradugio livre de texto italiano, manuscrito, encontrado em uma biblioteca de Firenze. Nunca publicado,
a0 que parece, na Itdlia, O original sendo francés.
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do que se espera encontrar em textos dessa natureza. Nao se pode esquecer que
$d0 em sua grande maioria cartas-relato de um missiondrio, prestando conta de
seus atos aos superiores. E af, como a linguagem, definida em seus efeitos de codi-
£o de trocas comuns, pode ser considerada como privada? Em que medida a ex-
pressao verbal, o campo semidtico em que o escritor se move constituem um idioleto,
um discurso singular?

Malagrida aguca no leitor o instinto do lugar, reforga sua compreensio do
particularismo geografico, torna translicidas questoes relativas 2 origem do dinhei-
ro para a construgao e reforma de tantas igrejas e capelas.

Imediatamente ap6s relatar a cena dos jovens puxando a carroga como se
fossem os bois que ndo havia, ele entra direto no assunto que talvez — acima de todos
os demais nessa carta, recurso de resto jd utilizado por Caminha — Ihe interessasse
falar ao Conselheiro do Rei, e ainda mais considerando que um dos encargos da
Coroa era justamente o de construir e conservar os locais destinados ao culto:

De todos esses fervores, compreenderd Vossa Exceléncia que se no calor
das Missdes tivéssemos uma ajuda de sua Majestade, farfamos com o pouco
muito, quando sua Majestade com o muito que dd nio pode fazer seniio
pouco. Explico-me com um exemplo: por ordem de sua Majestade se ez uma
empreitada para a Igreja de Jeremoabo por vinte e cinco mil cruzados ¢ me
certificou 0 Mestre que leva adiante toda a fabrica ¢ em nome de quem se fez
aempreitada, que com o mesmo dinheiro faria de boa vontade quatro igrejas
do mesmo tamanho.

F: 0 modo que encontra de pedir, demonstrando reconhecer que recebe, que
sabe que conta com a Coroa. E prossegue, deixando claro niio ter langado mio do
dinheiro real quando poderia (&-lo feito, demonstrando ser criterioso e cioso dos
bens postos a disposigio da Companhia: “Nessa empresa e aproximagio dos bar-
baros pelo deserto, ndo solicitei qualquer ajuda, que a suma piedade e zelo de
nossos monarcas oferecem do Erdrio Real para tais empreendimentos, como cons-
tade suas leis enviadas a0 Maranh@o ¢ Pard”. Chamo ateng@o para o “suma pieda-
de e zelo de nossos monarcas”. Ha um outro trecho referente a dinheiro: “J4 que os
pobres indios néio t&m possibilidade por sua pobreza de construir uma capela, achei
em modo de que os brancos lhes oferecessem et molas para reedificd-la em pedra
¢ cal”. Os padres da Companhia — possuidores de bens, de terras — ndio precisa-
vam mendigar para obter seu sustento (que também nio recebiam da Coroa, o que
Ihes dava uma certa autonomia em relag@o ao governo portugués), mas pediam
para os indios, para as missdes, para a construgao e reforma dos lugares de culto e
de recolhimento.

A carta propicia ao leitor uma visao da vida que aqui levavam os missiondrios
aquela época no Brasil, bem como traz informagdes relativas as fases econdmicas
por que passavam as regioes: “Levaram-me a Figueiras e 1d verifiquei que a capela
de Sdo Miguel, antigamente famosa e opulenta (quando o ouro corria em abundin-
cia por essas paragens), agora estd toda aberta ¢ em ruinas. Tive de trabalhar para
que se erguesse uma outra em pedrae cal”.
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Logo no inicio, Malagrida se refere a um fato, que sugere uma certa manipu-
lagiio das pessoas por parte dos jesuitas, em nome de Deus e da Igreja. Afinal de
contas, acreditavam ser os responsdveis pela educagao de todas aquelas almas e
deviam lhes passar a idéia de obediéncia cega, inclusive a autoridade do Estado
(“Ihes levei [uma nagéo indigena] ao conhecimento de Deus e vassalagem de Sua
Majestade, com todos aqueles perigos e fome e sede e trabalhos que Deus sabe”).
Mas eis o fato a que quero me referir:

Foi neste triduo ¢ no mesmo dia de Santo Inacio que Deus Nosso Senhor
permitiu aquele horrivel castigo puiblico (ad exemplum et confirmationem) de
sua palavra divina: Qiii vds dudit mé dudit éti Qiii vos spérnit mé spernit. Foi o
corte violento da espada do Onipotente na vida e pessoa de Francisco Preto de
Almeida, ourives de grande habilidade. Um inimigo seu que numa briga o feriu
gravemente em um brago e esteve em fim de vida. Arrependido se aproximou
durante a procissio penitencial, ao palco onde eu pregava, para pedir perdio ¢
fazer a paz com seu inimigo. Este, chamado, ndo quis comparecer. Eu o ameacci
trés vezes que se ndo comparecesse, Deus o chamaria por outro caminho mais
rdpido. E deu-se que niio veio por mais de 24 horas. Na mesma hora em que Ihe
dei 0 aviso, no dia seguinte, morreu de morte t@o rapida e tirana, que nio houve
como atendé-lo espiritualmente, entregando sua alma antes que seu odio.

Deste trecho se infere, além da autoridade de que se sentia investido Mala-
grida, a sua crenga na sua prépria capacidade premonitéria. Era dado a ouvir vo-
zes, a ter visdes. Quando D. Mariana morresse em Lisboa, ele interromperia a
missa que celebrava em Settibal e com ldgrimas nos olhos avisaria aos fi€is que
acabara de ter uma vis@o: a rainha estava morta. Apreciava lances dramaticos,
teatrais. Como o acima relatado. Sua linguagem quer significar isso mesmo. Era
assim que comovia as pessoas que lhe ouviam as prédicas, era desse modo que sua
fama de santo, de homem que operava milagres, se espalhava pelo Nordeste.

Toda essa matéria documental com que travei conhecimento em arquivos
diversos dd ensejo a perguntas, tais como: que tipo de evangelizagdo queriam os
portugueses para o Brasil? Teria a missao jesuitica italiana uma visdo particular de
evangeliza¢io? Que significados teria no Brasil o siléncio que se criou em torno do
nome de Malagrida?

Quanto ao ineditismo ou niio das cartas de Malagrida, aspecto até agora nao
abordado nesta conferéncia, chamo a ateng¢o para o fato de que a maioria delas foi
utilizada como matéria-prima das biografias sobre ele escritas. Entretanto, das car-
tas elas mesmas, poucas vieram a lume ao longo desses quase dois séculos ¢ meio
desde a morte de Malagrida. E as que o foram, foram publicadas sem o necessario
rigor filolégico, o que s6 uma edigio critica cuidadosa poderd Ihes imprimir, Intento
seguir nessa direcdo, pois acredito que somente um estudo mais detalhado de todas
as cartas de Malagrida, numa edic¢do que resgate a legitimidade desses textos, per-
mitird o desvendamento de mais um olhar na construgdo desse Brasil plural.
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A literatura brasileira
eIm cenarios transnacionais

Eneida Leal Cunha

Universidade Federal da Bahia

Em 1999, os concursos para Professor Titular da Universidade Federal da
Bahia exigiam dos candidatos uma conferéncia, cujo titulo deveria ser indi-
cado no ato de inscrigao. A elaboragao do memorial — outro item na extensa
lista de documentos necesséarios a inscrigao — desafiara-me a articular multi-
plos planos da minha histéria pessoal e do meu curriculum vitae: a
rememoragao do vivido, a reconstrugao do meu processo formativo, a revisao
das teorias e obras que produziram as vertentes mais nitidas do meu pensa-
mento e do meu desempenho, enquanto profissional da area de Letras, e,
permeando todo o relato, a reflexao sobre o estudo e o ensino da Literatura
Brasileira, entre nos. O tlitulo da conferéncia — “A Literatura Brasileira em
cenarios transnacionais” — foi, naquelas circunstancias, uma espécie de fra-
se final, conclusao do memorial e, a0 mesmo tempo, aniincio de sua continui-
dade, emum outro texto, mais sistematico e argumentativo, no qual deveria
ensaiar algumas respostas as inimeras questoes que a contemporaneidade
cultural impoe aos estudiosos da nossa literatura.

Espera-se de um candidato a professor titular algum dominio de seu campo
de trabalho. Quis traduzi-lo, na conferéncia, reconstituindo, por um lado, a
tradigao disciplinar e as intensas conexées firmadas entre literatura e naci-
onalidade, a partir de uma homenagem a Antonio Candido e Mario de An-
drade. As justificativas dessa escolha me parecem 6bvias, ao menos para os
que pensam a nossa literatura em sua dimensao cul' ural. Por outro lado — e
esse é o segundo momento da conferéncia —, trazencdo a reflexio os desafios
do cenario contemporaneo, que me fizeram optar, ao final, pela ultrapassa-
gem dos dominios do literario e pela leitura de um conjunto de imagens em
conflito com a nossa tradigao letrada e erudita.

Para esta publicagao da conferéncia, preferi preservar a feicao original que
dei ao texto. Embora tenha sido escrita e entregue aos examinadores no
momento de sua apresentacao, foi concebida e composta como uma longa
fala, coerente com o exercicio primordial da docéncia que me conduzira até
aquele concurso.




Em 1944 o jovem Antonio Candido decide concorrer a cadeira de Literatura
Brasileira, em concurso aberto na Faculdade de Filosofia da Universidade de Sio
Paulo;

Eu era assistente de sociologia e praticava paralelamente a critica (....). En-
tao resolvi corier o pareo e comecei a me preparar, enfrentando virios proble-
mas, entre os quais a escolha do assunto para a tese. Hesitei entre alguns ¢
cheguei a comegar um estudo comparativo sobre Alvares de Azevedo e Byron,
m=s nio me senti preparado para ele e a certa altura recorri a Mdrio de Andrade
pedindo sugestoes.

A resposta—uma carta ndo datada, provavelmente “dos meados de 1944 —
estd integralmente transcrita no artigo “Mario ¢ o concurso™, ¢ comega ponderando:

Andei imaginando em assuntos de teses, como vocé me pediu. I¥ muito
dificil isso, quando se trata dos outros, porque muilas vezes, mesmo sempre,
um individuo tem uma determinada soma de conhecimentos ¢ juizos seus arma-
zenados sobre um assunto determinado que o outro ignora. Enfim, vai aqui uma
lista de sugestoes que talvez possa dar ensejo a vocé se recordar dum assunto
jé seu, ou mais seu.

Nenhuma das dez sugestoes de temas que seguem a sensata introdugio foi
aproveitada por Candido.

Todas exigiam muito trabalho, algumas estavam francamente acima das mi-
nhas luzes e, sobretudo, o tempo era curto: menos de um ano para escrever e
entregar a tese. O melhor era seguir o preceito de Mario sobre ser melhor
aproveitar o conhecimento acumulado. Era, para mim, o caso de Silvio Romero,
cujos livros Ii na biblioteca de meu pai desde menino. Decidi por ele e em cerca
de dez meses mal-amanhei um trabalho sobre o seu método critico.

Em conferéncia proferida em Havana, inicio dos anos sessenta, Julio Cortazar
desenvolve uma eficaz teorizagio sobre o conto. Em seu nticleo estd a nogio de
“acontecimento significativo” —um flagrante, imagem ou situagao que valem para

: Antonio CANDIDO. Recortes. Sio Paulo: Cia das Letras, 1993, p. 241-4.
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além de si mesmos atuam como uma “espécie de abertura” e provocam uma cadeia
de “ressondncias”. Adverte Cortazar: o oficio do escritor estd em fazer do conto
uma ponte, capaz de reproduzir no leitor o impacto inicial que aquele, as vezes
banalissimo, acontecimento produziu no autor do conto’.

Desejo que o depoimento de Antonio Candido sobre o concurso em 1945
funcione aqui, duplamente, como um acontecimento significativo. Em si mesmo,
pelas extensas ressondancias que o breve e singelo relato — da decisdo de concorrer,
da consulta a Mario, da escolha da tese ¢ dos resultados do concurso — teve sobre
mim na circunstancia muito especial de decidir como iniciar ¢ desenvolver esta fala.
M¢rito de Antonio Candido. Para além dele, pelo elenco de sugestdes, idéias, re-
conhecimentos ¢ até adverténcias que me levaram a escolhé-lo como aberturae, de
certa forma, roteiro desta conferéncia. Entra em jogo, agora, exercitar o meu oficio
de leitora, construir uma ponte plausivel entre a “explosio’” — palavra de Cortazar -
que provocou em mim € os senhores. Ou seja, construir a sua eficicia como viés de
introdugio aos assuntos desta conferéncia. Desafio meu.

“A Literatura Brasileira em cendrios transnacionais™ — € mais um titulo que a
indicag@o imediata de um tema. Deliberadamente aberto, flexivel, serd modulado,
constituindo dngulos e temporalidades diversos, para focalizar ¢ inquirir a literatura
e a disciplina que a estuda. Este tem sido um dos assuntos mais freqiientes, em
minhas aulas, em minha produg¢ao escrita, mas no gostaria de apresentd-lo aos
senhores como um “assunto mais meu”. Considero mais exato, mais proprio, dizer
que se trata de uma angistia minha ou, talvez, uma angustia também minha — pre-
servada a descri¢o da psicandlise para a “angustia automatica, como reacao, nao-
patolégica, aum afluxo incontroldvel de excitagoes demasiadamente miltiplas e
demasiadamente intensas™ .

Os “cendrios transnacionais” —a indicagao de circunstincia —registram antes
de tudo o meu lugar de fala, o tempo que me marca. Tém aqui o seu significado ou
valor atual, alusivo as compressoes de tempo e espago que borram ou atravessam, na
experiéncia contempordnea, as fronteiras nacionais ¢ culturais, mas serao abordadas
também outras formas possiveis de seu aparecimento anterior, como o universal € 0
internacional. Ou seja, o “brasileiro”, o “nacional” e a transnacionalidade trazem para
aconferéncia a duragao diferida de um bindmio tenso, de relagdes complexas, que
pode (pode) ser enunciado como o particular e o universal, o interior e o exterior, 0
nacional e o internacional, o brasileiro ¢ o transnacional, o local € o global —embora
saibamos que em nenhum desses pares 0s termos se correspondam.

Tais modulagdes sao necessdrias, tendo-se em vista o tema central, o objeto
de fundo desta reflexio e seu nexo estruturador —este, sem divida, um assunto que
me € caro: a nacionalidade, seus lugares, tempos e formas de produ¢ao, configura-
¢do e reconfiguracao.

Julio CORTAZAR. Alguns aspectos do conto. Valise de Crondpio. Sao Paulo: Perspectica, 1974, p. 147-63.
LAPLANCHE e PONTALIS. Vocabuldrio da Psicandlise. 8 ed. Sio Paulo: Martins Fontes, 1985, p. 60-1.

As indicagdes feitas por Mério de Andrade importam transversalmente, como
indicios do que seria adequado a uma Tese de Literatura Brasileira ein 1944. Séo
citados por ele autores préximos ao tempo daquele concurso — Graga Aranha,
Alcantara Machado (o senador), Amadeu Amaral, Vicente de Carvalho —, cujo
tra¢co em comum imediato € o fato de, aquela altura, estarem ja todos mortos'. Os
comentdrios que seguem a enumeragao deixam claro que tais nomes nio (€m o aval
do reconhecimento, sequer a simpatia do critico, mas o seu estudo, diz ele, teria o
subsidio inestimdvel da “documentagao inédita dos arquivos particulares”.

A €nfase da ‘lista de Mario’, entretanto, estd no século XIX. Vale a pena
reproduzi-la e a alguns dos breves comentarios ali postos: “A composi¢ao do Ro-
mance Brasileiro do Século XIX (talvez um bocado sutil demais para uma banca de
académicos)”; “O Rural ¢ 0 Urbano no Romance (ou Poesia) do Século X1X (Dentro
de assuntos assim imagino ser possivel construir uma tese de cardter histérico ou
socioldgico)”; a “Evolugdo da idéia de.... na Poesia Romantica” (ao qual acrescen-
ta—“...Id¢ia de Patria, por exemplo”); “O Subjetivismo na Descri¢ao Roméntica
da Natureza (...verificar, além de fatalidades gerais —a idéia de Deus, por exemplo
—algumas constancias da psicologia nacional)”; finalmente, a “Psicologia do Portu-
gués (do africano, do indio, do estrangeiro, do mesti¢o) no romance Brasileiro do
Scculo XTX”.

No episodio narrado por Antonio Candido, nos temas pensados ha mais de
cinglienta anos e nas observagoes que os justificam, posso encontrar elementos
que confluem na disciplinarizagdo do saber, além de um esbog¢o e algumas tonices
do nosso campo discip.inar, a Literatura Brasileira, autorizadas por uma circunstan-
ciaque, em hipdtese alguma, € excrescente. Rituais, como os concursos académi-
cos, fazem parte das incontornaveis formas de controle dos discursos, que objetivam
ararefagao e hiecrarquizagio dos sujeitos falantes, estabelecendo condi¢oes de atu-
acao e condigoes de enunciagdo. Definem, enfim, a qualifica¢io dos individuos
autorizados a falar por e para um campo disciplinar®.

Os comentdrios que cercam os palpites de Madrio e a decisdo de Candido
indicam-nos que os temas ndo se justificam pela maior preméncia ou pelo relevo
que teriam para esses intelectuais, dois nomes que séio também garantia e referéncia
—autoridades —no nosso territério. Sao escolhas dentro de um horizonte determi-
nado e coerentes com uma politica discursiva disciplinar. Qual o desenho do cam-
PO, quais os enunciados plausiveis que neles posso depreender?

Em primeiro lugar, o foco esteve sempre posto fora do tempo em que se
daria o concurso, para atras da atualidade; nenhuma cogitagao foi feita acerca do
presente, aquele presente expressivo que, sabemos, constitui os anos 40 e no qual
essas duas figuras estao imersas, como estao ausentes também os fatos literdrios

Y G, Aranha: IBO68/1931; A, Alcintara Machado: 1901/1935; Amadeu Amaral; 1875/1929; V. Carvalho:

1866/1924,
Michel FOUCAULT. L'ordre du discours. Paris: Gallimard, 1971, (Aula inaugural do College de France,
1970)
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das décadas imediatamente anteriores, que para nés hoje sdo tdo caros e, sintoma-
ticamente, tao presentes.

Em segundo, que a perspectiva do campo disciplinar instituido € marcada-
mente histérica e historiogrifica. Para Mirio, ¢ bem verdade, devo dizer critico-
historiogréfica, em atengéio as mindcias com que traga, por exemplo, o roteiro para
o estudo da “composi¢ao do romance brasileiro”, o tema que niio agradaria aos
académicos, mas capaz de produzir, segundo cle, “uma tese apaixonante, que sem
dar muito trabalho poderia se tornar fundamental™. Acrescenta: “Néo me lembro de
estudo metédico nesse sentido em nenhuma lingua™. Como se Mdrio, que se eximiu
dos concursos e circulou pouco na academia, entrevisse a urgéncia de uma ‘histéria
das formas’.

Mas a vontade historica j firmada € outra, a constante nas abordagens suge-
ridas é, em tltima andlise, a articulagio entre a literatura do século XIX e 0 “nacio-
nal”, “brasileiro” — o espago (rural e urbano), a idéia de pitria, as constantes psico-
I6gicas e, por iltimo — uma palavra que Mario de Andrade tem o bom gosto de
desconhecer, mas € aqui indispensével —, a imagologia, o estudo das imagens do
outro, de outros, construidas na prosa nacional.

Das sugestdes até a escolha do tema para tese vai a distincia entre quem
deseja habitar o enderego nobre das disciplinas neste século —a universidade, uma
“sociedade de discursos”, como denomina Michel Foucault —, e quem tinha “horror
aconcursos”, afirmagio de Candido que nos obriga a lembrar o perfil de um inte-
lectual com um espectro de interesses incompativel com a segmentagdo disciplinar
vigente jd a sua época.

I evidente que Candido elege para o concurso néio exatamente um “assunto
jd seu, ou mais seu”, ¢ sim, como diz com a precisio de sempre, um assunto que lhe
permitiria “aproveitar o conhecimento acumulado”. Ou seja, escolhe dentro de um
dominio de objetos predeterminado, elege uma assinatura—um escritor ¢ uma obra
—dentro do momento da instauragao disciplinar. Licida decisao, que a0 mesmo
tempo usufrui dos beneficios do reconhecimento prévio— o inquestiondvel valor de
Silvio Romero para a Histéria da Literatura Brasileira —, e assegura para si a possi-
bilidade, inerente ao desenvolvimento dos campos disciplinares, de estabelecer novas
formulagoes, em condigdes de aceitabilidade. Habil decisdo, que se vale do co-
mentdrio analitico para amarrar, na cena ritual da passagem, a tradigao ¢ 0 novo, a
autoridade e o pretendente, garantindo

a formagdo da continuidade [literdria], — espécie de transmissao de tocha entre
corredores, que assegura no tempo o movimento conjunto, definindo os linea-
mentos de um todo. E uma tradi¢io, no sentido completo do termo, isto &,
transmissio de algo entre os homens, e o conjunto de elementos transmitidos,

formando padrdes que se impdem ao pensamento ou ao comportamento, ¢ aos
quais somos obrigados a nos referir, para aceilar ou para rejeitar.

Antonio CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira; momentos decisivos. 2ed. Siao Paulo: Martins,
1964. p. 26. v. 1.

nizmeso 25/28, jancirofdezesnlbes

- ios Lingiists R it

Sdo palavras de Candido conhecidas nossas, usadas para explicar a forma-
¢ao do “sistema literdrio”, mas sdo adequadas também para falar o sistema discipli-
nar moderno que estd em foco.

Entre o ritual de passagem, na Universidade de Sdo Paulo em 45, ¢ este ritual
de agora existem continuidade e descontinuidadc, semelhanga e diferencas.

Janio h4, neste concurso, a exigéneia de tese, sinal primeiro da diferenga;
prevé-se uma conferéneia, o que ndo deve ser entendido pelo viés da facilitagio ou
da atenuagao dos procedimentos rituais. As classificagdes dos agentes e a demar-
cagao dos lugares de atuagio deslocaram-se para outras cenas. O ingresso na
comunidade disciplinar se faz hoje mais no dominio da formagao — da capacitagiio
— do que no dominio do desempenho profissional, ¢ as teses estdo na culminéncia
dos cursos de pés-graduagio. Posso aventurar-me a dizer também que jd ndo ha
tese porque jd ndo hd certeza, confianga, acordo suficientes para sustentar uma
narrativa de demonstragdo; vivemos uma atualidade a qual agrada ou adequa-se
mais a proliferagio das hipéteses descritivas, tempo de interpretantes, “tempo de
homens partidos” ¢ de saberes partidos —na plena ambivaléncia que estd 14.

Segundo sinal da diferenga: o “preceito de Mdrio™ e a sua apropriagiio alte-
rada por Antonio Candido talvez jd ndio me bastem como sugestio. Para qualificar-
me no sistema disciplinar hoje, pressinto-o, a exposigio do “conhecimento acumu-
lado” ou o conforto de um “assunto mais meu’” ainda valem e siio necessdrios, mas
na medida em que possam dar legibilidade ¢ legitimidade as perguntas que dirijo —
devo? posso? —ao saber instituido. Alids, € este o sentido primeiro da conferéncia:
ato de conferir, confrontago. Perguntas que nio sio exclusivamente nem ori ginal-
mente minhas — teria cabimento aqui tamanho voluntarismo? —, elas estéio no tempo

presente, em ensaios, artigos, teses, conferéncias, congressos, estio na “critica” e
também no coragiio da disciplina, naquilo que se supde ser a razio de sua existén-
cia, nos textos literdrios ou na prépria literatura — a alta e a baixa, para ser politica-
mente incorreta—; estio ainda no exterior da literatura e das disciplinas que organi-
zam o saber que a contempla, estao nessas regides rumorosas da lingua e fora
delas, nisso que, poder-se-ia dizer assim, € a regido ruidosa da lingua: todos os
falantes que, em graus variados, ficam no exterior das institui¢des que nos abrigam
—aliteratura, a critica literaria, a universidade.

© Ofterceiro e mais relevante aspecto que distingue a cena disciplinar de 44/45
¢ aatual € complexo, pois resulta da articulagiio entre continuidade e descontinui-
dade. Continuo € foco na nacionalidade.

A Nagdo, a nacionalidade, o Estado nacional sdo questdes presentes ¢ do
presente, ao contrario do que afirmam uns, murmuram outros, desagradados com a
sua insisténcia, e gritam ainda outros, violentados pela sua exclusio. E um tema
premente, ou talvez ainda mais, trata-se de uma “iminéncia”, eu diria, fazendo uma
terceira voz num coro com Jacques Derrida e Maria de Fatima Ribeiro’ .

A percepgiio da iminéncia, para Derrida, estd sintomaticamente exposta numa conferéncia de 1990 sobre
“A identidade cultural européia”, publicada pela Universidade de Coimbra com o titulo © outre cabo. Em
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Mas a escolha e a centralidade da Nagiio como objeto de estudo € também
uma heranga, uma compulsiio herdada de um campo do saber que se organizou nas
mesmas circunstincias de tempo e espago em que se afirmava a nacionalidade,
tanto aqui, o Estado Nacional brasileiro, como “14”, o Estado-Nagio moderno.

Nesse sentido sdo expressivos os investimentos, em prol da constituigao de
“uma literatura brasileira” em sua versao preliminar, propedéutica, que atravessam
as décadas de 20 a 70 do século XIX. Sio discursos nos quais podemos ler, com
nuangas ¢ variagoes de énfase, duas demandas do jovem Estado: a urgéncia das
marcas de particularidade que nacionalizassem a lingua e a tradi¢io comum, portu-
guesas, e, de forma complementar, a urgéncia em recuperar, agrupar e divulgar a
literatura escrita no Brasil até entao. Refiro-me a Almeida Garret, Ferdinand Denis,
Janudrio Cunha Barbosa, a Gongalves de Magalhies, Pereira da Silva, Joaquim
Norberto de Sousa, Santiago Nunes Ribeiro, Francisco Adolfo Varnhagen, Quintino
Bocaitva, Ferdinand Wolf* —em sua maioria acolhidos recentemente em uma coleta-
nea com o sugestivo titulo de O bergo do canone®. E dentro dessa circunstancia, de
prescrever, colecionar, eleger e consagrar obras ¢ autores do passado e, a0 mesmo
tempo, de formular as primeiras historiografias, que se produzem os textos literdrios
brasileiros no século passado, com notédveis interpelagoes e interpenetragdes entre
a vontade de legislar sobre a literatura nacional e a compulséo de escrever o pais.

Nessas narrativas, literdrias ou nio, que promovem a construg¢ao cultural da
nacionalidade —compondo, conforme Alencar, a “alma” Brasil — podemos flagrar a
estratégia de homogeneizagio primordial, necessédria mas nunca suficiente, a existén-
cia da Nac¢ao moderna: a reprodugao no tempo da continuidade fisica, territorial, do
Estado-nagio, a constituigio de um tempo plano, ininterrupto, consistente, que funde
origem e presente nacional'’. Os lugares ou discursos adequados a promover essa
fusdo indispensdvel siio as narrativas literdrias e as narrativas historiogréficas em
geral. Mas cabe a historiografia da literatura a mdxima potencializagao dessa ope-
ra¢iio imagindria e textual. Ao recolher e presentificar textos do passado, a histori-
ografia realiza a operagio equivalente a que produz o romance histérico do século

v (_‘.()L()QUIU INTERNACIONAL DE ESTUDOS LUSO-BRASILEIROS: lil-iI.A(.‘f)US CULTURAIS,
INTERLOCUCAO E ALTERIDADE — tese que orientei — Maria de Fitima Ribeiro se apropria do
conceilo para caracterizar o momento em que o evento acontece em Salvador, em 1959, dentro do regime
salazarista e as portas da guerra colonial nas “provincias ultramarinas”™ em Africa.

Garrel (Bosquejo da Historia da Poesia Portuguesa, Parnaso Lusitano ou Poesias Seletas dos autores
portugueses antigos ¢ modernos, 1826/27); Ferdinand Denis (Résumé de 'histoive littéraire du Brésil,
1826): Janudrio Cunha Barbosa (Parnase Brasileiro ou Colegdo dus melhores poesias dos poetas do
Brasil, tanto inéditas quanto jd impressas, 1829-1831); Gongalves de Magalhiies (“Ensaio sobre a histdria
da literatura no Brasil”, Niterdi, 1836); Joio Manuel Pereira da Silva (Estudos sobre literatura, 1836, Uma
introdugdo historica ¢ biogrdfica sobre a literatura brasileira, 1843); Joaquim Norberto de Sousa (Bosquejo
da Histiria da poesia brasileira, Modulagdes Poéticas, 1841, Estudos da Literatura Brasileira, 1843,
Introducdo sobre a literatura Nacional, 1844); Santiago Nunes Ribeiro (Da nacionalidade da literatura
brasileira, 1843, Consideragies sobre a literatura brasileira, 1844); Francisco Adolfo Varnhagen (Florilégio
da poesia brasileira, 1850); Quintino Bocaitiva (Lirica nacional, 1862); Ferdinand Woll (Le Brésil
Littéraire, 1863),

R. ZILBERMAN ¢ M.E. MOREIRA. O ber¢o do canone. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1998.

Cf. Benedict ANDERSON. Nagdo e consciéncia nacional. Sio Paulo: Atica, 1989.
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XIX, sejaele indianista ou ndo: aproxima, funde, familiariza passado e presente.
Bemo sabiam, em outras palavras, os escritores daquela época:

Hao todos os modernos povos reconhecido a necessidade de remontar a
sua origem aos primeiros dias de sua infancia, essa expressio primitiva de suas
paixdes e de seu sentir, para melhor explicarem o presente; (...) Coligiu a Alema-
nha os mitos preciosos dos cantos dos Nibelungen, (...), possui a Espanha de
ha muito o seu romanceiro, (...) recupera Portugal sua indole nacional que
assoma nessas péginas do Cancioneiro, (...) conserva e procura a Franca, sem
afd, os poemas de seus trouveres (...), a Inglaterra ¢ a Dinamarca, as poesias de
seus bardos...Pertence agora ao Brasil ajuntar ¢ coligir todas essas poesias (...)
a fim de que possua também o Quinto Império o seu arquivo, onde consigne
parte de sua gloria literdria, na qual mais se patenteia a nacionalidade (...) pois
que scn“aprc nos trabalhos, pensamentos esparsos, primitivos espontincos dos
povos ¢ que vamos encontri-la,

Simultanea e complementar & produgiio do tempo nacional homogéneo e
permanente, tanto a literatura quanto a histor ografia empenhadas na constitui¢io
da nacionalidade — suponho que seria mais proprio dizer impregnadas da constitui-
¢ao da nacionalidade — estao compelidas a fazg&-lo também sob a pressio e a légica
de uma heterogeneidade, niio nos sentic'os que nos ocorrem hoje para esta palavra,
nosso maior impasse frente a comunidade e contigiiidade instituidas pela Nagio,
mas no sentido de que a nagao s6 pode se constituir através de uma relacio de
contraste, de oposigio ou de diferencia¢@o, ao nao nacional, ao seu exterior. Tam-
bém nesse aspecto, tanto a literatura quanto o discurso sobre a literatura procedem
em convergéncia. Seja com as formas mais “duras” da prescrigio ou do diagnésti-
co da particularidade, como Jazem a historiografia ou os discursos programéticos
da nacionalidade, seja na forma mais plédstica da nacionalidade, prépria das narra-
tivas ficcionais. Trata-se de uma operagiio complexa porque estiio em jogo nio
apenas a oposi¢do geopolitica entre o nacional ¢ 0 niio nacional, o estrangeiro, ou a
diferenciagdo histdrica entre a ex-metrépole e a ex-coldnia que se torna um Estado
independente, mas a constituigao de uma especificidade, de uma particularidade
que precisa manter dentro de si, como sua substancia Gltima, um universal, precisa
simultancamente auto-identificar-se como diferenga ¢ como o Mesmo, como fend-
meno ¢ como esséncia, ou ainda, para apenas tocar num ponto nevralgico da ques-
(do, precisa produzir-se entre cOpia, simulacro e original.

Firmar a continuidade espacial, homogeneizar o tempo, “produzir o povo”
ou produzir uma “etnicidade ficticia™? — expressio de Etienne Balibar que prezo
muito —, sdo essas as operagdes discursivas basicas que produziram a Nagio e
serviram de “bergo” tanto para a “literatura nacional” quanto para o modo discipli-
nar predominante na leitura dessa literatura.

Emilio ADET ¢ Joaquim Norberto de SOUSA SILVA. Preficio a Mosaico Poético, 1844.
Etiecnne BALIBAR. La forme nation, histoire el ideologic. In: BALIBAR, E ¢ WALLERSTEIN, 1. Race,
Nation et Classe; les identités ambigus. Paris: Découverte, 1988, p. 117-43.
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Falta-nos a tltima operag@o, a mais visivel, mais analisada e mais duradoura,
no sentido de inacabivel, a nacionalizacao dos individuos, que se fez por elei¢@o e,
seu coroldrio, por exclusao. Plasmadas por escritores do século XIX, estd a comuni-
dade possivel ou desejada, estdo as imagens positivas e negativas de “brasileiros” e
“brasileiras”, que serdo distribuidas aos individuos para que se reconhegam como
tais, e, principalmente, estd a fixagéo das estratégias discursivas de legitimagao da
evidéncia histdrica, ou seja, as versdes possiveis do “romance irresistivel”?, da com-
posi¢ao social de uma nacionalidade com matriz colonial e escravocrata, ou, dito de
forma mais aguda, uma nacionalidade formada pelo exercicio regular da dominagéo,
reiterado e reproduzido na pratica (violenta) de uma sexualidade interétnica.

Sabemos por demais a esta altura o lugar (ou o ndo-lugar) da enorme popu-
lac@o africana ou afro-descendente, escrava ou ja liberta, nas narrativas do século
XIX. Quanto mais tendente a fundacio mitica for a narrativa da nacionalidade (como
em Iracema ou em O Guarani), mais ausente o negro; quando mais investida na
reprodugio do cotidiano social, mais expostos os estere6tipos produzidos ndo s6
sobre sua subalternidade como sobre a sua periculosidade, sobre os efeitos de
degradagao e degenerescéncia que decorrem da sua intimidade no cotidiano fami-
liar escravista. Exemplares nesse sentido sdo narrativas pouco lembradas hoje, como
O demédnio familiar (1859), drama de José de Alencar, ou As vitimas-algozes
(1869, republicado ja em 1873), de Joaquim Manuel de Macedo. Mais conhecidos
nossos $io os esteredtipos da negritude — e da mesticagem — produzidos nas tltimas
décadas do século XIX, como em O Cortico (1890), de Aluizio de Azevedo.

A operac¢ao nuclear de transformag@o do todo social em “corpo’” da nacio-
nalidade move a expansio dessas narrativas para seus lugares de “disseminagio™ ",
entre eles aescola e os jornais'” . Pois € preciso ao mesmo tempo plasmar e distri-
buir a Nagiio. E a necessidade dessa distribuigio que faz com que esses intelectuais
¢ escritores contemporianeos ao processo de constitui¢ao da nacionalidade sejam
também os idedlogos do Estado nacional. A socializagao das representagoes da
Nac@o, a nacionalizagio da sociedade e a institucionaliza¢io do estudo e do ensino
da literatura enquanto Literatura Brasileira sdo faces de um mesmo movimento, um
mesmo problema, uma mesma vontade.

Volto ao concurso de 1945.

A Historia da Literatura Brasileira de Silvio Romero, de 1888, (como “ex-
pressio das ragas, das classes e das vicissitudes do povo brasileiro”) € lugar sinto-
matico e referéncia indispensavel a compreensao da continuada constru¢ao da na-

Doris SOMMER. Irresistible romance: the foundational fictions of America Latina. In: BHABHA, Nation
and Narration, London/New York: Routledge, 1990, p. 73-98.

Palavra aqui relevante, pelo que significa para 0 pensamento contemporinco e, mais ainda, pela sua
reapropriagio, com a marca de um ‘n’ maidsculo — “DissemiNation” — por Homi-Bhabha, em ensaio sobre
a questio contemporinea da nacionalidade que interferird nos desdobramentos dessa conferéncia,

Ao largo, neste momento ou neste caminho da reflexio, fica, por exemplo, a importincia da imprensa na
construgiio da nacionalidade cultural, no século passado, bem como outras instituigoes investidas da tarefa
dessa distribuiciio. Exemplo desse movimento € a cogitagio, a época, da substitui¢iio da leitura escolar de
Os Lusiadas pelo Caramuru, de Santa Rita Durio, como mais adequado ao ensino da nacionalidade.
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cionalidade politica, cultural e literdria do pais, como bem indicia a escolha de An-
tonio Candido. Por um lado, porque documenta tanto o dilema primordial da naci-
onalidade brasileira—sua intensissima e extensissima separacio racial e social inter-
na —; quanto o dilema primordial da intelectualidade que produz as imagens
institucionalizdveis e institucionalizadas da Nagiio, a partir das teorias raciais
subjacentes ou explicitas nesse momento positivista do pensamento nacional. Como
aponta a percepgiio aguda de Lima Barreto em seu Didrio Intimo, as operagoes
intelectuais mais tipicas do final do século XIX refor¢am o racismo histérico, trans-
portando-o da condi¢ao de preconceito a condi¢éo de ciéncia.

Por outro lado, Romero marca a passagem do ato, que dissemos
propedéutico, de colecionar e divulgar a memdria literdria e de comentar ou pres-
crever formas de “nacionaliza¢@o da literatura”, para o trabalho deliberado de abor-
dagem cientifica—no seu caso socioldgica, antropoldgica e histérica—da produgio
textual. Ou seja, produz um discurso sobre a questio literdria e cultural que € jd um
controle disciplinar.

Entre Romero e a década de quarenta de Candido, a Nagao néo esteve
menos no centro dos investimentos intelectuais brasileiros, mas a postura, os mo-
dos de conceber, de referir-se e de avaliar a nacionalidade sfio outros. Permanece
amesmaa “‘compulsio cultural” de narra-la, como afirma Homi Bhabha em Nation
and Narration'®. Vale a pena retomar mais largamente a reflexio do autor:

As nagbes, como as narrativas, (&m suas origens nos mitos perdidos no
tempo ¢ apenas realizam plenamente seus horizontes aos olhos da imaginagiio.
Uma imagem assim da nagao — ou das narrativas — pode parecer por demais
romintica ¢ excessivamente metaférica, mas ¢ dessa tradigio romantica — tanto
no plano politico, quanto na linguagem literdria — que a nagio emerge como
uma poderosa idéia histérica no Ocidente. Uma idéia cuja compulsio cultural
se alimenta da impossivel unidade da nagio como forga simbolica,

Tanto os conselhos de Mirio de Andrade quanto a cogitagao preliminar ¢ a
definigio de Candido para o concurso passam ao largo do que ficou jd estabeleci-
do como o segundo grande investimento na construcdo cultural da nacionalidade,
ou seja, o conjunto de discursos e praticas que, a partir da data emblemaética de
1922, reencenam o Brasil movidos pela vontade dupla de conhecer, completar,
corrigiroureverter' as imagens instituidas do pais e de, simultaneamente, moderniza-
lo e atualiza-lo. Uma compulsio que estd bem delineada em “Literatura ¢ Cultura—
1900-1945”, do préprio Candido'?, escrito cinco anos apGs o concurso.

1

Homi BHABHA (ed.). Nation and Narration. London/New York: Routledge, 1993, p. 1.

Nations, like narratives, lose their origing in the myths of time and only fully realize their hovizons in the
mind's eye. Such an image of the nation ~ or narration — might seen impossibly romantic and excessively
metaphorical, but it is from these tradition of political thought and literary language that the nation
emerges as a powerful historical idea in the west. An idea whose cultwral compulsion lies in the impossible
unity of the nation as a svmbolic force. Homi BHABHA. op. cit., p. |.

Expressio cara, que me vem desde a tese de doutorado (E.L. CUNHA Estampas do imagindrio;, literatura,
cultura, histéria ¢ identidade. Rio de Janeiro: PUC-RI, 1993).

Antonio CANDIDO. Literatura e Cultura — [900-1945, In: id. Literatura ¢ sociedade. 3ed. Sio Paulo: Cia.
Ed. Nacional, 1973.
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A historiografia e boa parte da critica literdria firmaram a tonica do Moder-
nismo como ruptura—expandindo assim o impulso primeiro e radical de renovagio
estética inspirada nas vanguardas européias para todos os campos. Como contra-
ponto, prefiro 1é-1o num viés mais proximo ao adotado por Silviano Santiago em “A
permanéncia do discurso da tradi¢ao no modernismo”?’, como uma outra emer-
géncia, diferida, daquelas mesmas operagdes de construgao cultural da nacionali-
dade que abordei em relagiio ao século XIX, as quais, em tltima insténcia, dizem
respeito tanto a narrativa da Nagao como a qualquer outra narrativa: as operagoes
com o espago, com o tempo e no delineamento dos agentes.

Podemos ficar com o nosso Mirio, para indiciar como se produz o
“diferendum”. A continuidade territorial plasmada reaparecerd fraturada pelas dis-
tAncias geogrifica e cultural, representadas, por exemplo, na distincia entre um
escritorio em Sio Paulo e o remoto, inacessivel, adormecido, seringueiro da Ama-
z0Onia; distncia intransponivel, marca da diversidade e da extensio da superficie do
pais, invencivel obstdculo para vontade intelectual e a vontade poética de acalantd-
lo. “O seringueiro dorme”, ndo escutard jamais o poema de Mdrio de Andrade. O
regionalismo modernista subscqiiente fixard essa percepgao da diversidade histori-
ca, cultural ¢ lingiifstica que esta impregnada na extensdo territorial do pais,
sobredeterminando-a com a exposigao de uma outra distancia, social e econdmica,
que isola e antagoniza individuos.

A etnicidade dupla, fundacional, ou a etnicidade muiltipla, negativamente re-
posta como mestigagem ao final do século passado — o “todos em Um” ou “todos
como Um”, necessario a Na¢do —, reaparecerdo, como em Macunaima, também
fragmentadas por uma operagdo simbdalica (e aritmética) diversa, como 0 “Umem
(pelo menos) Trés”. Ou seja, abre-se 0 espago literdrio para, ao menos ao nivel da
boa consciéncia do escritor, uma representa¢ao nio denegrida do negro (o prejuizo
da sonoridade, aqui, ¢ proposital e menor do que o efeito que desejo; ndo denegrir
0 negro — € 0 nosso impasse inscrito ja na lingua). O reconhecimento positivo da
diversidade racial e étnica marcada em Macunaima ¢ precursor de uma das ver-
tentes mais fortes da revisdo das imagens da nacionalidade que sdo empreendidas
pelo ou a partir do modernismo, toda ela tendente a explorar a diversidade daquilo
que ficara reunido nas narrativas primordiais oitocentistas. E € nesse plano da re-
construgio da Nagdo, enquanto sociedade ou enquanto “povo”, que o modernis-
mo cultural despendeu boa parte de suas energias criadoras € revisiondrias.

Paralelamente as novas visoes, problematizadas, do territério e do corpo da
Nagio, 0 modernismo produz também o seu modo peculiar de firmar a temporali-
dade nacional, enfrentando o desafio de conciliar o seu impeto modernizador com
a tradi¢io herdada, principalmente com o passado colonial, ¢ 0 fez com estratégias
diversas. Interessa-me aqui a soluco provida por Gilberto Freyre, que € sem duvi-
da parte da nossa heranga modernista, como o siio Paulo Prado e Sérgio Buarque

S. SANTIAGO. Nas malhas da letra. Sio Paulo: Cia. das Letras, 1990. p. 94-122.
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de Hollanda. Em Casa Grande & Senzala (1933) — mas nio s6 nesse livro —
Gilberto Freyre neutraliza o estigma da heranga colonial, que paralisara interpreta-
¢Oes anteriores do pais, ressaltando as vantagens da miscibilidade e da plasticidade
da colonizagio portuguesa e a convivéncia racial daf resultante. O conseqiente elogio
damiscigenagio significa um sensivel e significante avango, em relagio ao sentido de
degradagao e de inviabilidade civilizacional da nagio mestiga, mas hoje néio podemos
deixar de perceber — ¢ com algum desconforto —a quem interessa recuperar essa
interpretagdo pacificada do pais, que fundamenta o mito da democracia racial.

A produ¢@o modernista niio se poc ou se auto-reconhece como contiiuida-
de em relagéio ao século anterior, e nisso hd que preservar o seu valor de rompi-
mento; mas como um arrojado recomego, a partir da reescritura critica da Nagiio —
termo aqui problemdtico, quando nos referimos a grande parte das inquictaces
daquela época. O Brasil e a brasilidade sio as for¢as que movem o modernismo,
tanto estético quanto cultural; € menos o Estado Nacional e muito mais a sociedade
¢ acultura brasil iras que instigam os modernistas. Esta, como outras dissociacoes,
¢ relevante neste momento, quando estamos em vias de abordar uma terceira e
atual emergéncia da énfase na produgiio ou reprodugio da nacionalidade.

Se o Estado Nacional mondrquico pdde dar-se como legitimo, nos meados
do scculo XIX, constituindo-se para uma comunidade minima —a populagio letra-
da—, mas a fragio que importava dentro de uma ordem social escravista, patriar-
cal, quase ainda estamental, profundamente hierarquizada e excludente, ja no final
daquele século, com a proclamagiio da Republica, a formulagiio de narrativas do
NOvo regime passa a se constituir por um investimento intenso na producio de
narrativas visuais —os monumentos, as pinturas, toda ordem de simbolos que, no
trabalho de “formagio das almas™', ultrapassassem os limites da fracio letrada.

Por outro lado, a construgio narrativa da Nagao pelo discurso literdrio nao
se faz exclusivamente ao nivel da produgio — da obra e da assinatura. A complexa
cadeia de reprodugio social do literdrio também néo se esgota na outra ponta, na
recepedo — tltima, pelo seu puiblico, ou mediadora, pela critica literdria, em seus
lugares de exercicio. Para a circulagiio dessas imagens de uma possivel — virtual —
“comunidade”, na qual todos possam se reconhecer, no intervalo entre 0 momento
modernista e 0 nosso estdo implicadas, de forma decrescente, a escola e, de forma
crescente, os midia e a induastria cultural.

Sob esse dngulo da recepgio cabe refletir sobre em que medida as imagens
da nagio produzidas no ambito literdrio s@o distribuidas entre a “comunidade” dos
individuos que devem integrar o Estado nacional e através de quais mediactes, sem
perder de vista dados contextuais persistentes: as separagdes e desigualdades socioe-
condmicas, as diferengas étnicas e, sobretudo, a dimensdo quantitativa e qualitativa
da populagao letrada, no Brasil.

CI. Jos¢ Murilo CARVALHO. A formagdo das almas. Sio Paulo: Cia. das Letras, 1990,
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Desde a bibliografia mais classica sobre o romance moderno que se firmou a
compreensdo do nexo entre o seu surgimento e o desenvolvimento nao so das
técnicas de impressao, mas da propria imprensa. Esta é também a origem histérica
da nacionalidade moderna, como Gellner afirma: o “homem nacional (...) requer
uma fabrica especializada. O nome dessa fibrica € um sistema nacional de educa-
¢ao e de comunicagdes. Seu tnico guarda protetor € o estado.”*

Benedict Anderson, uma das referéncias mais constantes para a reflexao
contemporénea sobre a “na¢ao e a consciéncia nacional”, retira-a do campo das
ideologias politicas para aproxima-la dos grandes sistemas culturais anteriores a
modernidade, “a partir dos quais e contra os quais™ a na¢ao pode existir; também
ele ressalta a importancia do desenvolvimento da palavra impressa como base para
aemergénciae a difusdo da consciéncia nacional™.

A nagao reescrita pelo modernismo esta ciente do impasse de sua distribui-
¢ao social e lida com ele de forma ambigua; por um lado, exercita uma linguagem
mais proxima da coloquialidade ampla, mas, por outro, ao menos de inicio, nao
pode prescindir da renovagao estética e de uma experimentagio que tornam “o seu
biscoito fino™ inacessivel ao destinatdrio que esta no exterior de um sofisticado e
atualizado sistema de letramento. Quando se intensifica o “projeto ideolégico” do
modernismo — expressao consagrada por Luiz Laffetd para dar conta dos desdo-
bramentos do primeiro lance modernista® —, a compulsiio & comunicabilidade molda
uma linguagem ainda mais proxima da experiéncia cotidiana, inclusive em suas nuangas
regionais, e busca também as formas mais tradicionais de narrar. Ao mesmo tempo
—com memordveis excegodes, como Vidas Secas, ou com eficazes excegdes, como
Jubiabd — os escritores desse modernismo pdem tais recursos a servigo da narra-
tiva de um quadro amplo da sociedade, que articula positivamente as separagdes ¢
tensoes de classe, mas as concebe a partir de um lugar social que € sempre o
mesmo —uma elite, no minimo, intelectual.

“Enquanto isso”%, o Estado Nacional desenvolve a sua aparelhagem de co-
municacao de modo a atingir um espectro cada vez mais amplo da sociedade. Nas
décadas de 30 e 40, o governo Getilio Vargas desenvolve, multiplica e sedimenta o
sistema de radio no Brasil, que se torna o principal veiculo de propagac@o, pelo
Estado, de uma nacionalidade e de um nacionalismo frontalmente opostos as ver-
soes do pais produzidas pelo modernismo. “Enquanto isto” também, o Estado pro-
move o acesso de um namero cada vez maior de individuos a escola. Nela, desde
ainstituigao da escola publica no Brasil at€ o presente, s@o escassas as oportunida-

GELLNER. Nation and nacionalism, Oxford: Blackwell, 1983, Citado por Monteserat GUIBERNAU.
Nacionalismaos; o estado nacional e o nacionalismo no sé¢culo XX, Rio de Janciro: Zahar, 1997, p. 10.
B. ANDERSON. Imagined conmunities: reflections on the orign and spread of nacionalism. Londres:
Verso, 1990, p. 6. ("A nagiio e a consciéncia nacional” — sintomdtica tradugiio brasileira para um titulo em
inglés que diz “Comunidades Imaginadas; reflexoes sobre a origem e difusio do nacionalismo™)

L. LAFETTA. 1930: a critica e o modernismo. Sio Paulo: Duas Cidades, 1974, p. 11-27.

“Enquanto isso” ¢, segundo Anderson, a expressio do tempo préprio da nagiio, como o tempo marcado
dos romances realistas,
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des de atingir-se o nivel de aprendizagem necessdrio a leitura de um texto literdrio

candnico — o que ocorre, entre nés, cada vez mais, no terceiro grau. A literatura

circula na escola sim, mas na condigéo apontada por Etienne Balibar em “A forma

nacdo, histéria e ideologia”: “quanto mais as sociedades (burguesas) siao
escolarizadas, mais as diferengas de competéncia lingiiistica (logo, literdria, ‘cultu-
ral’, tecnoldgica) funcionam como diferengas de casta, assinalando os individuos
para ‘destinos sociais’ diferentes” .

Se consideramos que as narrativas da nagio — aqui desejo ser bastante es-
pecifica—, que as narrativas literdrias que constroem e reconstroem a nacionalida-
de, em que pese a sua dimensio critica, estdo confinadas a um circuito restrito
(quase) entre iguais, ou entre (mais ou menos) pares; se consideramos a dificuldade
ou a quase impossibilidade da sua distribuigiio social ampla, parece-me dificil nao
admitir a conseqiiéncia disso sobre a comunidade imaginaria que se tornaria possi-
vel, como sustentagio do Est:ido nacional brasileiro: uma imensa populagio que se
reconhecerd como nacional, sim, mas em uma narrativa univoca, chamada Histéria
do Brasil, em sua versio mais priméria, oficial, destinada a escola publica.

A tradigdo do Estado nacional brasileiro ndo inclui na sua agenda de nacio-
nalizagao dos individuos o acesso amplo a cidadania, como se a Na¢ao formada a
partir do modelo herderiano devesse ser entre nés radicalizada em uma comunida-
de nacional que se quis instaurar e reforgar exclusivamente a partir da lingua comum
¢ da socializagiio de um estoque minimo de referéncias culturais e histéricas co-
muns. A homogeneidade construida € portanto rasa e, para a maioria dessa comu-
nidade nacional, ndo se adequaria a imagem criada por Ernest Renan, para a indis-
pensavel “vontade de nacionalidade™: “A existéncia de uma nagao €, se me perdo-
arem a metdfora, um plebiscito didrio™’.

O plebiscito didrio, penso, acontece em nossos dias, por caminhos que sur-
preendem e até desagradam a muitos de nds, integrantes dessa comunidade letrada
especialissima que € a academia, a universidade, e dentro dela, mais especiais ain-
da, os institutos ou faculdades de Letras, e dentro das Letras o campo disciplinar
da Literatura Brasileira —esse lugar privilegiado por nés para conhecimento e refle-
xao acerca da nacionalidade brasileira que muito nos gratifica, nos devolve uma
nacao permanentemente reconfigurada, multipla, tensionada, heterogénea, presen-
tificada sempre “em outras palavras”, narrada de lugares de fala cada vez mais

diferenciados. Para nés, o outro nome do Brasil tanto pode ser Iracema, O Guarani
¢ A escrava Isaura, quanto O cortico, Os Sertdes, Triste Fim de Policarpo Qua-
resma, Pau Brasil, Macunaima, Fogo Morto, Vidas Secas, Jubiabd, O Continen-
te, Grande Sertio: veredas, Viva o Povo Brasileiro ou Amazona. E ainda muitos
outros, pois sabemos quais os parametros de inclusdo, nesse canone.

Os sinais do plebiscito didrio a que me refiro tém, sem divida, uma origem
espuria. Nao podem ser pensados no exterior do sistema de radiodifusio, criado

" Op. cit, p. 141,
N
E. RENAN. Qu'est ce qu'une nation? Apud. BHABHA, op. cit., p. 225 (¢ também por Anderson ¢ Gellner).
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por um governo totalitdrio, e do sistema nacional de difuséo televisiva, fruto do
investimento planejado e vultuoso em telecomunicagdes — ou nas comunicagdes em
geral — feito a partir do final da década de 60, por outro ¢ longo periodo de totali-
tarismo, pelos governos militares, como item forte da integragdo nacional. Foram
pensados ambos como estratégia de controle de um Estado respaldado por uma
comunidade e uma consensualidade produzidas a forga.

Nesses veiculos de comunicagdo de massa divulga-se a “Voz do Brasil” -
que hoje nos parece um anacronismo, mas (eve efeitos significativos em seu mo-
mento inicial —, distribui-se diariamente o Jornal Nacional, mas veicula-se também,
por exemplo, a misica popular brasileira, um lugar de reconstru¢ao permanente da
nacionalidade que, apesar da sua intensa dependéncia da indistria cultural, tem o
poder de inserir, na I6gica do mercado e na perspectiva hegemdnica do Estado e
dos meios, dissonincias perturbadoras e ainda pouco estudadas por nos, quando
nos confinamos no campo das “Letras”.

A ultrapassagem dos limites de objeto da nossa disciplina constitui a mais
efetiva, a inevitdvel descontinuidade entre o que pode ser pensado na década de
40, por Mdrio de Andrade e Antonio Candido, ¢ a vontade atual de cxamipar as
vozes e os lugares que produzem — e ao mesmo tempo alteram —a Nagao. E para
o Ambito dos midia, para a televisio, especialmente, que devemos deslocar o foco
de observagio, se quisermos assistir e avaliar, de modo mais sistematico, o fluxo
contemporineo de imagens e narrativas da nacionalidade. Elas podem ser lidas,
por exemplo, desde o inicio de 1998, nas campanhas televisivas vinculadas as co-
memoracdes do V Centendrio do Descobrimento do Brasil, um fato que a midia em
geral renomeou como “500 anos do Brasil” e a rede Globo como “Brasil 500™.

A iniciativa das comemoragdes, um visivel revigoramento da nacionalidade
em tempos de fragiliza¢iio dos Estados nacionais, partiu do Governo Federal, atra-
vés de uma Comissio criada em 1993 no dmbito do Ministério da Educagio e do
Desporto, reformulada e transferida, em 96, para o Ministério das Relagdes Exte-
riores e entregue, em abril de 1999, a responsabilidade do Ministério de Esporte e
Turismo. Esse itinerdrio da lideranga dos eventos de celebragao da nacionalidade €
sintomdtico, como fndice do deslocamento de significados e de preméncias do Es-
tado nacional na atualidade: do plano interno e pedag6gico, para a 6rbita dos inte-
resses do Estado na projecio exterior de sua imagem e, finalmente, para o dominio
de uma das atividades econdmicas mais promissor:s no contexto contemporaneo e
transnacionalizado.

Os discursos oficiais que presidem as comemoragoes brasileiras fazem o trén-
sito entre o fato histérico da agenda colonial, o descobrimento, e o elogio da formagio
danacionalidade, oscilam entre a celebragiio da origem e a especificidade do corpoe
da cultura da Nagiio. Nesse aspecto, o documento programético publicado em 19972,

b Y 5 Y irl e -t et
Comissio Nacional para as Comemoragdes do V Centendrio do Descobrimento do Brasil. Regulamento ¢
Diretrizes. Brasilia, 1997.

ro 25/26, janeiro/dezembro de 2000

nume:

Estudos Lingtiisticos e Literarios

como pauta de decisdes e investimentos, preserva as componentes tradicionais das
narrativas do Estado-Nag¢ao moderno —o relevo ao marco de ori gem, que funda a
histria comum, o territério compartilhado e a etnicidade peculiar que promete agre-
gar os individuos que o habitam. Na concepgio de “cultura nacional” apresentada
pelas Diretrizes das comemoragdes, em tom prescritivo, pode-se ler a versao do
pais que se quer preservar:
Deverd ser considerado que a cultura brasileira demonstra (...) essa plurali-
dade que s manilesta antes pela agregagio que pela segregagio e conflito.
Como resultado desse caldeamento de etnias e culturas, o Brasil se apresenta
hoje como uma in¢dita experiéncia de civilizagiio tropical, com tragos proprios e
singulares.

Reafirmada a peculiaridade da Nagio, o documento oficial desdobra as come-
moragOes numa “dimensao programdtica”, que prevé os eventos (“‘de natureza festiva
que permitirdo ao povo brasileiro manifestar sua justa alegria por téo significativo
aniversario”), e, principalmente, na “dimenséo prospectiva”, estimuladora de novas
narrativas autorizadas, oriundas “das camadas mais instruidas”, a serem “transmitidas
aos demais segmentos sociais”; ou ainda, estimuladora de narrativas que possam, a
partir de um “balango™ dos quinhentos anos, “estabelecer as aspiragdes do povo
brasileiro para a evolugio nacional”. As perspectivas das comemoragdes expdem, de
modo cru, a fundamentagdo pedagdgica, civilizacional, herdada do projeto Huminista,
que € inerente a construgdo e preservagio das nacionalidades modernas.

Apesar do detalhamento ambicioso, até final de 1997 as agoes de comemo-
ragdo nao conseguiram ultrapassar as cerimonias oficiais, algumas exposi¢des ¢ o
patrocinio a projetos de investigagao da histéria nacional. Apenas quando foram
convocadas as redes de televisio, os “5790 anos” se tornaram um fato com reper-
cussoes no todo social, passando a distribuir, em horérios de grande audiéncia, a
sua narrativa atualizadora da comunidade nacional, organizada a partir das énfases
previstas: o revigoramento do vinculo com a origem eleita, através da difusio de
imagens pretéritas e presentes de Portugal, e a reapresentagiio enfética, marcada-
mente hierarquizada, das componentes étnico-raciais do corpo mesti¢o da Nagio.

Como € préprio.ao meio, os 500 anos foram imediatamente assimilados pelo

discurso publicitdrio, com algumas solugdes estéticas ¢ mercadolégicas de alto va-
lor (como uma propaganda da Empresa Brasileira de Correios, que recuperava a
Carta de Pero Vaz de Caminha para projetd-la sobre imagens atuais das redes de
comunicagao do pais), e outras nem tanto. Destaco, como a melhor sintese desse
clenco e para a leitura da nacionalidade revigorada, atualizada, cotidianizada, distri-
buida pelos meios massivos, um filme da Parmalat, multinacional da drea de alimen-
tos, e convido os senhores a relembré-lo — nao deve ser dificil para qualquer um de
nds que tenha, nos tltimos meses, concedido uma audiéncia minima ao hordrio
nobre do noticidrio nacional.

? op. cit., p.10.
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O filme opera com o reconhecimento, repete elementos estaveis na campa-
nha publicitdria da Parmalat (as criangas vestidas como mamiferos, a natureza, 0s
copos de leite). No VT em pauta, inclui-se, como um brinquedo, uma ?m‘ave]zl, 0
icone mais freqiiente das comemoragdes, mas o centro da cena ¢ uma crianga z-r.l" ro-
descendente (como uma aluna de graduag@o me ensinou a dizer), objeto do cuida-
do e carinho das demais criangas brancas. No jingle cantado por Dominguinhos,
numa melodia familiar entre o xaxado e a toada, a voz masculina, entre o aliciamento
¢ aadverténcia imperativa, lembra que “n6s temos apenas quinhentos anos”, e con-
voca: “Bota esse menino na escola/ cuida da satide do menino/ que o menino vai
mudar a sua histéria/ vai conquistar esse mundo”. A crianga € igada, como numa nau,
sobre o cendrio apotedtico do que parece ser o litoral da bafa de Guanabara, com
fogos de artificio ao fundo. A mensagem final declara: “Parmalat, amor pelo Brasil™.

As imagens siio “politicamente corretas”, o que € dito, a primeira vista, tam-
bém. As estratégias que reatualizam a nacionalidade nessa brevissima narratilva sﬁ‘o
as previsiveis: a articulagiio passado/presente, a aproximagdo amorosa da dIVC'I'Sl-
dade racial, o apelo ao futuro. Através da musica, educagio e saude, que deveriam
ser direitos garantidos pelo Estado, sdo repostos como apelo a solidariedade ou a
responsabilidade do telespectador. A forma como pode operar o apelo na audl‘én-
cia é uma chave para percebermos a extensiio e amplitude da mensagem, pois a
cena amorosa e cheia de promessas concorre, na memaria social, com outras ce-
nas freqiientes do cotidiano brasileiro, ndo mais exclusivas das ruas das gmndc‘s
cidades, protagonizadas por criangas predominantemente negras ou negro-mesti-
cas. A cena bucdlica e fraternal que homenageia o pais chega ao pablico monta_da
sobre uma outra cena, marcada pela violéncia, pelo medo, pelo antagonismo social,
que aquela mesma tela da televisdo — o retdngulo que representa o mundo — traz
para o telespectador. '

Lido por esse viés, 0 antncio publicitdrio da Parmalat — tecnicamente impe-
cdvel e 2 primeira vista tdo correto — pode significar justamente o contrario de uma
perspectiva emancipatéria para a populagiio representada na personagem central.
Posso reconhecer nele a persisténcia do lugar social e étnico-racial onde sempre
estiveram colocados o poder de decidir e a responsabilidade em construir o pais;
como posso ver nele também a reiterago do lugar da inferioridade, da minoridade
e, a0 mesmo tempo, do perigo — o lugar da iminéncia.

Muitos outros eventos ¢ imagens comemorativos dos 500 anos veiculados
na midia reproduzem a imagem do pais mestico ou negro-mestico, valendo-se in-
clusive do alto valor mercadol6gico do produto cultural afro-baiano, geralmente
submetendo-o 2 16gica apaziguadora das tensdes sociais que parece hoje indispen-
sdvel. Mas € outra, aqui, a questio principal. A popularizagio das comemoragoes
através dos meios massivos e a sua utilizagdo como apelo ao consumidor provo-
cam umma resposta — e ndo apenas em termos de mercado. A distribuicio didria de
chamadas ao “aniversario do Brasil” estimula e irremediavelmente autoriza, aqueles
que as recebem, a também pronunciarem-se sobre essa pauta geral em que se
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tornou o Brasil aos 500 anos. Dito de outra forma: ao ato pedagégico de difundir o
valor, o sentimento ¢ a abrangéncia da nacionalidade, corresponderd o ato
performatico do receptor da mensagem. Desta forma, as comemoracdes do Desco-
brimento se tornam algo muito maior, tenso e diversificado do ¢ue imaginamos quan-
do as pensamos apenas como uma estratégia de afirmacio do Estado nacional.

As imagens que vou exibir, todas elas constantes do acervo documental do
“Projeto Reconfiguragdes do imagindrio e reconstruces de identidades™, sio
exemplares nesse sentido. Merecem antes uina ressalva e um esclarecimento: como
estao nas ruas de Salvador, exibem as marcas da articulagio entre comemoragoes
do Descobrimento e comemoragio dos 450 da cidade, em 1999, nexo intensa-
mente explorado, tanto na programagio do Governo estadual quanto na midia local
—ndo € gratuito o slogan oficial que diz: “Bahia — o Brasil nasceu aqui.

Além disso, € importante ressaltar que as pinturas escolhidas para esta breve
exposi¢do e andlise estiveram nos muros do estacionamento do Supermercado
Bomprego, na Avenida Vasco da Gama, uma drea da cidade que é pouco nobre e
de grande densidade populacional, e convivem com intimeros outros painéis e mu-
rais espalhados nas ruas de Salvador. Ndo sio intervengoes espontaneas ou trans-
gressoras no espago publico, resultam de uma ampla campanha envolvendo érgios
do Governo estadual, escolas e iniciativa privada. As trés pinturas em questio sio
de autoria de estudantes da Escola de Belas Artes da UFBA, convidados, entre
outros, para a composi¢ao do mural.

A primeira delas foi escolhida como uma resposta mais direta ao antincio da
Parmalat. A questdo étnica é também central, explicita, verbalizada na legenda “Etnia
—450 anos — Liberdade”. Mas a afirmagfo da diferenca étnica se impoe de um
angulo oposto a estratégia que o telespectador assistiu na televisio brasileira, a
mesma época. Em vez do apelo ao afetivo, ao dominio das relagtes interpessoais,

a fraternidade, uma clara alusiio a um outro lema —  liberdade —, que no contexto
das comemoragdes da nacionalidade pode ser lido como o direito de ser represen-
tado e de representar-se, além do direito a cidadania. As bandeiras sio um dos
mais caros simbolos da institucionaliza¢io de um territério ou de um grupo. Esse
aspecto mais signico, entretanto, parece ndio bastar, como se no fosse enfatico o
suficiente. A “bandeira” e ao lema foram acrescentados os elementos que com-

poem e reforgam a comunicagdo: sdo muitas as cabegas, de vérias cores, com o
predominio quantitativo e qualitativo do negro; como se ainda isso nio bastasse
como indicagiio da diferenga étnica que se quer afirmar, o proprio corpo estd pre-
sente, na impressao de maos espalmadas por toda essa “bandeira de luta”.

A segunda pintura redine elementos mais familiares ¢ permanentemente atuali-
zados na representagdo histérica da Nagao. Em um espaco recortado em trés partes,

"o Projeto de pesquisa, sob a minha coordenaciio, ¢ vinculado ao Projeto PRONEX/FINEP Identidades:
reconfiguragoes de cultura e politica, sediado na UNICAMP, Entre 1997 ¢ 2000, fez-se o registro tanto
das repercusses da comemoragio dos 500 anos na midia brasileira quanto de cmergéncias interpelativas
das comemoragoes oficiais, produzidas por segmentos da sociedade em meios diversos,
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re-encaixadas como pedagos de um quebra-cabegas, a triade firmada desde o final
do século passado € sintomaticamente alterada, preservando o negro, o indio e subs-
tituindo o branco pela caravela. Se consideramos que a caravela ¢ um simbolo das
comemoragoes, tanto do descobrimento do Brasil quanto dos 450 anos da cidade,
hoje explorado quase & exaustio, a sua presenga compondo a representagao tradici-
onal da triade que forma o pais se torna estimuladora de mensagens muito mais am-
plas do que a leitura imediata que se pode fazer sobre a hierarquia marcada na distri-
buigio espacial das figuras. O que € central no quadro, a caravela, estd abaixo da
totalidade do espaco superior, compartilhado pelo negro e pelo indio. O jogo entre
presenga e auséncia do elemento branco exige, de quem contempla a pintura, uma
interpretagio: que sentido tem a auséncia do elemento branco? que sentido tem, af, a

‘aravela que o substitui? a que tempo estd confinada a hegemonia do elemento ausen-
te? Para efeito de contraste e para produgiio de respostas a tais questoes, convém
aproximar essa composi¢ao, que propde uma outra histéria para a nacionalidade, de
uma imagem composta por elementos tornados mais previsiveis.

A terceira, o cartaz do Férum Internacional de Histéria e Cultura no Sul da
Bahia, promovido pela Universidade Estadual de Santa Cruz (I1héus-BA, abril de
1999), reproduz com fidelidade a triade racial — “os povos na formacao do Brasil”
—, tal como nos € mais familiar e estd presente em todos os livros escolares. Nele
estdo, na hierarquia firmada e reproduzida a exaustao pelos discursos ¢ imagens
oficiais da nacionalidade, os mesmos elementos que, em presenga ou pela auséncia,
compuseram a segunda imagem aqui exposta.

A dltima pintura € direta, tao direta e rapida no seu efeito quanto a linguagem
que usa como referéncia — o trago das Historias em Quadrinhos, ja apropriado pela
Pop Art norte-americana e associado ao desenho realista dos panfletos de dentin-
cia politica. Direta e impactante na sua vontade de apontar o que o espeticulo das
comemoragoes esconde. Como nas anteriores, nao deixa davidas sobre o ponto
nevralgico da nacionalidade, hoje, no Brasil.

Os quadros aqui reproduzidos reivindicam uma diferenga cultural €, a0 mesmo
tempo, interpelam a Nagao, enquanto comunidade e enquanto imagindrio instituido.
Uma interpelagéo que deve ser compreendida como “efeito da perplexidade de viver
nos espagos limiares da sociedade nacional””; ndo convém, portanto, “ler” tais imagens
como um mero jogo de polaridades, nem entendé-las como “controvérsia entre con-
tetidos oposicionais ou tradigdes antagdnicas de valor cultural™'. Muito menos, pare-
ce-me, pode ser lida nessas imagens a desautorizagio da nacionalidade, enquanto
virtualidade agregadora de individuos —ndo esque¢amos que as pinturas foram enco-
mendadas e realizadas como parte das campanhas que comemoram a Nagao.

Podemos interpretar essas imagens como intervengdes que suplementam a
composigio da homogeneidade nacional. E enquanto suplemento, a diferenga étni-
ca propugnada, de forma direta ou por alusio, nao deseja apenas acrescentar-se

BHABHA, op. cit., p. 227.

ou ser incorporada, diluida, no todo nacional. Quer, sim, ter o poder de “alterar o
cdlculo”, de interferir na imagem e nas narrativas da Nacdo.

N&o s6 nos muros da cidade podemos encontrar esses atos interpelativos que,
simultaneamente, confrontam imagens e discursos instituidos e assegurama perma-
néncia pléstica da Nagdo. Eles estdo em lugares e formas que sdo mais familiares para
nés, que estudamos as Letras. Como no poema “Efeito colateral”, de Janiu Minka,
publicado na coletanea de “Poemas Afro-Brasileiros”, dos Cadernos Negros:
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Na propaganda enganosa
paraiso racial

hipocrisia faz mal

nosso futuro num saco
sem fundo
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A gente vE teve
¢ linge que ndo vé
a ditadura branca

Negros de alma negra se inscrevem naquilo que escrevem
mas o Brasil nega

5 3
Negro que nao se nega.

k]

o Literari

Ou ainda, em composigao menos direta do que o quase grito-dendncia do
poema acima, nos versos do poeta afro-baiano Jénatas Concei¢iio:

i

C4, nas campinas,

0 porto inexiste, ndo por faltar o mar

Mas o amar.

O porto da minha cidade

nido me leva a um ponto salvador.

O porto que gostaria que tivesse na minha cidade
carrego comigo, & procura de um mar.”

Estudos

Ouem “Questdo de F¢”, de Jorge Siqueira:

Em matériade

religido

estou

como Nictzsche

(embora nio tenha necessitado de sua opiniao)
s6 acredito num Deus que r.'lancc!"‘I

Ndo vou me deter na andlise dos poemas, pois os desejo aqui sobretudo
como impacto, preservados da domesticagio que um discurso critico fatalmente
operaria. Ainda assim, destaco em cada um deles chaves ou vieses de leitura que
me parecem férteis. No primeiro, que nos fala dos “efeitos colaterais”, im porta-me

Jamu MINKA. I.‘jf_cim Colateral. Cadernos Negros: Poemas Afro-Brasileiros. Sio Paulo, n. 19, 1996, p. 82.
Jonas CONCEICAQ. Porto sem mar. In: id., p. 94,
lorge SIQUEIRA. Questiio de Fé. In: id. p. 98,
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o verso “Negros de alma negra se inscrevem naquilo que escrevem”, que marca —
e grifa—a sua posicionalidade recuperando e corrigindo um deplordvel lugar-co-
mum da tradigdo racista brasileira; no poema de Jonatas Conceigao (“Porto sem
mar”), os versos “O porto da minha cidade / nio me leva a um ponto salvador”, que
desconstroem o imagindrio subsumido no nome préprio da cidade “mais negra do
Brasil ™; finalmente, o tiltimo poema poderia ser lido a partir da insélita aproximagao,
para 0s nossos ouvidos, entre a referéncia erudita— queiramos ou nao, Nietzsche o ¢
—e ainesperada coloquialidade do “estou como Nietzsche” ou do verso “(embora
nfo tenha necessitado de sua opinido)”, fricgdo que tem o poder de aproximar e a0
mesmo tempo contrastar as duas linhagens culturais das quais, incontornavelmente,
descende o poeta: a tradigdo filoséfica ocidental, referida em Nietzsche, o seu pon-
to de reversio, ¢ os deuses dangantes das religides afro-brasileiras.

Principalmente, néo desenvolvo aqui a ‘andlise literdria’ dos poemas porque
os desejo preservados de toda cogitagao acerca de seus valores intrinsecos como
literatura — ndo vou submeté-los ao que eu, desse lugar disciplinar e legislador,
concebo como literdrio —; prefiro apresentd-los como “mediadores culturais, enco-
rajando [os] leitores a negociarem, durante o processo de interiorizagao do texto, a
prépria identidade com o autor™. Ou seja, estou aderindo ao “gesto metodoldgi-
co” préprio, segundo Silviano Santiago, da minha geragdo, propenso a “esvaziar o
discurso poético de sua especificidade”, a “equipard-lo qualitativamente ao didlogo
provocativo sobre o cotidiano, (...) a apreender o poema no que ele apresenta de
mais efémero, (...) na sua transitividade, na sua comunicabilidade com o proximo
que o deseja para tornd-lo seu.”*

Tanto as imagens das comemoragdes da nacionalidade quanto os poemas de
Jamu Minka, Jonatas Conceicio e Jorge Siqueira e intimeras outras estratégias de
producio e publicizagio de versdes dissonantes, & margem da tradigéo nacional
instituida, emergem, contemporancamente, entre a populagio negro-mestiga brasi-
leira. Fazem a afirmagiio de outros vinculos de pertencimento e de outras fidelida-
des que se confrontam com a desejuda homogeneidade nacional. Mas nem por isso
estao imunes a nacionalidade instituida.

A forga e a permanéncia intrigantes da nag@o na contemporaneidade estao
na sua qualidade pldstica de resistir, a0 mesmo tempo, como racionalidade politica,
base da organizagio de todas as sociedades modernas; como construgdo cultural
permanente, Ginico modo de existéncia possivel para a “comunidade imaginada”;
aquilo que Homi Bhabha designa como “o seu impasse” e Jacques Derrida como
sua “iminéncia”: os fragmentos ou retalhos de significagiio cultural que sao ativados
quando forgas especificas interpelam na nagao no interior dela propria, na repeti-
¢iio diferenciada dos signos nacionais®.

S. SANTIAGO. Democratizagio no Brasil — 1979-1981 (Cultura versus Arte, In: Antelo et alii. Declinio
da arte e ascensio da culnra. Florianépolis: ABRALIC/Letras Contemporineas, 1998, p. 14,

Id., ib.

BHABHA, op. cit,, p. 202
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Estudos Lingiiisticos e Literdrios

Volto, para encerrar, a carta de Mdrio de Andrade, ao trecho em que justifi-
ca o tltimo tema sugerido para aquele concurso, de 1945 — a “Psicologia do Por-
tugués (do africano, do indio, do estrangeiro, do mesti¢o) no romance Brasileiro do
Século XIX”. Dizele: “Certamente dava uma tese de muito interesse, sobretudo do
portugués e do estrangeiro. Mestigos negros e indios estdo mal explorados mas ji
muito explorados, e cheira um bocado a moda. (...)”.

Se no século passado a instauracdo do discurso da nacionalidade se fez pelo
contraste com o exterior, 0 ndo-nacional, para Mdrio e para outros modernistas
mais investidos da produg@o corretiva das imagens do Brasil, como Oswald de
Andrade, a nacionalidade deve ji confrontar-se — e incorporar antropofagicamente
—aexterioridade que estd dentro do préprio pais™®.

Mas o cendrio deste concurso € outro, e talvez umas das suas marcas mais
peculiares seja, exatamente, essa impossibilidade nossa, atual, de pensar o exterior,
dada a contigtiidade decorrente da “intensificagio das préticas transnacionais, da in-
ternacionaliza¢do da economia, da translocalizag@o maciga das pessoas como mi-
grantes e turistas e, principalmente, das redes planetarias de informagao e comunica-
¢do”, simultaneas “(...) a marginalizagdo do Estado Nacional e & perda da sua auto-
nomia reguladora’. Mais nitida do que foi para Mdrio de Andrade é a nossa expe-
riéncia de um exterior que estd dentro da “cobertura” da nagdo, mas recusa a sua
incorporagio indiferenciada, pedagégica, a comunidade instituida. A diferenga cultu-
ral, a afro-descendéncia, exige o direito de representar-se, de ser vista, lida e ouvida.

A forga e a permanéncia da questdo nacional nos estudos da literatura rubri-
cados na nossa disciplina podem ser compreendidas como o seu anacronismo,
como emergéncias sucessivas de uma cena primordial, mas também como sua atu-
alidade ou a sua diferenga sempre reatualizdvel. Desde que sejamos capazes de
exercer a nossa leitura da nacionalidade “para além” da seguranga que nos ofere-
cem as obras candnicas da literatura brasileira e, principalmente, “para além” da
hierarquia de valores — inclusive do valor estético — que nos foram legados pela
“alta cultura” literéria.

£ 3 § i .
Cf. Roberto Correia SANTOS. O politico e o psicoldgico, estdgios da cultura. In: G.M. TELES (org).
, Oswald plural. Rio de Janeiro: UERJ, 1995,
Boaventura 8. SANTOS. Pelus mdos de Alice; o social e o politico na pés-modernidade. 2ed. Sio Paulo:
Cortez, 1996. p. 20.
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Novos rumos:
e a teoria da literatura”

Evelina Hoisel

Universidade Federal da Bahia

Procurando compreender a situagao da Teoria da Literatura no contexto da
episteme contemporanea, as reflexées desenvolvidas nesta conferéncia de-

lineiam o percurso da disciplina no ambito dos estudos literarios e seus
entrecruzamentos com outros campos do saber.

\
A partir du travail de compréhension de la Théorie de la Littérature dans le
contexte de l'epistéemé contemporaine, les réflexions développées dans cette
conférence indiquent le parcours de la discipline dans le champ des études
littéraires et les croisements avec d'autres champs du savoir.

Para Judith Grossmann




Aexpressﬁo Teoria da Literatura aparece, em 1905, na publicagdo Notas de
Teoria da Literatura, de Boris Tomachevski e Alexander Potebnia, e volta a ser
utilizada, em 1925, dando nome a coletanea de textos tedricos dos formalistas
russos' . Iniciava-se, naquele momento, uma perspectiva de abordagem que refazia
os rumos dos estudos literdrios, anteriormente a cargo da retérica e da poética que,
por sua vez, ja haviam sido substituidas, no século XIX, pela critica literdria e pela
histéria da literatura.

A pretensio cientificista do século XIX situava a investigagdo da literatura
em um outro campo de disciplinas emergentes — o das ciéncias humanas — requisi-
tando apoio tedrico na Histéria, na Sociologia, na Psicologia, na Filosofia, na
Filologia. Desde 0o momento em que a critica e a histéria se constituem como disci-
plinas e se consolidam, no século XIX, os limites de sua atua¢io sdo incertos, ainda
que seus dominios sejam distintos. Se a critica literdria ja se institufa como um siste-
ma de saber sobre a literatura, no século XX esta expressao serd absorvida pela
teoria da literatura, passando a conviver com a critica literdria.

Em 1949, com a publicagdo do livro de René Wellek e Austin Warren Teo-
ria da Literatura® , assinala-se um marco efetivo para a consolidagao da discipli-
na, que passa a ter ampla penetragdo no meio académico e universitario. Como um
saber sobre a literatura, a teoria da literatura que se propaga pelas diversas institui-
¢Oes —inclusive no Brasil, onde foi introduzida no curriculo oficial da drea de Letras
em 1962 —ja ndo se apresenta como uma construgio conceitual homogénea, mas
resulta da convergéncia das correntes de estudos literdrios que surgiram na primeira
metade do século XX: formalismo russo, new criticism anglo-americano, estilisti-
ca. Outros métodos de abordagem surgem e proliferam nessa época.

O que hd de comum entre essas diversas perspectivas € que elas afirmam a
vocagao problematizante da teoria da literatura e a pressuposicao de que a literatu-

i Dionisio de Oliveira TOLEDO (org.) Teoria da Literatura; formalistas russos. Porto Alegre: Globo, 1973,
~ René WELLEK e Austin WARREN. Teoria da Literatura. Lisboa: Europa-América, 1962,
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ra pode ser — e deve ser — objeto de um estudo sistemdtico e objetivo e de que a
literatura é uma linguagem e € esta linguagem que interessa ao teérico problematizar.
Estdo aqui sintetizados os pressupostos bdsicos que constituem uma espécie de
denominador comum as posturas teéricas da primeira metade do século XX que,
por sua vez, estabelecem uma ruptura com os estudos de heranga historicista do
século XIX, os quais se preocupavam com o contexto histérico no qual a obra foi
gerada, através do privilégio concedido ao autor e ao ambiente histérico-social no
qual a obra teve origem. Esta perspectiva, entdo denominada de extrinseca, € gra-
dativamente substitufda, no século XX, pelos estudos imanentes ou intrinsecos,
conforme terminologia utilizada por René Wellek e Austin Warren.

A ruptura ou a reorienta¢@o que se processa com a mudanga metodoldgica
do inicio do século XX concebe a literatura como uma especifica utilizagio ou
manifestacio de linguagem, onde procedimentos de construgio sdo intencional-
mente utilizados para a obten¢do de um efeito — o efeito estético — o que propicia
aos tedricos uma certa estabilidade e seguranga em relagio a atividade tedrico-
critica. Pois, afinal, apesar do efeito de estranhamento, dos processos de
singularizagio e até mesmo da ambigiiidade da linguagem literdria, os agenciamentos
formais ou estruturais possibilitavam uma espécie de dominio em relagio ao objeto,
mesmo ele se oferecendo como estranho e polissémico.

A teoria daquele periodo, e, principalmente, a teoria da literatura da primeira
metade do século XX, viveu, ainda que vicariamente, a sensag¢@o de posse do seu
objeto. Mesmo definindo a literatura como algo que se furta a ser apreendido, a
relagdo que os estudos literarios mantém com a literatura oferece uma garantia de
que o seu objeto pode ser possuido. Essa perspectiva € gradativamente acentuada
por outras tendéncias que aparecem posteriormente. O estruturalismo que se dis-
seminou na década de 60, talvez, possa ser definido como 0 momento em que esse
desejo tenha se manifestado de maneira mais ostensiva nos discursos sobre a litera-
tura. Sob a mdscara da pretensa neutralidade, da objetividade no ato de andlise,
forgas de sujeigdo foram investidas no sentido de apossar-se totalitariamente da
linguagem literéria, pois, como totalidade, a sua estrutura sujeitava-se a passar por
um processo de reagenciamento de suas partes, a partir de operagdes bindrias e
dicotdmicas, oriundas do estruturalismo lingiiistico. O excesso de formalizagio 16-
gica diz desse desejo de dominar, manipular, neutralizar as forgas que circulam na
linguagem literdria’.

Percebe-se, assim, que a teoria da literatura, quando se constitui como tal,
tem um caréter interdisciplinar, ainda que autdnomo, pois ndo se instalara ainda a
desconfianga quanto a autonomia do seu objeto de estudo. Alids, deve-se salientar
que o gesto inaugural que introduz as primeiras reflexdes tedricas sobre a literatura

Para a metodologia de operacionalizagiio do estruturalismo, cf. o ensaio de Silviano Santiago, Andlise ¢
interpretagiio, em Silviano SANTIAGO. Unmia literatura nos tripicos; ensaios sobre dependéncia cultural.
Sdo Paulo: Perspectiva/Secretaria da Cultura Ciéncia e Tecnologia de Sdo Paulo, 1978.p. 191-207.

no Ocidente ndo se encontra no campo especifico dos estudos literdrios. E no
espaco do texto filoséfico que se localizam as primeiras consideragdes sobre o
fazer poético. Em Platdo e, de maneira mais sistemética, na Poética, de Aristételes.
Neste gesto inaugural, jd se destaca um traco da literatura que a concebe como
uma institui¢fio apétrida, desterritorializada, némade, porque reflete um saber per-
verso. Ao expulsar os poetas da Repiiblica, Platdo os desterritorializa e instaura
uma possibilidade e uma modalidade de ser da literatura e dos poetas que
problematizario também o espago da reflexdo sobre a literatura.

E interessante observar que tanto na Repiiblica, de Platdo, quanto na Poéti-
ca, de Aristételes, ja hd referéncias a um aspecto da literatura que veio a se
consubstanciar como t6pico da contemporaneidade: a problemdtica da recepgao,
o efeito produzido no leitor. Na Poética, através da nogao de catarse, e na Repii-
blica pelo fato do poeta imitativo implantar “um regime perverso na alma de cada
um, condescendendo com o elemento irracional que nela existe (...) e pela sua
capacidade de fazer dano aos homens de real valor.”*

Recorrendo aqui a um acontecimento tdo distante no tempo e, conseqiiente-
mente, situado em um campo conceitual tio distinto do nosso, o que queremos
evidenciar € que, no percurso que separa esses 25 séculos, a reflexio sobre a
literatura enquanto forma de compreendé-la ndo deixou de transitar por espagos de
multiplos saberes. E o que ainda hoje constatamos € que sobre a literatura niio se
esgotaram os ocasionais decretos da sua faléncia. Nao cabe aqui reconstituir a
histéria da reflexdo estética da arte e da literatura, mas apenas marcar que ela se
desenvolveu no Ocidente no espago da filosofia.

No século XX, quando emerge como disciplina, a teoria da literatura encon-
tra duas situagdes que representardo um desafio para a sua afirmag@o enquanto
institucionalizagio do saber sobre a literatura. Primeiro, o fato da prépria literatura
—como a arte em geral — pretender abolir a separago entre arte e vida. Esta
perspectiva, que pode ser encontrada nas vanguardas do inicio do século, como o
dadaismo, voltard a cena literdria a partir das décadas de 60 e 70 com os movimen-
tos da contracultura e a pop-art americana. Essa quebra de limites, proveniente da
ascensdo dos meios de comunicagiio de massa, suscita diversas mudangas na con-
cepgdo da arte e da literatura amplamente estudadas por Theodor Adorno, Walter
Benjamin e pelos demais membros da Escola de Frankfurt. Do ponto de vista es-
trutural, acentua-se, por exemplo, a ruptura entre os géneros e formas literdrias que
incorporam no seu tecido tragos de outros discursos, contaminando-se com outros
valores e procedimentos lingiiisticos até entdo néo considerados pela concepgio
estética da arte, nem incorporados aos diversos discursos artisticos, literdrios.

Percebe-se, assim, que a literatura, no momento em que amplia suas frontei-
ras discursivas, deslocando-se por outros territ6rios at€ entdo nao visitados, agrava
uma instabilidade que sustenta os discursos teéricos e criticos, vez que outros in-

PLATAO. A Repiiblica. Trad. Leonel Vallandro. s.|. Edigdes de Ouro. s.d. (Cldssicos de Ouro). p. 394.
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gredientes entram no fazer literdrio, exigindo dos seus estudos - critica, teoria e
histéria —outros critérios de sistematizagio e avaliagdo da sua produgao.

Mas h4 uma outra caracteristica da literatura, presente naqueles poetas-criti-
cos fundadores da modernidade, que se constitui em perplexidade e impasse para
ateoria que se consolida: o cardter metaliterdrio dessas produgdes e o fato de que
os fundadores da modernidade exerceram uma atividade tedrica e critica paralela-
mente  sua produgdo literdria. Muitos deles deixaram uma sistematizagao acerca
da natureza e fungio da literatura e da constitui¢iio da linguagem poética. Paul
Valéry, T.S. Eliot, Stephane Mallarmé, Ezra Pound, Edgar Alan Poe, Charles
Baudelaire, Mdrio de Andrade, Oswald de Andrade, todos eles, e tantos outros,
afirmam como trago particularmente moderno a consciéncia dos limites e deslimites
da linguagem, consciéncia assumida de forma radical em virtude do deslocamento
gerado em uma tradigiio que se edificou neutralizando o cardter lingiiistico do fazer
poético.

Como afirma Antoine Compagnon, em Os cinco paradoxos da moderni-
dade, “no comego deste século, a consciéncia critica que Baudelaire exigia do
artista, enquanto heréi da vida moderna, tornou-se uma exigéncia especulativa ou
tedrica.”™

E, mais adiante, continua:

A obra moderna fornece seu préprio manual de instrugdo; sua maneira de
ser é o encaixamento ou a autocritica e a auto-referencialidade, aquilo que
Mallarmé denominava ‘a dobra’ da obra, a qual ele opunha o ‘achatamento’
préprio do jornal. A partir de Baudelaire, a fungdo poética e a fungdo critica se
entrelagam necessariamente numa self-consciouness que o artista deve ter de
sua arte.

O escritor moderno, o poeta moderno, ndo € apenas poeta. Ele é tedrico,
critico, historiador. Em estudo desenvolvido sobre T.S. Eliot e Paul Valéry’, assina-
lamos que essa consciéncia critica germina no sentido de tornar a sua linguagem
espessa, depositdria de outras linguagens, acolhendo o discurso tedrico, critico e
histGrico. Mas, se por um lado o escritor realiza a teoria através da criagao poética,
por outro, ele também parece desconfiar dos limites e possibilidades da linguagem
poética para empreender tal tarefa.

Verificamos ainda que dessa desconfianga resulta que o poeta-critico assume
outra linguagem, situa-se em outro espago & margem do espago literdrio, produzido
paralelamente a ele, suplementando-o. Nessa outra ordem de discurso, o escritor,
0 poeta-critico, torna-se também tedrico, critico, historiador. A sua produgao se da
entdio em excesso. Excesso de significante, transbordar de significado. Duas ordens
se superpdem: a literdria e a ndo-literdria (teoria, critica e histdria).

Antoine COMPAGNON. Os cinco paradoxos da modernidade. Trad. Cleonice P. Mourdo, Consuelo F.
Santiago ¢ Eunice D. Galéry. Belo Horizonte: EDUFMG, 1996, p. 59.

Antoine COMPAGNON. Op. cit., p. 29. _

Evelina HOISEL. Confrontos T.S. Eliot e Paul Valéry, In: Estudos Lingiiisticos e Literdrios. n. 12,
Salvador: UFBA/Instituto de Letras, dez. 1991, p. 79-96.

O excesso de linguagem que se observa do lado do produtor, produtor de poe-
sia, produtor de poética, repercute no leitor/receptor, que se encontra diante de um
vasto repertorio de signos que exigem uma leitura ndo-linear, ndo-compartimentalizada.
O jogo da codificago exige o jogo da decodificagdo. A produgdo literdria, que se
vé cercada por uma ligdo de poética—ou por ligdes de poética —, solicita multiplas
confrontagdes.

Ainda que esta autoconsciéncia seja da “modernidade”, em todos os perfo-
dos da histéria da literatura, escritores exerceram essa atividade teérica e critica.
Nos textos de Esquilo, por exemplo, um dos primeiros tragedidgrafos gregos, cons-
titui-se explicitamente uma teoria da tragédia, sua fungdo, sua relagio com o mito e
o sagrado. Ja naquela época, inicia-se um fildo teérico que se tornar4 privilegiado
pela contemporaneidade: o da leitura, o da escritura como leitura.

E noespagode muiltiplos escritos que a teoria da literatura se constitui como
disciplina. Nesse momento de sua histéria, serd convocada pelos préprios poetas-
criticos para encorpar o espago literdrio. Contudo, como institui¢io apétrida, o seu
nomadismo percorre os atalhos oferecidos pelo campo de conhecimento no qual ela
busca erigir seus postulados — lingiiistica, antropologia, sociologia, psicandlise, etc.

Mas néo serd assim a teoria uma atividade parasitdria, além de ndmade? Se
a literatura, por atalhos distintos, tem elaborado, ao longo da sua histéria, uma
reflex@o sobre seu processo de construgdo, para que serve a teoria? O que € a
teoria da literatura? Existe uma teoria da literatura, ou o nome teoria da literatura é
uma expressdo onde se abriga uma pluralidade de intengdes? O teérico tem um
dominio da teoria? Que teoria escolher, se hd diversas vertentes teGricas?

Uma teoria consiste em um conjunto de afirmagdes e principios a respeito de
algum objeto ou fendmeno, e os objetos ou fendmenos podem ser de natureza
bastante variada. Quando falamos em teoria da literatura, o objeto é, obviamente, a
literatura.

Em Re-pensando a teoria, Richard Freadman e Seumas Miller elaboram, ao
longo do desenvolvimento de suas abordagens, uma critica as diversas concepgdes
contemporaneas que instalam o que se denomina hoje a crise da teoria da literatura.
Crise gerada a partir da década de 70 e que deve ser compreendida dentro de um
contexto mais amplo: o de uma crise epistemolégica de paradigma. E esta crise de
paradigma abala também concepgdes sobre a literatura. E procurando oferecer
uma saida para essa crise que Freadman e Miller re-pensam determinadas ques-
toes, reafirmando

a especificidade da literatura como um modo distinto de discurso sobre o mun-
do; que nenhuma teoria pode ser totalmente determinante da prética critica; e
que nem a teoria nem a prética critica a ela asgociada podem fornecer uma
descrigio totalmente completa de qualquer texto .

Richard FREADMAN e Seumas MILLER. Re-pensando a teoria: uma critica da teoria literdria
contemporinea. Trad. Aguinaldo J.Gongalves e Alvaro Hattnher. Sio Paulo: UNESP, 1994, p. 17. (Biblioteca
Bonita).
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Constata-se, assim, a presenga de determinados limites para a teoria da lite-
ratura.
A partir da década de 70, a teoria se constitui como uma espécie de novo
género. Jonathan Culler observa que a palavra teoria designa
Obras que conseguem contestar e reorientar a reflexdo em campos outros

que ndo aqueles aos quais aparentemente pertencem. Qbras consideradas como
teoria tém efeitos que vao além do seu campo original .

E, logo apds, prossegue:

Teoria, nesse sentido, ndo ¢ um conjunto de métodos para o estudo litera-
rio, mas um grupo ilimitado de textos, sobre tudo que existe; o género teoria
inclui obras de antropologia, histéria da arte, cinema, lingiifstica, estudo de
géneros, filosofia, histéria social e intelectual, psicandlise, politica.

As obras que sio teorias oferecem explicages que outras podem usar sobre
natureza, cultura, sentido, funcionamento da psique, etc., envolvendo alguma préti-
ca especulativa; ou seja, explicagio de objetos, da linguagem, do desejo. Jonathan
Culler afirma ainda que

Teoria. nos estudos literdrios, nio é uma explicagdo sobre a natureza da
literatura, ou sobre 0os métodos para o seu estudo (embora essas questoes
sejam parte da teoria...). E um conj{?nto de reflexdes e escritos cujos limites sdo
excessivamente dificeis de definir

Desse modo, teorias podem assumir diversas formas, € podem também dife-
rir quanto ao rigor de sua estrutura, sua precisdo descritiva, sua suscetibilidade a
diferentes tipos de comprovagao.

O que caracteriza a teoria ap6s a década de 70, ou seja, depois do pos-
estruturalismo, € que ela é uma critica a tudo que foi pensado como natural, assu-
mindo a concepgdo de que aquilo que se pensava como natural € tdo-somente uma
construc¢do da linguagem. E, portanto, um produto histérico, cultural, que, tanto no
momento de sua produgio quanto no de sua recepgao, submete-se a forgas e
pressdes histéricas e culturais. Esta questdo que aqui se delineia—a da cultura ou
da histéria como construgo de linguagem —implica também em perda da referen-
cialidade. Freadman e Miller, no j4 referido Re-pensando a teoria, denominam
esta postura de anti-humanista construtivista'', pois suscitou um deslocamento das
concepgdes fundamentais do sujeito, quer se trate de autores ou entidades sociais
em geral, e um questionamento do poder referencial da linguagem e dos discursos
essenciais de valor, ou seja, o proprio questionamento do canone ocidental.

Se a teoria é reflexiio da reflexdo, ela é uma atividade infinita, por isso
intimidadora, como pontua Jonathan Culler. E, portanto, um corpus ilimitado de
textos escritos, que estd sempre aumentando. Esta problemdtica do cardter infinito

” Jonathan CULLER. Teoria literdria; uma introdugio. Trad. e notas Sandra Guardini T.Vasconcelos. Sdo
., Paulo: Produgdes Culturais LTDA. 1999, p. 13
Jonathan CULLER. Op. cit., p. 12-3.
" Richard FREADMAN ¢ Seumas MILLER. Op. cit., p. 149-211,
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dateoria e da interpretagdo € uma caracteristica da contemporaneidade, constituin-
do um campo do saber instituido pelo pés-estruturalismo francés. Michel Foucault,
Jacques Derrida, Gilles Deleuze procedem a uma releitura do pensamento filos6fi-
co no Ocidente a partir de nogdes extraidas dos sistemas filoséficos de Friedrich
Nietzsche, Martin Heidegger, Karl Marx, da psicanélise de Sigmund Freud, da
antropologia de Claude Lévi-Strauss.

Ao efetuar uma leitura do texto antropoldgico, principalmente no que diz res-
peito & nogo de mito de referéncia com que Lévi-Strauss trabalha, Jacques Derrida
extrai daf liges metodoldgicas cruciais para repensar o sistema metafisico e o estatu-
todalinguagem'?. A partir da desconstrugio, isto €, da dentincia e da reversio do
principio teleolégico que sustentou a metafisica da presenga, Derrida afirma o cardter
infinito da linguagem e, portanto, da interpretagdo. Deslocando-se o centro fixo regu-
lador de todo sentido, o significado transcendental, os signos niio remetem para nada
fora deles mesmos, pressupondo o jogo de remissdes substitutivas no campo da
linguagem. Encontramo-nos aqui no 4&mbito daquilo que Derrida denomina de a
estruturalidade daestrutura®, isto €, uma estrutura descentrada, sem origem e sem
fim. Questdo aberrante, como diz Derrida, pois € impossivel imaginar uma estrutura
sem centro; uma estrutura descentrada seria uma espécie de caos. Todavia, o que se
pressupde aqui € um sucessivo deslocamento de centros, como possibilidade do jogo
infinito da linguagem. O estabelecimento de um centro provisério € uma decisdo de
leitura, uma estratégia da interpretago. E, portanto, precério, provisério e sobretudo
ideolégico. E até mesmo um ato de forca que se impde as coisas, aos acontecimen-
tos. A ligdo nietzschiana do signo, que a releitura de Deleuze desvela, considera que
um signo, um acontecimento, uma coisa tém tantos significados quantas forem as
forgas que dele se apropriarem em um determinado momento'*.

Este € o toque angular que estabelece os limites entre o estruturalismo da
década de 60, onde o conceito de estrutura ainda supde um centro fixo, € 0 p6s-
estruturalismo dos anos 70. Momento de clausura do pensamento metafisico
edificado sobre oposigdes bindrias, dicotomias excludentes, regidas pela conjun-
¢do ou. Como fechamento de uma época, a desconstrugdo pressupde a nogio de
limiares, questao levantada inicialmente por Gaston Bachelard's e retomada pelo
projeto arqueoldgico de Michel Foucault, principalmente em Arqueologia do sa-
ber's e As palavras e as coisas". E nesse campo epistemolégico que se abre —
denominado de pés-estruturalismo, movimento de descentramento e de descons-
trugio da metafisica ocidental, ou até mesmo de pés-modernidade (terminologia

Jacques DERRIDA. A estrutura, o signo e o jogo no discurso das Ciéncias Humanas. In: Id. A Escritura e a
diferenga. Trad. Maria Beatriz M. Wizza da Silva. So Paulo: Perspectiva, 1971, p. 229-49,

Jacques DERRIDA, Op. cit., p. 230.

Gilles DELEUZE. Nietzsche ¢ a filosofia. Trad, Edmundo Dias e Ruth Dias. Rio de Janeiro: Rio, 1976.
Bachelard GASTON. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1934,

Michel FOUCAULT. Argueologia do saber. Trad. Luis Felipe Baeta Neves. Petrpolis: Vozes, 1978,
Michel FOUCAULT. As palavras e as coisas; uma arqueologia das ciéncias humanas. Trad. Antonio
Ramos Rosa. Sio Paulo: Martins Fontes, 1966,
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um tanto imprecisa, mas bastante difundida nos meios académicos) —que se colo-
cam as questdes referentes a uma denominada crise de paradigma que se situa a
teoria da literatura hoje.

Se hd uma crise da teoria da literatura, consideramos que ela é uma crise
mais ampla da teoria, ou das teorias, suscitada por um campo de conhecimento que
reverte os valores hierdrquicos com os quais as ciéncias operaram secularmente.
Pode ser uma crise mais aguda, porque sua agdo desconstrutora reverte a nossa
maneira de olhar para aquilo que tantas vezes chamamos ingenuamente de realida-
de. E que olhdvamos como um dado natural, como um processo natural de ser e de
estar, processo até entdo considerado como irreversivel, na constituigao de uma
ordem, de um poder, de um saber.

Trata-se de uma nova crise? Entéo aqui podemos também desconstruir o
conceito de novo, tio rancosamente modernista. Preferimos afirmar que se trata de
uma outra crise. Crise que tem uma radicalidade, porque circula em um campo
problematico, e ela expde a problematicidade desse campo, imprescindivel paraa
nossa constitui¢fio enquanto sujeito, ou para a compreensio da prépria realidade.
Este é o campo da linguagem, como territ6rio no qual a literatura se constitui, mas
onde executa também um trabalho laborioso de trapaga com a lingua, enquanto
desempenho da linguagem, lugar em que “servidio e poder se confundem ineluta-
velmente”’, como assinala Roland Barthes'$.

A crise est4 assim associada A constatagio da impossibilidade de se aprisio-
nar o real, de possuir o real, pois vive-se no campo infinito da linguagem, no
espessamento labirntico dos signos da “Biblioteca de Babel”. Espago do precdrio,
do transitério, da mobilidade incessante, da multiplicidade, das substituigdes suces-
sivas, da travessia para o infinito. E ndo tem sido este, ao longo de sua histéria, o
projeto da literatura: mobilizar os saberes? Barthes nos diz ainda que

A literatura faz girar os saberes; ndo fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela
Ihes d4 um lugar indireto, e este indireto € precioso. Por um lado, ela permite

designar saberes possiveis — insuspeitos, irrealizados — a literatura trabalha
nos intersticios da ciéncia

Niio é sendio por causa deste projeto que os diversos pensadores, os tedri-
cos que possibilitam empreender a desconstrugdo do pensamento dicotdmico da
metafisica ocidental, encontram na literatura ou na arte um vasto material para suas
reflexdes. Freud afirma que o Edipo Rei, de S6focles, e o Hamlet, de Shakespeare,
anteciparam em alguns séculos uma sistematizago que somente seria desenvolvida
no século XX, pela sua psicandlise”. Nietzsche, para pensar o processo de esta-
belecimento do pensamento racional no Ocidente, recorre  tragédia grega, que
dramatiza tragicamente (a tautologia € intencional) o deslocamento do pensamento

Roland BARTHES. Aula. Trad. Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Cultrix, 1980. p. 15.

Roland BARTHES. Op. cit., p. 18. '
= Sigmund FREUD. A Interpretagiio dos sonhos. Qbras psicoldgicas completas. v. 4 ¢ 5. Trad. e preficio
Walderedo Ismael de Oliveira. Rio de Janeiro: Imago, 1972,
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mitico, pré-socrético, pelas for¢as de sujei¢do da racionalidade do homem
socrético® . Derrida procede a uma leitura — ou re-leitura — de textos de Valéry,
Mallarmé, Artaud, mostrando-nos, por exemplo, a importéncia do teatro da cruel-
dade para o fechamento da representagdo cléssica, assim como Valéry e Mallarmé
jdanunciavam uma concepgio de linguagem e de literatura a partir do deslocamen-
to do Autor, enquanto sujeito empirico e significado transcendental®? .

Gilles Deleuze e Félix Guattari encontram nos textos de Kafka a aciio
rizomatica de desconstruir a lingua alema em seu trabalho subterraneo, marginal,
desterritorializado em relagdo 2 lingua literdria estabelecida® . E necessario pontuar
que esta a¢do rizomdtica, que Deleuze encontra na literatura de Kafka, exemplifica
e desenha a agéio que o escritor faz com a lingua: o rizoma, como trago indeterminado
de uma produg@o discursiva que temos chamado de literatura. O aberrante, contu-
do, € que esta imagem tenha se transformado em um projeto da ciéncia — da teoria,
ou das teorias — de uma forma de pensamento que, desde o aparecimento do ho-
mem socrético, tem se representado a partir de uma outra imagem: a da drvore.

Em Mil platés: capitalismo e esquizofrenia, um texto de 1980, Gilles Deleuze
e Félix Guattari elegem o rizoma como uma imagem do pensamento contemporineo,
pds-moderno, que se distingue da drvore, da drvore-mundo, regida pela l6gica bina-
ria. “A l6gica bindria” — dizem os autores de Mil platos—*“é a realidade espiritual da
drvore-raiz™*, mostrando como a l6gica binaria, que se liga a reflexdo cldssica, se
encontra em disciplinas avangadas como a psicandlise, o estruturalismo, a informdtica.
A metéfora da drvore dominou o pensamento ocidental como seu fundamento-raiz.

De constituigao diferente, Deleuze e Guattari afirmam que o Oriente apre-
senta outra configuragdo: uma cultura de tubérculos, que procede por fragmenta-
¢do. Sua visibilidade nos € dada através da metdfora do rizoma — responsavel pela

Juncdo deserto-odsis, estepe-jardim. Através da indeterminagdo da figura do rizoma,
propéem uma “teoria das multiplicidades”, capaz de teorizar o plural, ciéncia alea-
téria, modelo problematico. Se a drvore impde o verbo ser, o rizoma tem como
tecido a conjungioe... e... e... Nessa configuragdo imagética, Mil platés define o
pensador pelo nomadismo intelectual, caminhando em fluxos espiralados. O plat6
amplia esta indeterminag@o do rizoma, pois “um plato estd sempre no meio; nem
inicio, nem fim”. Um rizoma € feito de platds. E entdo explicitam: “Chamamos platd
atoda multiplicidade conectdvel com outras hastes subterrineas de maneira a for-
mar e estender o rizoma”.

Com um intuito de interligar os platos desse rizoma-pensamento que se dis-
semina no Ocidente, até entdo ordenado pelos critérios de unidade, de semelhanga,

Friederich NIETZSCHE. A origem da tragédia. 2ed. Trad. Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimardes, 1972.
Jacques DERRIDA. Margens du filosofia. Trad. Joaquim Torres Costa. Porto: Rés, s.d.

Gilles DELEUZE e Félix GUATTARI. Kafka; por uma literatura menor. Trad. Jilio C. Guimardes. Rio de
Janeiro: Imago, 1977,

Gilles DELEUZE e Félix GUATTARIL. Mil platds, capitalismo e esquizofrenia. v. 1. Rio de Janeiro: 34ed.,
1995. p. 13. (Colegdo Trans).

Gilles DELEUZE e Félix GUATTARI. Op. cit., p. 33.
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do mesmo, da busca de uma identidade a partir de raizes ancestrais, impoem-se 0
muiltiplo, a diferenga, o outro, as ligagdes ou interligagdes a partir de outros critéri-
os. Critérios capazes de desvelar processos de recalcamento, forgas que atuaram
em momentos diversos de uma histéria, propiciando que se elegessem alguns valo-
res em detrimento de outros. Ou seja, procura-se compreender por que 0 uno, a
semelhanga, a raiz se edificam recalcando o muiltiplo, a diferenga, o outro.

Esta tem sido a preocupagao do pensamento contemporaneo, da teoria contem-
pordnea, ou—rizomaticamente falando — das teorias contemporaneas. De maneira bas-
tante rica, problematica e até paradoxal, € sob a perspectiva desse prisma caleidoscGpico
que histdrias tém sido revisitadas e reconstruidas, identidades culturais reconfiguradas,
problematizada a constitui¢io do sujeito e sua relagio com a linguagem. Ainda que
as estratégias de relagdo ou interagdao com esta forma do saber, com este outro,
que emerge enquanto pensamento constituinte, sejam motivo de perplexidade, €
importante relembrar que a literatura, ao longo da sua histéria, em niveis diversos,
colocou em circulag@o este outro, imponderével, disruptivo pensar.

Foi assim que as teorias no campo da psicanélise, da antropologia, da filoso-
fia, da histéria puderam encontrar em textos literdrios um repertério de questoes
que contribuiram para o desenvolvimento de suas reflexdes, no seu campo do sa-
ber. E € por isso também que a teoria da literatura, como uma reflexdo — reflexdes
—acerca da literatura, encontra nestas teorias um campo propicio para a investiga-
¢do do texto literdrio. E dizemos texto literdrio, pois reconhecemos a especificidade
de uma série de textos que circulam em uma cultura e que se chama literatura.

Quem ndo os reconhece? Mesmo as teorias pragmadticas, empiricas, que
definem a literatura como uma prética comunicativa, como uma agao comunicativa,
ndo destacam que ela € uma prética comunicacional especifica? E que tem regras
de funcionamento que se distinguem dos discursos que sustentam as agdes cotidia-
nas? Afinal, desde o pequeno grande texto de Michel Foucault intitulado A ordem do
discurso ndo sabemos que toda fala é enunciada a partir de uma determinada ordem?
E que esta ordem na qual ela se insere delimita as leis do seu funcionamento?

A ordem do discurso na qual a literatura se situa € o espago de liberdade.
Paradoxalmente, espago de liberdade de um expatriado, de um exilado, daquele
que vivencia as forgas de repressdo que circundam na Republica, enquanto ordem
instituida. Como espago de nomadismo, de desterritorializagdo, o rizoma literdrio
dissemina-se agora, expande-se para um outro territério — o da ciéncia — que em
outros momentos teve como objetivo neutralizar a sua pluralidade, estancar seu
jogo metaférico, emoldurd-lo dicotomicamente. Muitas vezes até normatiza-lo.

Neste contexto, os limites entre um sentido préprio e um sentido impréprio,
uma linguagem néo-figurada e uma linguagem figurada, como caracteristica da litera-
tura em oposi¢o A ciéncia, foram deslocados pela nogdo nietzschiana de linguagem™ .

Aqui estdo esbogados alguns dos principais impasses das teorias contempo-
rineas — a fragilidade de seus pressupostos, a indeterminagao metodoldgica, a pro-

* Sarah KOFMAN., Nietzsche et le métaphore. Paris: Payot, 1972.
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blematica dos seus limites ilimitados, sendo constantemente estudadas fora do ter-
ritério de sua prépria matriz disciplinar. Em suas reflexdes Sobre a desconstrugdo:
teoria e critica do pds-estruturalismo, Jonathan Culler chama a aten¢do para
esta caracteristica do novo género — teorias — alertando para o fato de que além de
se desenvolver fora de sua matriz disciplinar, ele tem sido mais estudado nos meios
académicos por estudantes de literatura do que de psicologia, filosofia, antropologia,
etc. Culler constata ainda que, nos Estados Unidos, como na Inglaterra, a descons-
trugéio chegou ao espago universitdrio a partir dos estudos literarios, ou seja, pelos
tedricos da literatura, e niio pelos filésofos. Nesse sentido, foram tedricos da litera-
tura que mais contribuiram para constituir o género teoria que, como aponta Culler,
tem recebido criticas contundentes pelo modo como seus trabalhos se realizam:
Estudantes de teoria Iéem Freud sem indagar se pesquisas posteriores teri-
am questionado suas formulagdes; 1éem Derrida, sem conhecer a tradigéo filo-
séﬁc‘:i; lécmﬂMarx, sem estudar tradi¢des alternativas de situagdes politicas e
economicas .

Como casos do género teoria, tais trabalhos, fora de sua moldura disciplinar,
ndo se submetem a uma avaliagdo mais sélida no que diz respeito a sua contribuigdo
ao conhecimento, afirmam as criticas.

Procurando compreender este fendmeno, no que diz respeito a rearticulagdo
dos dominios disciplinares nas universidades americanas, e os efeitos dessa transfe-
réncia intercultural e transnacional, colocando em circulag@o idéias estrangeiras
deslocadas de seu contexto de origem, Culler vé este trinsito com simpatia. Desen-
volvendo suas argumentagdes no sentido de elucidar as afirmagdes de Richard Rorty
de que este novo género (teoria) ndo € “nem avaliagdo dos méritos relativos s
produgdes literdrias, nem histdria intelectual, nem filosofia, nem epistemologia, nem
profecia social, mas todas essas embaralhadas em um novo género™®

Culler assinala que hd vérias razdes para que a teoria da literatura assuma um
papel central no emergente género teoria, destacando que a abrangéncia do mate-
rial da literatura — a experiéncia humana — possibilita que qualquer teoria possa ser
levada para o campo dos estudos literdrios. Por outro lado, a falta de comprome-
timento disciplinar especifico dos que trabalham nesses campos permite que essas
metodologias sejam facilmente transferidas para a 6rbita da teoria da literatura.

A questdo do pds-estruturalismo apresenta-se bastante abrangente e com-
plexa, pois, sob esta rubrica, estdo nomeadas diversas perspectivas de abordagem,
bem como nomes distintos. Consideramos que, como estratégia de leitura, pode-
mos encontrar nos seus pressupostos uma fertilidade tedrico-interpretativa consi-

derdvel. Alids, a prpria nogo de fertilidade nos remete para metéforas que cons-
tituem o campo conceitual de Derrida: disseminagéo e enxerto®.

" Jonathan CULLER. Teoria e critica do pas-estruturalismo. Trad. Patricia Burrowes. Rio de Janeiro:
Record/Rosa dos Tempos, 1977, p. I5.
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Contudo, ndo pensamos que se trate de um mero transplante metodolégico
de uma drea para outra. Os transitos interdisciplinares, ou transdisciplinares, permi-
tem que as construgdes de linguagem possam ser percebidas e focalizadas sob
angulos distintos, do ponto de vista da literatura, que faz circular os saberes, ou que
se coloca sob os intersticios da ciéncia, como afirma Roland Barthes. Essa multipli-
cidade € necessdria. Entendemos, desse ponto de vista, que na interagio texto-
leitor, o texto, repetidas vezes, impde, convoca o leitor a percorrer determinadas
veredas, a atravessar os labirintos que ele constréi. Se as estratégias de leitura sdo
acionadas pelo leitor, o texto também abre sendas, langa o leitor nas veredas de um
grande sertdo, impondo seus limiares, tragando e retragando suas territorialidades.

As narrativas de Grande sertdo: veredas, de Jodo Guimaries Rosa, ou de
Cantos delituosos romance, de Judith Grossmann, nos impdem uma reflexao so-
bre o cardter biografico ou autobiografico da escritura literdria. Solicitam-nos uma
repensagem sobre a dramatizag@o do sujeito na linguagem e sobre a pluralidade do
eu. Como nio ler, na vasta produg@o poética de Fernando Pessoa, um processo de
dramatizag@o e encenacio do sujeito na linguagem, onde ele se dispersa e plurali-
za? Como ndo abordar a questao do ser ou ndo ser, em Hamlet? Ou como nao
compreender a problematica da leitura e do leitor no texto borgiano? Ou da malig-
nidade e da crueldade nos Cantos de Maldoror?

Se esses fios se explicitam na cena textual, a perspectiva de abordagem, as
estratégias de leitura sdo uma escolha do leitor e dependem da concepgio de texto
que ele possui, como da utilizag@o que fard de determinados conceitos e procedi-
mentos interpretativos.

Exemplifiquemos: as concepgdes sobre as quais nos temos detido no desenro-
lar desta conferéncia, especificamente no que diz respeito a problemadtica da lingua-
gem, t€m sido alvo de acirradas criticas pelos deslocamentos que promoveram, tanto
em relagdo ao sujeito quanto ao contexto histérico e cultural. O que vem sendo con-
siderado como a perda da referencialidade, que se desdobra no desaparecimento do
real, ou na morte do autor, ¢ um dos pontos mais vulnerdveis, mais aberrantes, mais
polémicos das teorias contemporaneas. Em Re-pensando a teoria: uma critica da
teoria literdria contemporénea, por exemplo, Richard Freadman e Seumas Miller con-
sideram como principal foco para criticar o paradigma destas teorias os seguintes
pontos: 1. Um repudio as concepgdes fundamentais do sujeito, quer se trate de auto-
res ou de entidades sociais em geral; 2. Uma negagao do poder referencial da lingua-
gem e dos textos literdrios; 3. Um repuidio aos discursos essenciais de valor, tanto
morais como estéticos* . Esclarecem, entdo, por que essas teorias sdo denomina-
das de anti-humanismo construtivista: anti-humanistas, pela rejei¢ao das concep-
¢des essenciais do sujeito individual e do discurso valorativo; e construtivistas,
por supor que a linguagem e também a ideologia “constroem” o mundo.

" Richard FREADMAN e Seumas MILLER. Op. cit., p. 14.
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Nao nos interessa aqui adentrarmos nas questdes desenvolvidas por esses
autores. Recorremos a eles no sentido de elucidar como a reflexdo e o campo do
saber tedrico, na diversidade de perspectivas apresentadas, propiciam ao investi-
gador uma instabilidade, uma angustia da incerteza. Além das indagagdes, que pers-
pectiva tedrica escolher? Como saber sobre os critérios de validade dos pressu-
postos utilizados? A demonstrabilidade ainda € um critério valido? Como pode se
organizar, se ordenar o conhecimento nessa esfera epistemoldgica?

O conhecimento? Nao estamos sob o signo do plural? Da indeterminagio
rizomdtica? Da miltipla convivéncia dos contrérios?

Consideramos que estes impasses teéricos ndo dizem respeito tdo-somente
aos pressupostos da ciéncia na contemporaneidade, nem se aplicam apenas aos
diversos processos de ler e interpretar as relagoes histéricas. Eles dizem da perple-
xidade do ser humano na sua busca de entender o que muitas vezes nio € entendivel.
E esta perplexidade que se tem constituido no mével da agéo de tantos persona-
gens que a literatura nos re-apresenta, nas incontdveis faces de sua aventura f4ustica.

E por isso que tantas vezes retornamos a este texto apétrida, a este palimp-
sesto ndmade que se chama literatura e que nos territorializa— nés, também, ndma-
des e peregrinos em busca de nossa prépria identidade, de nossa patria. Fernando
Pessoa afirma isto sinteticamente: “Minha pétria € a lingua portuguesa” e Castro
Alves, através do pathos dramatico contido em sua lirica, acolhe o rei Lear, exilado
no seu proprio reino:

Entra, pois! Sombra exilada,
Entra! O verso — € uma pousada
Dos reis que perdidos vio.

A estrofe € a piirpura extrema,
l:IIlimo trono é 0 poema!3I
Ultimo asilo, a cangio...

E nesse sentido que a literatura pode ser entendida como biografia. Nela
inscreve-se a vida do autor e do receptor. A literatura, enquanto nomadismo, aco-
lhe e territorializa os sujeitos que por ela transitam. Paradoxalmente, pensamos a
literatura como biografia, isto €, vida grafada no espago da linguagem, onde o sujei-
to se encena e se dramatiza® , a partir de um campo do conhecimento que, como
querem os autores de Re-pensando a teoria, repudia as nogdes fundamentais de
sujeito e referencialidade.

Todavia, € a partir dessas concepg¢des que podemos rever e desconstruir o
conceito de biografia e autobiografia, um dos termos prediletos da critica positivista
do século XIX. E também por esse viés da linguagem, como cenrio de maltiplas
cenas, onde atuam personagens, idéias, forcas, signos de uma experiéncia individu-
al e coletiva, que podemos, hoje, compreender, em uma outra dimensao, as rela-
¢Oes entre literatura e o contexto sociocultural no qual ela circula.

:: Antonio de CASTRO ALVES. Obra completa. Ed. Eugénio Gomes. Rio de Janeiro: Aguilar, 1960. p. 97.
" Evelina HOISEL. A escritura biogrdfica. Sio Paulo: USP, 1996. (Tese de Doutorado).
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Nesta 6rbita de consideragdes, um texto ndo € apenas um produto de um
sujeito, ou de uma cultura. O autor ndo € o pai do texto, pois ndo representa mais
uma autoridade que lhe confere sentido. Ele se constr6i, enquanto produtor da
linguagem que articula.

A critica de heranga positivista, prisioneira do principio de causalidade, da
concepgio do autor como consciéncia plena, desenvolveu suas investigagdes pres-
supondo que a explicagdo da obra deve ser buscada na sua origem — autor, contex-
to cultural. O empirismo e o racionalismo afirmam o prestigio pessoal do individuo,
da pessoa humana, gerando uma imagem da literatura tiranicamente centrada no
autor. A morte do autor, assinalada por Roland Barthes* , significa o seu desloca-
mento como voz plena, como autoridade que detém e que determina o sentido do
seu texto. A reversio desse postulado se processa quando se define autor, pessoa
empirica, como um principio teleologico.

O que propomos, entdo, em A escritura biogrdfica, é retirar do sujeito, ou
de seu substituto, o papel de fundamento origindrio, e analisd-lo como uma fungéo
varidvel e complexa da linguagem. Para se entender essas reflexdes, € necessario
compreender que o significado do texto ndo estd fora da linguagem que o constroi,
mas sé pode ser retirado da constelago dos seus signos, no jogo das permutagoes
da linguagem, no espago do livro. S6 podemos “possuir” o “real” interpretando-o
pela mediagiio dos signos. Assim, o fora— o contexto biografico e social — jd € um
dentro, vez que se encorpa na textura signica.

Estas consideragdes, que recortamos para exemplificar o deslocamento da
nogio através da qual a critica tradicional compreendeu a biografia, centrada no
factualmente vivido pelo escritor, nos colocam em uma outra dimensao teérica que
pressupde que a literatura, como construgao biogréfica, acolhe o vivido e o vivivel.
Ela niio €, assim, uma reconstituigio do passado. Ela € uma construgdo que elabora
ovivido e o vivivel. E as forgas que impulsionam esta construgao sdo imponderdveis.
Esta narrativa autobiografica encontra em “Meu tio, o Iauareté”, de Jodo Guimardes
Rosa, 0 exemplo antolégico do que denominamos uma biografia impossivel* .

Dentro desta perspectiva conceitual, a nogdo de histéria tem sido redimensi-
onada pelo pensamento contemporéneo e tem seus reflexos no ambito dos estudos
literdrios. A histéria linear, cumulativa, que pretendia uma reconstitui¢io do passa-
do, 0 que temos agora € uma definig@o de histéria como construgo, que se faz por
saltos, por cesuras. Ndo se considera mais o documento como uma matéria inerte,

através do qual o historiador tenta reconstituir o que os homens fizeram ou disseram
que € passado e do qual permanece como rastro. A histdria se torna também plural,

multipla— historias.

*' Roland BARTHES. A morte do autor, In: Id. O rumor da lingua. Trad. Antonio Gongalves. Lisboa:
- Edigdes 70, 1987 (Signos).
~ Evelina HOISEL. Op. cit., nota 32,

O processo de re-leitura operado pela contemporaneidade abala, assim, a
histdria instituida, imp3e reconfiguragdes de culturas e formagdes identitérias, des-
vela os pressupostos etnocéntricos que edificaram a cultura européia como cultura
de referéncia, como fundamento-raiz. Afirma a pluralidade de histérias, de culturas,
impde outros critérios de filiagao, de hereditariedade, desconstréi nogdes de fonte,
influéncia, origem, através das quais a Histdria Literdria e a Literatura Comparada
alicergaram suas investigagdes, explicando-se assim a emergéncia da disciplina
Literatura Comparada, a partir da década de 80, em paises colonizados e conside-
rados Reriféricos.

E no &mbito dos estudos comparatistas que o entrecruzamento dos limites
disciplinares tem encontrado maior ressonancia e o proficuo debate dos limiares
criticos tem produzido os questionamentos mais polémicos. Nos discursos sobre a
literatura, proliferam as reflexdes que focalizam os transitos, os didlogos, a conflu-
€ncia entre nacionalidades, classes, etnias, a partir de uma perspectiva que d énfa-
se ao local, ao particular. Dessa forma, os estudos de Literatura Comparada trans-
bordam para o campo dos Estudos Culturais, cujo objetivo é compreender o fun-
cionamento da cultura na cena contemporénea, explicitando como as produgdes
culturais operam e como as identidades s&o organizadas por individuos e grupos de
comunidades diversas. Apesar da dificuldade para se precisar o que siio os Estu-
dos Culturais, sabemos que eles pressupdem que as diversas formas de producio
devem ser observadas em relago a prticas sociais e estruturas histéricas. Tendo
como objetivo estudar a formagao de critérios de valor, muitas vezes negam as
préticas académicas, associando-as a processos de hierarquizagio e de exclusio.
Através da interdisciplinaridade, abordam todas as formas de produgio cultural,
inclusive a literatura, como uma pritica ideol6gica, considerando o préprio concei-
to de literatura como ideoldgico. No cerne de uma crise epistemolégica, os Estudos
Culturais langam mais uma questdo: os Estudos Culturais substituem os Estudos
Literdrios e decretam a morte da literatura?

Certamente, a morte da literatura, desse ponto de vista, € relativa ao modo
como ela € configurada pelos estudos literdrios. A literatura continua no seu périplo,
ora indiferente as disputas pelo campo epistemol6gico, ora absorvendo-as na sua
tessitura poética.

Aos Estudos Literdrios —a Teoria da Literatura — ciosos do seu objeto, resta
continuar sua busca e, na operacionalizag@o de seus procedimentos, manter a inter-
locugdo com outras dreas do saber — Filosofia, Antropologia, Estudos Culturais,
etc. —, fazendo jus ao cardter polimorfo e indeterminado do fazer literdrio, em sua
intermindvel travessia.
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Resumo

‘Le bleu des mousses’™
Lautréeamont écorché vif

Jacques Salah

Universidade Federal da Bahia

A partir de incorregoes criticas, biograficas e de tradugao, devidamente
comprovadas e comentadas, o presente trabalho procura evidenciar de que
maneira truncada ou deturpada os Cantos de Maldoror, do Conde de
Lautréamont, estao sendo colocados ao alcance dos leitores brasileiros. A
imagem do “esfolado vivo", obsessivamente reiterativa na obra de Ducasse,
nos permite caracterizar metaforicamente os erros acima referidos.

A partir d'incorrections critiques, biographiques et de traduction, diment
vérifiées et commentées, le présent travail tente de mettre en évidence de
quelle maniére mutilée ou défigurée les Chants de Maldoror, du Comte de
Lautréamont, sont mis a la disposition des lecteurs brésiliens. L'image de
1I'*écorché vif"”, obsessivement réitérative dans 1'oeuvre de Ducasse, nous
permet de caractériser métaphoriquement les erreurs mentionnées ci-
dessus.




Introducéao

Ao iniciar esta conferéncia, gostarfamos de levantar sem demora o véu de
mistério que parece envolver o seu titulo. Numa linguagem aparentemente sibilina,
mas cuja impressdo € causada tio-somente pela sua forma lapidar, ndo tivemos a
inten¢io de montar alguma armadilha, nem tampouco de propor um enigma que o
desenvolvimento da palestra se encarregaria de decifrar em seguida. Mesmo se se
pode identificar nesta forma e nesta intengéio um certo cunho lautreamontiano, o
nosso objetivo é absolutamente outro, e dos mais simples.

Considerando o Curso de Especializa¢io em Tradugio da nossa Universi-
dade como, essencialmente, um lugar de encontro e de agdo de especialistas em
lingua francesa e em literatura francesa, chegamos a convencer-nos, o que alids niio
representa uma descoberta muito original, de que a tradugao dos textos literdrios &,
sem divida alguma, o exercicio mais delicado e arriscado, como também aquele
que exige uma cultura literdria constantemente ampliada. Mas, diro, qual € a rela-
¢do entre a prética da tradugdo e o titulo da nossa conferéncia: “Le bleu des mousses:
Lautréamont écorché vif’? Lautréamont esfolado vivo? Ora, simplesmente o fato
de que todas as traducdes em lingua portuguesa dos Cantos de Maldoror que
temos consultado repetem sem exce¢do 0 mesmo erro para uma das estrofes mais
famosas dos Chants, a 9* estrofe do Canto I, dedicada ao Oceano. E o que tere-
mos a oportunidade de analisar, sem contudo perder de vista que este primeiro
pretexto ndo deve esconder outro, ou seja, que a imagem que se impde a nés,
desde sempre, € aquela de um Lautréamont/Ducasse fisica e intelectualmente, mas
também moral e espiritualmente, esfolado vivo. Esfolado vivo, Lautréamont o é por
vérias razdes e de diversas maneiras; a prova estd nos diferentes trabalhos criticos
que ddo énfase ao aspecto sadomasoquista de sua obra, nas cenas de pura cruel-
dade contra si mesmo e contra os outros, que salpicam os Chants, no sofrimento
moral infligido pela procura alucinada do mal (ou do bem), na tortura imposta pela
literatura, toda a literatura, até o dia em que ele toma plena consciéncia de sua
realidade de escritor. Esfolado, ele o € também na expressio doentia de sua imagi-
nagdo, e, por fim, na manifestagdo dos seus bidgrafos e criticos ao tentar impor
respectivamente suas exageragdes ou suas redugdes.




.........

Muito cedo, desde os primeiros meses do curso ginasial, os estudantes fran-
ceses eram tradicionalmente confrontados com a visdo pessimista e um tanto desa-
lentadora de La Bruyere ao afirmar em Les Caractéres (Des ouvrages de l'esprit,
1): “Tout est dit, et I’on vient trop tard depuis plus de sept mille ans qu’il y a des
hommes, et qui pensent. Sur ce qui concerne les moeurs, le plus beau et le
meilleur est enlevé. L'on ne fait que glaner aprés les anciens, et les habiles
d’entre les modernes.” Em Poésies 11, Isidore Ducasse, que ja ndo era mais o
Conde de Lautréamont, invertia os termos do pensamento de La Bruyere, assim
como ja o fizera vdrias vezes com Pascal e Vauvenargues, por puro prazer ou
impulso iconocléstico, e surpreendia o leitor com a seguinte formulagio: “Rien n’est
dit. L’on vient trop tot depuis plus de sept mille ans qu’il y a des hommes. Sur
ce qui concerne les moeurs, comme sur le reste, le moins bon est enlevé. Nous
avons l’avantage de travailler apres les anciens, les habiles d’entre les
modernes.” Simples jogo pueril, brincadeira de estudante ou profunda reflexdo a
exigir o méximo de aten¢@o do leitor desprevenido? Qual que seja a resposta en-
contrada para este tipo de indagag@o, e mesmo considerando que Ducasse finge
desconhecer o dltimo pardgrafo dos Ouvrages de ’esprit: “Horace ou Despréaux
I’a dit avant nous — Je le crois sur votre parole; mais je l'ai dit comme mien.
Ne puis — je pas penser apreés eux une chose vraie, et que d’autres penseront
aprés moi?”, o fato é que a nossa curiosidade, em relagao a Lautréamont/Ducasse,
a sua biografia e a sua obra, ndo se satisfaz com o *“tudo foi dito”, nem tampouco
com o “nada foi dito”. O que surpreende € que nenhum dos exegetas de Lautréamont
tenha pensado em considerar mais atentamente a segunda proposicdo de La Bruyere
que langa luz sobre a teoria ducassiana do plagio. Em verdade, quanto a biografia,
pouco podia ser dito além das modestas e lacdnicas informagdes fornecidas por
uma certiddo de nascimento em Montevidéu e uma certidao de ébito em Paris. Os
editores Genonceaux e Lacroix, de um lado, o jornalista Frangois Alicot entrevis-
tando um ex-colega de Ducasse, Paul Lespés (com 81 anos em 1927), de outro,
trazem os raros testemunhos, e discutiveis, que dizem respeito a Isidore Ducasse.

E possivel, e certamente necessdrio, para a comodidade da anélise e a clare-
za das nossas reflexdes, fixar os limites criticos que seriam representados, num
primeiro passo, pelo estudo sistemdtico no sentido da constitui¢ao de uma biografia
que foge sem parar em razio das poucas informagdes verdadeiras e das falsas (ou
reais?) orientacoes fornecidas pelos Chants, estudo cujo representante mais legiti-
mo seria o Isidore Ducasse, Comte de Lautréamont, de Frangois Caradec, pu-
blicado pela Table Ronde em 1970; e, num segundo passo, pelo estudo mais auda-
ciosamente fecundo (sem contudo jamais perder de vista, na mais estrita honestida-
de intelectual, o texto mesmo dos Chants), de Maurice Blanchot, em seu
Lautréamont et Sade, publicado pela primeira vez pelas Editions de Minuit em

1949. Para Blanchot, tudo, em Lautréamont, € premeditado, e os Chants sdo o
produto de uma consciéncia excessivamente lticida, tanto na sua composicao des-
concertante e nas suas metaforas alucinantes quanto nas idéias que se projetam
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resolutamente para um futuro ainda muito longinquo. Os surrealistas, ao contrario,
irdo agambarcé-lo, porque s6 enxergardo nele o puro automatismo, a constante
invasdo da realidade pelo sonho, a quinta-esséncia da crueldade, em suma, o pre-
cursor sob medida de quem tanto precisavam.

Entre esses dois limites, o da leitura biografica de Frangois Caradec e o da
leitura critica de Maurice Blanchot, existe uma constelag@o de obras onde € possi-
vel divisar o que ndo hesitarfamos em chamar de a tradi¢do da compilag@o. De fato,
na maioria das obras de menor monta, ndo hd escriipulos biogrificos e o que se
nota € a transmissio das incertezas quanto aos fatos, e uma liberdade excessiva
com o proprio texto. Tal € a situagdo para diversos biégrafos e analistas, com
algumas raras excegdes como, por exemplo, os dois autores citados. Podemos
acrescentar que, em relac@o ao primeiro pretexto anunciado na introdugéo, existe
também uma tradi¢do do erro na tradugdo, com caracteristicas sensivelmente pare-
cidas com as da precedente (a tradi¢ao da compilagdo), mas infinitamente mais
nefasta porquanto atinge o préprio texto.

Tem-se a sensagdo que, paradoxalmente, quando menos se dispde de infor-
magdes, mais as repeti¢des se perpetuam de um critico a outro. Como por uma
espécie de jogo de imagens num espelho, basta que um afirme ter identificado tal
fato, tal anedota, ou ter evidenciado tal imagem ou tal tema, para ele fundamental,
para que os outros se lancem na mesma via, sem refletir, sem a menor avaliag@o
critica, sentindo até um certo prazer em acrescentar — 6 folle du logis! — algum
detalhe picante ou pitoresco. Assim do apartamento que teria ocupado Ducasse no
Faubourg Montmartre, e ao qual Marcelin Pleynet se refere: “On a vu avec quelle
invraisemblable désinvolture les commentateurs qui suivront n’hésiteront pas
a rajouter une table la, un lit défait ici, un soupir, une frénésie, un piano droit™
(p. 22). E assim que podem nascer os verdadeiros atentados. Um detalhe, isto nfio
¢é nada, mas passa-se facilmente da desenvoltura ao crime de lesa-biografia, e, com
o menor descuido, as falsas verdades acabam adquirindo forga de lei. /1 en est du
discours de la critique littéraire comme du discours politique.

O mesmo poderia ser dito a respeito da pesquisa das fontes, e sabe-se a que
ponto a pesquisa das fontes dos Chants de Maldoror tornou-se infinita pela ausén-
cia mesmo de informagdes, e infinitamente complexa pelo abuso das alusdes, das
parddias, dos verdadeiros e dos falsos plagios, enfim, de tudo o que deverd ser
levado a conta da intertextualidade, constantemente manifestada em Maldoror. Al-
guns tentaram, muitas vezes com uma felicidade bem relativa, mas quase sempre
com um ressaibo de inutilidade e de fracasso. Alids, os mais conscientes dos criti-
cos denunciam essas tentativas, onde nés percebemos outra maneira de escorchar,
sem diivida involuntariamente, a imagem do escritor Lautréamont. Maurice Blanchot
fala do “mirage des sources”, a“‘miragem das fontes”, e cita a obra de Hans Rudolf
Linder: “Lautréamont, sein Werk und sein Weltbild” (Université de Béle, 1947),

Lautréamont; Ecrivains de toujours. Seuil, 1967, p. 22.
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que acentua a influéncia do Apocalipse na origem da ambigiiidade de Maldoror,
simultaneamente Sati e o Anjo do Abismo. Maldoror pode ser isto, mas ele pode
ser, e de fato serd também, sem didvida, qualquer outra coisa. Uma pequena frase
de Blanchot chama toda a nossa atengo: “Souvent 'obscurité d’une oeuvre, diz
ele, est protégée par l'ignorance de ses sources.” (p. 62). Poderiamos, sob todos
os aspectos, dar uma extensdo maior a esta afirmagéo, e mostrar que a obscurida-
de dos Chants estd protegida igualmente pela ignorancia da biografia do seu autor.
Isto, com certeza, ndo explicaria tudo, e niio esclareceria tampouco certos versos
de Rimbaud ou de Nerval que permanecem herméticos apesar das garantias bio-
gréficas. Nerval que declarava, referindo-se as Chiméres: “Mes sonnets perdraient
de leur charme a étre expliqués, si la chose était possible.” Alids, haveria uma
certa facilidade em demonstrar que Ducasse €, ele préprio, um “prince d'Aquitaine”
ou do Uruguai, que s6 encontra o seu elemento no Oceano que liga as duas regides,
ndo sendo nem a dguia dos Pireneus, nem o condor dos Andes, mas aquele ser
para sempre anfibio. Quanto a Maurice Blanchot, ele nos fornece aqui uma chave
que logo poderi ser utilizada porque ela nos permitird ingressar num territrio onde
aignorancia das variantes, assim como a das fontes e das influéncias, e por conse-
guinte a redugdo do leque de leitura, s6 levard a desvirtuar o ato tradutério. Ainda
mais radical, Marcelin Pleynet registra que, mais do que a influéncia do “roman
noir”’, é a estrutura fundamental deste tltimo, isto €, o dualismo bem/mal, que sus-
tentard inteiramente os Chants. A tarefa do intérprete serd mobilizada no sentido
das “citations implicites” porque, diz ele, “passant de cette citation implicite a
ce qu'en fait Lautréamont, le lecteur doit lire, plus que de la littérature, un
usage de la littérature dans l’acte qui la produit.” (p. 84). Aqui estd talvez o
ponto mais importante: a consciéncia, a extrema lucidez, e, dirfamos, uma lucidez a
flor da pele, uma lucidez de esfolado vivo em relagdo ao seu labor de escritor, as
suas angustias de escritor, a esta tortura infinita que € o ato de escrever.

Numa nota da pagina 438 da edi¢ao dos Chants de Maldoror que nos serve
de referéncia, edi¢do estabelecida, apresentada e anotada por Hubert Juin, encon-
tra-se a seguinte afirmagao:

... il y une double utilisation par Ducasse de la littérature dite populaire: une
inspiration directe et formelle, mais dont I"élucidation exigerait une connaissance
exhaustive de cette littérature; et une systématisation tantdt ironique et tantot

poétique. Cette seconde utilisation rapproche la démarche de Ducasse des
procédés de Roussel. (Gallimard, 1973)

Estamos longe das solugdes simplistas, e a mera evocagio do nome de Roussel
prova que o ato de leitura deverd situar-se nos niveis mais diversos, € simultaneamen-
te, 0 que implica uma visio abrangente permitindo a percep¢ao dos contatos e das
interferéncias entre os diferentes niveis. Se um ponto de referéncia pudesse ser en-
contrado que ilustrasse, mesmo aproximadamente, a dindmica deste processo, mais
uma vez deveria ser solicitado o exemplo do véo em turbilhdo dos estorninhos. Ou
seja, Lautréamont definido e explicado por Lautréamont. Circulo vicioso, tautologia,

nesta caminhada labirintica a critica dificilmente encontrard um pouso seguro e defini-
tivo. Mais uma razio para evitar toda e qualquer afirmag#o categdrica que nfio seja
indubitavelmente comprovada. Existe também o excesso, devido, na melhor das hi-
poteses, a empolgacio do pesquisador que ndo consegue frear o seu entusiasmo.
Além das fontes corroboradas, ndo hd diivida que Pierre Capretz em sua excelente
tese Quelques sources de Lautréamont, defendida em 1950, dd asas & sua imagina-
¢ao e descobre influéncias muitas vezes discutiveis, o que ndo impede o seu trabalho,
de um modo geral, de ser uma referéncia obrigatéria, principalmente no que diz res-
peito aos autores e as obras atestados, como por exemplo Le Magasin pittoresque.
No mesmo plano, indiscutiveis sio também os textos que alimentaram os pldgios ou
as “‘colagens” de Lautréamont, principalmente aqueles que Marguerite Bonnet citaem
seu artigo “Lautréamont et Michelet” de La Revue d’Histoire littéraire de la France,
de dezembro de 1964, e L'Encyclopédie d’histoire naturelle do Dr. Chenu, citado
por Maurice Viroux em seu artigo “Lautréamont et le Docteur Chenu” do Mercure
de France, de dezembro de 1952.

As vezes, um detalhe, um s6, nesta floresta de siléncio e de auséncias, adqui-
re uma importdncia insuspeitada; um infimo detalhe ao qual nos agarramos e que
ameagcara o equilibrio do edificio da critica lautreamontiana, j4 tornado bastante
precério pela polissemia dos Chants. E, por exemplo, extraida do texto mesmo de
Ducasse por Gaston Bachelard em seu magistral Lautréamont (publicado por José
Cortiem 1939. Citamos a edigdo de 1986) a imagem da cabeleira que conduz ao
seguinte comentdrio:

...si I’on voulait bien considérer que dans 1'dge de I'adolescence la moindre
vexation peut avoir sur le caractere les plus grands effets, on n’hésiterait pas a

reconnaitre I’existence d'un complexe du scalp, complexe qui est une forme
métaphorique du complexe de castration (p. 67).

Nio existia o costume no Liceu Imperial de Tarbes, nem no de Pau, de
tosquiar os alunos, e nunca foi provado que durante o periodo que se estende de
junho de 1865 a julho de 1867, onde perdemos o rasto de Ducasse, ele tenha
freqiientado outro colégio da regido. A imagem do escalpo—que devemos vincular
ao nosso tema do esfolamento — pertence essencialmente a biografia de Maldoror
e vem Unica e inteiramente dos Chants: 0 “qui donc t'a scalpé?” (p. 171), anotado
por Bachelard, mas também “...la privation momentanée de la peau qui recouvre
le dessus de la téte” (p. 172), que ele silencia. Quanto a 8* estrofe do Canto IV,
impecavelmente inaugurada pelo famoso: “Chaque nuit, plongeant I’envergure
de mes ailes dans ma mémoire agonisante, j'évoquais le souvenir de Falmer...”
(p. 186), e que termina com a voz da consciéncia e do remorso, ela é uma evoca-
¢ao delirante do amigo desaparecido: “voila la chevelure de Falmer. Eloignez,
éloignez donc cette téte chauve, polie comme la carapace de la tortue... ...Une
chose sanglante. Mais c’est moi-méme qui parle.” (p. 187). Feliz aquele que
pudesse dizer quem se esconde atrds deste “moi-méme”: Ducasse, Lautréamont,
Maldoror, ou uma outra consciéncia que ndo deve ser identificada? A divida pare-
ce todavia dissipada em parte no seguinte trecho:
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Ne me rappelais-je donc pas que, moi aussi j’avais €té scalpé, quoique ce ne
fat que pendant cing ans... que j'avais enfermé un &tre humain dans une prison,
pour étre témoin du spectacle de ses souffrances, parce qu’il m’avait refusé, 2:
juste titre, une amitié qui ne s’accorde pas a des étres comme moi? (p. 174-5.5
estrofe do Canto IV).

E portanto a imagem da cabeleira (ou do seu arrancamento), imagem forne-
cida pela obra, que constitui, para Bachelard, o ponto de partida privilegiado. Mas
pode ser também uma foto, uma simples foto encontrada no fundo de um bai de
uma cidade da provincia, a partir da qual Jacques Lefrére publicaem 1977 o seu
livro: Le visage de Lautréamont (Pierre Horay Editeur). Em 1975, Jacques Lefrere,
visitando Louise Dazet, filha de Georges Dazet (“Le poulpe au regard de soie”),
descobre um velho 4lbum da familia contendo fotos tiradas entre 1858 e 1875. A
senhora Dazet identificou todos os personagens do dlbum, menos dois:

Le premier était un barbu d’une quarantaine d’années: ¢’était le Chancelier,
pere du podte. Le second, placé a c6té d’une photographie de Georges Dazet
était”, diz Lefrére, “le grand jeune homme brun” que nous recherchions. La
photographie est en bon état, a peine jaunie. Elle fut prise par M. Blanchard,
photographe de la place Maubourguet. Le format est de dix centimetres de haut
sur six de large. (p. 16).

Infelizmente, a tnica foto de Ducasse de que se tinha noticia pertencia a
Alvaro Guillot-Mufioz e havia sido confiscada em 1927 pela policia argentina. O
Sr. Alvaro Guillot-Mufioz poderia ter confirmado a autenticidade da fotografia des-
coberta por Jacques Lefrére, se ndo tivesse falecido quatro anos antes, em 1971.
O destino cego parecia encarnigar-se com tamanho rigor contra Lautréamont, que
nada, nem mesmo uma foto absolutamente credivel, sobrava dele. Até alembranga
de sua pessoa permanecia para sempre desfigurada e literalmente esfolada. Mas
serd que ele préprio, numa derradeira brincadeira com a posteridade, nao teria
planejado o sumigo de todo vestigio, de toda prova, da mesma forma que havia tao
freqiientemente despistado o leitor nos Chants e nas Poésies, por jogo, por ironia,
ou mais simplesmente por vergonha ou pudor?

Mas houve outra importante descoberta realizada por Lefrére em Bazet, bergo
da familia Ducasse:

Marcel Guinle m’a confié deux livres trouvés sur une étagére de la maison
Matre. L'un est annoté par Isidore, et I'authenticité de cet écrit est cette fois
incontestable: 1'Iliade d’'Homeére, dans une édition en espagnol; Obras de
Homero: la Iliada. Traducida por D. José Gomez Hermosilla, Tomo segundo
(livres 13 4 23); Paris, Libreria de Rosa y Bouret, 1862.

L’annotation manuscrite est celle-ci:

Propriedad del sefior Isidoro Ducasse nacido en Montevideo (Uruguay) —
Tengo tambien “Arte de hablar” del mismo autor. 14 avril 1863 (p. 90-1)

Nio hd divida quanto 2 letra de Isidore Ducasse. Estas linhas, escritas por
Lautréamont, sio as tnicas que possuimos dele em lingua espanhola. Mais adiante,
Jacques Lefrére comenta: “Les tournures hispanisantes ne sont pas rares dans
les Chants de Maldoror” (p. 92). O segundo livro, recebido por Lefrére, intitula-

e ———

se Devoirs d’un chrétien envers Dieu, de Mathieu Branciet, e ndo traz nenhuma
anotagdo de Ducasse.

Nao seria nem a hora nem o lugar para tentar esbogar uma polémica que
poderia ter se estabelecido hd quinze anos atrds, se a nossa correspondéncia nio
tivesse permanecido sem resposta. Em 1983, a partir precisamente do livro de
Jacques Lefrere, Leyla Perrone-Moisés e Emir Rodriguez Monegal, falecido em
1985, publicaram no nimero 55 da revista Poétique (editada por Le Seuil em
setembro de 1983) um artigo de cujo titulo, Isidore Ducasse et la rhétorique
espagnole, falou-se muito na época. Trabalho sério e bem documentado, a partir
do tratado de Hermosilla, Arte de hablar, cujo neoclassicismo € habilmente anali-
sado, assim como sua investida contra o barroco. Mas o que sobressai essencial-
mente neste mestre da retdrica € o seu rigor critico e a sua insuperavel lucidez a
lembrar a exigente disciplina do possivel epigono, Lautréamont. Sintetizando, os
dois estudiosos afirmam: “Etant non seulement un catalogue de tropes mais un
manuel de stylistique normative, le livre d’Hermosilla est susceptible d’étre le
principal inspirateur des procédés ducassiens, en méme temps qu’un des textes
de base pour ses parodies” (p. 367). Apesar da prudente férmula “est susceptible
d’étre”, as formas categéricas “principal inspirateur” e “textes de base” nio dei-
xam divida quanto a atribuigdo da influéncia.

Certamente, 0 aspecto oratério dos Chants de Maldoror, além de asseme-
Ihar-se mais com a estrutura sintdtica hispanica do que com a francesa, apresenta
também caracteristicas aparentemente familiarizadas com os preceitos de Hermosilla.
Todavia, e € neste particular que pecam os dois criticos, ferindo de certa maneira o
objeto de sua pesquisa, nio se pode honestamente atribuir ao bilingiiismo de Ducasse
uma forma que ele ndo teve, simplesmente porque isto oferece um acesso mais
imediato as conclusdes jd desejadas, nem tampouco deformar a realidade lingiisti-
ca de uma regido cujos “patois” estdo sendo hoje nitidamente diferenciados pelos
pesquisadores. Gostarfamos de ater-nos aos paragrafos intitulados “Les racines
espagnoles d’Isidoro” e “Les fautes de frangais” do referido artigo. Nascido no
Uruguai de pai francés funciondrio do Consulado da Franga em Montevidéu e,

originalmente, professor primério nos Pireneus, € evidente que Isidore Ducasse era
perfeitamente bilingtie. Contudo, suas raizes lingiifsticas nos parecem mais objetiva-
mente francesas do que espanholas, porquanto ele passou a juventude num ambi-
ente francéfono, e aos treze anos, transplantado num pais que ele descobria pela
primeira vez, conseguiu prémios em liceus de boa reputagio. Ao nosso ver, esses
fatos deveriam merecer, por parte da critica, uma atengio maior. Pela simples razio
de ter duas raizes, Isidore poderia pensar e agir como se nio tivesse nenhuma, o
que justificaria esse excepcional grito de liberdade, propriamente gidiano, que sio
os Chants. Quem ndo haveria de lembrar a poderosa apdstrofe enderegada por
Gide a Maurice Barrés e aos seus Déracinés: “Né a Paris d’un pére uzétien et
d’une mére normande, on voulez-vous, Monsieur Barrés, que je m'enracine?”.
Deste ponto de vista nota-se até um certo orgulho, um orgulho aristocritico (do
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aristocrata Conde de Lautréamont), na reiterada afirmag@o de uma de suas origens:
“La fin du dix-neuviéme siécle verra son poéte... il est né sur les rives
américaines, a l'embouchure de La Plata.” (Chant I, strophe 14), “les
gémissements graves du Montévidéen” (Chant I, strophe 7). Alids, como justifi-
car de outra forma a anotag@o do préprio punho na Arte de hablar encontrada por
Jacques Lefrére: “Propriedad del sefior Isidoro Ducasse nacido en Montevideo
(Uruguay)” ? Quem dos ouvintes aqui presentes jd anotou algum livro seu, enfatizando
o lugar do seu nascimento? Seria sem diivida cGmico se eu anotasse algum livro
meu da seguinte forma: “pertence ao Sr. Jacques Salah nascido em Bazet (Altos
Pireneus), ber¢o da familia Ducasse”.

A fim de ndo expor-nos a0 mesmo vicio que pretendemos apontar, voltemos
de pronto ao texto citado:

La critique frangaise a signalé avec insistance les fautes de grammaire, les
idiotismes et méme les contresens tropologiques d'Isidore Ducasse... en général,
cette critique s’est abstenue d’examiner dans le détail le contexte linguistique
dans lequel s'est formé Ducasse, en Uruguay comme en France. (p. 371-2),

afirmam Leyla Perrone-Moisés e Emir Rodriguez Monegal. Quais sdo os detalhes
desse contexto lingiifstico? Dizem os autores:

certaines observations, peut-&tre évidentes, nous semblent nécessaires.
Premigrement, Isidore Ducasse descend, du c6té de son pere comme de sa
mere, de Basques frangais. Isidore hérite donc une pratique du frangais
contaminée subtilement par une langue et une culture qui ne sont pas d’origine
latine. Le basque est une langue completement différente et du frangais et de
I'espagnol; elle est beaucoup plus archaique que celles qui ont fini par dominer
le Pays basque, des deux c6tés des Pyrénées. Mais de plus, les Basques frangais
ont un tronc commun avec les Espagnols. Ainsi, depuis les origines lointaines
de la famille Ducasse, il y avait la présence de 1'espagnol. Par conséquent, non
seulement un double mais un triple code linguistique marque I’enfance d’Isidore
Ducasse.

Le francais parlé dans le foyer montévidéen de Frangois Ducasse et Jacquette
Davezac avait, sans doute, des incrustations anciennes de basque et des
contaminations modernes d’espagnol.

E mais adiante;

D’aprés ce que nous connaissons de sa biographie, ce n’est qu'en 1859,
lorsqu’il a treize ans, qu'Isidore est transféré dans une ambiance monolinguistique.
Et cette ambiance elle-méme n’est pas exclusivement frangaise, puisque Tarbes et
Pau se trouvent dans les provinces basques, et que leurs deux lycées recevaient
aussi des étudiants d’autres nationalités. (p. 372).

Deixando de lado certas delicadas expressdes como “contaminée subtilement”
e “incrustations anciennes”, muito ao gosto de outro poeta tarbés, Théophile
Gautier, o autor de Emaux et Camées, o que se pode afirmar € que a tese acima
referida parte de uma premissa totalmente equivocada. De fato, Tarbes, capital da
Bigorre, nunca foi uma cidade basca, e ali jamais se falou a lingua basca; quanto a

familia Ducasse, ela ndo tem origens bascas (0 casse, em gascao, significa chéne,
ou seja, o carvalho. Ducasse equivale assim a forma francesa Duchéne). Existe
todavia o triplo c6digo lingiifstico, mas néio da maneira como foi sugerido no artigo
citado; de fato, falava-se na regido de Tarbes o “patois bigourdan”, e na regido de
Pau o “patois béarnais”, ambos de origem latina — o que ndo € evidentemente o
caso do basco —, mas com formas diversas. Frangois Ducasse e Jacquette Davezac,
ambos de origem camponesa, se expressavam obrigatoriamente —estamos na primeira
metade do século XIX —em “patois bigourdan”. Fixando no grau zero a latinidade
lingiiistica dos Ducasse, e fazendo totalmente abstragio do “patois bigourdan”, ou
desconhecendo sua existéncia, Leyla Perrone-Moisés e Emir Rodriguez Monegal
encontram-se na obrigagio de considerar tinica e exclusivamente a influéncia hispa-
nica. E também uma maneira de valorizar ainda mais a descoberta do manual de
ret6rica de Hermosilla e de atribuir-lhe uma influéncia talvez exagerada.

No pardgrafo intitulado “Les fautes de frangais”, os dois autores citam,
entre os criticos franceses, Michel Charles “qui reléve les fautes et infractions au
bon usage, supposant (avec raison, en un certain sens) que Ducasse était
latiniste. Or (acrescentam eles), la premiére observation qui nous vient a l’esprit
est tout simplement que plusieurs fautes de Ducasse sont des espagnolismes.”
Talvez seja, de fato, muito simples. Os erros apontados por Michel Charles, como
também por Robert Faurisson, ou ainda por Frangois Caradec, sdo tipicos regionalis-
mos ou provincianismos. Citaremos alguns exemplos levantados pelos dois criticos:

Ainsi, par exemple, quand Lautréamont écrit: ‘mets-te-le dans la téte’ (C. I,
13), il est en train de penser correctement en espagnol: métetelo en la
cabega.Dans ce cas, I’ordre pronominal correct en espagnol devient inadmissible
en frangais. De méme, dans la premiere version du Chant premier, il écrivait:
“Rappelle-toi-le bien™ (C. I, 22), symétrique a I’espagnol: Recuérdatelo bien”
(p.373).

Referindo-se a Robert Faurisson (Autor de A-t-on lu Lautréamont ?, Gallimard,
1972), eles afirmam: N’est-ce pas étrange que, dans les “* Précisions sur la vie et
'oeuvre d'Isidore Ducasse”, il ne fasse aucune référence au fait que ledit Ducasse
soit né en Uruguay?” (p. 374) e, concluindo: “Les fautes sont le produit de son
bilinguisme, mais elles sont surtout I'expression du double statut culturel,
allégorisé par le double prénom: Isidore / Isidoro.” (p. 375). Realizamos um
levantamento, nos Cantos de Maldoror, de algumas incorregdes gramaticais tipi-
cas da regido sudoeste da Franga: “Auriez-vous la bonté de me dire quelle heure
est-il?’ (C. 11, 5), “Elle se demanda comment se fait-il que les mathématiques
contiennent tant d'imposante grandeur...” (C.11, 10), “..., car des fois. I’homme
apercoit le poison s'introduire dans les veines de sa jambe” (C. 11, 15), “suivant
pas a pas une hypothése antérieure, j’aurais de suite assigné sa véritable nature...
a celui dont j’admirais la noblesse dans sa pose maladive.” (C. V, 2). Coinci-
déncia ou ndo, nenhum dos exemplos que acabamos de citar pode ser explicado
pela influéncia da lingua espanhola. Trata-se tdo-somente de regionalismos trazen-
do talvez a marca do “patois” local. Permanece ainda uma divida: como e por que
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Leyla Perrone-Moisés e Emir Rodriguez Monegal, que conheciam o Isidore
Ducasse, comte de Lautréamont (Gallimard, 1975) de Frangois Caradec, citado
na nota 20 da pdgina 372 do referido artigo, chegaram a confundir o Pais Basco
com a Bigorre? O préprio Caradec ndo deixa margem a nenhuma divida quando
afirma: “De 1838 a 1842,... 11.000 Frangais ont débarqué a Montevideo... Les
Francgais (surtout les Basques) sont artisans, commergants ou petits
propriétaires.” (p. 14), ou ainda: “La légion basque, qui a déja tenu a ne pas
étre mélée a la légion frangaise...” (p. 36). Quanto ao livro de Jacques Lefrere,
ponto de partida dos dois pesquisadores, encontramos nele as seguintes informa-
coes: “De 1838 a 1842, dix mille Frangais, la plupart basques ou bigourdans,
vont s’installer a Montevideo” (p. 25), e especialmente: “Beaucoup de paysans
bazétois sont persuadés qu’lsidore Ducasse était un poéte de la région, un
félibre...” (p. 18). O félibre era um autor que escrevia na lingua d’oc, e o félibrige
aescola literdria provengal fundada em 1854 por sete jovens félibres. Assim se
expressa o diciondrio Aurélio...

Deixemos agora o problema das supostas raizes lingiiisticas de Isidore Ducasse,
raizes que poderiam ter influenciado ou nio as formas sintdticas e as caracteristicas
estilisticas do nosso poeta. Se 0 voo dos grous e dos estorninhos representa, como
acreditam alguns, o préprio movimento, em momentos diversos e imprevisiveis, do
pensamento lautreamontiano ou até mesmo a manifestagio do destino a girar sem
rumo definivel, lembrando o redemoinho rosiano, o fato € que o voo desses passa-
ros encontra-se rigorosamente descrito da mesma maneira na Zoologie classique
do Dr. Pouchet, informante de Michelet, e na Encyclopédie d’histoire naturelle,
do Dr. Chenu. Evidentemente, a tarefa do intérprete ndo deve cessar neste ponto;
ainda resta-nos saber por que Lautréamont os colocou no I e no V Canto, isto €, no
inicio e no fim dos Cantos de Maldoror, se considerarmos que o VI Canto repre-
senta, de acordo com o sentimento geral da critica, uma pega separada. De que
maneira a diferenga entre o voo dos grous e o voo dos estorninhos cria uma modi-
ficagdo no andamento dos Chants? Qual o impacto estético desta “colagem” avant
la lettre? Estas e outras perguntas deverdo ser respondidas pelos criticos e obser-
vadas com atengdo pelos tradutores.

De fato, como j4 foi adiantado no inicio desta conferéncia, o trabalho do
tradutor ndo € menos drduo ou desconfortdvel do que o do biégrafo ou do critico.
Afirmamos que a tradigdo da compilagdo, as vezes observada tanto na atividade do
bidgrafo quanto na do analista, encontra um paralelo na tradi¢@o do erro de tradu-
¢do. Além do inadmissivel desconhecimento da lingua de partida, hd descuidos e
enganos, verdadeiros contra-sensos geralmente causados pela ignoréncia da bio-
grafia do autor ou da bibliografia critica relativa a obra a ser traduzida. No caso de
Lautréamont e dos Cantos de Maldoror ja apontamos, e tornamos a repetir, sem
nenhuma inteng@o polémica, erros e deslizes da critica, que confirmaram para nds a
imagem que sempre tivemos de Lautréamont, ou seja, a de um martir injustamente
sacrificado, sacrificado por ele mesmo, pelos criticos e pelos tradutores.

O ponto de partida da nossa reflexdo € a 9° estrofe do Primeiro Canto, e
mais precisamente o seguinte trecho:

Vieil océan, aux vagues de cristal, tu ressembles proportionnellement A ces
marques azurées que 1'on voit sur le dos meurtri des mousses; tu s un immense
bleu, appliqué sur le corps de la terre: j'aime cette comparaison. Ainsi, 2 ton
premier aspect, un souffle prolongé de tristesse, qu’on croirait étre le murmure de
ta brise suave, passe, en laissant des ineffagables traces, sur I'ime profondément
¢branlée, et tu rappelles au souvenir de tes amants, sans qu’on s'en rende toujours
complte, les rudes commencements de I"'homme, ot il fait connaissance avec la
douleur, qui ne le quitte plus. Je te salue, vieil océan!

Citamos o pardgrafo inteiro por puro prazer; de fato, € unicamente a primeira
frase que por ora nos interessa:
Vieil océan, aux vagues de cristal, tu ressembles proportionnellement a ces

marques azurées que 1’on voit sur le dos meurtri des mousses; tu es un immense
bleu, appliqué sur le corps de la terre: j’aime cette comparaison.

As diversas tradugdes brasileiras e portuguesas que tivemos ao nosso alcan-
ce parecem perpetuar um erro que, na melhor das hipéteses, revela uma anélise
superficial dos textos e um desconhecimento das variantes e das fontes, ou até
mesmo um conhecimento pouco profundo da lingua francesa:

1) Tradug@o de Pedro Tamen (Moraes Editores, Lisboa, 1969)

O velho oceano de vagas de cristal, assemelhas-te relativamente aquelas mar-
cas azuladas que vemos no dorso pisado dos MUSGOS; és um imenso AZUL
aposto ao corpo da terra: gosto desta comparagio.

2) Tradug@o de Miécio Tati (Editora Civilizagao Brasileira, Rio de Janeiro, 1956)

Velho oceano das vagas de cristal, tu te assemelhas porporcionalmente as azuladas
manchas espargidas sobre o dorso pisado dos MUSGOS; tu és um AZUL imen-
$0, que sdbre o corpo da terra te aplicaste: gosto desta comparagio.

3) Tradugdo de Claudio Willer (Vertente Editora, Sdo Paulo, 1970)

Velho oceano de ondas cristalinas, assemelhas-te proporcionalmente is mar-
cas azuladas que se véem sbbre o dorso marcado do LIMO, és um imenso
AZUL s6bre o corpo da terra: amo essa comparagao.

4) Tradugdo de Claudio Willer (Editora Iluminuras, Sdo Paulo, 1997)

Velho oceano de ondas de cristal, tu te assemelhas proporcionalmente a essas
marcas azuladas que se véem sobre o dorso machucado dos MUSGOS; és um
imenso AZUL aplicado sobre o corpo da terra: amo essa comparagio.

Apesar da reiteragio do erro facilmente identificado, “le bleu des mousses”,
“0 azul dos musgos”, do qual Claudio Willer tentara afastar-se na sua primeira
versdo, quase trinta anos depois, ao traduzir “mousse” ndo mais por “limo” mas por
“musgo”, o tradutor incorre no mesmo desacerto dos seus colegas.

Entre as diversas versdes apresentadas, algumas varia¢des devem ser exa-
minadas. Observa-se, por exemplo, o esfor¢co de Miécio Tati no sentido de encon-
trar uma expressdo mais tradicionalmente poética, mas que foge mais do que as
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outras do texto original. As manchas azuladas ndo se véem, mas sdo espargidas, o
que significa que o azul € considerado como uma cor (uma tinta) espalhada ou
derramada; foge também a prépria justificagdo da comparagdo. A segunda versdo
de Claudio Willer, de 1997, sugere uma violéncia que ndo era perceptivel anterior-
mente: temos agora as “marcas”, 0 “dorso machucado” e “aplicado”.

Em francés, o substantivo “mousse” pode significar “musgo”, “espuma” ou
“grumete”. No plural, “mousses” designa muito raramente a espuma. Resta-nos
“musgos” e “grumetes’’; a escolha da solugdo correta depende evidentemente do
sentido que se atribui ao substantivo “bleu” que sugere aqui um “hematoma’” ou uma
“equimose” (“‘pequena mancha de matiz azul ou pirpura”, diz o diciondrio Aur€lio,
novamente citado aqui). Trata-se portanto do “dorso machucado dos grumetes” e
de “um imenso hematoma aplicado sobre o corpo da terra”. Mensagem deturpada,
traida, Lautréamont “esfolado vivo™ ou “escorchado vivo™ pelos seus tradutores.
“Ecorcher la langue” (“‘escorchar o idioma”) € sindnimo de “écorcher le message”,
isto €, 0 mesmo que aleijar o poema.

E tio grave que o trecho citado encerra, coincidentemente ou nio, a maioria
dos grandes temas lautreamontianos: atragdo pela l6gica matemdtica
(“proportionnellement”), evidenciada nas primeiras linhas do poema: “...a moins
qu’il n’apporte (le lecteur) dans sa lecture une logique rigoureuse et une tension
d’esprit égale au moins a sa défiance, les émanations mortelles de ce livre
imbiberont son dme comme ’eau le sucre”, e confirmada na 7 estrofe do Canto
VI “... plus d’un, méme avec un esprit mathématique, aurait trouvé (o espeta-
culo) émouvant.”. Elogio, portanto, da matematica que mata o sentimento e aemogao
considerados por Ducasse como outra forma do dilaceramento. Outro tema, a
atrac@o pelos adolescentes, aqui representados pelos grumetes, e cujo tratamento
néo difere sensivelmente em diversos trechos dos Chants. Na 5* estrofe do Canto
I11, por exemplo, a famosa cena do cabelo no lupanar, diz-se que “des lambeaux
de chair (du jeune homme) tombeérent au pied du lit... il était littéralement écorché
des pieds jusqu’a la téte; il trainait, a travers les dalles de la chambre, sa peau
retournée”, e mais adiante, “ce corps dépourvu d’épiderme”. Seria certamente
dispensdvel citar o tdo conhecido:

on doit laisser pousser ses ongles pendant quinze jours. Oh! Comme il est doux
d’arracher brutalement de son lit un enfant (...), d’enfoncer les ongles longs
dans sa poitrine molle, de fagon qu’il ne meure pas; car, s’il mourait, on n’aurait
pas plus tard I’aspect de ses miseres.
abertura da 6° estrofe do Canto I, se néo fosse a necessidade de evidenciar o papel
imprescindivel desempenhado pelas variantes no trabalho preliminar do tradutor. Por
sorte, este Canto I foi escrito, numa primeira versdo andnima, em 1868, e publicado,
também anonimamente, em Bordeaux, em janeiro de 1869. A totalidade dos seis
Chants serd concluida com o pseuddnimo de Comte de Lautréamont no verao de
1869. Ha modifica¢Oes considerdveis entre a primeira e a segunda versdo, modifica-
¢Oes essas que sdo minuciosamente analisadas e interpretadas por Jean Peytard em

seu Lautréamont et la Cohérence de I'Ecriture, Etudes structurales des varian-
tes du Chant Premier des CHANTS DE MALDOROR (Librairie Marcel Dider,
Paris, 1977). Assim, o ji citado “Oh! comme il est doux d’arracher brutalement
de son lit un enfant...”, da segunda versio, apresentava-se da seguinte maneira:
“Ah! qu’il est doux de se coucher avec un enfant...”. Vé-se que o sentido foi
sensivelmente modificado, o erotismo da primeira versdo desaparecendo, substituido
pelabrutalidade e pelo cinismo. Jean Peytard comenta a famosa “rature Dazet” (“rasura
Dazet”), afirmando ser o nome Dazet expulso e dissimulado sob uma “paraphrase
métamorphosante”, ou seja, o pseudénimo “poulpe au regard de soie”,
“rhinolophe”, ou ainda “pou vénérable” e “acarus sarcopte”. Uma divida perma-
nece quanto ao caminho trilhado pelas diversas abordagens criticas. Serd que elas
teriam seguido com tanta seguranga 0 mesmo rumo se nio existisse a primeira versio
de 1868? Serd que ndo se pode imaginar para todo e qualquer texto literdrio uma
versdo anterior que viesse inflectir a pesquisa? O que seria dos Chants de Maldoror
do poeta andnimo sem a presenga de Dazet? O que seria dos Chants de Maldoror
do Conde de Lautréamont com a presenga explicita de Dazet? A presenga de um
impde a auséncia do outro, 0 que, emblematicamente, representa a existéncia do bem
ou do mal nos Chants e na vida. Essa é a escolha crucial para Isidore Ducasse.

No texto escolhido, hd uma s6 variante: em 1868, Ducasse escreve: “Tu es
un immense bleu FAIT sur le corps de la terre”; em 1869, Lautréamont escreve:
“Tu es un immense bleu APPLIQUE sur le corps de la terre”. De uma expressao
aoutra nem existe mais a desculpa do acidente; “appliqué” sugere um ato delibera-
damente ofensivo (como no exemplo bem conhecido, “appliquer une gifle”) e deve
ser comentado na outra linha de reflexdo da frase proposta, ou seja, 0 aspecto
sadomasoquista. O gesto sddico enderegado a um adolescente tem, pela dupla
presenca da cor azul (bleu e azurées) e pelo comentdrio a respeito da compara-
¢ao, uma fungio estética e retérica.

Chegamos aqui a outro dos grandes temas lautreamontianos, também pre-
sente na frase referida da 9* estrofe do Canto I: trata-se das reflexdes do autor a
respeito das comparagdes e das metaforas. “J’aime cette comparaison”, afirma
ele. De um lado, as marcas azuladas sobre o dorso machucado dos grumetes, e, de
outro, o imenso hematoma aplicado sobre o corpo da terra. Uma construgio nor-
mal ainda que original na escolha e na inversao dos tragos. Porém, o que se verifica
acada passo, na leitura dos Chants, € uma incessante e como incansavel reflexdo
em torno das figuras, das comparacoes e das metaforas, como se fossem — e aca-
bam sendo efetivamente — as tinicas que pudessem dar conta de uma mensagem téo
complexa. O objetivo, confessado ou ndo, € a expressdo do desdobramento, do
dilaceramento, daquilo que nés chamamos nesta conferéncia, com uma
desconfortdvel insisténcia, de esfolamento. O resultado final, a meta a ser atingida é
uma sé: a metamorfose; a metamorfose que consegue um alcance infinitamente maior
do que qualquer demonstragio, a metamorfose que permite sair da simples e de-
testdvel humanidade e, concomitantemente, de matar a divindade:
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Je révais que j'étais entré dans le corps d’un pourceau, qu’il ne m’était pas
facile d’en sortir, et que je vautrais mes poils dans les marécages les plus
fangeux. Etait-ce comme une récompense? Objet de mes voeux, je n’appartenais
plus & I’humanité! Pour moi, j'entendis I'interprétation ainsi, et j’en éprouvai
une joie plus profonde (C. IV, est.6, p. 176).

O impacto do retorno a vida e a forma primitivas, ou melhor, ao estado de
vigilia que nada mais € que a destruicao da metamorfose — ja que a metamorfose
cessa com o acordar —, provoca uma dor moral insuportdvel. Paralelamente, a
mesma afirmagio poderia ser feita a respeito de um possivel retorno a linguagem
literdria comum e tradicional, considerando-se o fato de que nos Chants de Maldoror
ndo existe uma distingdo evidente entre as notagdes €ticas e os preceitos estéticos.
Assim sendo, as metédforas ducassianas sdo verdadeiras metamorfoses, ou, melhor
dizendo, hd um paralelismo entre o dizer e 0 ser que nao foi até hoje estudado com
a indispensavel profundidade.

Da expressdo mais simples da comparagio até o seu grau mais elaborado,
quando efetivamente o termo conectivo desaparece, e quando o leitor deixa de
perceber a linha de demarcagdo com a metafora, todos os jogos sdo possiveis e
todas as mascaras sdo retiradas. Nao hd uma gradagao entre as comparagdes em
que os dois termos sdo assimilados com naturalidade, como no exemplo citado (o
azul no corpo da terra e o hematoma no dorso do grumete), e as comparagdes
(ainda explicitadas sintaticamente) em que o segundo termo aparece de maneira
totalmente imprevista e estarrecedora. E, com efeito, o propésito de Ducasse é
arrancar o leitor da experiéncia literdria habitual para introduzi-lo num mundo so-
brenatural. Essas aproximacdes inesperadas levam a gratuidade da comparac@oe,
portanto, ao escandalo. Ao desaparecer o elo 16gico, acontece um choque que ndo
pode deixar de atingir, em seu ato de criagdo, o préprio autor. Mas a l6gica sintati-
ca, ela, permanece de forma recorrente, sendo por esta razio progressivamente
desvalorizada na medida em que ela se torna um cliché. E a tio conhecida série dos
“beau comme...”. Lembraremos 0 mais famoso: “Beau comme la rencontre fortuite
sur une table de dissection d’une machine a coudre et d’un parapluie.” (Chant
VI, strophe I) que se insere num conjunto assim articulado: “beau, comme... ou encore,
comme... ou plutor, comme... et surtout, comme...” , idéntico ao do Chant V, strophe
2: “Beau comme les deux longs filaments...ou plutot, comme une inhumation
précipitée; ou encore, comme la loi de la reconstitution des organes mutilés; et
surtout, comme un liquide éminemment putrescible.”. No meio das fulgurantes
evocagdes que caracterizam os Chants no seu conjunto, os exemplos citados repre-
sentam uma pausa imposta pela estrutura sintatica rigida, espécie de aval ou de garan-
tia oferecida (talvez ironicamente) ao leitor e ao bom senso. “Hélas!, diz Lautréamont,

Je voudrais dérouler mes raisonnements et mes comparaisons lentement et avec
beaucoup de magnificence (mais qui dispose de son temps?)” (Chant IV, strophe
7). Ele, seguramente, nio dispde desse tempo. O seu tempo € o tempo do delirio
frenético, exaltado e convulsivamente cruel. O tempo de um ser consumido pela pré-
pria linguagem e por uma louca e devastadora paixdo pela literatura.

Conclusao

Os problemas que tivemos a oportunidade de levantar e de tentar resolver
nesta breve conferéncia, tanto no que diz respeito a certos deslizes dos estudos
criticos e biograficos quanto aos erros cometidos pelos tradutores portugueses e
brasileiros dos Chants de Maldoror do Conde de Lautréamont, nio haveréo de
ser, feliz ou infelizmente, os tinicos. Felizmente, porque isto significa que os estudos
literdrios e a andlise critica sdo atividades que ndo parecem ter limites; infelizmente,
porque vé-se que 0s textos mais expressivos, os cldssicos da nossa literatura fran-
cesa, aexemplo da obra-prima de Ducasse, estdo postos ao alcance dos leitores
brasileiros de uma forma por vezes incompreensivelmente truncada. O papel da
Universidade, neste particular, € justamente de velar pela correta transmissao de
to precioso patrimdnio, e temos a absoluta convicgao de que os Cursos de Tradu-
¢do de Textos Literdrios, entre outros, deverdo contribuir de maneira decisiva para
atingir este objetivo.

O exemplo por n6s escolhido evidencia, pela sua aparente singeleza, o grau
de complexidade do ato tradutério. Uma simples expressdo, uma metéfora supos-
tamente anédina, pode conter, sem que isto seja percebido num primeiro e rdpido
contato, a mensagem essencial do autor. O polissémico “bleu des mousses’ aponta
para um caminho que nio deve ser trilhado e, simultaneamente, para a mais rigida e
exigente das disciplinas.
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do portugués brasileiro:
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Este texto discute alguns problemas que caracterizam a histéria do portu-
gués brasileiro. Parte da realidade sociolingiiistica da atualidade, com o ob-
jetivo de compreendé-la, identificando fatores sécio-histéricos do passado
que podem clarear a interpretagao do presente.

al=
-

This text discusses some problems that characterize Brazilian Portuguese
history. It investigates the current sociolinguistic reality, aiming at an
understanding of it, based on past socio-historical factors that may clarify
the interpretation of the present.

Abstract
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para meus Colegas do Setor de Lingua Portuguesa

do Instituto de Letras da UFBA, desde 1973;

para meus Alunos de agora e de outros tempos;

principalmente para Pedro, companbheiro,

com quem partilho questoes e questionamentos

sobre a lingua portuguesa

e sobre o portugués brasileiro, ha, pelo menos, 36 anos;

e

in memoriam: a Serafim da Silva Neto, que,

na década de cingiienta, abriu novos caminhos

para a compreensao histérica da “lingua portuguesa no Brasil";
a Celso Ferreira da Cunha, que planejava, quando se aposentasse,
escrever a histéria do “portugués do Brasil";

a Fernando Tarallo, que, na década de oitenta,

reabriu caminhos renovados para a interpretagao da sintaxe

do "portugués brasileiro".




Epigrafes
Lingua certa do povo
Porque éle é que fala gostoso o portugués do Brasil
Ao passo que nds

O que fazemos

E macaquear

A sintaxe lusiada

(Manuel Bandeira, Libertinagem / Evocagio do Recife)

Professor Carlos Gdis, ele é quem sabe,
Jd esqueci a lingua em que comia,
em que pedia para ir ld fora,

em que levava e dava pontapé,

a lingua, breve lingua entrecortada
do namoro com a prima.

O portugués sdo dois; o outro, mistério.
(Carlos Drummond de Andrade, Boitempo / Aula de portugués)

Gosto de sentir a minha lingua rogar
a lingua de Luis de Camdes

Flor do Ldcio Sambddramo
Lusamérica latim em pé

(Caetano Veloso, Velé / Lingua)




Breve prélogo ou justificativa para a escolha do tema

Ao ter de escolher o tema desta Conferéncia para o Concurso de Professor
Titular, matéria Lingua Portuguesa, oscilei entre extremos: ou trataria do primeiro
periodo documentado da lingua portuguesa — o periodo arcaico, situdvel entre os
inicios do século XIII e os meados do século X VI, ou trataria do portugués brasi-
leiro. Ambos os temas com uma abordagem no campo teérico da Lingtiistica His-
térica e como objeto de observagao a lingua portuguesa, em consondncia com a
minha orientac¢do de pesquisa, desde os meus inicios. A primeira possibilidade
recobriria a minha paixao mais antiga de pesquisa, a qual continuo fiel, mas seria
menos compartilhada, uma vez que, hoje, j4 ndo sdo muitos os que se motivam para
esse remoto passado da lingua portuguesa. A segunda possibilidade, a escolhida,
venceu: ndo s6 por poder ser mais compartilhada — e essa questio do compartilha-
mento implica numa escolha mais desafiadora porque, ndo s6 especialistas estudio-
sos da lingua portuguesa, mas muitos brasileiros interessados pela lingua que usam,
tém pontos de vista proprios, por vezes arraigados, sobre a questdo. Embora ndo
seja eu uma personalidade chegada a desafios, esse me parece prazeroso e estimu-
lante. Venceu também porque, desde os inicios dos anos noventa, quando
estruturamos, no Departamento de Letras Verndculas deste Instituto de Letras, o
grupo de pesquisa Programa para a historia da lingua portuguesa (PROHPOR),
que tem como arco de tempo, nos seus objetivos, a Lingua Portuguesa de suas
origens ao século X VI, dai infletindo para a histéria do portugués brasileiro, um dos
campos de pesquisa estabelecidos foi o do estudo de fontes para a histéria do
portugués brasileiro, com vista a uma reconstru¢ao do nosso passado lingiiistico.
Somou-se a isso o interesse crescente pela histéria do portugués brasileiro, como
retorno dos estudos histérico-diacrdnicos no Brasil, a partir dos anos oitenta, que,
entre outros resultados, ha hoje um Projeto Nacional, impulsionado e coordenado
por Ataliba de Castilho, intitulado Para a histéria do portugués brasileiro. Nesse
Projeto, iniciado em 1997, dentre vdrias equipes regionais formadas, ou em forma-
¢do, estd a equipe baiana do referido PROHPOR.
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Pelas motivagdes expostas, venceu, na minha razio € no meu coragao, o
tema — Uma compreensdo histérica do portugués brasileiro: velhos problemas
revisitados, sobre o qual desenvolverei alguns pontos de vista que, de maneira
dispersa, ja tenho divulgado em publicagdes e nas salas de aula.

1 De onde parte o meu olhar no tratamento do tema
escolhido

Sem diivida, o objeto central da Lingiiistica Histérica no seu sentido estrito,
mais antigo e que perdura, é o estudo das mudangas por que passam as linguas ao
longo do tempo. Em sentido lato, se pode considerar que sdo estudos histéricos
todos aqueles que tratam do funcionamento das linguas a partir de dados datados e
localizados, como, desde 1968, demonstraram Uriel Weinreich, William Labov e
Mervin Herzog, na obra ja cldssica da Lingiiistica Contemporénea Empirical
foundations for a theory of language change e, antes, Eugenio Coseriu, quando,
no seu também cldssico Sincronia, diacronia e histéria (1979), define como his-
tricos os estudos lingiifsticos que tratam do funcionamento sincrdnico e do cons-
tituir-se diacronico das linguas.

Quando se faz Lingiiistica Histérica, no seu sentido estrito, inevitavelmente,
estd-se sempre a comparar, explicita ou implicitamente, ou estdgios sucessivos de
linguas histéricas geneticamente relacionadas ou ndo; ou estdgios sucessivos de
uma mesma lingua histérica; ou variantes dialetais — geogréficas, sociais de registro
—de uma lingua; ou, ainda, como na teoria da variagio e mudanga laboviana, com-
param-se geragdes conviventes de usudrios de uma lingua, utilizando-se o recurso
do tempo aparente, em contraposi¢ao ao tempo real, da tradi¢do da Lingiiistica
Histérica, desde que se estabeleceu ela no cendrio dos estudos sobre a linguageme
as linguas humanas no século passado.

Neste texto trabalharei com a Lingiiistica Hist6rica no seu sentido estrito, ou
seja, 0 da mudanga de uma lingua no tempo real de longa duragao e, por ele,
perpassard a inevitdvel comparagao do portugués brasileiro com o portugués euro-
peu. Alids, como bem destacou Celso Cunha no seu artigo de 1987 — Em torno do
conceito de brasileirismo:

Os estudos sobre o portugués no Brasil revelam por parte de seus autores
uma permanente, sendo exclusiva, preocupagio com os fatos peculiares a nos-

sa forma expressional, inferidos de um contraste com os vigentes no portugués
europeu (p. 3)

A nossa histéria brasileira € muito recente e a consciéncia da fransplanta-
¢do do portugués europeu para o que veio a ser Brasil estd presente por muitos
lados, o que justifica essa constante referida por Celso Cunha nos estudos sobre o
portugués brasileiro numa perspectiva histérica.

Neste texto, contudo, o que estard no meu horizonte comparativo nio serd
apenas o portugués europeu, mas também as variantes do portugués brasileiro con-

viventes em nosso territério nacional, variantes sobretudo sociais, como mais adi-
ante se justificara.

Serdo questdes centrais, no tema escolhido, o que fez o portugués brasileiro
diferente do europeu, em todos os niveis lingiiisticos, para usar a taxionomia estrutu-
ralista: na fonética/fonologia, na morfologia, na sintaxe, no léxico e o que, no interior
do portugués brasileiro, fez suas variantes se distinguirem também nesses niveis lin-
giiisticos, sutil diversidade, que ndo impede a intercomunicagio em portugués brasi-
leiro em todo o territério nacional, exceto, certamente, entre os povos indigenas —
provavelmente poucos —que ainda permanecem lingiisticamente isolados, monolingiies
em suas linguas de origem, pelo menos nos reconditos da Amaz6nia.

Essas questdes implicam, sem diivida, o problema epistemolégico, sempre
discutido no dmbito da Lingiiistica Hist6rica, de se € possivel falar em causas do
tipo post hoc propter hoc para disciplinas que tratam com objetos histéricos. Nio
me deterei nesse problema, este ndo € um texto tedrico sobre Lingiiistica Histérica,
mas julguei necessdrio tecer breves consideragdes sobre ele, para, em seguida,
situar o meu modo de tratamento do tema selecionado.

No século XIX, quando dominaram as disciplinas histéricas, a busca de cau-
sas para a mudanga lingiiistica se tornou uma questao central entre os lingiiistas
historicistas da segunda metade daquele século. Consoante o quadro cientifico de
seu tempo, buscaram, numa concepgdo mecanicista-newtoniana, as leis que regiam
as mudangas lingiiisticas e se centravam nas mudangas fonicas ou sonoras. A
busca da explicagio das leis fonéticas ocupou muitos lingiiistas daquela época,
como historiam todos os manuais sobre Lingiiistica Histdrica.

Depois do recesso da Lingiiistica Histérica, com o advento dos modelos da
chamada Lingiiistica Moderna, na esteira de Ferdinand de Saussure e de Leonard
Bloomfield, centrados nas abstragoes sistémicas, fundadas em dados sincronicos, a
questdo das explanagdes para as mudangas lingiiisticas no tempo s6 voltaram
cena com o retorno do interesse pelos estudos histérico-diacronicos, sobretudo a
partir do livro de Roger Lass de 1980 — On explaining language change, em que
0 autor € radical e pessimista quanto a possibilidade tedrico-epistemolégica de
explicar, num quadro do tipo nomotético-dedutivo, as mudangas lingiiisticas e de-
fende que a Lingiifstica Historica e, conseqiientemente, as mudangas lingiiisticas se
inserem no quadro préprio as disciplinas histéricas, que trabalham com uma ars
interpretandi, uma arte de interpretago, distinta das explicagdes preditivas pro-
prias s ciéncias ndo-humanas ou naturais.

Tal posi¢do continua Roger Lass a defender, depois de mais de quinze anos
de debate critico a sua posi¢io de 1980, como refere no seu recente e erudito livro
de 1997 — Historical linguistics and language change ,em que, no tltimo capitu-
lo (p. 325-90), reafirma que o explanatory commitment das ciéncias histéricas é
de natureza especial e diferente daquele das ciéncias naturais e destaca o psicana-
lista P. du Preez, que considera a sua especialidade como um caso do paradigma
hermenéutico, tal como a Histéria, e cita P. du Preez:
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A explanagio de qualquer evento real é uma longa narrativa sobre circuns-
tincias... ndo combina com o formato hipotético-dedutivo. Nesse sentido, é
como a Histéria, que também tem suas generalizagdes, ¢ explanatdria, e tenta
descobrir a origem dos acontecimentos em circunstancias, mas ndo pode ser
preditiva (1997: 333, minha a tradug@o).

Para Roger Lass, na interpretagao da histéria das linguas, ou seja, da mudan-
ca lingiifstica, como em qualquer disciplina histérica, por tratar de realidades huma-
nas, embora as mudangas néo se déem de forma aleatéria e generalizagdes possam
ser feitas, sua dire¢do € indeterminada, condicionada por fatores de maltipla natu-
reza, tanto intralingiiisticos como externos a lingua.

Essa posigdo, contudo, ndo € consensual hoje. Basta que se leiam dois tra-
balhos também recentes, de David Lightfoot, um de 1993 publicado, em tradugo,
na Revista D.E.L.T.A. - Uma ciéncia da Histéria?, tema que retoma ao finalizar
seu livro deste ano — The development of language. Acquisition, change and
evolution, em que admite a possibilidade de se fazerem predicdes, pelo menos
algumas, na mudanga das linguas. Claro que esté ele em acordo com o modelo
tedrico que adota.

David Lightfoot, sem divida, € dos gerativistas que mais se tém dedicado a
questdes diacrdnicas no ambito da Lingiiistica de tradi¢do chomskiana e, no qua-
dro da teoria da ciéncia atual, nio newtoniana-mecanicista, como no século XIX,
admite que dreas limitadas (1992: 289) ou em certos dominios (1999: 264) é
possivel fazerem-se predi¢des no que se refere as mudangas; sdo aquelas que
designa de mudangas necessdrias, que ocorrem em bloco ou em cadeia, desta-
cando, contudo, que a “histéria da lingua é certamente contingente e sujeita a aci-
dentes de influéncia ambiental e a idiossincrasias™ (1992: 228), sendo essas as mu-
dangas devidas ao acaso, mudando assim as linguas para ele pela interagdo de
fatores ocasionais e de fatores necessérios (1992: 291). Fundamenta-se Lightfoot
na aquisi¢do da sintaxe pelas criangas, momento que considera crucial, na sele¢io
de possibilidades diferentes na fixag@o de caracteristicas lingiiisticas — os pardme-
tros da teoria chomskiana atual — inter-relacionando, portanto, os ganhos jd alcan-
¢ados por teorias que tratam das construgdes sincronicas de gramaticas no proces-
so aquisicional com mudangas das linguas no tempo e define seu ponto de vistacom
clareza, por exemplo, na seguinte passagem:

Os historiadores da lingua sio como os historiadores em geral e os [bi6logos]
evolucionistas, no que se refere ao fato de tratarem com histérias contingentes e
tentarem oferecer explanagdes. Ndo é uma mé companhia estarmos com eles; mas
quero sugerir, sem modéstia, que os historiadores das linguas sdo lideres e po-
dem prover um modelo: nesse ponto, os historiadores da lingua podem oferecer

explanagdes mais cerradas do que € possivel em outros campos. Podemos fazer
predig¢des em certos dominios (1999: 264, minha a tradugio).

Como neste texto trato de “uma compreensao histérica do portugués brasi-
leiro”, a propria formulagdo do titulo — “Uma compreensdo” — jd indica que outras
foram, sdo e serdo possiveis. Estarei, portanto, na linha da ars interpretandi de

Roger Lass (1980). Contudo, como, inevitavelmente, considerarei a sintaxe brasi-
leira como ponto crucial da diferenga em relagio ao portugués europeu e no inte-
rior do portugués brasileiro, ndo posso deixar de considerar que, em certos domi-
niosou em dreas limitadas, nas designagdes de Lightfoot, seja possivel admitir
mudangas preditivas, como propde esse autor, que, como visto, admite também as
contingéncias ocasionais e 0 ambiente histérico, a par dos efeitos dos processos da
teoria da aquisi¢do que adota e que pressupde os recursos biolégicos da mente/
cérebro dos seres humanos na aquisi¢do de sua lingua materna e a isso vincula a
possibilidade de mudangas sistematicas nas gramaticas dos individuos.

Para completar este item sobre o ponto de partida de meu olhar para o
tratamento de uma compreensdo histérica do portugués brasileiro na sua globalidade,
que envolve a norma padrio, as normas cultas, as normas verniculas, nas suas
variantes sociais e regionais, deixo claro que a minha base factual ou empirica
sincrOnica parte de duas vias que, a meu ver, se intercomplementam: uma viaé ade
um saber fundado na experiéncia feita nas salas de aula de lingua portuguesa nos
Cursos de Letras, em que milito desde 1962, com uma interrupgao, entre 1966 e
1970, retorno que, como mencionarei adiante, revelou uma nova realidade presen-
te no uso do portugués entre esses estudantes. A outra via é a do saber acumulado
da década de sessenta para cd no processo crescente de conhecimento da chama-
da realidade lingiifstica brasileira por vdrias orientagdes da Lingiiistica no Brasil.

Fundamentarei essa compreensao do portugués brasileiro, partindo de fatos
e dados do presente para entrever o passado e interpretando fatores histéricos do
passado para interpretar o presente.

2 Do presente para entrever o passado

Tradicionalmente a Lingiiistica Histérica, desde o século XIX, parte do passa-
do para o presente, seguindo, naturalmente, a linha do tempo. Contudo, com as ori-
entacOes desenvolvidas pela teoria da variagio e mudanga laboviana, o principio
uniformitdrio, tomado de empréstimo as ciéncias geoldgicas, passou a desempenhar
significativo papel para acompreensdo do passado, a partir de fatos observaveis no
presente. Iniciarei ento, neste momento de desenvolvimento de meu tema, do pre-
sente, para, em seguida, deslocar-me para o passado, na tentativa de interpretar o
heterogéneo portugués brasileiro de hoje numa perspectiva sécio-histérica.

Serafim da Silva Neto que, sem sombra de divida, reorientou, na direcéio da
Dialectologia e Lingiiistica de seu tempo, os estudos sobre 0 que sempre designou
de alingua portuguesa no Brasil — vejam-se os titulos de seus principais trabalhos
sobre o assunto: Introdugdo ao estudo da lingua portuguesa no Brasil (1950) e
A lingua portuguesa no Brasil: problemas (1960) — sempre configurou o portu-
gués no Brasil como se fosse uma realidade homogeneizavel, idealizado como do-
tado de “notédvel” unidade que, exceto “algumas insignificantes divergéncias sintéti-
cas e numeroso vocabulério novo” (1960: 25), identificava-se ao portugués da
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Europa. Essa interpretago de Serafim da Silva Neto, precursor teérico também da
Dialectologia brasileira, fundava-se em uma visdo ideolégica que buscava “enobre-
cer” e “desmisticizar” o portugués brasileiro, o que fica explicito na sua formulagéo
de 1960 que j4 citei em outro trabalho (1993), mas que considero representativa
do pensamento de Silva Neto sobre o tema:

Por causa, precisamente, desta falta de prestigio € que a linguagem adulte-
rada dos negros e indios ndo se impds senfo transitoriamente: todos os que
puderam adquirir uma cultura escolar e que, por este motivo, possuiam o pres-
tigio da literatura e da tradigdo, reagiram contra ela. (p. 21)

Ver-se-4 adiante que os “todos os que puderam adquirir uma cultura escolar”
foram muito poucos. Antes, porém, gostaria de mostrar que essa interpretagao de
Serafim da Silva Neto, forte na década de cinqiienta/sessenta deste século, ainda ¢
defendida, veja-se, como ilustragio, a recente interpretagio de Silvio Elia, de 1994,
no Lexikon der Romanistischen Linguistik, no verbete Portugués do Brasil.

A [lingua] de maior prestigio era, sem contraste, a portuguesa. As linguas
indigenas e africanas, por grafas, ndo tinham a Great Tradition, a que se refere
Joshua Fishman. O portugués quinhentista conhecera o progresso da disciplina
gramatical e, enobrecera-se nos versos lapidares de Luis de Camdes. Fizera-se
uma lingua poderosa de uma nagiio poderosa. Nos contatos com a logiiela inu-
merdvel de indigenas e africanos, a sua hegemonia seria fatal. (1994: v. 6,2:572)

Serafim da Silva Neto, infelizmente de curta vida, ndo acompanhou o desen-
rolar do conhecimento e reconhecimento da realidade lingiiistica brasileira, co-
nhecimento assim designado por ele e na dire¢io do qual lutou na sua tdo divulgada
e, assim chamada, cruzada dialectoldgica. Silvio Elia faleceu recentemente, acom-
panhou o desenvolvimento da Dialectologia espacial e da Sociolingiiistica que, num
crescendo, vem sendo realizado no Brasil. Ambos, contudo, partiam de uma equa-
¢iio, superada por um dos principios da chamada Lingiistica Moderna, que pode-
ria formular com simplicidade da seguinte forma: a linguaé a ‘lingua’ padrao. Fun-
dados nisso, desenvolveram e defenderam as suas interpretagdes sobre o cardter
lusitanizante do portugués brasileiro, posi¢do “lusitan6fila”, para usar a expressao
colocada pelo pranteado Antonio Houaiss (1985).

Observando e interpretando a realidade do portugués brasileiro por outra
6tica, pode-se mostrar que ela ndo ¢ homogénea, mas heterogénea, plural e polari-
zada, se se considerar o todo do portugués brasileiro e ndo apenas a idealizada
norma padrio e interpretar essa realidade numa compreensao historica que consi-
dere, simetricamente, do ponto de vista lingiiistico, as linguas que entraram aqui em
contato com a lingua portuguesa no perfodo colonial, através de seus falantes e nao
como “a lingua adulterada dos negros e indios” ou como “‘a logiiela inumeravel de
indigenas e africanas”, 6tica que também avalie, objetivamente, o fator escolarizagao
na histéria da sociedade no Brasil. Buscarei tratar disso no item seguinte; entretanto,
hé que esbogar o portugués brasileiro no presente, a fim de entrever o passado para,
em seguida, interpretar o passado para tentar melhor compreender o presente.

Como referi antes, a minha base factual ou empirica, para uma compreensio
do portugués brasileiro na sua sincronia atual, parte de duas vias: uma, a de minha
longa experiéncia de professora de lingua portuguesa e a outra, a do conhecimento
acumulado, a partir dos anos sessenta, sobre a designada realidade lingiiistica brasileira,
desvelando-se pela Lingiiistica que tem como objeto de estudo o portugués brasileiro.

Desde 1983 comecei a escrever sobre uma questio que considero basilar no
ensino de lingua portuguesa no Brasil. Entio, num texto intitulado Dizem que vai
mal o verndculo no Brasil (1985), apresentado em uma mesa-redonda sobre o
ensino do portugués como lingua materna no grande congresso —A situacdo atual
da lingua portuguesa no mundo, realizado em Lisboa, concebido e presidido por
Luis Felipe Lindley e Cintra, argumento que subjaz a esse ensino uma questio geral
de politica social e de politica lingiifstica. Naquela altura, tempos de abertura politi-
ca p6s-64, comegaram a ser discutidos, publicamente, problemas varios da socie-
dade brasileira e um deles era formulado como a incapacidade dos jovens estudan-
tes brasileiros no uso da lingua portuguesa. A minha argumentagio de entiio e que
prosseguiu em virias publicagdes subseqiientes, concentrada, dez anos depois, em
um livro — Contradigées no ensino do portugués: a lingua que se fala x a lingua
que se ensina (1995), se fundava e se funda num olhar, que considero realista,
sobre a sociedade brasileira, refletida nas salas de aula de portugués.

A escola brasileira, desde que comegou a expandir-se, no século XIX, se
pauta, no ensino de portugués, por uma norma padriio de tradicio lusitanizante —
sobre esse tema hd um bem argumentado trabalho de Emilio Pagotto, Norma e
condescendéncia: ciéncia e pureza (1999), desconhecendo as mudangas ocorri-
das no interior do portugués brasileiro ao longo do tempo. Essa norma padrio,
idealizada, estacionada no passado, compendiada em graméticas normativo-peda-
gogicas, deverd ser transmitida pelo ensino escolar. Nesses tiltimos anos essa tradi-
¢do estd matizada inexoravelmente.

Tenho argumentado que até meados deste século, talvez até a década de
sessenta, a escola conseguia cumprir essa meta — apagar as vozes brasileiras, ex-
cluir muitos da escola logo nas primeiras séries escolares, transmitir outras formas
de portugués. Veja-se, por exemplo, nas epigrafes escolhidas para este texto, a de
Carlos Drummond de Andrade - “Professor Carlos Géis, ele € quem sabe, /... j4
esqueci a lingua em que comia...” e a de Manuel Bandeira — “O que fazemos/ E
macaquear/ A sintaxe lusiada”. Admito que a minha gerago ainda alcangou essa

escola, a de Manuel Bandeira, a de Carlos Drummond de Andrade, tanto que —
permitam-me o testemunho pessoal —no meu Curso de Letras, entre 1958 e 1961,
na matéria Lingua e Filologia Portuguesa, conduzida pelo Mestre Nelson Rossi,
nunca se fez necesséria a revisdo do uso prescritivo; nosso grupo, naquele tempo,
dominava, pelo menos no uso escrito, o padrio normativo esperado pela socieda-
de, para os que alcancavam —e eram poucos —a Universidade.

Algo de novo aconteceu na sociedade brasileira dos anos sessenta para se-
tenta — vivenciei isso, depois de um interregno entre 1965 e 1971, na minha pratica
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de professora de portugués nos Cursos de Letras. Outras vozes chegavam a Uni-
versidade e a escolaridade anterior ndo conseguira apaga-las, ou seja, transmitir o
padrdo normativo na sua completude. Esse fato histdrico-lingiiistico estd muito bem
formulado pelo lingiiista Wanderlei Geraldi no seu livro Portos de passagem (1991),
que jd transcrevi em outro trabalho (1995: 115) e volto a fazé-lo, por considerar
apropriada a sua interpretacao:
Pela democratizagio do ensino, que é uma necessidade e um grande bem,
tiveram acesso a ele largas camadas da populagio antes marginalizadas. A
democratizagdo, ainda que falsa, trouxe em seu bojo outra clientela. De repf_:nte,
ndo damos mais aula sé para aqueles que pertencem ao nosso grupo soc:a.l...
Nos anos de 1970 e 1980, o crescimento foi um primeiro resultado da politica
educacional implantada no periodo que sucedeu a revolugio de 64.... que pre-
tendeu fazer passar a idéia de uma educagiio que se ‘democratizava’, porque
fazia aumentar as chances de igualdade de condigdes. O aumento do nimero
de estudantes exigiu, em contrapartida, a maior quantidade de professores.
Onde busca-los? (p. 115).

A questdio de politica social e de politica lingiifstica a que me referi antef‘ior-
mente pode, em sintese, ser assim formulada: a politica da quantidade, que ainda
perdura, na multiplicag@o geométrica das salas de aula, nio correspondeu, na mes-
ma proporgdo, uma politica da qualidade do ensino e da qualificag@o dos professo-
res, como veremos adiante. No caso especifico da lingua portuguesa, esse fator
séeio-histérico teve como resultado inevitdvel a impossibilidade de as escolas, em
geral, e seus professores, cada vez mais provenientes das chamadas classes sociais
populares e com formagdo docente precdria, por razdes consabidas, ndo terem
como transmitir o padrio normativo-prescritivo lusitanizante, idealizado para o en-
sino da matéria, desde a segunda metade do século XIX.

Muito se tem debatido sobre essa questio no &mbito da Sociolingiiistica e
também na metodologia para o ensino da lingua portuguesa no Brasil. O fato hist6-
rico-lingiiistico que quero aqui assinalar, por essa via de compreensao histélrica do
portugués brasileiro, € que as caracteristicas proprias ao portugués bljasilexro que
se distinguem do padrdo normativo, sobrelevando-se as sintéticas, ja alcanf;ar.n
aqueles de nivel de escolaridade mais alta, que, por principio ideol6gico, almejaria
a sociedade que ndo alcangassem, considere-se, por exemplo, o retorno insistente
aos “consultérios gramaticais”, agora ndo restritos aos jornais, mais difundidos em
programas na grande midia.

A questio lingiiistico-pedagdgica que acabei de esbogar €, com proprieda-
de, interpretada por Mary Kato, lingiiista gerativa que, em texto de 1993, formula
o problema da maneira seguinte, partindo de mudangas sintdticas que tipificam o
portugués brasileiro:

A consciéncia dessas mudangas sintéticas... € necessdria para entender
por que os estudantes escrevem como escrevem e por que a lingua dos textos
escolares, para as camadas que vém de pais iletrados, pode parecer tdo estra-
nha.... O Brasil apresenta assim um caso extremo de “diglossia” entre a fala do
aluno que entra para a escola e o padrio que ele deve adquirir. (p. 20)

Em trabalho de 1996 — Portugués brasileiro falado: aquisi¢do em con-
texto de mudanga lingiiistica — desenvolve Mary Kato o tema, focalizando virios
aspectos em variagio e mudanga na sintaxe brasileira, dentre eles os cliticos acusativos
de terceira pessoa e, com base em pesquisa de dados de Vilma Correa (1991),
mostra que os estudantes chegam a recuperar esses cliticos na escrita, na ordem de
85.7%, enquanto na fala a recuperagdo é minima, na ordem de 10.7% (p. 228).
Considerando esse fato sintdtico e outros que analisa, conclui que a “recuperagio”
de “fésseis” sintdticos pela escola, quando isso ocorre, no ensino de portugués no
Brasil, revela, numa andlise qualitativa, “indicios de que o processo difere muito da
aquisi¢do natural, pois esses dados apresentam intimeros casos de hipercorregio e
estratégias de esquiva, evidéncias de que hd um comportamento consciente de
monitoragdo do produto” (p. 233).

Afastando-me agora da sala de aula de portugués, em que se revela uma
situagdo digldssica, na interpretagio de Mary Kato, em que muitas das regras da
norma padrdao sao aprendidas, quando o sdo, como as de uma gramética de lingua
estrangeira, esbogarei, seguindo a segunda via antes referida, como a Sociolingiifs-
tica brasileira interpreta a heterogeneidade atual do portugués brasileiro.

Quando, na década de cinqiienta, Serafim da Silva Neto defende a notével
unidade da lingua portuguesa no Brasil, fundava-se ele na dialetago regional.
Tendo como contraponto a dialetagio regional do portugués europeu e das diver-
sas dreas romanicas européias, vincadas por is6fonas individualizadoras, partiu ele
de uma idealiza¢do impressionistica, jd que, na época, niio se tinham iniciado as
pesquisas de campo sobre o portugués brasileiro, s principiadas na década se-
guinte, com os reconhecidos trabalhos de Nelson Rossi e sua equipe, acalentando
Silva Neto a idéia da rarefeita diversidade dialetal espacial brasileira.

Entre os historiadores do portugués no Brasil, foi, certamente, Paul Teyssier,
em 1980, quem definiu, com clareza e sintese, 0 que caracteriza esse portugués: “as
divisdes dialectais no Brasil sio menos geogréficas que sécio-culturais. As diferen-
¢as nas maneiras de falar sdo maiores, num determinados lugar, entre um homem
culto e o vizinho analfabeto, que entre dois brasileiros do mesmo nivel cultural ori-
gindrios de duas regides distantes uma da outra” (1982: 79).

A Sociolingiiistica se inicia no Brasil em 1969, com os comegos do Projeto
Norma Urbana Culta, que tem por objetivo, a partir de dados gravados, avaliar o
uso dos falantes brasileiros de escolaridade completa, ou seja, de nivel université-
rio, definidos esses no Projeto como falantes cultos. Daf partiu a Sociolingiifstica
para outros corpora, como, na década de setenta, o corpus MOBRAL-Rio, de
adultos em inicio de alfabetizagio. Expandiram-se, a seguir, para vérias dreas bra-
sileiras, projetos sociolingiifsticos, considerando, sempre, como uma das variaveis
aserem analisadas, a escolaridade. Com base nesses dados que se vém multipli-
cando nesses tltimos vinte anos, pode-se hoje demonstrar que convivem, no Brasil,
as normas verndculas ou o portugués popular brasileiro; as normas cultas ou o

portugués culto brasileiro e, no horizonte paira, ou para, a norma padréo.
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Essa pluralidade do portugués brasileiro tem sido formulada como polariza-
da, como € a interpreta¢do de Dante Lucchesi em artigos recentes (1994, 1997,
1999). Defende ele que o portugués brasileiro néio € apenas heterogéneo e varidvel,
mas plural e polarizado. Define nesse diassistema heterogéneo dois sistemas igual-
mente heterogéneos, dai a pluralidade e a polarizag@o, que designa de normas
verndculas e normas cultas. Os fatos sintdticos usados na sua argumentacao se
ap6iam na varia¢do da concordéncia, fundamentados em estudos de Gregory Guy
e de Anthony Naro, dos inicios dos anos oitenta, € na variagao do sistema prono-
minal, tanto sujeito como complemento, com base nos estudos iniciados por Fer-
nando Tarallo, estudos que continuam em desenvolvimento, a partir também da-
quela década. Partindo dos autores em que se fundamenta, defende Dante Lucchesi
o ponto de vista de que a norma culta— ou seja, os padrdes de uso dos segmentos
escolarizados, dos falantes de classe média e alta—tende a perder caracteristicas
que a aproximam do padrio europeu original e a norma verndcula, a depender da
orientagdo cultural de seus usudrios, tende a adquirir caracteristicas que a aproxi-
mam da norma culta, num processo de convergéncia, mas com nitidas diferengas
quanto aos padrdes de uso, demonstradas pelos estudos quantificados dos
sociolingiiistas variacionistas, e quanto ao sistema de valores que subjaz aeles.

Essa heterogeneidade social do portugués brasileiro pode também ser for-
mulada como um continuum dialetal, com os p6los popular e culto ressaltados,
que tem num extremo as variantes usadas principalmente por ndo-escolarizados de
4reas rurais e, no outro, as variantes daqueles de areas, principalmente urbanas, de
alta e boa escolaridade. As margens desse continuum se pode ainda situar, para
além de um extremo, possiveis locais descrioulizantes em antigas comunidades afro-
brasileiras isoladas — como vem mostrando o Projeto Vestigios de descrioulizagdo,
coordenado por Alan Baxter e Dante Lucchesi —, e, para além do outro, o padrao
formal de individuos de alta e boa escolaridade, que ainda buscam aplicar as tradi-
cionais regras gramaticais prescritivas, pelo menos na escrita formal, devedoras ao
modelo europeu. Pode-se admitir que, considerando o portugués falado e o escrito
informal e o portugués europeu, houve uma mudanga gramatical qualitativa, e, no
interior do portugués brasileiro falado — de um lado ao outro dos extremos referi-
dos, incluindo-se af também a escrita informal — hd variagdo de natureza quantitati-
va no interior de uma mesma “gramética”, varia¢ao que pode ser distinguida por
taxas, padrdes de uso e por avaliagdes sociais diferenciadas (Mattos e Silva, 1999).

Essa “gramética brasileira”, no sentido paramétrico chomskiano, foi propos-
ta por Fernando Tarallo em artigo de 1992 — Turning different at the turn of the
century: 19" century Brazilian portuguese, publicado em tradug@o brasileiraem
1993, sob o titulo Diagnosticando uma gramdtica brasileira: o portugués
d’aquém e d’além mar no final do século XIX (1993) — e resulta essa “gramati-
ca” de mudangas correlacionadas, prediziveis, que sintaticistas que seguem o mo-
delo gerativista vém explicando.

Na formulago primeira de Fernando Tarallo, tais mudangas envolvem:

. =% - »

1. O rearranjo do sistema pronominal, abrindo caminho para objetos nulos e
mais freqiientemente sujeitos lexicais; 2. mudanga nas estratégias de relativiza-
¢iio como conseqiiéncia da mudanga do sistema pronominal; 3. reorganizagio
dos padrdes de ordem bdsica para a ordem SVO e o estreitamento da adjacéncia
na marcacido do caso acusativo; 4. diretamente ligados as anteriores, os pa-
drdes sentenciais em perguntas diretas e indiretas (1993: 70)

Essa proposta de mudancas de natureza paramétrica ja vinha sendo estuda-
da por pesquisadores sociolingiiistas e gerativistas ligados a Fernando Taralloe a
Mary Kato. No livro — Portugués brasileiro: uma viagem diacrénica, organiza-
do por Mary Kato e Ian Roberts em homenagem péstuma a Fernando Tarallo, um
conjunto de estudos demonstra, no quadro teérico referido, que seria pelos fins do
século XIX que o portugués brasileiro escrito deixaria ja “escorrer sua prépria
tinta”, para usar uma expressao do préprio Tarallo.

No artigo de 1996, anteriormente referido, retoma Mary Kato as mudangas
detectadas na sintaxe brasileira, estudadas nos anos anteriores, e tem como um dos
seus objetivos, nas suas palavras:

Pretendo tratar as mudangas detectadas no PB em estudos diacronico-
variacionistas e as interpretagdes a elas dadas em estudos gerativistas. Preten-

do mostrar que todas elas tém a ver com mudangas no paradigma pronominal
(p.210)

Ao finalizar a sua andlise afirma, contudo, que:

As mudangas sintdticas sofridas no PB, embora provocadas, inicialmente,
no nivel lexical, acarretaram mudangas profundas em sua gramdtica. Néo €
apenas uma mudanga ao nivel paradigmdtico — o sistema pronominal e flexional.
Essa mudanga tem efeito de reandlise, em nivel sintagmatico, afetando a ordem
dos constituintes, a expressdo maciga de sujeitos referenciais, a proliferagdo de
verbos leves, as construgdes de tépico (p. 233)

O que nos dird o passado sobre a divergéncia entre o portugués brasileiro e
0 europeu e sobre a variagdo sociodialetal no interior do portugués brasileiro, que
apresenta variantes com configuragdes sintéticas que permitem aproximéa-las de cri-
oulos de base portuguesa —como mostram, por exemplo, os estudos sintédticos sobre
Helvécia, no sudeste baiano (cf., por exemplo, Baxter Lucchesi e Guimardes, 1997
e Baxter, 1998), e, para além de uma *“gramatica brasileira” consistente, ainda apre-
senta o portugués brasileiro situagdes que o aproximam do portugués europeu?

Considero muito generalizantes as hipteses contrdrias — crioulizagdo pré-
via ou derivalevolu¢do natural — para dar conta das origens e formagao do por-
tugués brasileiro. Nio considero, contudo, de forma nenhuma, fora da agenda de
pesquisa, como o fez Fernando Tarallo em seu trabalho de 1986 — A alegada
origem crioula do portugués brasileiro (1993), contrapondo-se a proposta de
Gregory Guy de 1981, a hipétese da crioulizagao prévia.

Pesquisas de campo iniciadas em meados de oitenta, em comunidades afro-
brasileiras isoladas, fundadas nos avangos teéricos e metodoldgicos da crioulistica
contemporanea, conduzidas por Alan Baxter, depois também por Dante Lucchesi,
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vém investindo sobre vestigios de descrioulizagdo nesse tipo de comunidades.
Para esses pesquisadores ndo se pode propor um crioulo estdvel africano para
todo o Brasil, mas se tem de pensar a questio da crioulizagdo prévia de modo
fatorizado e nilo generalizante, levando-se em conta a sécio-histéria e a demografia
de determindveis locais de maciga presenga africana e/ou indigena nos interiores do
Brasil (cf., por exemplo, Baxter e Lucchesi, 1996 e 1997).

Quanto a questdo da derivalevolugdo natural, defendida por alguns lin-
giiistas, como Mattoso Camara Jr., foi ela retomada recentemente por Anthony
Naro e Martha Scherre no artigo de 1993 — Sobre as origens do portugués popu-
lar brasileiro e, centrados na variagio da concordéncia verbo-nominal no portu-
gués brasileiro, defendem o ponto de vista de que essa caracteristica marcante da
sintaxe brasileira, sobretudo nas normas verndculas, mas nao s, deve ser inter-
pretada como jé encaixada no portugués europeu arcaico, embora aqui com forga
desencadeada pelos condicionamentos sécio-histéricos em que o portugués euro-
peu passou a ser adquirido. Sobre a questdo hd o recente trabalho, variacionista,
desses autores — Concorddncia varidvel em portugués: a situagdo no Brasil e
em Portugal (1999). Para sustentar essa hiptese, a meu ver, ha que ser demons-
trado isso na sintaxe histérica do portugués arcaico para 0 moderno, mas ndo ape-
nas no que se refere a concordincia, como também nas outras caracteristicas sintd-
ticas que distinguem o portugués brasileiro do europeu, como, por exemplo, 0s
vérios aspectos referentes ao sistema pronominal e & ordem sintética.

A heterogeneidade complexa dos usos populares e cultos do portugués bra-
sileiro, na sua sincronia atual, que se vem desvelando pelos estudos lingiiisticos,
sobretudo os sintdticos, a qual subjazerd uma “gramatica” distinta, segundo as ex-
plicagdes gerativistas, da do portugués europeu, perseguida ainda no padrio
normativo-prescritivo, poderd ser interpretada, como tentarei mostrar, numa pers-
pectiva histérica. Considerarei fatores sécio-historicos, sobrelevando-se, entre eles,
adindmica da demografia histérica do Brasil, refletida na forma como ocorreram os
contactos multilingiifsticos dos falantes em convivio, mesmo que socialmente
assimétricos, e conseqiientemente a aquisi¢io do portugués europeu, lingua de pres-
tigio politico e social, ao longo do Brasil colonial e pés-colonial, inter-relacionada
essa histéria demogréfico-lingiistica ao precério processo de escolarizag¢iio na his-
téria da sociedade no espago que veio a ser definido como brasileiro.

3 Do passado para compreender o presente

Pode-se tentar reconstruir o passado de uma lingua, tanto numa perspectiva
intralingiifstica, estritamente diacronica, tradicionalmente chamada essa orientagio
de histdria interna, como inter-relacionando os fatores lingiiisticos diacrdnicos
com fatores s6cio-histéricos ou da histéria social em que essa lingua estd inserida,
tradicionalmente chamada essa orientacdo de histdria externa.

Quando os gerativistas, como antes exposto, detectam mudangas
correlacionadas, prediziveis, na “gramdtica” do portugués brasileiro, que o distin-
guem do portugués europeu, seguem eles a via intralingiiistica, propriamente dita
diacrdnica. Na compreensdo interpretativa que busco neste texto, tentarei identifi-
car fatores da histéria social brasileira que terdo tido efeitos na constitui¢aio hist6ri-
ca do portugués brasileiro, perseguindo eu, portanto, uma orientacéo histérica ou
sécio-historica.

Essa orientagio, no que se refere ao portugués brasileiro, nio &, evidente-
mente, originalidade minha. De certo foi Serafim da Silva Neto, em seu livro de
1950, quem primeiro buscou identificar fatores sociais significativos para a sua in-
terpretagdo histérica da lingua portuguesa no Brasil, na sua designagdo, utilizan-
do os recursos bibliogréficos e a formagao de que dispunha, no sentido de defender
a vitdria da lingua portuguesa no Brasil, designando de aloglotas os outros
falantes que aqui conviveram e interagiram com a lingua dominante da colonizagio.
Essa defesa davitdria da lingua portuguesa no Brasil é compartilhada por muitos
outros. Refiro, como exemplo, o texto recente, ja citado, do lingiista Silvio Elia
(1994) e o conhecido artigo do historiador José Honério Rodrigues — A vitéria da
lingua portuguesa no Brasil Colonia (1985).

Nessa orientagio da historia social direcionada para a histéria lingiiistica do
Brasil, ameu ver, quem primeiro formulou a questdo, considerando os dois fatores
que vou argumentar como fundamentais para uma compreensao hist6rica do portu-
gués brasileiro, foi Antonio Houaiss em seu livro de 1985 — O portugués no Brasil,
onde destaca que “na histéria externa, sdo essenciais a articula¢do de fatos de
ocupagao territorial, fatos das sucessivas distribui¢es demografico-lingiiisticas dos
ocupantes e fatos das prevaléncias e desfavorecimentos das linguas” (p. 31-2) e “a
penetra¢do da lingua escrita no Brasil, nio numa leitura estética... mas essencial-
mente lingiifstica” (p. 127-8).

Admite-se que, no que viria a ser Brasil, se usavam para mais de mil linguas
autéctones, de virios troncos e familias lingiiisticas, no inicio da colonizagao. Cal-
culo recente leva Aryon Rodrigues (1993: 91) a propor 1.175, das quais 85%
desapareceram no perfodo colonial, depois e continuam a desaparecer, ou porque
seus falantes se integraram na sociedade nacional, ou porque foram sendo dizima-
dos: dos calculados cinco milhdes de indigenas em 1500, diversos cultural e lingiiis-
ticamente em mais de 1.500 povos, admite-se 800.000 individuos no final da colo-
nizagao, talvez 300.000, no fim do Império, cerca de 262.000 hoje (dados de
Meércio Gomes, 1993: 63-4), falantes hoje de cerca de 180 linguas (Aryon Rodri-
gues, 1993: 92).

Admite-se também que, das linguas africanas, foram traficados falantes dos
grupos lingiifsticos oeste-atlantico, mande, kru, gru, benue-kwa e bantu, além de
outros. Desses grupos, os bantu tiveram, ao longo dos quatro séculos de trafico,
uma taxa alta constante, entre os africanos escravizados (30%, 65%, 64%, 56%),
por século, seguidos dos benue-kwa, ndo-bantu, (7%, 10%, 20%, 24%); os ou-
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tros grupos, em percentuais, por século, abaixo de 16%, com excegdo dos do
oeste-atlantico e mande, 20%, ambos no século XVI (dados de Alberto Mussa,
1991: 144-5).

Sabe-se também que, do século XIX em diante, se incrementa a emigrago.
Primeiro de portugueses — jd antes de portugueses agorianos no Maranhao e em
Santa Catarina, depois de europeus da Europa Central e de asidticos do oriente
médio e do extremo oriente.

Fica assim claro que, para uma compreensdo ¢ interpretagao efetiva que con-
sidere o todo do portugués brasileiro, ao longo desses séculos, muitas histérias de
contactos lingiiisticos deverao ser reconstruidas, levando em conta os falantes de
variadas linguas, tendo como denominador comum a lingua do poder e do prestigio, a
lingua portuguesa, que se torna hegemdnica e oficial no Brasil, a partir da segunda
metade do século X VIII, na seqiiéncia da politica pombalina para a colonia brasileira.

O resultado dessa hist6ria multilingiiistica complexa, em que, como procura-
rei mostrar, o portugués foi adquirido, pela maioria da populagdo aqui convivente,
na oralidade e sob o chamado second language learning effect (Kroch e Taylor,
1994), ou seja, como lingua estrangeira e sem o controle normativo da escolarizagio,
é o portugués brasileiro heterogéneo e polarizado, como caracterizado hoje pela
Sociolingiifstica. E esse o portugués vitorioso, se quisermos falar em vitéria, como o
fizeram outros jé referidos.

Nao hd como negar a difusdo generalizada e implanta¢@o do portugués no
territ6rio brasileiro, mas um portugués distinto do europeu, hoje ja bem definido
pelos lingiiistas, que tem, como elo principal comum de interse¢éio com o portugués
europeu, o padrdo escrito formal e, sistemicamente, principalmente caracteristicas
morfolégicas e lexicais comuns que permitem a intercompreensao, desde que haja
boa vontade, tanto do lado de c4 como do lado de 14 do Atlantico.

Os fatores sdcio-histéricos em que me concentrarei, para fundamentar histo-
ricamente a diferenga entre o portugués brasileiro e o europeu e no interior do portugués
brasileiro, seguirdo as indicagdes de Antdnio Houaiss, que serdo abordadas conside-
rando o Brasil em geral, estando eu consciente de que histérias lingiiisticas regionais,
locais e até punctuais deverio ser reconstruidas, na diregéio de uma interpretagao
propria as diferentes dreas brasileiras, o que € um dos objetivos do Projeto coletivo
em curso, j4 mencionado, Para a histéria do portugués brasileiro.

O quadro multilingiiistico antes esbogado permite idealizar uma situagao
babélica no Brasil colonial, expressdo usada pelo Padre Antonio Vieira, quando,
no século X VII, viveu como missiondrio no Maranhao e no Pard, na drea amazoni-
ca, portanto. Contudo, procurarei argumentar, como o fiz em trabalho anterior,
apresentado ao II Semindrio Nacional do Projeto Para a histéria do portugués
brasileiro (1998) — De fontes sécio-histéricas para a historia social lingiiistica
do Brasil: em busca de indicios, que se pode configurar, como principais atores
no cendrio do Brasil colonial, por uma filtragem necesséria a intercomunicagao, o
portugués europeu, as linguas gerais indigenas € o portugués geral brasileiro
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em formac@o, que serd, no meu modo de interpretar, o antecedente histérico do
hoje designado pela Sociolingiiistica como portugués popular brasileiro ou ver-
ndculo brasileiro ou ainda normas verndculas.

Passarei a tratar desses atores ou agentes basilares, com o objetivo de tentar
compreender, numa perspectiva histérica, a polariza¢ao sociolingiiistica que carac-
teriza, na atualidade, o portugués brasileiro e chegarei a um ponto de vista, sobre
que argumentarei, que leva a admitir que a difus@o generalizada do que se chama
portugués popular brasileiro, de que € usudria hoje a grande maioria dos brasilei-
ros, por razoes socio-histéricas a que adiante me referirei, deveu-se sobretudo 2
nossa populag¢do de origem africana, presenga decisiva, na histéria social e na s6-
cio-histéria lingtiistica do Brasil.

O problema da difusdo do portugués brasileiro envolve uma das questdes
centrais da nossa histdria lingifstica, que € a da interpretagdo da complexa situagio
de ter-se tornado o Brasil majoritariamente monolingiie, quando o seu periodo his-
térico inicial, de 1500 a segunda metade do século XVIII, apresenta um
multilingtiismo/multidialetalismo generalizado.

Assim, no que segue, procurarei fundamentar a polarizagao sociolingiiistica
atual e 0o monolingiiismo generalizado em portugués brasileiro, que caracteriza o
Brasil, politicamente definido como nag@o de lingua oficial majoritdria portuguesa,
reconhecidas que foram as linguas minoritdrias indigenas, pela Constituicdo Fede-
ral de 1988, também como linguas nacionais.

Na cena lingiifstica do Brasil colonial serdo, portanto, o portugués europeu,
as linguas gerais indigenas e o portugués brasileiro em formagdo, segundo a
minha interpretagdo, os atores principais, cada um deles recobrindo uma incomen-
surdvel diversidade que ndo se tem como rigorosamente demonstrar, mas que dela
se pode tentar aproximar, por indicios histéricos, por conjecturas plausiveis, funda-
dos em fatos histéricos, dentre eles focalizarei a demografia hist6rica e a escolarizagio,
interpretados por especialistas: historiadores, sociélogos, antrop6logos, lingiiistas,
além de outros.

Comecgo pelo portugués europeu, por me parecer mais acessivel apreendé-
lo, por evidentes razdes de caréter histérico. Lingua documentada pela escrita, pelo
menos desde os inicios do século XIII, aqui chega, datada, ao findar o século XV.
Parece-me que a idéia expressa por Pero Vaz de Caminha na sua célebre Carta—
seria mais fécil nés (portugueses) aprendermos a lingua deles (os indigenas) do que
eles a nossa — fundamenta a primeira politica lingifstica implicita, a ser implantada
na colo6nia. Serd a politica dos jesuitas aqui chegados em 1549, com o primeiro
governador geral, que foi a de aprender e gramaticizar a lingua mais usada na
costa do Brasil, designagdo adequada do Padre José de Anchieta, para referir-se
as linguas/dialetos do tronco tupi, expandidos pelo litoral do Rio Grande do Norte
até ao sul e na bacia do Parand-Paraguai. Politica que tinha a finalidade explicita de
transformar os gentios em cristaos para a maior gléria de Deus, da Companhia
de Jesus e do rei de Portugal.
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Este lugar, contudo, que seria, na expressdo de Caminha, uma pousada
para a navegagdo de Calecut, veio a mostrar-se vantajoso como colonia econo-
micamente rentdvel j4 nos meados do século XVI, com a produgdo agucareira
litorAnea: os engenhos de agticar seriam sessenta em 1570, nas décadas seguintes
cresceram numa taxa de 5% ao ano e, as vésperas da invasio holandesa, 1624, ja
havia 350, dois tercos em Pernambuco e na Bahia (Schwartz, 1994: s. v. Engenhos).

Como conseqiiéncia dessa implementagio da economia agucareira, fez-se
necessdrio, nio s6 usar o braco escravo, primeiro indigena e logo africano, jd na
terceira década do século X VI, mas também reforgar o contigente portugués, tanto
para a administragdo colonial como para os trabalhos artesanais, essenciais para
cumprir diversos misteres bésicos para o efetivo funcionamento da agricultura, in-
distria e comércio agucareiros.

Os dados demogréficos reunidos por Alberto Baeta Neves Mussa, no pri-
meiro trabalho que, na medida do meu conhecimento, utiliza de maneira sistematica
a demografia histérica para interpretar a formagao do portugués do Brasil, intitula-
do O papel das linguas africanas na histéria do portugués brasileiro (1991),
demonstram que entre 1538 a 1600, primeiro século colonial, compunham a popu-
lagdo do Brasil 30% de europeus, majoritariamente portugueses, taxa que decres-
ce ao longo do perfodo colonial, a par do crescimento dos brancos brasileiros,
descendentes dos portugueses, mas ficardo eles a volta de 30% até a primeira
metade do século XIX.

Apresento a seguir a tabela demogrifica geral do Brasil entre 1538 e 1890
de Alberto Mussa, que se baseou em Haselbag, Disseminagdo e desigualdades
raciais no Brasil, de 1979, em A. Carreira, Situacdo das pesquisas acerca do
trdfico em Portugal, de 1981, no conhecido censo de José de Anchieta e nos
censos do século XIX, para que se tenha logo uma visdo de conjunto desses dados:

1538-1600} 1601-1700; 1701-1800; 1801-1850; 1851-1890
africanos 20% 30% 20% 12% 2%
negros brasileiros - 20% 21% 19% 13%
mulatos - 10% 19% 34% 42%
brancos brasileiros - 5% 10% 17% 24%
europeus 30% 25% 22% 14% 17%
indios integrados 50% 10% 8% 4% 2%

Tabela 1

Fonte: MUSSA, 1991: 163

Os dados dessa Tabela foram retomados por Tania Lobo (1996), num for-
mato em que ressalta o significado deles, no sentido de chamar a atengao para o
montante geral da populagio de origem néo-européia e europé€ia ao longo dos
séculos XVIa XIX:

etnias ndo-brancas} etnia branca

1538-1600 70% 30%
1601-1700 70% 30%
1701-1800 68% 32%
1801-1850 69% 31%

1851-1890 59% 41%

Tabela 2
Fonte: LOBO, 1996: 16

Esses percentuais revelam o fato hist6rico e histérico-lingiifstico de que sé na
segunda metade do século XIX, a etnia branca, na expressio de Tania Lobo, ultra-
passard os 30%; lembro que j4 entdo a emigragio entrava como fator novo na
configuragdo populacional de certas dreas do Brasil. Revelam os dados, sobretu-
do, que os usudrios mais provdveis do portugués europeu ou mais europeizado,
portugueses e seus descendentes, constituiram, no periodo colonial, menos de um
ter¢o da populagdo convivente no Brasil; os aloglotas, os outros, na expressio, a
meu ver, inadequada, por preconceituosa, consagrada por Serafim da Silva Neto,
foram muitos, sempre a esmagadora maioria, estando entre 70% e 68% a sua pre-
senca até meados do século XIX.

Darcy Ribeiro, no livro O povo brasileiro (1995), com o objetivo de discutir

0 que designa de “diminuigao dos contingentes aborigenes autbnomos” (p. 157),
apresenta uma avaliagdo populacional, da qual se depreende que aqueles que clas-
sifica de “brancos” do Brasil (usa branco entre aspas) correspondiam a 25%,
30% e 50%, em 1600, 1700 e 1800, respectivamente; representando 75%, 70% e
50%, nesse tempo, os escravos e os indios integrados, avaliagio que confirma,
para os séculos XVII e XVIII, o perfil geral apresentado por Alberto Mussa. Re-
forgam ainda os dados de Mussa, o que diz Boris Fausto na sua recente Histdria
do Brasil (1994): “do ponto de vista social, os dados relativos as principais provin-
cias sugerem que os brancos [portugueses e descendentes] representam menos de

30% da populagio total ao fim do periodo colonial” (p. 135).

Serd assim esse contingente demogrifico, & volta de 30%, ao longo da hist6-
ria passada do Brasil, o forte candidato a usar o portugués europeu ou mais
europeizado. Seria ele 0 modelo a perseguir na elaborag@o do que veio a ser cha-
mado de portugués culto brasileiro, que, certamente, se distanciava do que deno-
mino aqui de portugués geral brasileiro. Esse aqui se formava, entre os cerca de
70% que adquiriam a lingua portuguesa para cé transplantada, em situagZo de aqui-
sigdo imperfeita ou de aprendizagem irregular, sob o second language learning
effect, com historias lingiifsticas familiares diversas, portadoras ou de linguas indi-
genas ou de linguas africanas, na oralidade das situag¢des quotidianas, sem nenhum

controle normativo-prescritivo, ou seja, pela via da escolarizagio, como logo bus-
carei mostrar.

271




272

Antes porém de discutir os outros agentes ou atores na cena do Brasil colo-
nial, ndo poderia deixar de referir que esse portugués europeu seria diversificado
ao longo da colonizagfo: ndo s6 trazia diferengas dialetais regionais, como procu-
rou mostrar Serafim da Silva Neto, quando tentou pesquisar estatisticas inatingfveis
sobre as origens dos colonizadores, mas também socioletais, ja que vieram tanto
colonizadores para a alta administra¢do, como os colonos, médo-de-obra necessa-
ria. Houve, sem divida, uma disting@o sociolingiiistica significativa, a que separava
os portugueses letrados, de maior ou menor nivel de cultura letrada, e 0§ nao-
letrados, analfabetos, que, certamente, constituiram um montante representativo, se
nio a maioria, jd que o letramento comega a difundir-se, aos poucos, em Portugal
no século XVI. Além dessa diversidade regional e social, os portugueses e sua
lingua aportam no Brasil em 1500, mas continuaram a vir por todo o periodo colo-
nial, com momentos de pico, como o da “corrida do ouro e dos diamantes”, dos
fins do século XVII para o XVIII, o da vinda da familia real em 1808 e depois
como emigrantes. Nesse longo tempo histérico, o portugués europeu continuou
seus processos de mudangas lingiiisticas, proprios as linguas socialmente vivas.

Destaco esse tiltimo aspecto para que se avalie criticamente uma postulagio
tradicional corrente, a meu ver inapropriada, que afirma que o portugués brasileiro,
em relacio ao europeu, € conservador, no sentido de manter caracteristicas do
periodo arcaico e quinhentista, por causa da época dos inicios da colonizagfio.
Essa questdo discute Ilza Ribeiro, sintaticista gerativista, quando pergunta em artigo
de 1998 — A mudanga do PB é mudanga em relag¢do a que gramdtica? A histé-
ria do portugués europeu, sobretudo dos séculos XVI ao XIX, se faz essencial
para uma interpretagdo mais bem fundamentada do portugués brasileiro, sobretudo
nas suas variantes cultas. Esse perfodo histérico, contudo, € ainda do ponto de vista

lingiifstico muito mal conhecido, como afirma o fil6logo e lingiista portugués Ivo
Castro em texto de 1996 — Para uma histéria do portugués cldssico, designando
de cldssico o portugués da Europa nos séculos referidos.

Esbogado assim o que teria sido o diversificado portugués europeu que
aqui foi chegando, definido o montante de seus mais provaveis usudrios e admitindo
que € nesse portugués que se enraiza o atualmente chamado de portugués culto
brasileiro, passo a tecer observagdes sobre os outros dois agentes lingiisticos, as
linguas gerais indigenas e o portugués geral brasileiro, que proponho ser o
antecedente histérico do portugués popular brasileiro. Relembro que os repre-
sentantes de etnias nio-européias recobriram a taxa demogrifica a volta de 70%
entre 1538 e 1850 (cf. Tabelas 1 e 2).

Considerarei primeiro o complexo, instigante e ainda, para mim, obscuro,
problema das chamadas linguas gerais indigenas.

Devemos, sem divida, aos primeiros cronistas e historiégrafos sobre o Bra-
sil, desde o século X VI, informagdes significativas sobre a multiplicidade lingiiistica
brasileira autéctone. Sem eles, muito de nosso passado seria desconhecido. Suas
informagdes ndo sdo contraditdrias, no geral, e pudemos ficar sabendo de uma

certa homogeneidade cultural e lingiiistica, ao longo do litoral e na bacia do Parand/
Paraguai, em que predominavam grupos indigenas do tronco lingiifstico tupi, sobre-
tudo da familia tupi-guarani e, em vérios pontos litoraneos, os tupinamb4 e os
tupininquim, grupos inimigos, mas de linguas da familia tupi-guarani tio semelhantes
que, nas palavras de Gabriel Soares de Souza em 1587, ndo havia entre eles “na
lingua e nos costumes mais diferenga do que tém os moradores de Lisboa dos da
Beira” (1989: 44).

Para além da drea litoranea se encontravam outros mdltiplos grupos indige-
nas, genericamente chamados pelos tupi e pelos colonizadores de tapuia, ja distin-
guidos nas suas diferengas pelo jesuita Ferndo Cardim, na década de oitenta do
século XVI(1997: 206). Nos estudos de lingiiistica indigena contemporineos es-
sas diversificadas linguas pertenceriam, principalmente, ao tronco macro-jé, que se
estenderia pelos interiores do Nordeste até o meio norte; pelos cerrados do Brasil
Central até o Sul Oriental da Bacia do Prata; para o Sul do Brasil ocupariam éreas
de Sao Paulo, Parand e Santa Catarina.

Uma vez que os jesuitas tinham como principio de catequese usar as linguas
daterraem que chegavam, fazia parte de seu programa catequético no Brasil dominar
as linguas locais. Diante da relativa homogeneidade lingiifstica do litoral, por onde
primeiro se expande a colonizagio, a estratégia imediata e coerente foi a de dominar
alingua que vieram a designar de brasilica. A gramaticizagio da lingua mais usada
na costa do Brasil, como intitulou a sua gramética o Padre José de Anchieta, cum-
pria esse objetivo. Segundo o especialista Aryon Rodrigues, a designagio lingua
geralndo foi prépria aos dois primeiros séculos de colonizagio (1986: 99).

Tudo faz crer que foi a versdo jesuitica da lingua geral um veiculo lingiifstico
fundamental como instrumento na interagdo lingiiistica entre os portugueses que
chegavam e os indigenas litordneos, predominantemente, do tronco tupi. Serd essa
lingua, genericamente e no singular, chamada de lingua geral na bibliografia tradi-
cional que trata da histéria do portugués no Brasil, na seqiiéncia do que ficou esta-
belecido por Serafim da Silva Neto (1950), designagdo genérica e singular que
continua a ser repetida por lingiiistas e historiadores, como, por exemplo, José
Hondrio Rodrigues (1985) e Silvio Elia (1994).

O que de diversidade espacial recobre essa designagiio genérica €, a meu
ver, uma questdo fundamental a ser pesquisada, na medida do possivel, na recons-
tru¢do de uma histéria lingiiistica do Brasil e, conseqiientemente, da histéria do
portugués brasileiro.

Pode-se admitir que os jesuitas e outros colonizadores alfabetizados que
aqui chegaram, no primeiro século da colonizag#o, aprenderiam essa lingua de in-
tercomunicagdo pela arte de gramdtica de Anchieta, também pela do Padre Luis
Figueira de 1621, e por elas também aprenderiam os indios de etnias diversas
aldeados pelas missdes jesuiticas, e outras, aqueles que chegaram a ser alfabetiza-
dos. Contudo, com a difusdo documentada do uso do que se veio a chamar lingua
geral, seguindo num primeiro momento a frente de colonizago dos padres catequistas
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nos aldeamentos e nos colégios da Companhia de Jesus, depois ultrapassando es-
ses limites para vir a ser, como se afirma, a lingua da colonizagio dos interiores,
partida de Sdo Paulo, pelos bandeirantes, essa lingua geral ter-se-ia transmitido,
principalmente, na oralidade, sem o controle escolar, em situagdo de aquisigdo im-
perfeita, no sentido de que, nesse contexto de aquisi¢do, estariam individuos per-
tencentes a situagdes bilingiies (portugués/lingua geral) ou multilingties (portugués/
lingua geral/linguas indigenas e/ou linguas africanas).

O que quero ressaltar com esse delineamento da questdo € que s6 se pode
idealizar essa lingua geral como dialetalmente diversificada desde o século X VI,
diversifica¢do que se tornard mais complexa ao longo da diacronia da colonizag@o.
Estabeleceram os historiadores que até o século X VIII seria essa a lingua familiar
da drea cultural que Darcy Ribeiro designard de Brasil caipira (1995: 361-404).
Isso no que se refere a drea de sua difusdo meridional e central do Brasil. Para o
norte, a lingua geral se difundird, a partir do século XVII, acompanhando a colo-
nizag¢do do Maranhéo & AmazOnia e continua viva, modificada, na forma do chama-
do nheengatu do médio Rio Negro, do Rio Xié, da bacia de Igana, das fronteiras
com a Venezuela (Taylor, 1988: 5-6), com histdria lingiiistica, portanto, distinta da
lingua geral do chamado Brasil caipira por Darcy Ribeiro.

Em estudo de 1986 (p. 99-109), Aryon Rodrigues apresenta, com precisao,
uma caracterizagao diatdpica e diacronica das linguas gerais, ja no plural, a pau-
lista e a amazoénica, fundamentado em documentagéo antiga disponivel, parca
para a paulista, mas mais numerosa para a amazonica e demonstra diferengas
entre essas linguas gerais.

Contudo, entre essas linguas gerais, originadas de linguas indigenas do tronco
tupi, podem-se idealizar variadas situagdes com maior ou menor marca das linguas
em contacto, no caso, o portugués e a(s) lingua(s) indigena(s) e também linguas
africanas. Pode-se até conjecturar, a modo de hipétese, que, o que na documenta-
¢do colonial se designa por usar a lingua geral, falar a lingua geral, saber a
lingua geral referir-se-d aum portugués simplificado, com interferéncias de linguas
indigenas e também de linguas africanas. Essa conjectura estd fundamentada no que
se sabe sobre a intercomunicagfo lingiiistica em sociedades multilingiies, basica-
mente dgrafas, como foi o Brasil colonial. A meu ver, o percurso histérico do con-
ceito lingua geral no Brasil terd ainda de ser reconstruido em detalhes, para que se
tenha uma aproximagdo mais exata dos valores semanticos recobertos pelo
significante lingua geral.

Quanto a conjectura que faco de ser, em muitas situacdes, o referente lingua
geral um portugués simplificado, “mal falado”, encontrei suporte que me incentivou
ando descartar e a considerar essa uma questdo a ser investigada.

O historiador John Manuel Monteiro, no seu livro recente — Negros da ter-
ra: indios e bandeirantes nas origens de Sao Paulo (1995), com base em docu-
mentagdo arquivistica abundante, no capitulo Senhores e indios (p. 154-87), le-
vanta com clareza a questo que acima formulei. Ao tratar dos complexos proces-

sos sociais de Sdo Paulo seiscentista, retoma o tema muito difundido de que o
“tupi” era falado em S@o Paulo até meados do século X VIII, quando, segundo seu
texto, “cedeu lugar ao portugués e, nas dreas rurais, ao dialeto caipira” (p. 64), que,
digo eu, também € portugués. Utiliza ele o fato histérico muito contado que Domin-
gos Jorge Velho, ao ter de falar com o Bispo de Pernambuco, levou um intérprete e
que horrorizou o prelado a rudeza do seu interlocutor. Chama ateng@o John Manuel
Monteiro para o fato documentado de que aquele sertanista, dizimador do quilombo
dos Palmares, “néo apenas falava como também escrevia portugués” (p. 164).
Afirma que hd documentos escritos e assinados por ele e comenta:

Acontece que o bispo — como tantos outros observadores portugueses da
época colonial — facilmente confundia-se com o portugués colonial, corrompido
pela presenga de barbarismos africanos e indigenas, classificando-o como uma
lingua a parte. Cabe ressaltar que mesmo em S&o Paulo, o dominio da lingua geral
ou qualquer outra lfngua indigena era considerado uma respeitdvel especialida-
de, e a fluéncia numa dessas linguas limitava-se aos sertanistas (p. 165)

Essa posicao externada por um especialista reconhecido nos estudos atuais
sobre a histéria dos indios no Brasil fundamenta, a meu ver, a dificuldade que have-
ria entdo entre distinguir lingua geral indigena, propriamente dita, e 0 que estou
designando de portugués geral brasileiro, a que se refere o historiador na citagio
acima como portugués colonial, “corrompido pela presenga de barbarismos afri-
canos e indigenas”, na sua formulagao.

Sobre o passado das linguas gerais indigenas e das linguas indigenas bra-
sileiras em geral provavelmente ha muito a ser desvendado, com base em docu-
mentagdo remanescente em arquivos brasileiros e estrangeiros.

Sabe-se, contudo, que o fndio brasileiro foi dizimado no litoral jd no século
XVI, mas persiste e resiste, € novos grupos ressurgem, quando e onde menos se
espera, sendo ainda usadas cerca de 180 linguas indigenas. Sabe-se também que a
taxa de indios integrados a sociedade colonial decresceu drasticamente do século
XVl para o XIX, vejam-se os percentuais da Tabela 1 — 50%, 10%, 8%, 4%, 2%
—da populagdo geral do Brasil. Esses dados demogrificos de Alberto Mussa dife-
rem dos de Darcy Ribeiro (1995: 105-8), que afirma que a redugéo do percentual
dos fndios integrados nio se fez drasticamente do século X VI para o XVII, mas
sim do X VIII para o XIX, quando chegaram a 12.5% e nio aos 2% da anlise de
Alberto Mussa.

Em face dessa cruel realidade sécio-histérica, quer tenham chegado ao sé-
culo XIX 2% ou 12.5% de indios integrados, ndo seriam os indios integrados bra-
sileiros os principais difusores no geral do Brasil do que estou designando de por-
tugués geral brasileiro.

Ha consenso, entre autores recentes que interpretam a histéria lingiifstica do
Brasil e a formagao do portugués brasileiro (Houaiss, 1985; Mussa, 1991; Naro, e
Scherre, 1993), no sentido de que ndo houve a possibilidade de se estabelecerem
no Brasil linguas africanas, das multiplas que aqui chegaram, pelo menos por duas
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razdes principais: a desumanizante politica do tréfico separava, desde a Africa, os
co-étnicos e, conseqiientemente, os co-lingiies; além disso nio houve, no geral do
Brasil, a constituigdo plena de familias de escravos, onde se pudessem firmar célu-
las de nicleos lingiiisticos africanos (cf. Mussa, 1991: 229).

Para comunicarem-se, chegando ao Brasil, teriam de adotar os escravos,
dentre os recursos lingiiisticos disponiveis, ou as linguas indigenas, os as linguas
gerais indigenas ou o portugués da colonizagio. O desenvolvimento histérico do
Brasil indica que foi essa tiltima opgdo a selecionada — reestruturado esse portugués
profundamente, no seu processo de aquisi¢ao, na oralidade das circunstancias e
sem o controle normativo-prescritivo explicito — sobretudo por ser essa lingua uma
constante por toda a colénia e, também, possivelmente, por uma parcela dos afri-
canos aqui chegados jd utilizarem alguma forma de portugués aprendido na rota
africana do tréafico.

Deram-me suporte para defender essa interpretagdo, ou seja, a da aquisigio
de um portugués profundamente reestruturado, os resultados do trabalho de pes-
quisa de Alberto Mussa, mas ndo s6. Nesse trabalho, ao examinar dezesseis pro-
cessos fonéticos proprios ao portugués popular brasileiro (p. 165-207), con-
frontados com as realiza¢bes do portugués europeu e com as correspondentes
nas linguas bene-kwa e bantu, familias lingifsticas africanas majoritarias aqui chega-
das, como jd referido, conclui ele que o portugués popular brasileiro optou sem-
pre pela realizagdo menos marcada, isto €, estruturalmente mais simples, € menos
estigmatizada, mas ndo prioriza nem o que seria o portugués europeizado nem o
que seria o portugués africanizado. A solugao brasileira —a que estou designando
de portugués geral brasileiro—, conforme Alberto Mussa, construiu o seu proprio
caminho, dentro das possibilidades existentes no mercado lingiiistico da colonia,
destacando ele, com razdo, que as linguas gerais de base indigena estiveram geo-
graficamente localizadas no espago colonial (p. 237), acompanhando a ag@o
missiondria e certas dreas em processo de colonizagao.

A meu ver, o trabalho de Alberto Mussa se destaca, na bibliografia existente
sobre o tema, porque demonstra que ndo hd de se buscar, com prioridade, como
tradicionalmente ocorre na pesquisa sobre essa tematica, marcas topicas ou influ-
éncias das linguas africanas no portugués brasileiro, mas hd que compreender e
explicitar o papel da maciga presenca africana e de seus descendentes na formagéo
e conformac@o do portugués brasileiro; cito a seguinte passagem porque expoe
com clareza essa interpretagao:

E impossivel desconsiderar, como se vem fazendo, a participagdo das popu-
lagoes africanas no conjunto da histéria lingiiistica brasileira. Do ponto de

vista de uma dindmica histérica, o portugués dos africanos e o portugués dos
europeus detém o mesmo valor, ndo podendo ser tomados isoladamente como

ponto de partida exclusivo (p. 244)

Além do trabalho de A. Mussa, deram-me também suporte para defender o
ponto de vista aqui argumentado, isto €, de serem os africanos e seus descendentes

0s principais agentes difusores do portugués geral brasileiro, as formulagdes do
antrop6logo Darcy Ribeiro,em O povo brasileiro, quando afirma, pelo menos em
duas passagens de seu livro, com base na reconstrugao sécio-histérica que apresenta:
Concentrando-se em grandes massas de atividades mercantil mais intensa,

onde o indio escasseava cada vez mais, 0 negro exerceria um papel decisivo na

formagéo da sociedade local. Seria, por exceléncia, o agente da europeizagio
que difundiria a lingua do colonizador (p.166)

A primeira tarefa cultural do negro brasileiro foi a de aprender a falar o
portugués que ouvia aos berros do capataz. Teve de fazé-lo para comunicar-se
com seus companheiros de desterro de diferentes povos. Fazendo-o se
reumanizou... conseguindo dominar a nova lingua, nio s6 a refez, emprestando
singularidade ao portugués do Brasil, mas também possibilitou a sua difusio
por todo o territério nacional (p. 220)

A presenga negra e negro-mesti¢a no Brasil colonial fica evidente nos dados
daTabela 1. Dados que se reforgam com a afirmativa do historiador Boris Fausto
(1994) de que em 1818, as vésperas da Independéncia de 3.596.132 habitantes
no Brasil, 1.107.389 eram escravos (31%), a par de 2.488.743 livres (69%), que
incluiam, € claro, brancos, negros libertos, mulatos.

Pode-se argumentar que houve dreas de concentragio negra e negro-mesti-
¢a que correspondem a diferentes frentes de colonizagéo, contudo apresento a
seguir indicios que apontam para a generalizagdo da presenca de africanos e afro-
descendentes por todo o Brasil colonial, com menos representatividade, é claro, no
Brasil meridional, de forte presenga indigena, sobretudo guarani, e a partir do sécu-
lo XIX, de forte presenga branca, pela emigrago de europeus, e, evidentemente, o
Brasil amazonico, até hoje marcadamente indigena, mas também, em ambas as
dreas, estiveram presentes o escravo africano e seus descendentes.

Referirei, brevemente, aos indicios mencionados, desenvolvidos por mimem
trabalho do ano passado (1998). Costuma-se ver os africanos e seus descendentes
nas grandes frentes de explora¢@o econdmico-mercantil colonial. Contudo eles
desempenharam muiltiplos e pequenos, mas essenciais, papéis no interior das fami-
lias dos colonizadores, com atividades externas indispensdveis, tanto nos nticleos
urbanos em formag&o como no mundo rural da col6nia, como analisa Mary Karasch,
especialista no assunto (cf. Nizza da Silva [org.], 1994: s. v. Escraviddo africana).

Outro indicio encontrado e que desenvolvo no texto antes referido, trata-se
dos negros escravos em busca da liberdade, nos chamados espagos ilegitimos da
escraviddo. Despertou-me para isso a coletnea de 1996, organizada pelos histo-
riadores Jodo José Reis e Fldvio dos Santos Gomes — Liberdade por um fio:
historia dos quilombos no Brasil, que mostra o interesse lingiifstico para uma
outra face propicia a difusdo do portugués geral brasileiro.

Os avangos dos estudos histéricos afro-brasileiros vém revelando que, ao
longo do periodo escravista, a resisténcia a escravidao foi constante e se agudiza no
século XIX, com as conhecidas revoltas e rebelides negras. A configuracio social
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desses espacos ilegitimos—os quilombos — e a sua difusdo pelo Brasil indicam o
seu significativo interesse para a histéria lingiiistica do Brasil e para a formagédo do
portugués geral brasileiro.

Embora os estudos da coletinea referida ndo falem da “lingua” dos quilombos,
pode-se conjecturar, em termos lingiifsticos, que, nessas situagdes sociais, muito
mais numerosas do que antes estava estabelecido, se encontram multiplas falas
correntes no Brasil: africanas, indigenas, portugués africanizado, portugués indige-
na, até o portugués europeu, jd que acoitavam fugitivos. Teriam sido eles laborat6-
rios de um portugués geral brasileiro, necessario a articulagdo desses espagos
ilegitimos com a sociedade legitima, a do segmento escravo, mas nao so, externa
aesses espagos ilegitimos, como fica claro na leitura de alguns dos dezoito estu-
dos da coletanea.

A consabida presenga maciga dos africanos e seus descendentes nas gran-
des frentes de colonizagao da economia colonial; os diversificados e multiplos pa-
péis por eles desempenhados na sociedade colonial rural e urbana, destacados por
Mary Karasch; o significado social e lingiiistico dos chamados espacgos ilegitimos
daescravidio, foco da coletinea de J. J. Reis e F. S. Gomes; e, acrescento ainda,
o fato, assinalado por Dante Lucchesi (1999), que € o dos sucessivos deslocamen-
tos de escravos do nordeste para o centro e para o sudeste, acompanhando a
histéria econdmica brasileira — das plantagGes de agticar, para a mineragao, dai
para as emergentes plantagdes de café, e, acrescentaria também, posteriormente, 0
deslocamento dos descendentes mesti¢os, ou ndo, portadores do portugués geral
brasileiro, do nordeste para a Amazonia, sio fatos histéricos que, no meu modo
de ver, embasam o ponto de vista interpretativo de que € esse numeroso segmento
da populagio brasileira o principal agente da difusio do portugués brasileiro, na
sua face majoritdria, a popular ou verndcula.

Os fatos histérico-lingiiisticos do passado que apresentei e busquei interpre-
tar indicam em que se enraiza a heterogeneidade polarizada que os sociolingiiistas
de hoje vém demonstrando e por que, nas salas de aula de portugués, ocorre uma
espécie de diglossia, definida por Mary Kato, antes referida, em que as regras do
padrdo a serem ensinadas sejam adquiridas, quando o sdo, sobretudo se os estu-
dantes e professores provém das chamadas classes populares, como se se tratasse
de uma “gramatica” de lingua estrangeira.

A questdo que subjaz e que discutirei, sinteticamente, para finalizar, € a da
razao da persisténcia hoje dessa situagdo sociolingiifstica que se enraiza na clivagem
sdcio-histérica do passado. Reforga-se tal situagdo pela historia da escolarizagdo no
Brasil que, a meu ver, € um fator essencial para clarear a heterogeneidade e polariza-
¢do sincrdnicas em normas cultas e normas verndculas ou portugués brasileiro
culto e portugués brasileiro popular. Se tivesse sido outra a histéria da escolarizagao,
talvez se configurasse hoje de outra forma o portugués brasileiro.

Segundo Antonio Houaiss, ndo ultrapassariam 0.5% os letrados brasileiros
até os inicios do século XIX (1985: 137). O historiador Boris Fausto, com base no

primeiro recenseamento geral do Brasil de 1872, diz que entfio teria o Brasil uma popu-
lagio de 4.600.000 hab, e apresenta os significativos dados sobre escolarizagio e sua
interpretagdo, que externam a clivagem sociolingiifstica caracterizada neste texto:
Entre os escravos, o indice de analfabetos atingia 99.9% e entre a populagio
livre, aproximadamente, 80%, subindo para mais de 86% quando consideramos
as mulheres... Apurou-se ainda que somente 16.8% da populagio entre seis e
quinze anos freqiientavam escolas. Havia apenas 12 mil alunos matriculados em
colégios secunddrios. Entretanto, calcula-se que chegavam a 8.000 o niimero de
pessoas com educagdo superior no pafs. Um abismo separava, pois, a elite letra-
da da grande massa de analfabetos e gente de educagdo rudimentar (1994; 237)
Se 0 abismo, a que se refere o historiador, era esse em 1872, mais profundo
terd sido no periodo de trés séculos coloniais, jd que ao iniciar-se o século XIX,
segundo Houaiss, o percentual de letrados seria 0.5%. Seriam esses letrados, infi-
ma minoria, 0s mais provéveis usudrios do antecedente histérico do que veio a
designar-se portugués culto, lusitanizante, do passado. Portanto os “todos que
puderam adquirir uma cultura letrada”, na concepgio de Serafim da Silva Neto,
construfram uma por¢ao minima da populag@o brasileira colonial e pés-colonial.
Segundo dados histdricos utilizados recentemente por Ilza Ribeiro em A ori-
gem do portugués culto — A escolarizagdo (1999), verifica-se, segundo a fonte
referida pela autora, a situagio do analfabetismo no Brasil entre 1890 e 1920:

especifica¢do 1890 1900 1920
total 14.333.915} 17.388.434}] 30.635.605
sabem ler e escrever 2.120.559 4.448.681 7.493.357
nio sabem ler e escrever 12.213.356§ 12.939.753§ 23.142.248
% de analfabetos 85 75 i)
Tabela 3
Fonte: Instituto Nacional de Estatistica, Anudrio estatfstico do Brasil, ano 11, 1936: 43

(apud 1. RIBEIRO, 1999)

Alcangou-se a segunda década do século XX com 75% de analfabetos e
com uma populagio de 25% que “sabia ler e escrever”. Nio se pode avaliar, a
rigor, o que seria entdo “saber ler e escrever”; de todo modo, numa hipétese otimis-
ta, poder-se-ia admitir que, dentre esses 25%, estariam os potenciais usudrios do
portugués brasileiro culto.

Dando um salto de setenta anos, recorto o seguinte trecho de um Relatério
Técnico do Ministério da Educagdo de 1990, sobre a populagio escolar no Brasil:
“O sistema educacional cresceu, mas ndo educa. No 1°. grau, somente 38% concluem
a 1" série. Menos de 20% chegam ao segundo grau, apenas 17% o concluem. 10%
alcangam a universidade” (cf. A Tarde, 27.03.1990).

Se admitirmos como letrados os que concluem o 1°. grau, tem-se menos de
20%, entre os que tém a possibilidade de se inscrever no sistema escolar, no inicio
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desta década. Contudo, conscientes hoje estamos da qualidade da escola e da
precéria formag@o dos professores. Verifique-se, por exemplo, dados oficiais de
1994 da Secretaria de Planejamento do Governo Federal que informa que, para o
geral do Brasil, hd 40% de professores de 1°. e 2°. graus com formacao de 3°.
grau; 49% s6 com o 2°. grau e os outros 1 1% com formagdo completa ou incom-
pleta de 1°. grau. Se sdo consideradas regides mais pobres do Brasil, como o
Nordeste, segundo esses dados, s6 apenas 16% dos professores de 1°. e 2°. graus
tém formagdo de 3°. grau (Weiselfiss, 1994). Admitindo-se que o 3°. grau — hip6-
tese também otimista — oferece uma formagio adequada para o ensino de 1°. e 2°.
graus —, vé-se, por esses percentuais, quio precria qualitativamente € a escolarizagao
no Brasil, a par da “politica da quantidade”, antes referida neste texto.

Essa questdo preocupa hoje o Ministério da Educagao. Informe recente des-
se Ministério, veiculado no jornal A Tarde de 26 de julho deste ano, diz que dos
788.900 docentes da 1%, a 4", série, 94.900 (12%) nao completaram o 2°. grau. A
maioria se concentrando em escolas rurais. Do total, 44.300 (46.6%) nao comple-
taram nem sequer o ensino fundamental (antigo 1°. grau, 1°. a 5. série) e sdo pro-
fessores da 1°. a4 série. A solucdo legal que a noticia veicula € a de que, pela lei
que regulamentou o Fundo de manutengdo e desenvolvimento do ensino funda-
mental e de valorizag¢dao do magistério (FUNDEF), até o ano de 2001 todos os
professores tenham habilita¢@o correta, isto €, ensino médio completo para profes-
sores até a 4", série e ensino superior para os que lecionam a partir da 4. série.
Como se cumprird essa lei, € esperar para ver!

Sem divida o ensino escolar cresceu quantitativamente, muitos ja se sentam
nos bancos das escolas, mas esse sistema n@o qualificou, por razdes sociopoliticas
evidentes, os seus docentes, as suas escolas. O diagnéstico de Wanderley Geraldi
(1991), para a década de setenta deste século, antes referido, se aplica ao fim do
século XX. Chega-se aos 500 anos do Brasil com a exigéncia legal minima, a ser
cumprida, de que a formagéo superior sé serd necessdria para os docentes a partir
de 5°. série; para as séries fundamentais, as formativas, exige-se dos docentes ape-
nas a formagao média.

Considerando a questo aqui focalizada, ndo poderei deixar de concluir que

ndo estd a escola brasileira, na sua maioria, preparada, no que se refere ao ensino
do portugués no Brasil, para treinar os seus estudantes segundo o padrdo lingiifstico
idealizado, que comecga a ser preconizado e estabelecido no Brasil, a partir da
segunda metade do século XIX e reforcado nos meados deste século (cf. Pagotto,
1999), inevitavelmente flexibilizado nos dias que correm, ndo s6 por causa da qua-
lidade das escolas e da qualificacdo dos professores, mas porque os chamados
usos populares ja atingem os usos cultos, como vém demonstrando as pesquisas
sistematicas dos estudos sociolingiiisticos sobre o portugués brasileiro.

Com esses fatos histéricos recentes sobre escolarizagio, pode-se ter uma
breve, mas, a meu ver, clara idéia de que a clivagem, s6cio-histérica e lingiiistica,
que busquei mostrar e interpretar, com referéncia ao passado lingiiistico do Brasil,

se projeta e perdura no presente, permitindo, segundo o meu ponto de vista, uma
compreensao histérica do portugués brasileiro da atualidade, na sua complexa
heterogeneidade e polarizacao social.

4 Breve epilogo como concluséao

Na companhia de muitos que j4 refletiram e interpretaram o portugués brasi-
leiro numa perspectiva histérica e de outros que estudaram a histéria da nossa
sociedade; em estudos lingtiisticos recentes sobre a configuragdo complexa do por-
tugués brasileiro de hoje e, ainda, na companhia dos colegas do Programa para a
historia do portugués brasileiro (PROHPOR), do setor de Lingua Portuguesa do
Instituto de Letras da UFBA; e dos que, desde 1997, se retinem no Projeto naci-
onal Para a histéria do portugués brasileiro, procurei articular fatos e dados do
passado e do presente para construir uma compreensao histérica da lingua que
usamos. Como qualquer interpretagado, esta serd passivel de criticas, revisdes,
complementagdes, recusas.

Contudo, gostaria de afirmar algo aflorado em mimem 1959, quando, aluna
na graduagio do Mestre Nelson Rossi, tive a oportunidade de ler Antoine Meillet,
dos grandes lingiiistas historicistas do comeco deste século, no seu Esquisse d’une
histoire de la langue latine que, em mim, despertou a convicgao, ao esbogar ele a
histéria da lingua latina, de que a histéria de uma lingua se esclarece pela histéria
social e politica do povo que usa essa lingua. Diz Antoine Meillet:

A histéria politica de Roma e a histéria da civilizagdo romana explicam a
histéria da lingua latina (1928: 5, minha a tradugio)

Mutatis mutandis, a diferenca entre o portugués europeu e o portugués
brasileiro e a diferenga no interior do portugués brasileiro confirmam a proposi¢ao
acima e ilustram como sdo sensiveis a fatores contingentes a histéria das linguas,
como defendem Roger Lass e também David Lightfoot, comentados no inicio deste
texto, especialistas de hoje em Lingtiistica histérico-diacronica.
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1rabalhando com textos
que depdem

a favor do teminismo

1 he Lady of Shalott

de Lord Tennyson e

1 he Story of an Hour

de Kate Chopin

Silvia Maria Guerra Anastacio

Universidade Federal da Bahia

Este trabalho tem como proposta uma analise de personagens femininas do
séc. XIX, na literatura inglesa, que constituem um depoimento a favor do
feminismo. E um estudo interdisciplinar em literatura comparada, baseado
em um conto de Lord Tennyson e um poema de Kate Chopin. Além disso, sera
utilizado um recorte no campo das artes plasticas, com o objetivo de caracte-
rizar a figura feminina em uma reflexao semiotica para uma melhor compre-
ensao do tema analisado.
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This work proposes to analyse a variety of images of women in XIXth century
visual and verbal texts. It is an inter-disciplinary study, especially based on
the English poem “The Lady of Shalott” by Lord Tennyson and on the
American short story “The story of an hour”, which aims at reflecting on
feminism under a semiotic light.



Introdugao
A escolha do tema: propésito e justificativas

O tema escolhido propde um estudo sobre representagdes da figura feminina
produzidas no século XIX. A selegdo de textos foi deliberada a partir do poema da
literatura inglesa, The Lady of Shalott; este consagrou um modelo de mulher tdo
popular na época, um icone tdo elogiiente, que inspirou grande variedade de pintu-
ras, capazes de valorizar a for¢a imagética dos versos de Tennyson.

Com o objetivo de ampliar as reflexdes sobre o discurso feminista, buscou-
se como contraponto um outro texto publicado também no século XIX, produzido
nos Estados Unidos. O conto da escritora Kate Chopin, The Story of an Hour, de
apenas trés paginas, além de oferecer interessantes pontos de confronto com o
poema, € uma obra-prima de condensagio literdria. Ajusta-se perfeitamente a pro-
posta do poeta E.A. Poe, que, em vdrios ensaios, inclusive no Poetic Principle,
afirma que um texto, “‘para preservar a sua unidade, a totalidade de efeito ou im-
pressdo causada”, deve ser lido de uma s6 vez (at a sitting) (Bradley, 1967: 897).

Portanto, a andlise € um trabalho em literatura comparada, de &mbito inter-
disciplinar. A partir do poema que deflagrou o estudo, sugere-se uma incursao
pelas artes plasticas, na medida em que possam ampliar a compreensio do discur-
so analisado. Propde-se, neste trabalho, nao apenas uma exposi¢ao de imagens
femininas centradas numa determinada época, mas, principalmente, estabelecer uma
reflexdo sobre o que um critico do século XX pode inferir de toda uma rede semiética
tecida em torno da figura feminina.

1 Puxando os primeiros fios narrativos: conceitos e
representagoes

E importante comegar conceituando feminismo e a nogio correlata de gé-
nero. Segundo a critica Pam Morris:
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Feminismo ¢ um tipo de percepgfio politica baseada em pelo Jneml)s ?uurisl
idéias essenciais: que a diferenga de género € a base d.a d051gualda e edsru iy
entre homens e mulheres, gerando, por sua vez, injustiga social; que a LSI% "
dade entre os sexos € uma construgio sécio-cultural, ndo uma necessidade

biolGgica (Morris, 1993: 1).
Quanto ao termo género, admite-se que € uma representagao, pois:
Cada palavra, cada signo representa o seu referente: um objelol, ur‘n ﬂ:::;?;nz-
no, um ser animado (...); um tipo de relagdo, pertencente a uma Classe, g
ria, a um grupo. . |
Os conceitos culturais de macho e fémea, como dutsts categorias comple-
mentares (...), constituem dentro de cada cultura um sistema de Eenero,sl.imj
sistema simbolico, que relaciona o sexo a contetidos culturais. Em erados {;0
nificados variem de cultura para cultura, o sistema de género dete.:rmma o pel
sexo se interrelaciona com fatores politicos e econdmicos. l;-‘,ste §lstcrl:|; i pois,
um aparato semidtico; uma representagio, que atribui §cntldo Flf(,iﬁnll ade, va-
lor, prestigio) aos individuos de uma sociedade (Lauretis, 1987: )

As obras de arte podem sugerir representagdes de género assocnadas'a se-
xualidade, e essa mediagao € processada via imagens, veiculadas iatravés de. SENOS
verbais ou, freqiientemente, plasticos. Ao lidar com a representagao do feHHHIISFfl‘D,
especialmente na literatura, mas também nas artes de um modo geral, € preciso
entender um pouco os mecanismos que a fundamentam. i _

Fazendo uma retrospectiva histérica, grande nimero dos mltO!: 9c1dentals
ligados a criagio do homem reconhece o papel da mulher como gecuqdaé 10 (TUE}H:IL

1993: 3). Ela aparece como o Outro, cabendo a0 homem a prlme}ZIa liCUF SIV”-
Simone de Beauvoir, em O Segundo Sexo, desenvolve o COIICG.ltO do Out.rc’d y
reconhecendo que s6 se pode admitir o sentido da prépria identidade a partlr a
existéncia do outro ou em oposig¢io aele. Segundo Simone, a rnullh(?r tem sido v1stal
como um ser “inessencial perante o essencial. O homem € o Sujeito, 0 Absoluto;
ela é o Outro” (Beauvoir, 1980: 10-1. v. 1.). _ ;

Essa desigualdade estd no cerne dos mitos ocidentais e allssumle uma ror¢a
simblica enraizada a propria histéria das culturas. A palavra mifo deriva do grego
mythos e significa “palavra, fala, hist6ria dos deuses”. E uma rTarrathil que sugere
os valores de uma determinada sociedade, oferecendo um insight quanto a prova-
vel atitude dos que acreditam nessas historias e pOSSibilitand(? que se reconstrua o
modo de pensar de um povo. Os mitos sdo “representacoes simbdlicas de nossos
ideais”, e € importante ter em mente que:

As versdes imagindrias da teia de relacionamentos sociais de BRI Codml-l;":
dade constituem a sua ideologia (...), que nio é Simplt.".smente um jogo ei u1
sbes, mas um sistema de representagdes (discursos, imagens, l:l'lI(t:C*S),a:’d"-la‘:::1
expressa as relagdes realmente vivenciadas por aquela sociedade (Cow
Ellis, 1977: 101).

A ideologia “é uma busca permanente dos valores”, que P“ffpalssa? (11:202:;
so individual ou coletivo (Greimas, 1979: 224-5), pois o olhar naog f‘ngezistéma
vem carregado de sentido e denuncia uma postura perante o mundo. E“um

-

de representago que uma sociedade faz de si mesma nas suas relagdes com o real”
(Brunel, 1986: 51).

Segundo Bakhtin, a enunciagiio reflete uma estrutura socioideolégica. Den-
tro dessa perspectiva, 0 signo e a organizacio social estio interligados, sendo todo
signo ideoldgico. Logo, os sistemas semi6ticos devem refletir uma ideologia, e a
palavra € o signo ideolégico por exceléncia. Mas nio somente a palavra, toda
imagem artistica-simbdlica é uma forma de enunciagio, podendo ser vistacomo um
signo ideoldgico, que reflete uma cosmovisio e denuncia uma série de valores que
O artista prestigia ou condena.

Mecanismos intersemiéticos

Estd embutida nesta andlise uma preocupagdo com os mecanismos
intersemidticos, uma vez que signos verbais e plasticos sdo tecidos em torno do
tema The Lady of Shalott. A Semidtica é um reconhecido método de investigacado
cientifica dentro das ciéncias comportamentais, cognitivas e sociais, que remete ao
estudo da capacidade dos seres humanos de produzir e compreender signos de
todos os tipos. Signo remonta a palavra grega sema, “marca, sinal”: ele “represen-
ta algo para alguém, sob algum aspecto” (Peirce, 1958: 2.228).

Os componentes principais desse processo mental semiético sio: o signo
(uma imagem representativa ou um icone, uma palavra, um gesto, etc.); 0 objeto
referido (que pode ser concreto ou abstrato); e o significado, que resulta de uma
associagdo entre 0 signo e o seu objeto). O sistema cognitivo do ser humano opera
com base nesse eixo triddico (Sebeok, 1994: Xi-Xiii).

De acordo com as idéias de Charles Peirce (1839-1914), cada si gno deter-
mina um interpretante, “que € um signo equivalente, ou talvez, um signo mais de-
senvolvido que o primeiro (Peirce, 1958: 2.228)”. E pelo interpretante que entra o
elemento novo no sistema, permitindo que se tenha um melhor entendimento do
objeto imediato. As tradugdes intersemiGticas, como as de signos verbais em niio
verbais — incluindo pinturas, esculturas... —, sio interpretantes que tendem a ampliar
a compreensao do objeto (Sebeok, 1994: 6-14).

O processo semiético é, portanto, inerente 2 habilidade inata da mente de
transformar cognitivamente as impressdes sensoriais em signos. Todas as criaturas
estdo destinadas a emitir ‘signos de vida’, pois a vida é semiose ou agdo do signo
(Danesi apud Sebeok, 1994: xi-xiii).

2 Delineando representacées femininas tecidas a partir
do icone — The Lady of Shalott

Que imagens de mulher marcaram a produgio do século XIX e por que este
século foi especialmente privilegiado pelo estudo proposto? Segundo as criticas
feministas Gilbert e Gubar, essas imagens eram, na sua maioria, fantasias masculi-
nas, construidas por autores que pertenciam a um sistema patriarcal (M. Gilbert e
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Susan Gubar apud Moi, 1985: 57). Eram narrativas, que, freqlientemente, abm.”da-
vam mulheres marginalizadas, e, dentre esses textos, que haveriam de problematizar
a exclusdo, o siléncio da mulher, destaca-se o poema de Alfred Tennyson, The
Lady of Shalott. Os estudos de género tém-se voltado para esses versos a fim de
analisi-los a partir de uma perspectiva feminista. ‘

Um dos marcos do século XIX foi 0 esboco do movimento feminista (Millet,
1973: 121). Apés a revolugdo industrial, as reivindicagdes das mulheres se inti:n.si-
ficaram, especialmente ao ingressarem na forga de trabalho em troca de saldrios
mais baixos que os dos homens, 0 que passou a constituir uma ameaga para eles. A
sociedade procurou restringir-lhes, entao, a liberdade, tentando recoqduzw as mul-
Iheres para os seus oficios e afazeres domésticos (Beauvoir, 1949: xmx?. As femf—
nistas teriam se posicionado contra essa dicotomia entre o0 espago pﬁbhf:o € o pri-
vado, sugerindo que toda dicotomia € redutora e que, na prética, esses niveis mui-
tas vezes se sobrepdoem.

2.1 Dialogando com o poema The Lady of Shalott

O poema narrativo da época vitoriana, The Lady of Shalott, escrito por
Alfred Tennyson (1809-1892), problematiza a questdo do espago ocupa.do pela
mulher naquela sociedade. Nesse periodo, comegou-se a refletir com mais interes-
se sobre questdes ligadas A sexualidade, sobre os papéis da mulher dentro e forada
vida familiar. Os escritores e pintores refletiram essas preocupagdes através de sua
produgio cultural; cada um expressando, ao seu modo, os valores vigentes € uma
possivel multiplicidade de discursos (Houghton, 1957:9).

Origens do poema

Tennyson escreveu duas versdes do poema: uma publicadaem 1832 ¢ a
outraem 1842, na qual estd centrada esta pesquisa e que foi ilustrada por telas do
pintor John William Waterhouse, entre outros. .

Para escrever o poema, Alfred Tennyson, um dos mais representativos da
época vitoriana, baseou-se na personagem Elaine, de Thomas Malory (13947-
1471), que era apaixonada por Sir Lancelot, um dos cavaleiros da Té\-fola Redon-
da. Malory, por sua vez, inspirou-se nas lendas do rei Artur, pois quis resgatar o
clima de cavalaria da Idade Média (Lacy, 1996: s.p.).

The Lady of Shalott é uma balada de tom trdgico. A palavra balada vem do
francés arcaico e quer dizer “canc@o para ser dangada”. Muito a gosto na Idad.e
Média, canta 0 amor, a coragem, a morte, e 0 seu refrio melodioso ajuda a enfati-
zar os pontos altos da narrativa (Pooley, 1968: 52-3).

Esse poema convoca uma polifonia de vozes na sua urdidura, entre lerlldas
medievais e romances. Dentre as apropriagdes feitas por Tennyson, além das hist6-
rias de Malory, destacam-se mitos de criag@o, como o de Penélope, esposa do

guerreiro Ulisses. A imagem de Penélope pode remeter & hist6ria da criagio femi-
nina, pois a mulher, em meio a uma tradigdo cultural patriarcal, tem procurado,
recentemente, desconstruir velhos mitos, substituindo-os aos poucos por leituras
menos injustas.

Dentro do texto, portanto, miltiplas vozes se encontram, num fendmeno iden-
tificado pela lingiista Julia Kristeva como intertextualidade. Como lembra Morris,
Bakhtin refere-se, também, a questdo da apropriagdo. Para ele, os textos sio
Vistos como:

Espacos de conflitos dial6gicos ou intertextuais, argumentando que as es-
critoras (...) tém se apropriado das formas dos autores, da sua linguagem, dos
seus mitos para reinventar os préprios significados (Morris, 1993: 156).

Tennyson teria dialogado no poema com virios textos, buscando expressar,
num tom romantico, as preocupagdes moralistas da época em que viveu. Embora
diversos elementos da narrativa de Malory tenham passado para o poema, a Lady
of Shalott de Tennyson possui um perfil diferente, e mais se assemelha a uma per-
sonagem de contos de fada. A idéia de fazer com que a figura central do poema s6
pudesse ver o mundo através de um espelho também foi introduzida por Tennyson,
sendo costume na época das tecelds terem sempre um espelho diante de si, no qual
pudessem contemplar sua produagio.

Os versos de Tennyson caracterizam-se pelo seu escapismo, sugerindo um
aparente refiigio da realidade social do seu tempo, dos problemas sociais da época
vitoriana (1837-1901), exacerbados pela Revolugio Industrial. Elegendo o mundo
medieval como fonte de inspiragdo, essas narrativas romanticas oferecem uma val-
vula de escape para um espago exético.

Tennyson dd um tom tragico & histéria, retratando uma jovem misteriosa, que
mora numa torre alta, situada na ilha de Shalott; esse lugar fica no meio de umrio,
que vai dar na corte do rei Artur, em Camelot. Noite e dia, ela trabalha num tear,
proibida de olhar para fora de sua janela, sob pena de sofrer um castigo. Dali s6
vislumbra as muiltiplas torres de Camelot e as sombras do mundo 14 fora, que se
refletem num espelho a sua frente.

Perspectivas e simbolismo do poema

Esse poema narrativo € contado em terceira pessoa e composto de quatro
partes: a primeira e segunda partes com quatro estrofes; a terceira, com cinco es-
trofes; e a titlima, com seis. Cada estrofe da balada tem nove versos e os refrdes
vao como que costurando a narrativa.

Fazendo a escansio dos versos, percebe-se que predomina o esquema rit-
mico tetrdmetro idmbico (ritmo ascendente, de quatro pés métricos), que freqiien-
temente se alterna com tetrimetro trocdico (ritmo descendente); os refrdes, mais
curtos, em idmbico trimetro. Em alguns momentos da narrativa, o iAmbico passa,
geralmente, a trocdico, que € o inverso. Essa narrativa longa e cadenciada causa um
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efeito hipnético, encantatério no ouvinte, tao caracteristico dos contos de fada. Os
versos se expandem e se contraem. Os refrdes marcam o movimento de contragio,
como que enfatizando a atmosfera de opressao, relacionada a tematica do poema.

A primeira parte revela as terras em volta da ilha de Shalott, sob dngulos
diferentes:

A primeira estrofe, numa panoramica em vo de pdssaro, mostra como seria
vasculhar as terras 14 de cima. Uma tomada aérea, que se vai afunilando, até dar no
alvo: ailha de Shalott (um acidente geografico solitario e destacado do resto do
continente). A palavra Shalott pode ser um anagrama de Astolat, a casa onde
morava a heroina do poema de Malory.

On either side the river lie

Long fields of barley and of rye,

That clothe thee world and meet the sky;

And through the field the road runs by
To many-towered Camelot.

And up and down the people go,
Gazing where the lilies blow
Round an island there below.
The island of Shalott (Pooley, 1943: 561).

O sentido que predomina € a visdo. Um olhar fixo, atento, enfatizado pelo
verbo gaze. Um olhar a que nada escapa: o rio; os longos campos de cevada e
centeio, que parecem vestir a planicie numa metafora bem delicada; as pessoas
andando para cima e para baixo (up and down); as torres da corte de Camelot
provavelmente de varios tamanhos. A impressio cinestésica desses versos € de
ondulag@o, de movimento, também sugerida pelos lirios balangando e provavel-
mente perfumando os campos. Tudo se move em harmonia com a forma, com a
silhueta dos versos, em expansao e contrag¢ao. Tudo ou quase tudo.

Os dois refrdes orquestram o ponto e o contraponto iniciais da narrativa.
Camelot e Shalott, em perfeita simetria formal. De um lado, a corte de Camelot
cheia de vida e movimento. De outro, a ilha de Shalott, imével. Onde a Lady of
Shalott vive entre quatro paredes cinza e quatro torres cinza. De onde se pode ver
as flores e arvores brancas, 1a em baixo. Onde se v&€ um bosque de salgueiros alvos,
e também de choupos, que sdo arbustos de tronco branco; possivelmente emoldu-
rando e refletindo a pureza da Lady of Shalott. A aliteragdo no inicio da estrofe
(willows, whiten) pontua a alvura que se deseja sinalizar.

Willows whiten, aspens quiver,
Little breezes dusk and shiver,
Four gray wall, and four gray towers,
Overlook a space of flowers,
and the silent isle imbowers
The Lady of Shalott (Pooley, 1943:561)

O ultimo refrdo da segunda estrofe chama a atengéo para a personagem do
poema, que melancolicamente vive cercada por tons cinzas, apesar da natureza 14
fora ser florida e cheia de cores. Como um realejo tocando, a repeti¢io dos versos
iniciais da estrofe enfatizam a mesmice daquela vida insipida (Four gray walls, and

four gray towers).

A impressdo que se tem € de uma cimara buscando sempre melhores en-
quadramentos, mas nenhum angulo pode revelar a personagem. Quse no final da
primeira parte, entretanto, o autor quer passar alguma informagao, mesmo indireta,
sobre a presenca fisica da Lady of Shalott, e esta chega até o leitor através dos
trabalhadores da regido, que teriam procurado vé-1a na janela, sem sucesso. Mas
teriam-na ouvido cantar:

But who hath seen her wave her hand?
Or at the casement seen her stand?

(..

only reapears, reaping early (...)

hear a song that echoes cheerly

(...) By the moon the reaper weary,
Piling sheaves in uplands airy,

(...) Listening whispers ‘tis the fairy

Lady of Shalott’ (Pooley, 1943: 561).

A jovem aparece como uma imagem emoldurada pela sua janela.
Enclausurada, e que emite poucos sinais de vida. Ndo pode ser vista por ninguém,
€ apenas 0 seu canto solitério € ouvido pelos camponeses. Uma figura misteriosa,
mitica. Mais do ar que da terra, e a intensa aliteragdo em /t/ dessa estrofe sinaliza a
palavrafairy (fada), que define a personagem; também a reiteragio de sons sibi-
lantes enfatiza a musicalidade associada a Lady of Shalott.

Ao referir-se aquela figura misteriosa, na segunda parte, o poeta sugere que
ela vive sob a ameaga de um castigo que, ironicamente, nem sabe qual €. Sabe
apenas que ndo pode parar de tecer e olhar para Camelot, para onde todos que
por ali passam, se dirigem:

There she weaves by night and day
A magic web with colours gay.
She has heard a whisper say,
A curse is on her if she stay

To look down to Camelot.
She knows not what the curse may be,

And so she weaveth steadily. (Pooley, 1943: 561).

Essa figura mitica da criacdo, amaldi¢oada, vai tecendo sempre. Como Pe-
nélope. E um clima de magia a envolve, enfatizado pelo adjetivo que qualifica o seu
tecido (magic web). Nio pode participar da vida, que se desenrola além da sua
pequena ilha; o espelho do quarto € um pobre substituto para os seus olhos, mos-
trando-lhe reflexos do que sequer pode ver. Como uma alegoria da versio feminina
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da caverna de Platdo, a jovem estd de costas para o mundo, mal podendo vé-lo; o
que vé é uma reprodugdo da reprodugo. E uma alegoria da condigdo da mulher,
que vé o mundo através do critério masculino. O que vé € descrito na segunda parte
do poema, juntamente com os sentimentos que a dominam.

And moving through a mirror clear
That hangs before her all the year,
Shadows of the world appear

()

And there the surly village-churls,

And the red cloaks of market girls,

Pass onward from Shalott.(Pooley, 1943: 561).

Por esses reflexos, a jovem vé muita gente passando por ali: homens rudes
do povoado e mogas indo para o mercado, de capas vermelhas; as cores alegres
ddo um toque de vida ao ambiente. E as tomadas de cena sio feitas a partir da ilha
de Shalott: Pass onward from Shalott. E o ponto de referéncia a partir do qual, e
fora do qual, o espetdculo da vida se desenrola.

Mas, de repente, parece dar-se conta de que vive 2 margem da vida, e a
primeira fala direta da personagem expressa a sua insatisfagdo por ter que se con-
tentar com reflexos. A epifania acontece ao ver um casal apaixonado, enquanto
estd ali, sozinha, cansada de tecer. E a ilha isolada de Shalott entra numa sintonia
formal com shadows, remetendo novamente a alegoria da caverna, como um eco.

Or when the moon was overhead,
Came two young lovers lately wed;

‘I am half sick of shadows,” said
The lady of Shalott. (Pooley, 1943: 562).

Na terceira parte, sobressai a visio romanceada de Lancelot, cavaleiro do rei
Arthur. Ao mudar a perspectiva frontal do poema — de Shalott para Lancelot —, muda
o primeiro refrio dessa primeira estrofe: o quinto verso niio termina com a palavra
Camelot,como acontece no quinto verso de todas as outras estrofes. Mas Camelot
é substituida por Lancelot, quando numflash o cavaleiro aparece; o lugar € subs-
tituido pela pessoa, ambos simbolos de liberdade, que a Lady of Shalott ndo con-
segue alcangar.

A bow-shot from her bower-eaves,
He rode between the barley-sheaves,
The sun came dazzling through the leaves,
And flamed upon the brazen greaves
Of bold Sir Lancelot.
Ahead-cross knight for ever kneeled
To a lady in his shield,
That sparkled on the yellow field,
Beside remote Shalott.  (Pooley, 1943: 562).

Em close, o reluzente caveleiro aparece num primeiro plano descritivo. O
seu perfil € uma conjung@o de forgas arrematada por uma carga semantica, que

expressa luz, brilho, calor; esta for¢a semantica, associada a figura de Lancelot,
domina as quatro primeiras estrofes da terceira parte. Ele é o préprio sol, um des-
temido cavaleiro: “bold Sir Lancelot”. Novamente, percebe-se o uso de uma estra-
tégia estilistica que langa méo da aliteragdo para sinalizar o motivo da estrofe: na
primeira estrofe, a aliteragdo em /b/ (bow-shot, bower-eaves, between, barley-
sheaves, brazen greaves) estaria funcionando como um déitico: aponta para o
atributo maior de Lancelot, a coragem (bold), de modo que o refrdo ecoa 0 motivo
dos versos.

O segundo refrdo dessa primeira estrofe ressalta a localizagio espacial da
Lady of Shalott, distante de tudo (remote Shalott), longe dos campos de tons
amarelados, onde estd Lancelot. Mas eis que paradoxalmente, ao nivel especular,
essas duas figuras se encontram (a lady [...] that sparkled on the yellow field).
Num jogo de perspectivas, os dois p6los opostos se juntam. Surge, nessa integra-
¢do de planos, uma imagem romantica de Lancelot: cavaleiro do rei Arthur, pronto
parareverenciar a figura feminina (a red-cross knight for ever kneeled / To a lady
in his shield).

Numa época como a vitoriana, tdo preocupada com a moralidade, esta seria
uma possivel versdo de sexualidade aceita pela sociedade: uma narrativa cavaleiresca
sacramentada pelo ideal romantico de honra e respeitabilidade. Ironicamente, es-
ses versos parecem sugerir que os desejos sexuais da Lady of Shalott, assim como
grande parte das mulheres, teriam que vir envoltos num emaranhado de fios
discursivos balsdmicos, dissimulados por narrativas capazes de absolvé-las perante
si mesmas, Deus e a sociedade.

As préximas estrofes mostram a rendi¢@o da Lady of Shalott ao desejo de
ver Lancelot com os préprios olhos. Ele, que passa por ali, de dia, sob um céu
azul, sem nuvens (All in the blue unclouded weather). A noite, sob o céu cor de
purpura, todo salpicado de estrelas brilhantes:

As he rode down to Camelot.
As often though the purple night,
Below the starry clusters bright,
Some bearded meteor, trailing light,
Moves over still Shalott. (Pooley, 1943: 562)

O brilho de Lancelot faz lembrar o de um meteoro, com uma longa cauda,
deixando atrds de si um rastro luminoso. Essa metéfora faz o leitor visualizar
Lancelot em todo o seu esplendor, percebendo a luz interna, que emana da sua
figura majestosa. Ele aparece como flash, no espelho mégico da Lady of Shalott
(He flashed into the crystal mirror).

Logo, ali tudo se movimenta, menos Shalott, que continua imével (moves
over still Shalott). Essa cena emoldurada na sua luminosidade pode remeter a
passagem biblica do nascimento de Cristo, na qual um facho de luz domina o céu e
anuncia a chegada de uma nova era, instaurando um novo tempo.
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Nesse momento, a Lady of Shalott “deixa o tear” e “da trés passos”, aban-
donando o trabalho que a ocupava e a mantinha prisioneira. Faz, portanto, a sua
escolha. “Vé lirios brotando das dguas”, 14 embaixo; vé as plumas e o capacete de
Lancelot. Olha, também, para Camelot.

She left the web, she left the loom,
She made three paces through the room,
She saw the water-lilly bloom,
She saw the helmet and the plume,
She looked down to Camelot. (Pooley, 1943: 562)

Nessa estrofe, o pronome pessoal she (“ela”, The Lady of Shalott) é realga-
do, pois a jovem passa a ser 0 alvo da ateng@o, sujeito e centro do foco narrativo. A
estrofe € marcada por rimas internas (she made three paces), que aumentam a musi-
calidade dos versos e parecem acentuar a intensidade dos sentimentos da jovem.

O olhar € enfatizado nesse momento de lucidez pela reiterac@o de verbos,
que expressam uma carga seméantica de visualidade (she saw... she saw... she looked).
Esse instante ¢ marcado pela repeti¢iio enfatica de palavras na frase. Do mesmo
modo que a personagem, o leitor € convidado a manter os sentidos bem alertos
para: ouvir o ritmo da vida, capturado pelo ritmo dos versos; para sentir o aroma
do lirio, ou a maciez da pluma; enfim, para contemplar aquela cena, que provoca
tanto o leitor quanto a personagem.

O simbolo do lirio é¢ mencionado, novamente, na terceira parte, e marca um
instante de epifania, sugerindo algumas leituras:

E sindnimo de brancura, inocéncia, virgindade (...)

Evoca, também, amores proibidos (...).

Foi colhendo um lirio (ou um narciso) que [segundo a lenda], Perséfone, a
filha de Zeus e da deusa da fecundidade, se viu arrastada por Hades, ena-
morado dela, através de uma abertura no solo, para seu reino subterrineo.
Logo, pode simbolizar a tentagio ou a porta dos Infernos.

(...) O simbolismo da dgua, juntamente com o do lirio (water-lily) (...) pode
expressar um amor intenso, mas que, na sua ambigiiidade, até poderia ficar
irrealizado, reprimido ou sublimado (Chevalier, 1993: 553-4).

Esses discursos conflitantes perpassam as diversas leituras, que se pode fa-
zer do poema, e remetem ao centro ideol6gico dos versos analisados. Esse centro
do poema deixa-se simbolicamente representar quando a tecelagem se desprende
e flutua solta no ar, no exato momento em que o espelho quebra:

Out flew the web and floated wide;

The mirror cracked from side to side;

“The curse is come upon me”, cried

The lady of Shalott. (Pooley, 1943:562)

As aliteragdes em /f/ - flew, floated — tém um efeito multiplicador sobre esse
flutuar, a que o autor se refere; como, também, as aliteragdes em /k/ (cracked,

curse, come, cried) marcam um momento climdtico da narrativa, ecoando a pala-
vra curse (“maldi¢do”). Finalmente, “o espelho quebra”; e a jovem pronuncia a
segunda e tiltima fala direta, quando se d4 conta do seu castigo.

Na quarta parte, quando a jovem abandona o mundo espelhado, parece
haver como que uma simbiose entre ela e o espelho; paradoxalmente, € como se
entrasse nele e passasse para uma outra dimensao, com um “olhar vidrado” (“with
a glassy countenance”). Tanto queria estar ao lado de Lancelot, que, em algum
nivel, até consegue realizar o seu desejo: no plano da imaginagio, da fantasia, sim-
bolizado pela perspectiva méigica e iluséria do espelho (Belsey, 1988: 77).

O espaco narrativo da quarta parte ¢ mundo exterior e o foco de enquadra-
mento das cenas desloca-se do alto da torre para as margens do rio. Nesse mo-
mento, os bosques assumem um tom de “amarelo palido” (pale yellow), cor que
pode sugerir forga, poder. Um poder ao qual as mulheres néo teriam acesso. Como
se lhes faltasse uma senha de entrada, o que fica sinalizado pela natureza adversa:
assim que a jovem pde os pés do lado de fora da torre, o tempo muda.

Dentro de uma perspectiva romdntica, a natureza parece em sintonia com
aquele drama. A chuva cai sobre as multiplas torres de Camelot. O vento leste
comega a soprar forte e pode ser ouvido através das aliteragdes em /s/, que iniciam
aestrofe; o bosque ressente-se do vento; também o rio parece ganhar vida e geme.
A jovem encontra, entdo, um barco e escreve o seu nome na proa:

In the stormy east-wind straining,
The pale yellow woods were waining,
The broad stream in his bank complaining,
Heavily the low sky raining
Over towered Camelot;
Down she came and found a boat
Beneath a willow left afloat,
And round about the prow she wrote

The Lady of Shalott (Pooley, 1943: 562).

Na estrofe seguinte, aparece um simbolo marcante de opressao: a corrente,
que prende o barco a ilha, e, por conseguinte, mantém a jovem ainda prisioneira.
Ela veste roupas esvoagantes, brancas como a neve; essa alvura novamente remete
aidéia de pureza, e a mengdo feita a neve (snowy white) conota frieza, provavel-
mente prenunciando o frio da morte, que logo vird. A jovem abre a corrente, como
que indicando a sua atitude de recusa ao sistema opressivo em que vive; em segui-
da, deita-se no barco e deixa-se levar rio abaixo. Em dire¢do a Camelot. Mas
morre antes de chegar 14:

And at the closing of the day
She loosed the chain, and down she lay;

(...) lying, robed in snowy white
that loosely flew to left and right-
(...) she floated down to Camelot (Pooley, 1943: 52).
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Uma possivel leitura seria a da personagem como uma mulher que cometera
um desvio, um pecado contra o sistema. Agora estava caida, como acontece com
as folhas, que caem das arvores. E a Lady of Shalott, vestida de branco, canta a
sua tltima can¢do (“They [people] heard her singing her last song”). Uma imagem
que faz lembrar a figura do cisne, que “morre cantando e pode ser visto como
simbolo do desejo sexual”” (Chevalier, 1993: 258).

Quando o barco aporta em Camelot, Sir Lancelot contempla a jovem, e diz:

‘She has a lovely face;
God in his mercy lend her grace
The Lady of Shalott’ (Pooley, 1943: 563).

O barco com a inscri¢do The Lady of Shalott na sua proa € uma imagem
semidtica. Provavelmente, confunde o povo daquela corte, e, por conseguinte, o
leitor, pois remete a signos conflitantes. Nao se sabe se estamos diante de uma
lenda feudal; ou diante de uma narrativa do passado, que no presente indicia o
poema como um bem de consumo. Nesse caso, o corpo humano torna-se:

Um significante — a propaganda de um bem de consumo textual, que € o
préprio poema The Lady of Shalott (...). Nio se sabe, qual o publico alvo do
texto, de que consumidor estamos falando (...). E essa dissondncia cognitiva,
semidtica, material (...), que a alegoria de Tennyson sugere (Jameson apud
Wang, 1994: 587-8).

Uma das possiveis leituras do poema € de que a mulher poderia ser um bem
de consumo, um fetiche, dentro do sistema patriarcal e capitalista do século XIX.
Um objeto de desejo, que, ao tentar reagir contra o seu status quo, nao consegue
relizar as préprias aspiragdes.

Nesse poema, que mostra a jovem com um espelho, que € um emblema da
vaidade feminina, parece estranho que a personagem nunca se veja refletida nele.
Como se ela prépria fosse quase invisivel. E aimagem estilhagada parece indicar a
crise de identidade da personagem, que provavelmente sente-se dividida e proibida
de olhar além do espelho; de ampliar as suas perspectivas, a sua atuagio no mun-
do. Uma busca de autodefini¢do estaria implicita no poema.

Lamenta-se a incapacidade da jovem de olhar o cenério do mundo real, mas
também o leitor tem que se contentar com que o texto quer mostrar. Se o que o
texto diz € o que o espelho pode revelar, a maldi¢do estende-se da pdgina para o
leitor, que também tem uma visdo prejudicada da realidade (Peirce, 1991: 15).

Essa construgdo de mundo indireta, miltipla e especular parece expressar
que as palavras ndo refletem, de fato, a realidade; mas ajudam a resgatar o sentido
de identidade e 0 modo de ver o mundo de cada um. A lingua, que representa a
ordem simbdlica, sugere que certos valores estdo implicitos em cada texto; mas que
ndo ha nenhuma defini¢@o, nenhum sentido final.

“ am half sick of
shadows” said the
Lady of Shalott

“The Lady of Shalott”
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“The Lady of
Shalott’

2.2 Identificando artistas pré-rafaelitas e suas representagoes

Muitos pintores tentaram reproduzir em suas telas essa percepcao espelhada
do mundo do poema The Lady of Shalott. Com tanta imagem, jogo de perspecti-
vas, luzes e cores, os versos de Tennyson acabariam exercendo um apelo sobre os
pintores da época, conhecidos como os pré-rafaelitas. Desse movimento iniciado
na Inglaterra em 1848, faziam parte pintores, poetas e escritores. Tinham um espi-
rito romantico; elegiam temas como a beleza, o amor e a verdade, em meio a cend-
rios medievais, florestas e campos; buscavam inspira¢io nos romances € poemas
de Dante, Shakespeare e Tennyson.

Apesar desses artistas retratarem os seus modelos com mincid, os quadros
ndo sdo realistas. O mundo dos seus galantes cavaleiros s6 existe na mente daque-
les artistas, que desafiaram a modernidade da revolugao industrial, retratando es-
pagos tao exdticos. Cada um faz, a sua maneira, um recorte do poema, e assim
expressa a sua visdo de mundo. Como Tennyson ndo se detém em descrever o
espago interior em que a cena da torre se desenrola, cada pintor imagina diferentes
cendrios.

A primeira tela de William Waterhouse (1849-1917), que se intitula “7 am
half sick of shadows”, said the Lady of Shalott, concentra-se no momento em
que a jovem vé um casal apaixonado refletido no espelho e deseja experimentar o
amor. As estrofes do poema sdo plasticamente reproduzidas na tela pelos circulos
natecelagem, a sua frente. Abre-se, entdo, um espaco na pintura para que se possa
ver a ilha, o rio e uma ponte, ligando a ilha a Camelot. Reclina-se a personagem,
afastando de si o tear, com um ar perdido; pde-se a contemplar o espetdculo da
vida, que se desenrola l4 fora. O apelo erético € sugerido pela sua fisionomia lan-
guida, espreguicando-se, como se quisesse ultrapassar os limites da tela; pelas rou-
pas meio transparentes, leves, drapeadas; enfim, por suas formas voluptuosas.

O semioticista Paul Ekman tem estudos detalhados sobre gestualidade, en-
tendendo que o rosto pode ser visto como “um veiculo mimético dos estados
cognitivos e emotivos”(Ekman apud Danesi, 1993: 46). O rosto € um texto, que
tem uma gramética prépria, com subconjuntos (os olhos, as sobrancelhas) e tantos
outros tragos fisiondmicos expressivos. Nao s6 o rosto, mas todo o corpo € um
texto, assim como cabelos, vestes, que sdo extensdes do corpo. Que falam dentro
de cédigos e de contextos proprios.

Nao somente na representacao de Waterhouse, como também na de Sidney
Meteyard (1868-1947), o clima de erotismo € pontuado pela sensagio de
claustrofobia transmitida pelas telas. As cores sdo fortes, 0 ambiente € rico, mas a
perspectiva nao parece tao plana como a do quadro anterior.

Com o mesmo titulo da pintura de Waterhouse, “I am Half-Sick of
Shadows”, said the Lady of Shalott, Meteyard também enfatiza a atitude sensual
da jovem; confinada num espago estreito, apinhado pela figura semi-reclinada do
modelo, pelo rico tecido drapeado nas paredes, pela enorme tapegaria e pelo gran-
de espelho redondo. Ali ndo hd luz do sol ou ar puro.
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Nesta cena, recostada sobre almofadas de cetim, olhos fechados, a cabega
voltada para o lado contrario do observador da tela, a jovem parece perdidaem
seus pensamentos. A tapegaria mostra a figura de Lancelot. E o espelho mégico ao
fundo, com a sua tonalidade azul cinzentada, mais se assemelha a uma bola de
cristal, na qual um casal aparece projetado como uma visdo. Como uma ponte
imagindria entre a figura de Lancelot e a da jovem. A fungfo principal do espelho
ndo é refletir aimagem do mundo, mas fazer o leitor visualizar os pensamentos da
Lady of Shalott.

Uma outra representacdo, intitulada The Lady of Shalott (pintor nao identi-
ficado), recorta o simbolismo do lirio, que aparece aqui ndo no seu habitat natural,
mas estilizado, num espago interno. Ao fundo, a recatada jovem, coberta de véus
brancos, tece diligentemente. Discursos vérios subjazem a representagao, jogando
a0 mesmo tempo com recato e tentagao, sugeridos por véus alvos e pelo simbolo
contraditério do lirio.

O quadro de William Hunt (1827-1910) é a maior versao das telas pré-
rafaelitas sobre o tema. Mostra 0 momento em que a jovem, ocupada com a sua
tapegaria, vé o reflexo de Lancelot e olha para fora da janela proibida. A intrigante
perspectiva especular justapde, entdo, o quarto de Lady Shalott a uma cena cam-
pestre; em nivel imagético, esses dois planos se articulam. E até o observador da
tela pode imaginar-se refletido num canto qualquer daquele espelho.

Por outro lado, o reflexo de Lancelot ocupa o mesmo plano pictdrico das
figuras biblicas retratadas, como se todos fizessem parte do mesmo tempo e espa-
¢o. O efeito das justaposigdes € trazer a baila a relagdo entre dentro e fora, mito e
realidade. O enquadramento do cavaleiro, colocado numa paisagem cheia de luz,
com duas colunas quase no centro do quadro, faz com que o olhar do observador
corra direto para ele.

A pintura mostra, também, vérios objetos circulares em diversos angulos,
uma representagio fisica dos circulos poéticos de repeti¢do, com os quais Tennyson
amarra as suas estrofes. No poema, essa repetigao funciona, portanto, como um
elemento de ligacio entre os versos; uma estrofe dando continuidade a outra, assim
como os circulos na tela vio se sucedendo.

O espaco pintado por Hunt sugere o contexto narrativo da representagao,
que é um elemento fundamental na tradugdo do texto verbal para o visual e vice-
versa. Esse pintor teria, provavelmente, achado dificil concentrar a narrativa de
Tennyson numa tinica tela, e a solugio parcial que encontrou foi deixar que o pr6-
prio espaco contasse a sua histéria (Pearce, 1991:43). Segundo Bachelard, em A
Poética do Espago, “com aimagem da casa, articula-se um verdadeiro principio
de integragdo psicoldgica entre sujeito e espago (...). Essa imagem torna-se a topo-
grafia do nosso ser intimo” (Bachelard, 1993: 20). Portanto, os simbolos espaciais
de uma narrativa podem por si s6 revelar muito da histéria desse personagem.

Na parte frontal da composig#o, as sandalias jogadas pelo ch@o e os passa-
ros voando misturam-se as meadas de 14 colorida, que flutuam pelo espago, instau-
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rando caos no ambiente; a0 mesmo tempo, os candelabros intensificam a falta de
espago, onde um tear extrapola a moldura do quadro; também o cabelo esvoagante
da jovem foi executado com esmero pelo artista e ocupa boa parte da tela. Enfim,
essa sensagio de claustrofobia, juntamente com as amarras retratadas, como tape-
carias, sandalias e roupas sdo pistas que podem ser interpretadas por leitores femi-
nistas como um catédlogo de ideologias opressoras. A cena parece sugerir miiltiplos
desvios e ambigilidades: como o abandono do posto de teceld, que pode implicar,
a0 mesmo tempo, numa inteng¢do de transgressdo sexual.

A imagem dessa personagem expressa, 20 mesmo tempo, forga e opresso.
O seu porte, a sua altura, bragos musculosos, cabelos alvorogados, tudo isso con-
trasta com o mintsculo espago em que se encontra e sugere um poder extraordind-
rio, retratado num momento de crise.

A telade Lizzie Siddal (1840-1862) ilustra o instante em que a jovem, sen-
tada ao tear, olha pela janela e o espelho se parte. Mostra um ambiente austero,
sem adornos, em contraste com o luxo e a sensualidade das demais representa-
¢Ges. Siddal a representa como uma trabalhadora dentro de “quatro paredes cin-
za”, definindo-a, portanto, pelo seu oficio.

Finalmente, a mais conhecida tela de Waterhouse, The Lady of Shalott,
publicada na Folha de Sao Paulo de 31 de julho de 1999, “Histdrias que as
babds contavam”. E o arquétipo da princesa-fada: uma jovem esguia e delicada,
de olhar tristonho, perdido. Aparece ao lado de um cadeado, que a prende simbo-
licamente ailha.

Tal como Tennyson sugere em seu poema, Waterhouse mostra que ela leva
consigo a tapegaria, um vestigio de sua vida anterior, e que exibe cenas de um
mundo que a jovem deseja encontrar. A tecelagem é colorida, avermelhada, seme-
lhante ao cabelo da Lady of Shalott, que nao reflete nenhum tumulto interior, como
a outra representagdo de Waterhouse na torre; mas parece agitar-se suavemente
a0 vento, como que expressando tranqtiilidade.

O artista, a exemplo dos pintores romanticos, toma a natureza como aliada.
Uma névoa, ao fundo, sugere o clima de sonho; os canigos quebrados parecem em
sintonia com o espelho partido, com a prépria vida da jovem, que estaria no fim. A
hora do dia €, provavelmente, o cair da tarde; ainda claro para se perceber os
candelabros a proa. Waterhouse, afastando-se um pouco do poema, reforga o tom
tragico da cena, colocando um crucifixo e trés velas na proa do barco. Quanto a

jovem, a0 mesmo tempo que parece desejar Lancelot, a tela sugere uma virgem
pronta para sublimar esse amor dos homens em favor do amor de Deus: contentan-
do-se com um amor platdnico.

Ao ver tantas representagdes do seu poema, Tennyson teria se queixado ao
artista Ruskin, seu amigo, de que vérias telas ndo o retratavam com precisdo. Ao
que Ruskin respondeu:

Muitas dessas telas sdo magnificas, embora niio me paregam ilustragdes preci-
sas dos seus versos. Creio que, as telas que forem realmente boas, serdo sempre
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outros poemas visuais; subordinados, mas também, diferentes da concepgido do
poeta. Servem, principalmente, para mostrar ao leitor como 0s mesmos versos
podem afetar vérias mentes de forma diferente (Ruskin apud Landow, 1979: s.p.).

Pode-se inferir, ainda, que o cotejamento das diversas representagdes do
icone The Lady of Shalott ilustra com pertinéncia a defini¢fo de signo sugerida por
Peirce: “O signo representa algo para alguém sob algum aspecto”. Com a sua arte,
cada criador captura o objeto imediato a sua maneira; enquanto que o objeto dina-
mico, o signo The Lady of Shalott, o grande signo Mulher, este parece fluido
demais para se deixar prender pelas malhas da representagao.

E nas inconsisténcias ideoldgicas dos trabalhos analisados, nas suas armadi-
Ihas e lacunas, que fica a impressdo de que no esfor¢o de punir ou silenciar vozes
femininas perturbadoras, os artistas acabaram enfatizando o constrangimento ideo-
légico, que tentavam silenciar.

Na verdade, algumas representagdes ilustram o poema mais diretamente que
outras. As diferentes versdes ndo sé revelam os interesses ideoldgicos de seus
criadores, como também as fendas existentes entre os diversos trabalhos sugerem
contradigdes e inconsisténcias textuais. E no viés dessas contradigdes que as ideo-
logias podem ser desconstruidas, € no momento em que 0s textos entram em cho-
que uns com 0s outros, 0s seus mecanismos se deixam revelar.

As vdrias leituras, que podem ser feitas do poemae de suas ilustragdes, permitem
ao leitor desconstruir discursos ideolégicos que t€m reprimido a figura feminina. Mas, ao
mesmo tempo, tais leituras também encorajam esses estudos de género a reconstruir,
junto com The Lady of Shalott, tantas outras narrativas por ela desfiadas.

3 Contextualizando Kate Chopin

Enquanto, na Europa, pintores sob a influéncia do movimento pré-rafaelita
perseguiam tantas representagdes da Lady of Shalott, no final do século XIX, as
idéias feministas comegavam a circular nos Estados Unidos. Narrativas denuncian-
do questdes de género queriam ganhar espago, e Kate Chopin (1851-1904) (St.
Louis, Missouri) ajudou a construir essas narrativas; autora de uma média de cem
contos, poemas, criticas, resenhas e um romance, publicou a sua obra-prima, The
Awakening, em 1899,

Foi um marco da literatura sulista, especialmente preocupada em escrever
sobre a sexualidade e o casamento burgués. Quanto a temdtica, Kate Chopin teria
sido influenciada por Flaubert, seu contemporaneo, que publicou Madame Bovary,
em 1857; ambos tinham interesse em expor questdes relacionadas a insatisfacdo da
mulher no casamento.

Além dele, teve como mentor intelectual um outro escritor francés,
Maupassant. Deixou-se influenciar por esse autor, que soube aprimorar um tipo de
conto cuja voz era meio imparcial, levemente irbnica, onisciente e reticente. O seu
estudo de personagens era realista e econdmico nos detalhes.

Os contos de Kate Chopin expressam a influéncia dos temas e técnicas de
Maupassant, adotando a sua forma concisa, o seu toque irbnico, 0 descompromis-
so com os valores morais. Também os seus personagens ndo sofrem por complexo
de culpa; parecem estar muito mais preocupados em atender s suas exigéncias
internas e aos préprios sentimentos.

Kate Chopin adota, pois, a forma e o estilo de Maupassant para servir aos
seus propdsitos; mas Maupassant trata as suas herofnas como objetos de desejo, en-
quanto que Chopin “desloca as mulheres da condig@o de objeto para sujeito” (Marquant,
1996: 3). Queria delinear gente de carne e osso. Gente que softe, sente e sonha.

3.1 Dialogando com o conto The Story of an Hour

O titulo original do conto The Story of an Hour foi Dream of an Hour
(Rossemblum, 1986: 242). Narra a rdpida passagem entre duas fases da vida de
Louise, a personagem principal, cobrindo um processo que dura apenas uma hora.
Escrito em 1894, narra a histéria de uma mulher que, ao receber a falsa noticia de
que o marido morrera num desastre de trem, experimenta uma sensagao de liber-
dade. O conto, caracterizado por tragos de tragédia e ironia, remete as repressdes
sofridas pelas mulheres da época, vitimas de um casamento burgués. Por ironia, a
propria autora teria ficado vitiva ainda jovem, numa sociedade machista como a
que descreve, s6 comegando a publicar apés a morte do marido.

Quando a histéria comega, a voz do narrador refere-se a personagem como
Mrs. Mallard e sugere que a noticia da morte teria que lhe ser transmitida de uma
forma sutil; de um modo velado para ndo chocé-la (Veiled hints that revealed in
half concealing) (Lawn, 1987: 100). Revelar, esconder, sugerir, insinuar sio estra-
tégias que a autora vai usando ao longo do texto e que ja se prenunciam aqui.

Segundo a critica Julie Pollitt, a etimologia da palavra “Mallard” sugere agres-
sividade e dominio, provavelmente caracteristicas de Mr. Mallard:

O nome Mallard refere-se auma espécie de pato. O macho tem, geralmente,
uma plumagem mais colorida e viva que a fémea (...); é conhecido por ser mais
agressivo (...), conforme demonstraram os rituais de acasalamento (Pollitt, s.d.: 1).

Ao sentir-se livre, Louise descobre dentro de si mesma uma nova pessoa,
que estivera oculta sob o antigo papel de Mrs. Mallard. A partir desse momento,
passa a ser chamada de “Louise” pela irmd, e ndo mais de “Mrs. Mallard”, um
apéndice do marido.

O conto sugere ao leitor que a vida € cheia de surpresas, pois nunca se sabe
0 que vai acontecer a seguir; e, muitas vezes, 0 que nos parece uma coisa €, de fato,
outra. Logo, surpresa e ironia fazem parte do dia-a-dia de cada um.

Assim, Josephine, que € irma de Louise, e 0 amigo de Mr. Mallard, Richard,
ficam surpresos ao ver o nome de Brentley Mallard no telegrama, “encabecando a
lista dos mortos” no acidente (leading the list of [persons] “killed”) (Ibidem:
100). E os primeiros toques de ironia acontecem quando a autora se refere aquela
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morte como uma noticia “horrivel”, quando, na verdade, o leitor logo se apercebe
de que ndo € tao ruim assim.

Josephine fica chocada, ndo s6 quando Richard lhe transmite a noticia, mas
também quando a irmd comega a chorar, assim que sabe do ocorrido (wept at
once with sudden wild abandonment) (Ibidem: 100); ndo tivera um minuto de
incredulidade, como geralmente acontece nessas ocasides. Louise “ndio aceitaraa
histéria como muitas mulheres teriam feito”” no seu lugar, comenta a voz intrigada do
narrador (not hear the story as many women have heard the same) (Ibidem: 100).
Na verdade, até aceitara rapido demais, e, desse modo, a autora sutilmente chama a
atengdio do leitor para o comportamento ndo convencional da personagem.

Porum momento, Louise ironicamente constréi uma imagem terna do marido
(The kind, tender hands folded in death) (Ibidem: 101). Reconhece que ele sem-
pre a amara e lhe dera seguranga, embora nada compensasse a liberdade, que perde-
ra com o casamento. E o rosto de Mrs. Mallard externa essa repressio (Bespoke
repression) (Ibidem: 101), cansada da vida que leva. Depois de todos aqueles anos
de submissdo a Mr. Mallard, de repressao, talvez fosse uma ironia qualificar as maos
do marido como ternas; mais coerente seria usar adjetivos mais duros, inflexiveis para
descrevé-las (the face that had never looked save with love upon her, fixed and
gray and dead) (Ibidem: 101). Como se pode observar, o conto € muito sonoro,
suas frases tém fregiientemente um ritmo marcado, melodioso e repetitivo.

Ao descrever os sentimentos de Louise, a autora ndo se coloca nem contra
nem a favor da atitude que a personagem toma perante a vida, perante a suposta
morte do marido. Ndo a julga para que o préprio leitor se posicione; para que ele
reaja aos estimulos discursivos.

Entdo, Louise vai para o seu quarto e, sozinha, sonha com uma vida sem
amarras, em que seria dona da prépria vontade. Perdida em suas fantasias, espera
ter uma vida longa para fazer tudo o que deseja (life might be long) (Ibidem: 102);
e, mais tarde, ao descer as escadas, sente-se vitoriosa, como sugere a simile: “como
uma deusa” (like a goddess of Victory) (Ibidem: 102). Josephine fica surpresa ao
vé-la sair do seu isolamento, tdo calma e altiva. Mas as expectativas de Louise em
relagfio a uma vida longa, ironicamente, prenunciam acontecimentos inesperados,
que ainda estdo por vir.

O leitor mal tivera tempo de aceitar a reag@o de Louise a morte do marido,
quando o mais surpreendente acontece: ele estd vivo e entra pela sala adentro,
chocando a todos. Louise, especialmente, que acaba morrendo.

Brentley lamenta, finalmente, a morte da esposa, sem saber que havia sido o
causador da tragédia. Por ironia, € Brentley quem sobrevive. Por sua vez, também
o leitor se choca ao descobrir que, ao invés de Brentley estar morto, € Louise quem
morre do coragao.

A ironia, no entanto, ainda continua, quando os médicos afirmam que ela
morrera de alegria (had died of heart disease — of joy that kills) (Ibidem: 102),
quando o leitor sabe que realmente foi de tristeza, por ter experimentado um pouco
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de liberdade e ndo poder mais voltar atrds. Leitor e autor sdo cimplices deste
segredo, mas € a versdo da sociedade que conta. Ea que se torna publica, pois
Louise ndo tem voz para contar a prépria histéria. Ironicamente, ndio pode ser
ouvida, como acontece com tantas outras mulheres.

Confronto com o poema

Verifica-se, assim, que a ironia € a pedra fundamental do conto, e confron-
tando-o com o poema The Lady of Shalott, percebe-se que os versos de Tennyson
também se alicergam sobre esse recurso: € uma ironia pensar que a personagem
principal do poema ndo sabe nem ao certo por que vive aprisionada, ndo tem a
menor idéia de qual € a sua maldig¢@o. Além disso, ironicamente, o encontro de
Lancelot com a Lady of Shalott s6 acontece no nivel especular ou depois que a
Jjovem morre; ambas as circunstincias testemunham o desperdicio de uma vida.

Tanto o poema como o conto sdo em terceira pessoa, por um narrador onis-
ciente. Nos pardgrafos iniciais do conto, a voz do narrador parece racional e obje-
tiva; expressa-se em perfodos longos, bem articulados, estabelecendo rapidamente
o pano de fundo da histéria:

Knowing that Mrs. Mallard was afflicted with a heart trouble, great care was
taken to break to her as gently as possible the news of her husband’s death
(Ibidem: 100).

Mrs. Mallard € visualizada nos momentos culminantes da narrativa, sentada a
uma janela aberta, de onde tem a sua revelagio. The Lady of Shalott também &
focalizada todo o tempo perto de uma janela, 8 margem da vida, de onde nem pode
contemplar o mundo diretamente. Louise, a personagem do conto, tem mais sorte;
sentada em frente a janela aberta do seu quarto, pelo menos ndo precisa se conten-
tar com reflexos. Possivelmente, o conto, escrito mais de meio século depois do
poema, sugere a mulher numa condig¢do um pouco menos enclausurada.

There stood, facing the open window, a comfortable roomy armchair. Into

this she sank, pressed down by a physical exhaustion that haunted her body
and seemed to reach her soul (Ibidem: 100).

Tanto no poema como no conto, a personagem principal estd entediada com
avida que leva. No poema, The Lady of Shalott admite estar cansada de sua vida
insipida (I am half sick of shadows). Nem pode olhar-se no espelho nem ver o
mundo diretamente; toda experiéncia e qualquer intimidade com o préprio corpo
Ihe € negada. Louise também sente-se fisica e espiritualmente exausta, afundando
numa poltrona para descansar. ““A poltrona espagosa e confortével” talvez seja o
préprio casamento; apesar do prego que tenha de pagar ser alto demais, pois sem-
pre se sentira sufocada pela sociedade (physical exhaustion that haunted her
body and seemed to reach into her soul) (Ibidem: 100).

Tennyson ndo se detém em descrever o espago interno da casa, ja Chopin
reproduz em tragos rdpidos mas eficientes o conforto do quarto de sua persona-
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gem. A autora chama ateng@o para a maneira confortdvel que Louise vive, levando
talvez o leitor a questionar por que Kate Chopin teria privilegiado descrever toda
aquela comodidade numa hora de sofrimento. Mas, na verdade, ndo havia nenhum
sofrimento. Ao contrério, Louise deleita-se com uma cena de primavera:

She could see in the open square before her house the tops of trees that
were all aquiver with the new spring life. The delicious breath of rain was in the
air. In the street below a peddler was crying his wares. The notes of a distant
song which some one was singing reached her faintly, and countless sparrows
were twittering in the eaves (/bidem: 100).

There were patches of blue sky showing here and there through the clouds
that had met and piled one above the other in the west facing her window
(Ibidem: 100-1).

Tais momentos intensos de percepgao sao filtrados através dos sentidos da
personagem principal, aexemplo do que acontece nas descri¢des do mundo exte-
rior por Tennyson. No poema, a voz do narrador vai descrevendo fartamente as
cenas, que Shalott processa através dos seus sentidos, muitas delas numa perspecitva
especular. Ao contrério, o conto € condensado valendo-se de um minimo de técni-
cadescritiva, porém eficiente. As percepgdes do mundo exterior no conto entram
como flashes rdpidos, mas intensos.

Essas descrigdes dos momentos climdticos do conto nada tém a ver com
morte, com conotagdes tragicas ligadas ao acidente de Mr. Mallard. E a seqii€ncia
de verbos na forma de gerindio empresta movimento e vida aquela cena da janela:
Louise ouve “a chuva gostosa” 1 fora; “notas de uma cangdo distante” prometen-
do, talvez, a liberdade que tanto almeja; “passaros cantando”, ou, ainda, “um ven-
dedor ambulante mercando na rua”, quem sabe, os prazeres de uma vida nova?!
Sio imagens que confundem o leitor, que se pergunta por que Louise estaria se
portando de forma aparentemente tdo estranha!

Enquanto esses sd0 0s apelos, que buscam capturar os sentidos da jovem, no
poema de Tennyson o espetdculo da vida é representado por um lugar de sonhos,
Camelot [Lady of Shalott, Charles Robinson]; pelo desfile de animais, pessoas com
suas roupas, plumas, aderegos, luzes, sons. Tudo e todos rumam a Camelot.

De volta a The Story of an Hour, as imagens da natureza, que permeiam a
narrativa, servem como pistas adicionais para sinalizar o sentido do conto: a supos-
ta morte de Brentley acontece na primavera, quando a vida estd desabrochando; a
chuva acabara de cair, purificando o ar; as nuvens, que antes haviam bloqueado o
sol e sombreado a sua vida, vio gradualmente diminuindo (There were patches of
blue sky showing here and there through the clouds). Enfim, a personagem pare-
ce identificar-se com as esta¢es do ano, como se estas compactuassem com o seu
{ntimo. Louise sente-se, naquele instante, agitada, cheia de vida; como as drvores
trepidando 14 fora (all aquiver) (Rosemblum: 2242).

Conforme costuma acontecer em textos romanticos, a natureza reflete a alma
da personagem. E o que acontece no conto, e também no poema. Quando, a0
romper com o sistema, o espelho da Lady of Shalott se quebra, o tempo vira, cai

-

uma tempestade forte, e, implicitamente, nogdes de culpa, censura, pecado, des-
vio, parecem costurar o texto.

Mas se parece haver um certo tom de culpa orquestrado pela natureza em
The Lady of Shalott, o mesmo ndo ocorre com a personagem do conto. Louise
nao se censura pelo que estd sentindo, pela “alegria monstruosa, que toma conta
dela” (She did not stop to ask if it were not a monstrous joy that held her)
(Ibidem: 101). Inicialmente, tenta até lutar contra esse sentimento mas € inqitil; aquela
coisa indefinivel infiltra-se nela, e acaba rendendo-se ao que identifica como um
desejo de liberdade:

When she abandoned herself a little whispered word escaped her slightly
parted lips. She said it over and over under my breath: “free, free, free”! (...) her
pulses beat fast, and the coursing blood warmed and relaxed every inch of her
body (Ibidem: 101).

Esse momento de intenso prazer € orquestrado por recursos estilisticos, que
sugerem tragos semidticos do conto. Destaca-se a intensificagio dos efeitos sono-
ros atraves: do uso de aliteragSes em /f/, em /z/; da repeti¢do de palavras; da mu-
danga de tempo verbal, do passado para o presente, produzindo um efeito hipné-
tico de sonho, como algo que estivesse acontecendo fora do tempo.

Finalmente, Louise posiciona-se quanto aos valores que norteavam a sua
vida. Maior do que 0 amor que sentira pelo marido, era aquela busca de identidade:

(...) She had loved him {her husband} — sometimes. Often she had not.
What did it matter! What could love, the unsolved mystery, count for in face of

this possession of self-assertion which she suddenly recognized as the
strongest impulse of her being! (Ibidem: 102).

Reflexoes sobre o conto

Portanto, através de uma vasta simbologia, o conto mostra os efeitos negati-
vos que o casamento dentro de uma estrutura patriarcal pode exercer sobre a iden-
tidade de cada um. Questiona a necessidade que as pessoas tém de pertencer a
outrem; a importancia do amor.

Apesar dessa busca de autonomia estar associada a figura da mulher, Kate
Chopin teria afirmado que niio desejava restringir esse anseio de liberdade aum géne-
ro especifico, pois acreditava ser uma “questéo espiritual, que tem a ver com a alma
humana” (Fox-Genovese s.d.: 2). E é acomplexidade dessa alma que Chopin retrata.

Consideracoées finais

Finalmente, na rede de relagdes que esse estudo buscou tecer entre prosa,
poesia e pintura, emerge a constatagdo de que as tradugdes intersemidticas sdo
modos de transfigurar a realidade e de estabelecer conexdes inusitadas que, por
sua vez, instauram sempre um novo gesto criador.
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Partindo do icone The Lady of Shalott, foi possivel perceber os versos de
Tennyson tecendo representagdes, fantasias masculinas em torno da figura da mu-
lher, que parecem ecoar as palavras de Simone de Beauvoir: “as mulheres ainda
sonham através dos olhos dos homens” (de Beauvoir, 1949: 174). Mas Kate Chopin
ajusta essas lentes e consegue vasculhar bem de perto o avesso da alma feminina.
Pontuando justificativas e porqués de uma problematica universal, que implica na
busca de autonomia, de liberdade.

Apesar do signo “mulher” ser foco primeiro da andlise, as leituras feitas a
partir dessa teia semidtica devem extrapolar as questdes dos estudos de géne-
ro, na qual as narrativas se inscrevem. E muito mais a busca de identidade, do
respeito pessoal de cada ser humano que estd em jogo. Afinal, ndo se pode
vincular um significado a um significante. O texto ndo deve ser fechado, consi-
derando a infinidade potencial de sentidos, enfim, de leituras, que possa gerar
(Eco, 1978: 122-37).
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Espléndidos amores:
fantasias de um poeta
de quinze anos’

Celina Scheinowitz

Universidade Estadual de Feira de Santana

Estudo do sentimento amoroso de Rimbaud a partir de doze poemas reuni-
dos no Cahier de Douai, em cinco momentos: a partida em caminhada solita-
ria ou num passeio partilhado pela presenga feminina, um encontro amoroso
real, a encenagao da mulher no registro shakespeariano bem como no regis-
tro mitolégico e o riso como expresséo do sentido amoroso feminino e respos-
tas ao cOmico.

ra
Emde du sentiment amoureux de Rimbaud & partir de douze poémes réunis
dans le Cahier de Douali, en cinq moments: le départ pour une promenade
hantée par la présence féminine, désirée ou subie, une rencontre amoureuse
réelle, la mise en scéne de la femme dans le registre shakespearien et
mythologique et le rire, comme expression du sentiment amoureux féminin
et comme réponse au comique.

Para Judith Grossmann e
Maria da Conceigao Paranhos '
A Poesia

Esse trabalho € fruto de discussiio no curso “Nas trilhas de Rimbaud”, ministrado no Programa de Pds-
graduagiio em Literatura e Diversidade Cultural da UEFS, no segundo semestre de 2000, do qual participaram
os estudantes Arailton Alexandre Piblio, Jairo Sapucaia de Gées, Lidio Barros Moreira Neto, Valéria Marta
Ribeiro Soares (alunos regulares), Maria Conceigdo Costa de Carvalho (aluna especial) e Ady Sa Teles
Santana (ouvinte).




Crianga precoce e fulguragio metedrica nas letras francesas, Rimbaud fez poe-
sia—em sua quintesséncia — somente até os dezenove, talvez vinte ou vinte e um
anos. Mas, nio bastaram vinte e quatro anos a Castro Alves, de morte prematura,
para consagrar-se principe de nossa poesia? Ao tornar-se adulto, silencia-se a voz
do poeta francés. O “homem de solas de vento”, como o chamava Verlaine, multi-
plica, a partir de 1874, suas andanc¢as mundo afora a cata de novo destino e aban-
dona a poesia. A paises que lhe deram pouso poético — sua pdtria, a Bélgicae a
Inglaterra —, juntam-se, em suas perambulagdes de errante, Austria, Paises Baixos,
Suécia, Dinamarca, Suica e Itdlia. Em 1880, Rimbaud parte para a Africa, af perma-
necendo por onze anos, tendo exercido a profissdo de comerciante em Aden (porto
do Mar Vermelho, na Asia Menor), em Harar (na Abissinia, hoje EtiGpia) e cercanias,
sé retornando a Franga, em maio de 1891, para morrer, em 10 de dezembro, aos 37
anos.

O objetivo deste trabalho € analisar o sentimento amoroso de Rimbaud e
perscrutar as marcas da sua sexualidade, vislumbrados através dos poemas do
Cahier de Douai',também conhecido como Recueil Demeny. Retinem-se ai vinte
e dois poemas escritos por Rimbaud aos quinze anos, textos copiados na cidade de
Douai pelo autor, na inteng@o de serem remetidos a Paul Demeny, poeta que o
mestre Georges Izambart fizera conhecer. Nesses poemas, a vidéncia do poeta
ainda ndo norteia a feitura de sua lirica, tendo ela despontado apds as Cartas do
Vidente, a de 13 de maio de 1871, dirigida a Georges Izambart, e ade 15 de maio
de 1871, a Paul Demeny. Voyellese Le bateau ivre ja prenunciam a consagragio
dessa nova estética, contida em sua plenitude na “Alquimia do verbo”, de Une
saison en enfer; € nos poemas em prosa das Illuminations. Interessa-nos, portan-

1

O Cahier de Douai ou Recueil Demeny compreende dois cadernos, o primeiro, com quinze poemas, cinco
dos quais sonetos, foi copiado em setembro de 1870, por ocasiio da primeira passagem de Rimbaud por
Douai, na volta de sua primeira fuga para Paris, de trem, em 29 de agosto, e o segundo, em outubro de 1870,
quando Rimbaud regressa de sua nova fuga, a pé, pela Bélgica (Charleroi, Bruxelas), contendo sete sonetos.
Sem rasuras, os textos foram copiados na casa das tias de Izambard, as senhoritas Gindre, onde Rimbaud
esteve hospedado, nas duas ocasides.
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to, em nosso estudo, a produgio rimbaldiana elaborada até outubro de 1870, antes
de o jovem Arthur completar dezesseis anos, em 20 de outubro. Sdo exercicios de
poesia, dentro dos moldes parnasianos, algumas vezes pastiches ou imitagio de
leituras feitas na escola (Villon, Victor Hugo, Leconte de Lisle, Frangois Coppée e
outros), porém, textos ja marcados pela genialidade de uma vocagao lirica impar.
Versos de adolescente. Se ndo perdemos de vista este contexto na abordagem do
tema do sentimento amoroso e da sexualidade, tampouco poderiamos nés, psteros
de Rimbaud, apagar da memdria o conhecimento que temos de sua conturbada
vida amorosa posteriormente ao periodo que nos concerne e provavelmente causa
desencadeadora na origem de nossa atual ateng@o.

Relacionamos doze poemas do Cahier de Douai que remetem a mulher ou
ao amor, espago que elegemos para nele aterrissar nossa atengao. Na ordem em
que aparecem no Cahier, sdo eles: Les reparties de Nina, Vénus anadyomene,
Premiére soirée, Sensation, Roman, Ophélie, A la musique, Soleil et chair, Au
Cabaret-Vert, La maline, Révé pour I'hiver, Ma bohéme (Fantaisie).

Nosso percurso nessa andlise far-se-4 em cinco momentos € inicia-se com
poemas em que Rimbaud anuncia uma partida, em caminhada solitaria, para aca-
lentar sonhos amorosos (Sensation, Ma bohéme), ou num passeio partilhado pela
presenca feminina (Les reparties de Nina, Révé pour I’ hiver); seguir-se-ao o tra-
tamento poético de um encontro amoroso real (Premiére soirée), dois quadros
com sensuais jovens que servem em albergues belgas (Au Cabaret-Vert, La maline)
e aencenagao da mulher no registro shakespeariano (Ophélie) e mitolégico (Vénus
anadyomene, Soleil et chair) para, enfim, mergulharmos no riso, visto como ex-
pressdo do sentimento amoroso feminino e como resposta ao comico. Retomamos,
entdo, poemas anteriormente analisados, para neles examinarmos o riso (Les
reparties de Nina, Premiére soirée, Au Cabaret-Vert) e alargamos o espago com
inclusdo de novos momentos dessa expressio (Roman, A la musique).

Sonhos de um passeante solitdrio sdo poetizados em Sensation e Ma
bohéme. O de um desejo amoroso, que se insinua ao langar o poeta seu grito de
caminhada j’irai, em Sensation, usando o futuro, como tempo verbal, e a recorda-
¢ao de um gozo repetido, expressa pelo imperfeito, je m'en allais, em Ma bohéme.
Em ambos os casos, a melhor companheira do perambulador € a natureza. Presen-
te de forma sensual no primeiro poema: “Pelas tardes azuis de verdo, irei nas vere-
das / Cortado pelos trigos, pisar a erva mitida: / Sonhador, sentirei seu frescor a
meus pés. /Deixarei o vento banhar minha cabega nua™ (Par les soirs bleus d’été,
J'irai dans les sentiers, / Picoté par les blés, fouler I’herbe menue: / Réveur,
J'en sentirai la fraicheur a mes pieds. / Je laisserai le vent baigner ma téte
nue), a natureza se alarga para o espago césmico no segundo poema, manifestan-

Embora sejam inimeras as tradugdes para o portugués dos poemas do Cahier de Douai — por Ivo Barroso,
Jorge Wanderley, Silveira Neto, José Paulo Paes, Onestaldo de Pennafort, Clévis Lima, Cldudio Veiga e
outros —, optamos nesse trabalho por tradugdes literais de nossa autoria, para atender a nosso interesse
imediato voltado para o texto original francés.

do-se no céu cheio de estrelas, feminizadas e propriedade do poeta: “Meu albergue
ficava na Ursa-Maior. / — Minhas estrelas no céu faziam um doce frufru” (Mon
auberge était a la Grande-Ourse. / — Mes étoiles au ciel avaient un doux frou-
Jfrou). Em Sensation, acaminhada, inicialmente restrita, também se amplia, na segun-
da estrofe; nessa largada pelo mundo, a felicidade associada idealmente a presenca
feminina alia-se a soliddo do poeta: “E irei longe, bem longe, como um boémio, / Pela
Natureza — feliz como se estivesse com uma mulher” (Et j’irai loin, bien loin,
comme un bohémien, / Par la Nature, — heureux comme avec une femme).

Nossa andlise de Ma bohéme vé esse soneto como uma fantasia amorosa,
com uma alusdo a pratica do amor solitdrio. Conhecemos a critica de Pierre Brunel®
a interpretacdo de Steve Murphy* que enxerga em “coragao” (coeur), termo que
arremata o poema, como um eufemismo para o sexo (“Como liras, eu puxava os
eldsticos / De meus sapatos feridos, um pé perto de meu coragdo”: Comme des
lyres, je tirais les élastiques / De mes souliers blessés, un pied prés de mon
coeur). Nio seria preconceituosa a posi¢do do critico francés, ao afirmar que “A
malignidade de Rimbaud, nessa data, ndo chega até ai”’ (La malignité de Rimbaud,
a cette date, ne va pas jusque-la)®? Um adolescente de quinze anos ndo poderia
estar despertado, em sua sexualidade, para a pratica do amor solitdrio? O pé do
poeta adolescente perto do coragdo, em substitui¢ao a tradicional méo no peito,
posi¢do que ndo satisfaz ao adolescente boémio, vemo-lo, esse pé, claramente,
como simbolo sexual. A conotagio erética de pied (pé) ndo se patenteia na lingua
francesa na expressio prendre son pied, da linguagem familiar, que significa “gozar,
ter prazer (sexual)”, corroborando, assim, essa interpretagdo?’” Ao vibrar o ado-
lescente os eldsticos de seus sapatos, como liras, conota-se o toque erético da
masturbacdo que conduz ao éxtase e se confunde com o toque poético das rimas
“no meio das sombras fantasticas” (au milieu des ombres fantastiques).

Desde o inicio da composigio, subjaz o sentido sexual ligado a pratica do
amor solitdrio. No primeiro verso do soneto, o poeta nio “(se) ia” (Je men allais),

3

BRUNEL, Pierre. Introduction: le temps des poésies. In: RIMBAUD. Poésies complétes. Collection
dirigée par Michel Simonin. Paris: Le livre de poche/Librairie Générale Frangaise, 1998, p. 7-39.
MURPHY, Steve. Le premier Rimbaud ou ['apprentissage de la subvertion. Lyon: CNRS/Presses
Universitaires de Lyon, 1990,

Pierre BRUNEL. op. cit,, p. 20,

Cf. Henri BAUCHE. Le lungage populaire, Paris: Payot, 1951: “Avoir, pendre son pied, avoir du plaisir
(sensuel), jouir”; verbete pied em Alain REY e Sophie CHANTREAU. Dictionnaire des expressions et
locutions. Paris: Dictionnaires Le Robert, 1989: “Fam. Prendre son pied, locution d’origine argotique,
“avoir du plaisir (sexuel) [...]"; em Pierre MERLE. Dictionnaire du frangais branché. Paris: Editions du
Seuil, 1989: “Pied (prendre son pied, ¢'est le pied!). L'expression prendre son pied signifie trés exactement:
en prendre une bonne part (un pied = 33 centimétres), et non pas, comme on le croit trop souvent, prendre
on ne sait quelle posture acrobatique sous l'effet d'un certain contentement ou d’une extase irrépressible
et soudaine, “Recherche homme de 18 2 25 ans, bisexuel actif, super monté, pour qu'ensemble on essaie
de faire prendre son pied 3 ma nana” (annonce parue dans Libération du 17 mai 1986™; e em Dictionnaire
Hachette encyclopédique. Paris: Hachette, 1996: “3. Fam. Prendre son pied: éprouver du plaisier; spécial,
du plaisir sexuel. C'est le pied! Ce concert, quel pied!"

Em portugués, a dnica associagiio conotativa ligada ao corpo humano que encontramos dicionarizada foi
a de pé com cabeleira (cf. In: Aurélio Buarque de Holanda FERREIRA. Nove diciondrio da lingua
portuguesa, Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1975, verbete pé: “19. Pop. A parte infero-posterior da
cabeleira (Pediu ao barbeiro que lhe fizesse o pé arredondado)”).
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“com as maos nos bolsos furados” (les poings dans mes poches crevées)? Adian-
te, o primeiro verso do segundo quarteto insiste ainda nessa experiéncia: “Minhas
tinicas calgas tinham um grande furo” (Mon unique culotte avait un large trou). A
realidade ndo exclui a fantasia, que se faz presente na figura da Musa, de quem o
poeta, como um trovador medieval, € um servidor fiel (féal), e na transmutagao de
suas estrelas no céu, as quais, em ruidosas vestes femininas, pdem-se a aticar sua
imaginagio (Mes étoiles au ciel avaient un doux frou-frou). Fica-nos do poema
aimagem forte e inesquecivel do adolescente que vagueia solitdrio pelo campo,
sonhando com fantasias exaltadas de amores espléndidos (Oh! la la! que d’amours
splendides j’ai révées!).

Dois poemas do Cahier acalentam planos de um passeio adois: Les reparties
de Nina (primeira composicao da série) e Révé pour I’hiver (quinto soneto da
segunda parte do Cahier). Nous irions, de Les reparties de Nina e nous irons, de
Révé pour I’hiver substituem o j'irai, de Sensation e o je m’en allais, de Ma
bohéme. Quatro poemas, portanto, com modulagdo temética em torno de um mes-
mo verbo, ir. Antes sozinho, o poeta agora vislumbra a possibilidade de caminhar
acompanhado por uma mulher. Mulher que o desencoraja, em sua avangada amoro-
sa, no primeiro caso, € mulher irreal, inexistente, uma abstra¢ao, ja que faz parte de
um sonho, no segundo caso, embora nesse sonho ela estimule a sedu¢ido masculina.

Les reparties de Nina compde-se de vinte e oito estrofes construidas em
quartetos. Poe em cena duas personagens: “ele” (lui), que propde, nas vinte e sete
estrofes iniciais do poema, um passeio amoroso pela natureza, em contato com plan-
tas e animais e com promessas de alegria— quatro estrofes falam do riso da jovem —
e sensualidade, e “ela” (elle), cujo nome € revelado apenas no tituloe que joga por
terra 0 romantismo da proposta, com sua indagagdo —concisa e irdnica— na tltima
estrofe: “E minha reparti¢ao?” (Et mon bureau?). Por questdes burocriticas, pois,
afasta-se a concretizagao do sonho imaginado pelo poeta e o condicional “irfamos”
(nous irions), como tempo verbal consignado no verso 2 da primeira estrofe — 7a
poitrine sur ma poitrine /Hein? nous irions [...] —, € sintomatico desse malogro.

Révé pour I’hiver é um soneto, datado de 7 de outubro de 1870, que traduz
um desejo de viagem a dois, a realizar-se no inverno, em um vagao de trem cor-de-
rosa, com almofadas azuis. O clima onirico € dado pelo titulo, “Sonhado para o
inverno”, e confirmado logo no incipit pelo verbo-chave no futuro, “No inverno,
iremos” (L hiver, nous irons). Fora do vagdo, uma atmosfera ligubre e de terror:
sombras, caretas, demonios e lobos negros; dentro, a sensualidade amorosa: “Um
ninho de beijos loucos repousa / Em cada canto macio” (Un nid de baisers fous
repose / Dans chaque coin moelleux). O prazer principia com um arranhao no
rosto da amada, “um beijinho” (un petit baiser) que, “como uma aranha
enlouquecida” (comme une folle araignée), corre-lhe pescogo abaixo, iniciando-
se no corpo feminino uma nova e longa viagem — como uma mise en abyme —, na
busca do animal que o percorre. A iniciativa masculina desse trajeto amoroso se
fard, naquele sonho, por sugestio dela: “Procure!” (Cherche!).

-

O segundo momento desse trabalho focaliza Premiére soirée. Quarto poe-
ma do Cahier, com oito quartetos em octossilabos, encena um encontro amoroso,
desta vez concreto, com a presenga indiscreta da natureza, através de folhagens de
arvores que batem na vidraga e de um raio de sol a borboletear no sorriso e no seio
feminino. O titulo esclarece tratar-se de uma primeira noite amorosa (no verdo, nas
Ardenas, o sol ainda brilha depois das 22 horas), cujo cendrio € o quarto dele, a
moga encontrando-se “Sentada em (sua) ampla cadeira” (Assise sur ma grande
chaise). Extrema sensualidade aparece no jogo erético da cena: seminua (fort
déshabillée e mi-nue), “ela” (elle) é beijada sucessivamente nos tornozelos (4*
estrofe), nos olhos (6 estrofe) e no seio (7° estrofe). Sua reagdo: o riso; e a pala-
vra, predmbulo do pudor. Ao ser beijada nos pés, a amada tem “um doce riso
brutal” (un doux rire brutal), “‘um lindo riso de cristal” (un joli rire de cristal) e,
puxando recatadamente os pés beijados, ela diz: “Vamos acabar com isso! (Veux-
tuen finir!). “Permitida essa primeira audécia, o riso fingia punir” (La premiére
audace permise / Le rire feignait de punir!), dai o namorado sentir-se encorajado
a beijd-la nos olhos: jogando a cabega para trds, ela acrescenta com sensualidade
que “aprecia ainda mais” (Oh! ¢’est encore mieux!), mas logo o pudor feminino
vocaliza-se numa repreensdo: “Mogo, tenho duas palavrinhas a dizer-lhe!” Monsieur,
J'ai deux mots a te dire!). Ele entdo “jogou o resto no seio/ Em um beijo que a fez
rir/ Com um bom riso de quem consentia” (Je lui jetai le reste au sein / Dans un
baiser, qui la fit rire / D'un bon rire qui voulait bien...).

A estrofe final retoma na fntegra a primeira estrofe, em uma recorréncia que
sugere o recomego do amor, a repeti¢do do que ocorreu, em um procedimento
bastante explorado por Banville, a Ringkomposition dos alemaes. Nessa retoma-
da, pde-se em destaque o corpo feminino (Elle était fort déshabillée) e a malicia
da natureza (Et de grands arbres indiscrets / Aux vitres jetaient leur feuillée /
Malinement, tout preés, tout pres).

Dos sete sonetos do ciclo belga, que constituem o segundo caderno do Recueil
Demeny, dois pdem no palco a mulher belga: dois quadros vislumbrados pelo ado-
lescente viajante em paradas para descanso, em albergues. Af se situa o terceiro
enfoque desse ensaio. Ndo esquegamos que estes poemas foram elaborados por
Rimbaud em sua caminhada pela Bélgica, ao regressar de sua primeira fuga a Paris,
em 29 de agosto de 1870. Com exce¢ao do ultimo da série, Ma bohéme, sem
data, os seis demais estdo datados de outubro de 1870, o quinto, composto em um
vagao de trem — conforme informa o autor —, trazendo a precisdo cronolégica de
ter sido feito em 7 de outubro. Au Cabaret-Vert e La maline, o segundo e o
terceiro sonetos da série, fazem-nos contemplar a Bélgica, mais particularmente
Charleroi, segundo confessa o poeta: “Entravaem Charleroi” (/'entrais a Charleroi),
dizemAu Cabaret-Vert; “Eu recebia um prato de ndo sei que iguaria / Belga” (Je
ramassais un plat de je ne sais quel met (sic) / Belge), afirma em La maline,
composto em “Charleroi, em outubro de 70” (Charleroi, octobre 70). Retrata-se
aBélgica rural de Leopoldo II. A Bélgica de Charleroi, de culinéria opulenta e rica.
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O poeta regala-se com “[...] fatias de pao com manteiga, / Presunto morno, em
uma travessa colorida / Presunto cor-de-rosa e branco, perfumado com um dente
/ De alho” ([...] des tartines de beurre,/ Du jambon tiéde, dans un plat colorié,
/ Du jambon rose et blanc parfumé d’'une gousse / D’ail) (Au Cabaret-Vert),
sorvendo “Um cheiro de verniz e de frutas, bem a vontade” (Une odeur de vernis
et de fruits, @ mon aise) (La maline).

Sensuais e apetitosas sdo as mulheres retratadas nos dois quadros de alber-
gues belgas esbogados nos sonetos Au Cabaret-Vert € La maline. A primeira é
descrita como de tetas enormes, olhos vivos, risonha — o riso associa-se freqiiente-
mente ao amor em Rimbaud, segundo discutiremos adiante —e como o tipo de mulher
que ndo se amedronta com um beijo (/... la fille aux tétons énormes, aux yeux
vifs, /— Celle-la, ce n’est pas un baiser qui I'épeure! —/ Rieuse, [...]); a segunda,
a sua sensualidade alia-se a malicia: o poeta estd se regalando com um prato belga,
quando a porta da cozinha se abre, numa baforada, a garconete sai, com o xale
desfeito e, maliciosamente (des)penteada, arruma os pratos, passando o dedinho
trémulo no rosto — “um veludo de péssego rosa e branco” (un velours de péche rose
et blanc)—, faz um biquinho com seu ldbio infantil e diz-lhe baixinho, como pedindo
um beijo: “Sinta: peguei um resfriado norosto...” (“Sens donc: j'ai pris une froid sur
la joue...”).

Trés poemas falam da mulher, como uma abstragéo, colocando-a a distan-
cia, em um pedestal. Pedestal shakespeariano (Ophélie) ou mitolégico (Vénus
anadyoméne, Soleil et chair). Consideragdes em torno deste topico constituem o
quarto momento na investida de nossa andlise.

O décimo primeiro poema do Cahier descende diretamente de Shakespeare:
Ophélie é anoiva infeliz que Hamlet, obcecado pela vinganga, despreza e que sucum-
be, ndufraga de sua loucura. Quartetos construidos em alexandrinos, com versos
sonoros, rima rica e ritmo longo e arrastado, agrupam-se em trés partes. A primeira
contém quatros estrofes com a descri¢do mitica de Ofélia, lirio, flutuando deitadaem
seus longos véus, hd mais de mil anos; a segunda, igualmente com quatro estrofes,
mostra e tenta compreender a tormenta da jovem e a terceira estd contida em uma
linica estrofe, na qual o poeta afirma ter encontrado a noite, procurando flores, deita-
da nas dguas, em seus longos véus, “A branca Ofélia (a) flutuar, como um grande lirio”
(La blanche Ophélia flotter, comme un grand lys), retomando versos da primeira
estrofe, ligeiramente modificados, e sugerindo um recomego de uma histéria eterna. A
indicacdo “h4 mais de mil anos” (Voici plus de mille ans) instaura um tempo abstrato
que confere ao quadro valor simbdlico, Ofélia encarnando a humanidade sofredorae
perdida em seu sonho. A filiagio shakespeariana patenteia-se em varios momentos
como na utilizagdo, no poema, trés vezes, do nome inglés Ophelia (duas vezes apa-
rece Ophélie, em francés, uma das quais no titulo). Como na tragédia de Shakespe-
are, Ofélia é flor: lirio (lys) no poema rimbaldiano, “a rose of May™® , segundo a
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define o irmdo Laertes na tragédia inglesa; flor, ela ja o fora na pincelada de Millais
(1829-1896), que a retrata como um grande nentifar’. Assim como, em Hamlet,
Ofélia canta romangas na cena da loucura'®, no poema francés “[...] sua doce
loucura / Murmura sua romanga” (/... ] sa douce folie / Murmure sa romance).
Uma notagdo considerada libertina e eréticaem Hamlet'' estd presente em Rimbaud,
sem que este, entretanto, coloque em relevo essa interpretagio: “E que em uma
manha de abril, um belo cavaleiro pdlido, / Um pobre louco, sentou-se mudo em
seus joelhos!” (C’est qu’un matin d’avril, un beau cavalier pdle, / Un pauvre
fou, s’assit muet a tes genoux!).

Para concluir nossa leitura a partir deste poema shakespeariano, uma obser-
vagdo sobre a vidéncia de Ofélia, com a qual a personagem se antecipa as cartas
do vidente, de maio de 1871, além de prenunciar o siléncio de Rimbaud e a parada
de sua carreira poética, carreira que s6 vai durar cinco anos (1870-1874). Em uma
composi¢ao parnasiana, € o Rimbaud fulgurante e visiondrio que transparece, apon-
tando o futuro, na oitava estrofe do poema, inserida na segunda parte da composi-
do, que se constréi em um crescendo dramatico, culminando com a intui¢iio de um
pacto entre visdo e loucura, entre poesia e siléncio:

Ciel! Amour! Liberté! Quel réve, 6 pauvre Folle!
Tu te fondais a lui comme une neige au feu:
Tes grandes visions étranglaient ta pargle

—Et I'Infini terrible effara ton oeil bleu! ~

Dois poemas focalizam ainda a mulher considerada como um ser abstrato, em
um distanciamento que se posta, desta vez, no registro mitoldgico: Vénus anadyoméne
e Soleil et chair, respectivamente o segundo e o derradeiro poemas do Cahier de
Douai, primeira parte. Evocam, de maneira divergente e contraditéria, a deusa da
Beleza e do Amor, Vénus, Soleil et chair ampliando a visdo mitolégica para outros
espagos olimpicos, com referéncias a “la Nymphe blonde”, “la grande Cybgle”,
“Ariadné”, “Europ€”, “Léda”, “la Dryade”, “lablanche Séléné” e a ““la Source”.

9

Além de Millais, o tema foi tratado na iconografia por Delacroix (1870), por Guermann Bohn (1849) e outros.
Ato IV, cena 5.

Na cena em que Hamlet simula a loucura para denunciar o assassinato de seu pai, ele tenta deitar-se nos
joelhos de Ofélia, que o repele uma primeira vez e que consente quando o amado precisa que ele deseja
simplesmente colocar “a cabega em seus joelhos”. Frédéric Martel afirma, em “Comment traduire Hamlet”
(In: Magagine littéraire, n. 393, p. 50-3, déc. 2000): “Hamlet fait alors ce commentaire; ‘Do you think
I meant country matters?'. L'allusion sexuelle est, en anglais, explicite: la premiére syllabe de ‘country’
renvoie a ‘cunt'(con) (os grifos sdo nossos). Mais ici les traductions varient fortement. Hugo choisit
‘Pensez-vous que j'eusse dans l'idée des choses grossidres?’. Gide, lui, préfere, légérement puritain: ‘Me
prétez-vous des maniéres de rustre?’, alors que le poéte Yves Bonnefoy traduit la formule par ‘Pensez-
vous que j'avais l'idée de choses vilaines?' et Jean-Michel Déprats par l'intéressant ‘Vous pensiez que je
parlais d'explorer le riant bocage?', avant de privilégier une traduction qui soit plus fidéle au jeu de mot
sur le sexe féminin (“contrées”). Enfin, Grivelet propose ‘Pensez-vous que j'avais la bagatelle en téte?’
Et Markowicz: ‘Vous pensez que j'entendais des maniéres compagnardes?'." (p. 51).

Tradugio de Cldudio Veiga: “Tua vida se foi como a neve no fogo. / Céu, Liberdade, Amor: que sonho,
pobre louca! O Infinito assustou os teus olhos azuis, / As visdes sufocando as palavras na boca” (p. 253).
Tradugiio de Ivo Barroso: “Céu! Amor! Liberdade! Um sonho, pobre louca! / Que te fez derreter qual faz
o fogo & neve: / Tuas grandes visdes sufocaram-te a fala / - E o Infinito aterrou os teus olhos azuis!” (p. 55).
Tradugiio de Jorge Wanderley: “E ai o céu, o amor: — que sonho, pobre louca! / Ante ele eras a neve,
desmaiando & luz; / Visdes estrangulavam-te a fala na boca, / O Infinito aterrava os teus olhos azuis!” (p. 5)

(1]
1
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Soleil et chair, datado, no Cahier, de maio de 1870, constitui um dos trés
poemas encaminhados por Rimbaud a Banville, em carta de 24 de maio de 1870.
Nessa primeira versio, 0 poema € mais extenso, tem numerosas variantes e traz
outro titulo (Credo in unam). O poeta entoa um hino de amor pagao, em que se
exalta o sol, fonte da vida, da ternura e do amor, € em que se celebra a sensualida-
de. Lastima ndo ter vivido nos tempos antigos — dos faunos, satiros e Pan —, ndo
perdendo de vista a linhagem cristd em que se situa e que rejeita: “—Oh! o caminho
é amargo / Desde que o outro Deus nos atrela a sua cruz; / Carne, Marmore, Flor,
Vénus é em vocé que eu creio!” (— Oh! la route est amere / Depuis que I’autre
Dieu nous attelle a sa croix; / Chair, Marbre, Fleur, Vénus, c’est en toi que je
crois). “Vénus” (Vénus) é invocada no poema sob variadas denominagdes: como
Astarté (Astarté), a deusa fenicia que se confundia com Vénus, “a imortal Astarté
/ Que outrora, emergindo na claridade imensa/ Das ondas azuis, flor de carne que
a vaga perfuma,/ Mostrou seu umbigo réseo onde veio nevar a espuma, / E fez
cantar, Deusa de grandes olhos negros vencedores, / O rouxinol nos bosques € 0
amor nos coragdes!” ([...] l'immortelle Astarté / Qui jadis, émergeant dans
I'immense clarté / Des flots bleus, fleur de chair que la vague parfume, / Mon-
tra son nombril rose oit vint neiger 'écume, / Et fit chanter, Déesse aux grands
yeux noirs vainqueurs, / Le rossignol aux bois et I’amour dans les coeurs!). Ela
é ainda invocada como “Afrodite marinha” (Aphrodité marine), o nome grego
paraa Vénus anadiomene nascida da espuma das ondas, como “Calipigia” (Kallipige
la blanche, cuja ortografia etimolégica seria Kallipyge), epiteto que se atribui a
Vénus, com o significado de “‘a de belas naddegas”, enaltecida no poema conjunta-
mente com Eros, ambos “cobertos com a neve das rosas” (couverts de la neige
des roses), numa alusdo as rosas que se langam a sua passagem, rosas que sao
atributos da deusa, e como “Cipride” (Cypris), por ter nascido das espumas do
mar junto & ilha de Chipre, Cipride que “passa, estranhamente bela/E, arqueando
as curvas espléndidas das ancas / Ostenta altivamente o ouro de seus grandes seios
/ E seu ventre nevoso bordado de espuma negra” (/... ] passe, étrangement belle,
/ Et, cambrant les rondeurs splendides de ses reins, / Etale fierement I’or de ses
larges seins / Et son ventre neigeux brodé de mousse noire, /[...]).

Contrastando com essa visdo botticelliana, em que a beleza da deusa do
Amor alia-se a pureza, o soneto Vénus anadyoméne assimila-a a feidra e a impu-
reza, numa filiacdo a linhagem baudelairiana de ostentagio das decomposicoes fe-
mininas e ja anunciando o Rimbaud dos poemas obscenos de Stupra e do Album
zutique. Vénus anadyomeéne pode ser lido como um oximoro, em um contraponto
com a Vénus de Soleil et chair, bem como com a das pinturas de Rafael, Ticiano,
Botticelli e tantos outros'* . Para Michael Riffaterre, “O quadro aqui se desenrola

YA representagiio iconogrifica do nascimento de Vénus ou da Vénus anadiomene é vasta; na pintura foi
efetivada por Apelle (Antiguidade), Rafael (Vaticano), Ticiano (Inglaterra), Botticelli (Florenga), J. Romain
(Roma), Rubens, Boucher, Ingres (Louvre), Cabanel, Bouguereau, Chassériau (litografia), entre outros.
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de um detalhe a outro na ordem estereotipada dos nus literdrios — assim como na
ordem em que as partes do corpo saem da dgua — com a diferenga de que aqui
cada detalhe estd precedido do sinal menos™'*. Nossa leitura, a seguir, tomard essa
orientagdo e far-se-d colocando em paralelo a oposic@o entre as duas estéticas e
dando destaque ao oximoro.

A “flor de carne” (fleur de chair), “estranhamente bela” (étrangement belle),
de Soleil et chair, torna-se no soneto Vénus anadyoméne uma prostituta, “uma
cabeca / De mulher com cabelos castanhos extremamente empastados™ (/... ] une
téte / De femme a cheveux bruns fortement pommadés”). Em lugar de emergir
da “imensa claridade / Das ondas azuis” (/... ] immense clarté / Des flots bleus), é
“De uma velha banheira (que) emerge, lenta e esttipida, / Com déficits muito mal
retocados” (D'une vieille baignoire émerge, lente et béte, / Avec des déficits
assez mal ravaudés). Essa degradac@o origindria jd desponta desde o primeiro
verso de Vénus anadyomene, em uma comparago que introduz a descri¢do da
banheira de onde se levanta a deusa, estigmatizada pela morte e pela pobreza:
“Como de um ataide verde em folha-de-flandres, uma cabega / De mulher [...]
emerge” (Comme d’un cercueil vert en fer blanc, une téte / [...] émerge). Nao
€ de frente que a Vénus anadiomene se ergue de sua banheira, como o fazem, em
suas representagdes, os pintores que a imobilizaram no momento de seu nascimen-
to, nua e vinda das dguas, nem como, em Soleil et chair, ela se apresenta: “Ostenta
altivamente o ouro de seus grandes seios / E seu ventre nevoso bordado de espuma
negra”(Etale fierement I’or de ses larges seins/ Et son ventre neigeux brodé de
mousse noire) e “Mostrou seu umbigo réseo onde veio nevar a espuma” (Montra
son nombril rose ou vint neiger I’écume). A Vénus anadiomene do soneto sai de
sua banheira de costas. De costas porque a intengéo tltima de Rimbaud € mostrar
para o leitor a tlcera que ela tem no nus. Vemo-la, ao erguer-se, expor, nao os seios,
o ventre e 0 umbigo, mas a nuca (le col), as omoplatas (les omoplates) e as nddegas
(les reins). Nas nadegas, traz tatuadas duas palavras: Clara Venus (Les reins portent
deux mots gravés: Clara Venus). Clara Venus, eufemismo irdnico, jd que, anagrama
de ULCERA ANUS, anuncia o quadro horrendo que se segue e com o qual o poema
seencerra: “~E todo esse corpo se agita e estende sua ampla garupa / Bela horrivel-
mente com uma tlcera no anus” (Et tout ce corps remue et tend sa large croupe /
Belle hideusement d’un ulcére a ’anus). Invertendo o habitual culto ao Belo, a
tilcera anal € aqui sinal de beleza, sim, mas de uma beleza hedionda.

Outros contrapontos opdem ainda as duas Vénus, como aqueles relacionados
coma pele e com as cores femininas. A prostituta, com “a nuca gordurenta e cinza”
(le col gras et gris), com a pele impregnada de “banha” (La graisse sous la peau
parait en feuilles plates), ¢ marcada na espinha dorsal pela coloragio vermelha
(L’échine est un peu rouge),em oposicio a Vénus de Soleil et chair, branca, résea

i Apud Ivo BARROSO. Notas, p. 325. In: Arthur RIMBAUD. Poesia completa. Trad. de Ivo Barroso, Rio
de Janeiro: Topbooks, 1994,
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e dourada (Kallipige la blanche, ventre neigeux, nombril rose, l'or de ses [... ]seins).
Ultima oposigio, formal desta vez, J4 que se refere a um mesmo advérbio,
étrangement, que aparece nos dois poemas, em Vénus anadyoméne aplicando-se
ao adjetivo horrible e enquadrando-se na estética do Feio (le tout sent un goiit /
Horrible étrangement —*‘o todo ressente-se de um gosto / horrivel estranhamente™)
e, em Soleil et chair, aplicando-se ao adjetivo belle e inserindo-se na estética do
Belo (Cypris passe, étrangement belle —“Cipride passa, estranhamente bela™).

Cinco poemas do Cahier de Douai aliam o riso ao amor: Les reparties de
Nina, Premiére soirée, Roman, A la musique e Au Cabaret-Vert, respectiva-
mente o primeiro, quarto, oitavo e décimo terceiro poemas do primeiro caderno e
o0 segundo, do segundo caderno. Nosso ensaio aqui se embrenha em seu quinto e
derradeiro momento de reflexao.

Rir € um ato exclusivo dos homens. J4 Aristételes, ao caracterizar o homem
como animal ridens em oposi¢ao aos animais, sublinhava essa caracterizagio,
considerando-a quase tdo significativa quanto a de homo sapiens. O riso distin-
gue-se do sorriso, por ser este voluntdrio, marcando-se pela expressio especifica
dos musculos do rosto a qual os fendmenos da respiragio ficam particularmente
estranhos, e aquele, involuntdrio, consistindo em uma série de contragdes coman-
dadas pelo diafragma, de caréter convulsivo ou espasmédico, faciais, respiratérias,
fonéticas e que, no caso de um riso intenso, podem atingir o tronco e os membros.
O sorriso manifesta a alegria do espirito em presenga de um acontecimento feliz e
inesperado, a vista ou ao pensamento de algo de interesse, etc. Quanto ao riso —
que nos interessa mais especificamente aqui —, tem duas fungdes principais, a de
manifestacdo da alegria ou a de resposta ao cmico.

Dos cinco poemas destacados acima, trés associam o riso a alegria propor-
cionada pelo amor e ao prazer sensual e dois colocam em pauta o riso suscitado
pelo aspecto divertido e cdmico do estado amoroso. No primeiro caso, o riso tem
amesma significagdo de fendmenos extremamente variados que acompanham toda
sensacgao de prazer. Les reparties de Nina, Premiére soirée e Au Cabaret-Vert
sdo cendrios poéticos para configuragdes do riso no amor, ilustrativos, portanto,
desse primeiro caso.

Na proposta de passeio a dois, contida em Les reparties de Nina, o amante,
ele, antevé o riso da mulher amada, ela, em quatro estrofes do poema. A estrofe 5,
introdutdria para as seguintes, segundo se explicita formalmente nos dois pontos
que a concluem, mostra o riso como expressao da alegria feminina, comparado ao
borbulhar do champagne e associado a loucura: “Apaixonada pelo campo, / Seme-
ando em toda parte, / Como uma espuma de champanhe, / Teu riso louco:”
(Amoureuse de la campagne, / Semant partout, / Comme une mousse de
champagne, / Ton rire fou:). Essa fungdo significante do riso como tradugdo da
alegria e felicidade torna-se ambigua nas trés estrofes seguintes, em que se acres-
centa a insinuagdo do prazer sensual subjacente. Com efeito, o amante, em estado
de embriagués brutal, imagina beber o gosto de framboesa e de morango naquela

Estudos Lingiiisticos e Literdrios

“carne de flor” ([...] brutal d’ivresse /[ ...] qui boirais / Ton goiit de framboise
etde fraise / O chair de Sfleur!). Trés participios presentes (Riant, nas estrofes 6,
7 e 8) tém como antecedente elle, na expressio desse riso: ela rindo para ele
(estrofe 6), para o vento que a beija (estrofe 7) e ela que ri “sobretudo, 6 cabega
louca / para (seu) amante!...” (Riant surtout, 6 folle téte / A ton amant!...).

O riso suscitado pelo prazer erético aparece mais explicitamente no poema
Premieére soirée, cujo clima de sensualidade é colocado desde o primeiro verso,
“Ela estava quase sem roupa” (Elle était fort déshabillée), que ressoa como um
refrdo, com sua repeti¢o na estrofe final. O riso ocorre inicialmente depois que o
amado beija os tornozelos dela e € descrito como “um doce riso brutal / Que se
debulhava em claros trilos / Um belo riso de cristal” (/... ] un doux rire brutal / Qui
s'égrenait en claires trilles, / Un joli rire de cristal). O jogo amoroso prossegue,
o amante beijando-lhe os olhos e depois o “seio / Em um beijo que a fez rir/ Com
um bom riso de quem estava gostando...” ([...] sein / Dans un baiser, qui la fit
rire / D’un bon rire qui voulait bien...).

O riso aparece ainda associado a sensualidade feminina no poema Au
Cabaret-Vert, um dos sete sonetos (o segundo) que compdem o segundo Cahier
de Douai. Em um albergue belga de Charleroi, no qual o poeta caminhante entra
para descansar e comer “pdo com manteiga” (des tartines de beurre) € “presunto
morno” (du jambon (qui fiit) a moitié froid / du jambon tiéde), ele € atendido
por uma sensual e risonha gargonete. Sua sensualidade, que transparece nas “tetas
enormes”, na vivacidade dos olhos (/... ] fille aux tétons énormes, aux yeux vifs)
e na impressdo que passa para o poeta da franqueza de seu erotismo (“Essa ai, ndo
é um beijo que a amedronta’: Celle-la, ce n’est pas un baiser qui l’épeure), alia-
se a seu riso: € “Risonha” (Rieuse).

O riso como resposta ao cdmico estd presente em dois poemas: Roman e Ala
musique. Este riso comico difere do anterior e tem sido alvo de reflexdo e de inter-
pretagdes de filésofos e psic6logos. Insistiu-se em suas origens mentais, que podem
ter causas morais, um sentimento de degradacdo sem gravidade das pessoas ou das
coisas, e causas intelectuais, advindas da surpresa produzida por uma expectativa
frustrada. Bergson, em Le rire, essai sur la signification du comique (1900), consi-
dera-o du mécanique plaqué sur du vivant (um fendmeno mecéanico colado em
cima do vivo), produzindo-se toda vez que, em lugar de uma reagio inteligente e
adaptada as circunstancias, o individuo apresenta uma reagao automatica.

Em Roman, ressoa o riso zombeteiro daquela *“senhorita com pequenos ares
encantadores” que passa “Sob a sombra do falso colarinho medonho de seu pai...”
(Passe une demoiselle aux petits airs charmants / Sous I'ombre du faux-col
effrayant de son pére...), ao ler os sonetos do jovem apaixonado (Vous étes
amoureux) (Vos sonnets La font rire). Com dezessete anos'® — e nessa idade nio

"* Na verdade, o poema, datado de 29 de setembro de 1870, foi escrito 4s vésperas do poeta completar 16
anos. Era hédbito de Rimbaud aumentar sua idade.
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se & sério (On n’est pas sérieux, quand on a dix-sept ans) — ele a conhecera ao
cruzd-laem um passeio. Ela o achara “imensamente ingénuo” (immensément naif),
e, “Fazendo trotar suas pequenas botinas” (Tout en faisant trotter ses petites
bottines), “Ela se volta(ra) (para ele), alerta e com um movimento vivo...” (Elle se
tourne, alerte et d’un mouvement vif...). A mesma adjetivacio alerta desse po-
ema reaparece em A la musique, para qualificar as meninas (les alertes fillettes)
daquela praca de Charleville “lapidada em gramados mesquinhos™ (taillée en
mesquines pelouses), aquele “Largo onde tudo € correto” (Square ou tout est
correct). As semelhangas se avolumam entre os dois poemas, cujos tamanhos e
formas se equivalem, ambos constituidos de quartetos: oito estrofes, em quatro
partes numeradas, no caso de Roman, e nove, em A la musique. As mesmas
“botinas”, para as meninas, nos dois poemas. Idéntica atmosfera de branda sensu-
alidade, com beijos iminentes: “Divaga-se; sente-se nos ldbios um beijo/ Que ai
palpita” (On divague; on se sent aux lévres un baiser / Qui palpite la),em Roman;
“_E sinto os beijos que me chegam aos ldbios...” (— Et je sens les baisers qui me
viennent aux lévres...),em A la musique. Essas meninas alertas “voltam-se rindo
/ Para (ele), seus olhos todo cheios de coisas indiscretas” (/... ] tournent en riant,
/ Vers moi, leurs yeux tout pleins de choses indiscrétes; “Elas (0) acham engra-
cado e se falam baixinho” (Elles me trouvent drole et se parlent tout bas).

Nos dois poemas, o riso das meninas expressa essa desproporgao entre o
desejo do adolescente diante daqueles corpos juvenis, dvido em beijé-las, e a incom-
preensio das jovens, que o acham engragado e zombam, rindo, dos seus sentimentos.

Na abordagem do tema desse ensaio, ndo se pode negligenciar o conheci-
mento que se tem acerca da sexualidade de Rimbaud no periodo posterior ao aqui
enfocado. Sabe-se que, em setembro de 1871, ele encontrara Verlaine em Paris,
iniciando-se entdo um relacionamento conturbado que durou até julho de 1873,
tendo sido interrompido com a prisdo na Bélgica de Verlaine, em conseqiiéncia dos
tiros de revélver por este disparados, os quais atingiram o brago de Rimbaud. Em
fevereiro de 1875, um derradeiro encontro tempestuoso ocorreu em Stuttgart, a
que se seguiu a separacdo definitiva, por desentendimentos profundos no casal.

Para concluir, lembramos que, ap6s um periodo de viagens pela Austria,
Paises Baixos, Alemanha, Suécia, Alexandria e Chipre, em 1880 Rimbaud se esta-
belece primeiramente em Aden, no Mar Vermelho, e depois em Harar, na Abissinia,
hoje Eti6pia, s6 retornando A Franga, para falecer, em 1891. Em sua fase africana,
Rimbaud provavelmente renunciara a0 homossexualismo. Assim nos informa Alain
Borer, autor do livro Rimbaud en Abyssinie'®, para a elaboragdo do qual refaz o

' Cf. Alain BORER. Rimbaud en Abyssinie. Paris: Seuil, 1984, p. 150-2 e sobretudo a nota 43, p. 352: “Na
l6gica de seu empreendimento literdrio, Rimbaud teria renunciado ao homossexualismo; Bardey e Borelli
testemunharam nesse sentido, que confirmariam em Rimbaud sua vontade de esquecimento, a condenagﬁu
de seu passado, o esforgo de “procurar uma moral para si” (Dans la logique de son entreprise littéraire,
Rimbaud aurait renoncé a I'homosexualité; Bardey et Borelli ont témoigné en ce sens, que confirmeraient
en Rimbaud sa volonté d'oubli, la condamnation de son passé, l'effort de se “chercher une morale”).
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trajeto de Rimbaud, cumprindo um périplo carregado de emogdes, tendo chegado,
inclusive, com vinte e sete anos, em Harar, onde Rimbaud, com a mesma idade,
aportara, noventa e sete anos antes. Informa-nos ainda Alain Borer que o poeta
chegou a ter uma mulher abissinia'” durante algum tempo e sua correspondéncia'®
comprova haver acalentado o sonho de vir um dia a casar-se, na Franca.

Ao rememorar esse percurso amoroso na vida de Rimbaud, Alain Borer
conclui" sustentando que a verdadeira companheira de Rimbaud, desde sempre,
foi a natureza, que amou fisicamente, como se patenteia em Aube™: “Senti um
pouco seu imenso corpo” (J'ai senti un peu son immense corps), segundo diz
referindo-se a “deusa” — a aurora —, ao reconhecé-la em um cume prateado (a la
cime argentée je reconnus la déesse.) Borer arremata sua reflexao com um retor-
no ao inicio. Ressalta que a unido do poeta com a natureza remonta a Soleil et
chair e que nela sabia perder-se, dela fora desvairadamente apaixonado e nela
encontrara sua liberdade e soliddo. Em perfeita sintonia com a obra rimbaldiana,
Borer ilustra o que afirma recitando o segundo quarteto de Sensation, poema da-
tado de marco de 1870 cuja andlise inaugura o presente ensaio:

" Cf. id. ibid., p. 149: “Ele teve uma mulher na Abissinia, como mandava buscar os melhores instrumentos de
precisdio com um objetivo bastante vago. Eles viveram alguns meses em Aden, em 1884: ela era alta e esbelta
“bastante bonita”, “nfio muito negra”, vestida & européia; ela gostava de fumar cigarro. Falava pouco o
francés, ¢ o préprio Rimbaud “conversava pouqufssimo”, Esta mulher abissinia sem nome e sem rosto s6 safa
A noite, em companhia de Rimbaud, nas ruas sombrias de Aden, um e outro esquivos e silenciosos. “Casal
esquisito”. Depois Rimbaud, bruscamente, a mandou embora. Deu-lhe alguns talers e colocou-a em um navio”
(Il prit femme en Abyssinie, comme il faisait venir les meilleurs instruments de précision - dans un but assez
vague. Ils vécurent quelques mois & Aden, em 1884: elle était grande et mince, “assez jolie", “pas trés
noire”, habillée a l'européenne: elle aimait fumer la cigarette. Elle parlait peu le frangais, et Rimbaud lui-
méme “causait trés peu”, Cette Abyssine sans nom et sans visage ne sortait que le soir, en compagnie de
Rimbaud, dans les rues sombres d'Aden, 'un et I'autre farouches et silencieux. “Drole de ménage". Puis
Rimbaud, brusquement, la renvoya. Il lui donna quelques thalers et la mit dans le boutre). E nota 44, p.
353: “esta mulher seria origindria do Tigré ou da tribo gala dos Argobas. Testemunho de Frangoise Grisard,
empregada de Alfred Bardey, que lhe deu aulas de corte e costura: *Acredito que eu era a dnica pessoa que ele
recebia. Ele me parecia muito bom para esta mulher. Ela era muito doce (...) catélica (...). Ele queria instrui-
la (...) e se casar’ (carta de Frangoise Grisard a Paterne Berrichon, Marseille, 22 de julho de 1897, in Vie de
Jean-Arthur Rimbaud, op.cit, p. 158-159. Bardey precisou a Berrichon que eles niio tiveram filhos (carta de
16 de julho de 1897, in Mercure de France, 1° de abril de 1930)", (Cette femme aurait été originaire du Tigré
ou de la tribu galla des Argobas. Témoignage de Frangoise Grisard, servante d’Alfred Bardey, qui lui donna
des legons de couture: “Je crois bien que j'étais la seule personne qu'il recevait. Il me paraissait trés bon
pour cette femme. Elle était trés douce (...) catholique (...) Il voulait Uinstruire (...) et se marier” (lettre de
Frangoise Grisard & Paterne Berrichon, Marseille, 22 juillet 1897, in la “Vie de Jean-Arthur Rimbaud”,
op.cit., p.158/159. Bardey précisa & Berrichon qu'ils n’eurent pas d’enfants (lettre du 16 juillet 1897, in “le
Mercure de France”, 17 avril 1930)",

Cf. carta de 10 de agosto de 1890, de Harar, para a mie, onde diz: “Serd que eu poderia vir casar-me em seu
pafs, na proxima primavera? Mas niio poderei aceitar fixar-me af, nem abandonar meus negéeios aqui.
Vocé acha que poderei achar alguém que consinta em seguir-me na viagem?" (Pourrais-je venir me marier
chez vous, au printemps prochain? Mais je ne pourrai consentir @ me fixer chez vous, ni 4 abandonner
mes affaires ici. Croyez-vous que je puisse trouver quelqu'un qui consente & me suivre en voyage?)
(RIMBAUD, Qeuvres complétes, p. 719). Cf. igualmente carta de 10 de julho de 1891, de Marseille, para
Isabelle: “E eu que justamente tinha decidido voltar para a Franga nesse verdio para me casar! Adeus
casamento, adeus familia, adeus futuro! Minha vida passou, eu niio passo de um toco imével” (Ef moi qui
Justement avais décidé de rentrer en France cet été pour me marier! Adiew mariage, adieu famille, adieu
avenir! Ma vie est passée, je ne suis qu'un trongon immobile’™) (RIMBAUD, Oeuvres complétes, p. 737).
Cf. Alain BORER, op. cit., p. 152.

Poema das Hluminations. In: RIMBAUD, Oeuvres complétes. Paris: La Pochothéque/Librairie Générale
Frangaise, 1999, p, 482,

w0

327




Je ne parlerai pas, je ne penserai rien:

Mais I'amour infini me montera dans I’dme,

Et j'irai loin, bien loin, comme un bohémien, u
Par la Nature — heureux comnie avec une femme

A circularidade assim introduzida confirma a pertinéncia de nosso tema de es-
tudo e reafirma a coeréncia de uma caminhada rumo ao desconhecido e a solidao.
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Duas vertentes da pesquisa
em lingua portuguesa
no Instituto de Letras:

dialectologia e sociolinguistica

Jacyra Andrade Mota
Suzana Alice Marcelino Cardoso

Universidade Federal da Bahia

Apresenta~se um histérico da pesquisa na area de Lingua Portuguesa, no
tocante a duas de suas vertentes, a Dialectologia e a Sociolingiiistica, com-
preendendo o periodo que se estende de 1955 — chegada de Nelson Rossi a
Universidade Federal da Bahia — a 2000, ano em que se comemoram os 30
anos do Instituto de Letras. Da-se uma visdo dos projetos desenvolvidos e em
curso e dos corpora constituidos para os diferentes fins, destacam-se as prin-
cipais publicagées e informa-se sobre a participagdo de bolsistas nos diver-
sos projetos que vém se desenvolvendo nessas duas dreas.

This paper presents a historical account of the research work developed in the
field of Portuguese language, focusing more specifically on dialectological
and sociolinguistic studies. The historical period taken into account ranges
from 1955, when Nelson Rossi started his work at Universidade Federal da
Bahia, to 2000 when we celebrate the 30" anniversary of the Instituto de
Letras. The article also gives an overview of the projects carried out during
the referred period and some still in progress, not forgetting to mention the
many scholarship holders who have contributed to those projects. Finally,
the authors highlight the main publications edited from 1955 to 2000.



Se a atividade de ensino da Lingua Portuguesa coincide, na sua origem, com a
fundagdo da Faculdade de Filosofia, em 1943, como faculdade isolada, integrada,
em 1946, ao conjunto de faculdades que passaram a constituir a entdo Universida-
de da Bahia, hoje Universidade Federal da Bahia, as atividades de pesquisa na drea
tém inicio em 1955, com a chegada de Nelson Rossi, convidado pelo reitor Edgard
Santos para ocupar a catedra destinada a essa matéria. Nasce, assim, a pesquisa
em Lingua Portuguesa com as atividades de Fonética Experimental desenvolvidas
no Laboratdrio de Fonética, que esteve em funcionamento de 1955 a 1960 e foi
implantado por Rossi segundo o modelo do existente em Coimbra, naquele entdo
dirigido por Armando de Lacerda'.

O caminho da Fonética Experimental ndo €, porém, o que se consolida. Di-
ficuldades de natureza diversa, mormente no que diz respeito a atualizagio de equi-
pamento para andlise, restringiram essa vertente, facultando a ampliagio do espago
para outras que se encarregariam do conhecimento da diversidade de usos da lin-
gua. Vo surgir, dessa forma, duas grandes linhas de pesquisa que, iniciadas cada
uma no seu tempo, se desenvolvem, desde as respectivas épocas de implantagao,
sem sofrer solugdo de continuidade, nada obstante os diferentes momentos pelos
quais tem passado a universidade brasileira e dos quais tem resultado um maior ou
menor apoio a atividade de pesquisa, sobretudo na drea das Humanidades e, espe-
cificamente, na das Letras. Implantam-se, assim, os estudos de Dialectologia, a
partir de 1958, e os de Sociolingiiistica, a partir de 1969.

Direcionadas para o estudo da variagio, seja na perspectiva exclusivamente
diatépica, seja na perspectiva diat6pico-social ou prioritariamente social, a
Dialectologia e a Sociolingiiistica tém ocupado, desde a sua introdug@o, no campo
do ensino e da pesquisa, espacos que vém sendo continuamente ampliados.

No ensino de graduagdo, inicialmente, e, com a implantagio da pés-gradua-
¢doem Letras, também nesse nivel, tanto a Dialectologia quanto a Sociolingiiistica

' Cf. Rossi (1958).
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tém estado presentes com a oferta de disciplinas encarregadas de apresentar o
histérico dos estudos em cada uma dessas dreas desde os seus primérdios e, prin-
cipalmente, em desenvolvimento no Brasil, de discutir questoes te6rico-metodoldgicas
em geral e de despertar nos estudantes o interesse pela pesquisa a partir de dados
empiricos, sistematicamente coletados e analisados.

A atividade de investigagdo cientifica amplia-se, gradativamente € em fun¢ao
das condigdes de trabalho que se oferecem a cada momento, manifestando-se no
desenvolvimento de pesquisa de campo, na produgdo cientifica de diferenciada
natureza, no conjunto de teses de concurso e de monografias para obtengo de
titulo de pés-graduagdo?, a que se acrescenta a realizagdo de eventos voltados
para a drea de estudos da diversidade lingiistica no Brasil.

O estudo fundamentado em dados coletados com rigor cientifico tem sido,
desde o inicio, uma constante e um compromisso do grupo. A essa caracteristica
junta-se uma outra, a da construgdo coletiva, a do trabalho em equipe, conjuntoe
coordenado, sem descurar da individualidade de cada integrante, agregando-se,
dentro das possibilidades, a presenga e participagdo de estudantes de graduagioe,
posteriormente, de pds-graduagdo.

Essa filosofia de condugio da atividade académica € responsdvel por um
primeiro passo no campo da pesquisa in loco e em grupo: a elaboragao do trabalho
Comércio de ervas medicinais na Feira de Agua de Meninos. Trata-se do que
se pode considerar — porque ndo hé noticia de outro — o primeiro trabalho de
pesquisa feito com estudantes de graduagao na drea das Letras na UFBA —apre-
sentado em 1958 ao I Congresso Brasileiro de Dialectologia e Etnografia, realizado
em Porto Alegre, de 1° a 7 de setembro —, sob a coordenagio de Nelson Rossi,
com a colaborago de Nadja Andrade e a participagio dos entdo estudantes An-
tdnio Matheus do Amaral Leal, Denise Santos Drummond, Dilce Sénia de Sant’ Anna,
Etienete Marilza Guimaries, Lenna Maria Simdes, Linda Jereissate Mujaes, Liicia
Maria Pereira, Lya Lins de Aratjo, Maria Antoniéta Frank, Maria de Lourdes
Rocha, Regina Tosta de Oliveira, Renilda Maria Reis Argollo, Solange da Silva

Rego, Terezinha Ferreira de Almeida, Yéda Antonita Carneiro Pessoa e Yoni Ri-
beiro da Silva Gomes. Estava assim dada a largada para o trabalho em equipe, para
a pesquisa de campo, para a investigacio da variagao dialetal.

Os estudos em dialectologia

O conhecimento da realidade do portugués brasileiro vai, porém, ganhar én-
fase numa trilha especifica, a da Geografia Lingiiistica. Reconhecendo, como o
fizeram outros dialet6logos brasileiros, que o comego da atividade geolingiiistica no

* Consulte-se o recém-saido Catdlogo de teses e dissertugdes, organizado por Rosauta Maria Fagundes
Poggio e Teresa Gongalves Pereira (Salvador: Universidade Federal da Bahia, Instituto de Letras, 2000),
que contempla a produgdo cientifica do Instituto de Letras.
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Brasil passava necessdria e inicialmente pela execug@o de atlas regionais, Nelson
Rossi, com a sua equipe de jovens investigadores ja formada, empreende a concre-
tizagdo do atlas lingiifstico da Bahia, dando inicio, em 1960, a coleta de dados em
todo o estado, do que vai resultar o Atlas Prévio dos Falares Baianos (APFB),
publicado em 1963. Participaram dessa fase: Carlota da Silveira Ferreira e Dinah
Maria Isensee (como colaboradoras principais), Ana Maria Dantas, Ana Maria
Garcia, Cyva Leite, Edelweiss Nunes, Josefina Barletta, Judith Freitas, Maria
Francisca Pimenta, Maria Thereza Gomes e TAnia Pedrosa.

Esgotada a edig@o e decorridos ja quase quarenta anos de sua publicagio,
foi preparada, em 1998, sob a orientagdo de Jacyra Mota, pelos estudantes Américo
Veniéncio Lopes Machado Filho, Sandra Cerqueira Pereira Prudéncio e Silvia San-
tos da Silva, como atividade de uma das disciplinas da 4rea “Diversidade Lingiiisti-
cano Brasil” do Programa de P6s-Graduagdo em Letras e Lingiiistica da UFBA,
uma edi¢do informatizada do APFB, que circulou, a principio, em cariter restrito e
dela se prepara, agora, uma edi¢@o de cardter amplo.

O segundo grande passo no campo da Geolingiiistica foi dado com o Atlas
Lingiiistico de Sergipe (ALS), que, por dificuldade de financiamento, publicado
somente em 1987, teve os seus originais prontos para impressio desde 1973. Foi
executado pelo grupo de pesquisadores da Bahia, tendo como autores Carlota
Ferreira, Jacyra Mota, Judith Freitas, Nadja Andrade, Suzana Cardoso, Vera
Rollemberg e Nelson Rossi.

O desenvolvimento do projeto “O léxico rural Bahia e Sergipe”, sob a res-
ponsabilidade de Suzana Cardoso e Carlota Ferreira, com a colaboragio, entre
1990 e 1997, de bolsistas de Iniciagio Cientifica, possibilitou a reunido das formas
cartografadas nos dois atlas e a publicagdo de O léxico rural. Glossdrio. Comen-
tarios—“‘conjunto de 880 verbetes, que somam um total de 4.106 variantes foné-
ticas”, que tem como objetivo principal facilitar “o acesso aos dados, sobretudo
para os leitores interessados e que ndo dispdem das obras originais”, conforme
explicitam as autoras na Apresentagdo (CARDOSO, S., FERREIRA, C. 2000: 11).

Um terceiro passo no campo da Geografia Lingiiistica estd sendo dado com
aandlise, por Suzana Cardoso, dos materiais de Sergipe ainda inéditos, com vistas
a se constituir no volume I do atlas de Sergipe. Contempla a drea semantica ho-
mem € prevé o controle em carta ndo sé de dados diatGpicos mas também de
varidveis sociais, além de trazer comentérios as cartas.

O material recolhido em Sergipe, s6 em parte incluido no Atlas Lingiiistico
de Sergipe, foi também analisado, no que se refere a drea seméntica animais, por
Maria Eline Campos Mendes, na dissertagdo de mestrado— O “cavalo” em Ser-
gipe: um estudo geolingiiistico—realizada sob a orienta¢do de Suzana Cardoso e

- defendida em 1992.

O projeto “Atlas Lingiiistico do Brasil (ALiB)”, de maior amplitude e de
cardter nacional, em desenvolvimento, constitui-se no quarto amplo projeto no cam-
po geolingtiistico.
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O projeto ALIB € coordenado por um Comité Nacional constituido por um
diretor-presidente — Suzana Alice Marcelino Cardoso (UFBA) —, um diretor exe-
cutivo—Jacyra Andrade Mota (UFBA) — e quatro diretores cientificos -Maria do
Socorro Silva Aragio (UFPB/UFC), Mério Roberto Lobuglio Zagari (UFJF),
Vanderci de Andrade Aguilera (UEL) e Walter Koch (UFRGS) —, indicados pela
coletividade reunida no semindrio Caminhos e Perspectivas para a Geolingiiistica
no Brasil, realizado em 1996. Privilegiou-se, na composi¢io do Comité, a partici-
pagiio de autores de todos os atlas publicados e de um representante dos atlas em
andamento.

O Atlas Prévio dos Falares Baianos

Primeiro atlas lingiiistico produzido em terras brasileiras, o Atlas Prévio dos
Falares Baianos, que trouxe a Universidade Federal da Bahia o pioneirismo no
campo da Geolingiiistica no Brasil, tem como autor Nelson Rossi e co-autoras
Carlota Ferreira e Dinah Maria Isensee. Recobre todo o estado da Bahia, com uma
rede de 50 localidades, que se distribuem pelas diferentes dreas geograficas e cul-
turais, 13 das quais coincidentes com os pontos, num total de 30, sugeridos por
Nascentes (1958: 20).

O questiondrio lingiiistico usado nas localidades da Bahia € de pouca ex-
tensdo e tem um total de 179 perguntas (numeradas de 1 a 164, mas com algumas
delas desdobradas em a, b e ¢), selecionadas a partir de material recolhido anteri-
ormente em quatro localidades, onde foi aplicado um questiondrio experimental de
cerca de 3.600 itens. Os informantes, em niimero de 100, contemplam ambos 0s
géneros, ndo sdo alfabetizados ou tém apenas os primeiros anos de escolaridade e
sdo filhos da localidade inquirida.

Os investigadores do APFB, além do seu coordenador Nelson Rossi, foram
oito licenciadas recém-formadas que, ainda como estudantes, tiveram ampla for-
magiio, ndo apenas teSrica mas também prética em Dialectologia e no método da
Geolingiifstica. Sio elas inquiridoras e também colaboradoras do APFB, pois par-
ticiparam, em grau distinto, das etapas posteriores de andlise de dados e elabora-
¢do das cartas.

O atlas constitui-se de um conjunto de 209 cartas, assim distribuidas: 198
cartas lingiifsticas, 44 das quais sdo resumos das cartas fonéticas, e 11 cartas introdu-
térias que fornecem dados complementares de cardter geral. As cartas lingiisticas
vém acompanhadas de notas que contém ou o discurso dos autores ou o discurso dos
informantes, estas tiltimas, sem divida, as mais importantes, pois ampliam os dados
lingiifsticos ndo apenas no nivel do léxico ou da fonética, mas também no da

morfossintaxe, e refletem melhor o ambiente cultural em que vive o informante.

O Atlas Lingtiistico de Sergipe

A escolha do estado de Sergipe para dar prosseguimento ao trabalho feito
na Bahia deve-se & continuidade geogrifica, ao fato de Sergipe incluir-se na drea
do “falar baiano”, segundo a divisao dialetal proposta por Nascentes (1953), assim
como a maior facilidade de acesso.

O ALS dd mais alguns passos a frente na metodologia adotada no APFB, a
saber:

a) Aplicagio de inquéritos preliminares, gravados, nas 15 localidades que
constitufram a rede de pontos. Esses inquéritos foram realizados por estudantes
que concluiram os seus cursos de graduagdo em 1963 e 1964, com acompanha-
mento dos professores.’

b) Maior amplitude do questiondrio definitivo em relagdo ao aplicado na Bahia:
com cerca de 700 perguntas, nele incluidas as que compdem o Extrato de Questi-
ondrio da Bahia, acrescidas de outras que os inquéritos preliminares em Sergipe
sugeriram.

¢) Formulagdo por escrito, no préprio questiondrio, da maneira de perguntar-
se sobre 0 item, com o objetivo —alcancado —de garantir maior homogeneidade nos
inquéritos, eliminando-se, assim, possiveis dificuldades no momento da exegese.

d) Registro magnetof6nico integral dos inquéritos realizados, procedimento
que ndo pdde ser aplicado nos inquéritos realizados na Bahia, pela auséncia de
recursos técnicos a época, e que, imprescindivel a partir da disponibilidade de apa-
relhos portdteis, permite maior seguranga aos dados coletados em campo.

Os inquéritos definitivos foram realizados em 1966 e 1967 e perfazem um total
de 150 horas de gravagdo. Desse material foi examinada, prioritariamente, a parte
correspondente as cartas do APFB, do que resultou um conjunto de 171 cartas
lingiifsticas, sendo 12 duplas — as cartas Bahia-Sergipe —, pois conjugam aos dados
recolhidos em Sergipe os da Bahia que néo foram cartografados no APFB por razdes
especificas que vém mencionadas no volume de introdugio (ROSSI, 1965).

Como os registros magnetofonicos para o ALS realizaram-se em fitas do tipo
rolo, hoje de dificil uso, tendo em vista o desaparecimento do mercado brasileiro
de aparelhos compativeis com esse material, foi necessério proceder-se  c6pia
desse corpus para fitas cassetes, utilizando-se como emissores os aparelhos ainda
existentes. Dessa atividade ocuparam-se alguns bolsistas, sob a orientago de Suzana
Cardoso, desenvolvendo, de 1993 a 1996, o projeto “Informatizagio do corpus
de Sergipe”.

Dezoito estudantes da entdo 4" série de Letras da Faculdade de Filosofia da Universidade Federal da Bahia
participaram, em 1963, das primeiras sondagens para elaboragiio do questiondrio lingiiistico em quatro
localidades de Sergipe. Em 1964, participaram dos inquéritos realizados em mais onze localidades: Ana
Maria Viveiros, Maria Elisa Bacelar, Maria Theresa Figueiredo, Maria Vitéria Oliveira, Roberto Joaquim
Oliveira e Vinia da Silva, que, no ano seguinte, analisaram parte do material trazido do campo.
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O Projeto Atlas Lingiiistico do Brasil

O projeto “Atlas Lingiifstico do Brasil (ALiB)” tem por meta a realizagdo de
um atlas geral no Brasil no que diz respeito a realidade da lingua portuguesa. Desejo
que permeia a atividade dialetal no Brasil, pelo menos desde 1952, ganha corpo
nesse final de milénio, a partir de iniciativa do grupo de pesquisadores do Instituto
de Letras. Mais uma vez, a UFBA assume atitude pioneira ao empreender a con-
cretizagio dessa proposta que se realiza como projeto conjunto que envolve mais
quatro universidades — Universidade Federal do Ceara, Universidade Federal de
Juiz de Fora, Universidade Federal do Rio Grande do Sul e Universidade Estadual
de Londrina.

Aprovada, em novembro de 1996, por ocasido da realizagdo, em Salvador,
sob os auspicios do Instituto de Letras da UFBA, do semindrio Caminhos c.Pers—
pectivas para a Geolingiifstica no Brasil, a retomada da idéia de um atlas n?monal,
foram definidos os passos e as etapas a serem perseguidas. Duas grandfes linhas se
impuseram, de imediato: a formulagdo ampla de um projeto e a defini¢do de sua
metodologia.

A concepgao do Projeto

Concebido como um projeto nacional, assenta-se a filosofia do Projeto ALiB
numa base fundamental e necessdria que precede a propria idealizagdo do projeto:
a sua execugio nio vem de encontro aos atlas regionais nem se interpoe como
obstdculo a continuidade de investida nessa dimensao geogréfica. Ao contrério, €
consensual o entendimento de que os atlas regionais foram e continuam sendo do
maior interesse, porque a eles compete penetrar mais densamente na realidade de
cada rinco, perscrutando as particularidades da realidade cultural da drea, atuan-
do de forma extensiva e, também, mais intensivamente. _

Foi, dessa forma, concebido um projeto, fundamentado nos principios gerais
da Geolingiifstica e atento as implicagdes de natureza social de que n£‘1.0 se pode, no
estudo da lingua, deixar de considerar, com objetivos bem definidos e assim
consubstanciados:

1. Descrever a realidade lingiiistica do Brasil, no que tange a lingua portu-
guesa, com enfoque prioritdrio na identificagéo das diferencas diatpicas
(fonicas, morfossintticas, léxico-semanticas e prosédicas) consideradas
na perspectiva da Geolingiiistica.

2. Oferecer aos estudiosos da lingua portuguesa (lingiiistas, lexicélogos,
etim6logos, filslogos, etc.), aos pesquisadores de dreas afins (historia,
antropologia, sociologia, etc.) e aos pedagogos (gramaticos, autores de
livros-texto para o ensino fundamental e o ensino médio, professores)
subsidios para o aprimoramento do ensino/aprendizagem e para uma melhor
interpretagdo do cardter multidialetal do Brasil.

3. Estabelecer isoglossas com vistas a tragar a divisdo dialetal do Brasil,
tornando evidentes as diferengas regionais através de resultados
cartografados em mapas lingiiisticos e de estudos interpretativos de fend-
menos considerados.

4. Examinar os dados coletados na perspectiva de sua interface com outros
ramos do conhecimento — histéria, sociologia, antropologia, etc. —de modo
a poder contribuir para fundamentar e definir posi¢des te6ricas sobre a
natureza da implantagdo e desenvolvimento da lingua portuguesa no Brasil.

5. Oferecer, aos interessados nos estudos lingiifsticos, um imenso volume de
dados que permita aos lexicégrafos aprimorarem os dicion4rios, amplian-
do o campo de informagdes; aos graméticos atualizarem as informacdes
com base na realidade documentada pela pesquisa empirica; aos autores
de livros diddticos adequarem a sua produgio  realidade cultural de cada
regido; aos professores aprofundar o conhecimento da realidade lingiisti-
ca, refletindo sobre as variantes de que se reveste a lingua portuguesa no
Brasil e, conseqiientemente, encontrando meios de, sem desprestigiar os
seus dialetos de origem, levar os estudantes a0 dominio de uma variante

tidacomo culta.

6. Contribuir para o entendimento da lingua portuguesa no Brasil como ins-
trumento social de comunicagio diversificado, possuidor de varias nor-
mas de uso, mas dotado de uma unidade sistémica.

Como se depreende dessa enumeragiio, o Projeto ALiB est4 direcionado
para atingir quatro grandes objetivos: (i) a descri¢do da realidade espacial e, conse-
qlientemente, a busca de defini¢do de dreas dialetais demarcdveis através de
isoglossas; (ii) o fornecimento de dados que possam contribuir para o aprimora-
mento do ensino-aprendizagem da lingua materna; (iii) a indicagfio de caminhos que
explicitem a interface entre os estudos geolingiiisticos e os demais ramos do conhe-
cimento, sobretudo trazendo elementos da lingua que possam aclarar questdes de
outra ordem do saber cientificamente organizado; e (iv), por fim mas ndo em tltimo
lugar, o reconhecimento, ou melhor, a apresentagdo do portugués brasileiro com a
variedade de normas de uso que o constituem.

Aspectos metodolégicos

Com tal concepgao, buscou-se 0 caminho de uma metodologia que permitis-
se alcangar o alvo colimado, para o conhecimento da qual se destacam: a estrutura
organizacional do projeto, a rede de pontos, o perfil dos informantes, os question4-
rios lingiifsticos, a realizagdo de inquéritos lingiiisticos experimentais, a formagdo de
inquiridores e as reunides nacionais de coordenagio.

Para recobrir todo o pafs, estabeleceu-se uma rede de pontos constituida de
250 localidades, distribuidas por todo o territério nacional, levando-se em conside-
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ragiio a extensdo de cada regido, os aspectos demograficos, culturais, historicos e
a natureza do processo de povoamento da drea. De modo diverso do que tem sido
feito tradicionalmente em trabalhos de natureza dialetal, néo se consideram prioritdrios
critérios como antigiiidade e grau de isolamento com relagdo a centros mais desen-
volvidos na regido, incluindo-se, assim, cidades de grande e médio porte e, inclusi-
ve, todas as capitais,  exce¢do de Palmas, capital do Tocantins, cidade ainda em
formagio, sem habitantes nela nascidos. Deixa-se de incluir também o Distrito Fede-
ral, em vista da data de sua criago e, em conseqiiéncia, do fato de ter a populagao
proveniente ou descendente de diversos pontos do pais. Foram, ainda, consideradas
questdes referentes aos limites internos e internacionais e analisados os pontos su-
geridos por Nascentes, 0s quais, reconhecida a pertinéncia, foram mantidos.

O perfil dos informantes procura atender a questdes espaciais, por isso de-
vem ser filhos da localidade pesquisada e de pais também da 4rea, mas também
inclui o controle de varidveis sociais, tais como idade, género e escolaridade. O
ndmero total atingird a casa dos 1.100 informantes, distribuidos eqiiitativamente
por duas faixas etdrias — 18 a 30 anos e 50 a 65 anos — e contemplando os dois
géneros. Nas capitais de estado, sdo acrescentados mais quatro informantes de
nfvel universitdrio, observadas as mesmas condigdes de género e faixa etdria. Quanto
a escolaridade, devem ser alfabetizados, tendo cursado, no maximo, até€ a quarta
série do ensino fundamental, salvo o que j4 se disse de referéncia as capitais, e
possuidores de uma profissao definida, que ndo requeira grande mobilidade e que
se encontre inserida no contexto social local. Na impossibilidade de documenta-
rem-se trés diferentes faixas etdrias, o que acarretaria ndo sé um aumento de custos
mas também de tempo a ser despendido na recolha e andlise dos materiais, optou-
se pelo registro de informantes de faixas mais distanciadas.

Como se vé desse breve perfil, hda um interesse de buscarem-se as relagoes
lingua-fatores sociais como forma de responder a questdes geolingiifsticas da reali-
dade atual.

De referéncia ao questiondrio lingiiistico, deliberou-se pela aplicagéo de trés
tipos de questionrio, direcionados para os aspectos semantico-lexical, fonético-
fonolégico e morfossintatico. Dos questiondrios, publicou-se uma primeira versao,
a fim de atender a solicitagdes de pesquisadores interessados em conhecer e testar
esse instrumento da metodologia do ALiB. No momento, e a partir do que revela-
ram os inquéritos experimentais realizados em varias regides do Brasil, procede-se
auma andlise critica e A reformulaco dos questiondrios, em fase de conclusao,
com vistas A elaboragfio da versdo que serd aplicada em todo o territ6rio nacional.

numero 25/26, janeiro/dezembro de 2000

T

Os estudos em Sociolingtiiistica

Ao lado dos estudos de natureza dialectolégica, iniciaram-se, na UFBA, as
pesquisas voltadas para os dialetos urbanos, com a implantago, em 1969, do
“Projeto de Estudo da Norma Lingiiistica Urbana Culta (Projeto NURC)”, intro-
duzido no Brasil por Nelson Rossi, na época integrante da Comissdo de Lingiiistica
e Dialectologia Ibero-Americanas (CLDI) do Programa Interamericano de Lin-
giiistica y Ensefianza de Idiomas (PILEI).

Sobre a importancia do estudo de normas urbanas, observa Lope Blanch
(1967:259), autor da proposta do “Proyecto de estudio conjunto y coordinado de
lanorma lingiiistica urbana culta de las principales ciudades de Hispanoamérica y
de la Peninsula Ibérica”, a que se filiaria o Projeto NURC/Brasil:

No hay duda de que, de todas las realizaciones del habla existentes en una
nacion, la urbana normal - o standard — es la mds importante y digna de estudio,
puesto que suele ser el foco de irradiacién lingiiistica desde el cual se extienden
los hechos de la lengua ao resto del pais. Y si es de gran interés descubrir y
revelar las hablas arcaizantes que reflejan etapas antiguas de la lengua, no lo es
menos, por supuesto, el dar a conocer las modalidades generales urbanas, que
muchas veces descubren las tendencias evolutivas hacia las que apunta la lengua.
Imprescindible resulta conocer el pasado, pero no me parece menos incitante
tratar de prever, aunque s6lo sea en parte, el futuro inmediato de la lengua.

Dentro da perspectiva sociolingiiistica, embora com diversa orientagio te6-
rica e pletodolégica, vao-se implantar, posteriormente, outros projetos, dos quais
participam também professores vinculados ao Setor de Lingua Portuguesa, tais
como o projeto “Diversidade lingiifstica e constru¢@o do sentido na realidade ne-
gro-mesti¢a da Bahia”, coordenado por Iracema Luiza de Souza, e o projeto
interinstitucional “Vestigios de dialetos crioulos de base portuguesa em comunida-
des afro-brasileiras isoladas” — coordenado por Alan Baxter (Universidade de La
Trobe, Melbourne), que conta com a participagdo de Dante Lucchesi. O primeiro
da continuidade aos estudos realizados por sua coordenadora para a tese de dou-
torado La langue parlée a Salvador. La diversité linguistique et la construction
du sens au sein de la réalité afro-bahianaise* e prevé o estudo de componentes
sintético-seménticos do portugués afro-baiano, desenvolvendo, com a participa-
¢do de bolsistas de Iniciagdo Cientifica’, os subprojetos “A variagfo lingiiistica no
uso dos cliticos em contexto afro-baiano” e “A variag@o no uso dos pronomes
relativos em contexto afro-baiano”, além de projetos individuais para a obtengio
de titulo de p6s-graduagdo. Quanto ao projeto “Vestigios de dialetos crioulos de

base portuguesa em comunidades afro-brasileiras isoladas”, vale ressaltar que, na
fase de pesquisa de campo para a constitui¢io do corpus a ser analisado, retomou-
se Helvécia, localidade situada no sul da Bahia, onde, em fevereiro de 1961, estive-

Cf. Catdlogo de teses e dissertagies, p. 131,
As bolsistas sdo Cecilia Santanché e Rozénia Pacheco.
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ram Carlota Ferreira e Tania Pedrosa, quando realizavam, em Ibiranhém (ponto
50), os inquéritos lingiiisticos para 0 APFB, levadas pelo interesse de “apurar se
eram veridicas as informagdes verbais de que existiam ainda, naquela drea, vestigi-
o0s de um falar crioulo na boca de uma populagio quase toda de negros” (FERREIRA
etal., 1994: 21). Com os novos dados coletados em Helvécia, Lucchesi apresenta,
em 2000, a sua tese de doutorado A variagdo na concordancia de género em
uma comunidade de fala afro-brasileira®.

O Projeto de Estudo da Norma Lingiistica Urbana
Culta (NURC)

Ao examinar a possibilidade de desenvolver-se no Brasil a versdo em lingua
portuguesa do “Proyecto de estudio conjunto y coordinado de la norma lingiiistica
urbana culta de las principales ciudades de Hispanoamérica y de la Peninsula Ibéri-
ca”, Rossi considera que a realidade brasileira exigia ndo sé a exclusio da capital,
aentdo recém-fundada Brasilia, ndo representativa, do ponto de vista lingiiistico,
como a inclusdo de mais de uma capital, ao contréario do que se pensara para os
paises americanos de lingua espanhola, para os quais se estabelecera o estudo de
uma tnica cidade em cada pais, obrigatoriamente a capital da nagao.

Em razdo disso e levando em conta os critérios adotados pelo “Proyecto”
para a escolha dos centros mais representativos da América Hispanica — ter popu-
lagdo superior aum milhdo de habitantes e tempo de fundagio que lhes propiciasse
“a condig@o de pélo de desenvolvimento e centro de irradiagdo cultural ja ampla-
mente sedimentado e consolidado” (ROSSI, 1970: 50) —, propde a inclusio de
cinco capitais — Recife, Salvador, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Porto Alegre. Ob-
serva Rossi (1970: 51):

Com essa decisdo, terfamos uma amostra relativa a uma populagdo urbana
estimada em 1967 para doze milhdes e meio de habitantes aproximadamente, o
que eqiiivale a cerca de um sétimo da populagio atual do pafs, concentrada em
quatro cidades fundadas no século XVI e uma — Porto Alegre — no século
XVIII, distribuidas harmoniosamente por nossa extensdo territorial mais densa-
mente povoada: duas na regido Centro-Sul (Rio de Janeiro e Sdo Paulo), duas
no Grande-Nordeste (Recife e Salvador) e uma naregido Sul (Porto Alegre).

A proposta de integrag@o do Brasil ao “Proyecto” foi apresentada & Comis-
sao de Lingiiistica e Dialectologia Ibero-Americanas (CLDI), durante o IV Con-
gresso do Programa Interamericano de Lingiiistica y Ensefianza de Idiomas (PI-
LEI), realizado no México, em 1968.

“ocr Catdlogo de teses e dissertagdes, p. 120.
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Aspectos metodoldgicos

Metodologicamente, o Projeto NURC se caracteriza pela selegio de infor-
mantes de nivel universitério, distribuidos pelos dois géneros e por trés diferentes
faixas etdrias — a primeira, de 25 a 35 anos, a segunda, de 36 a 55 anos, e a
terceira, de 56 anos em diante. Em sua condigio de representante lingiifstico da
drea investigada, o informante deveria ser natural da cidade objeto de estudo ou
nela ter residido desde os cinco anos de idade, tendo af passado trés quartas partes
de sua vida e freqiientado o curso fundamental e médio. Seus pais deveriam ser
falantes de lingua portuguesa, preferentemente nascidos na cidade em causa.

Para o levantamento de uma possivel varia¢io diafésica, que se somaria as
diferencas etdrias e de género, o Projeto previa trés diferentes tipos de elocugio:
em situacdo formal (EF), em didlogos entre o informante e o0 documentador (DID)
e emdidlogos entre dois informantes (D2), os dois primeiros com duragéo de 40
minutos, o tiltimo de 80 minutos. Excluiu-se, por razdes de politica lingiifstica e em
face da realidade brasileira da época, uma quarta categoria — as gravagdes secretas
(GS) -, que foi adotada para o “Proyecto” no mundo hispanico.

O Corpus

O corpus nacional € constituido de 1.870 inquéritos, com o registro de 2.356
informantes e atinge, aproximadamente, 1.570 horas de gravagao. Amostras parci-
ais desse corpus encontram-se duplicadas em cada uma das cinco cidades inte-
grantes do Projeto no Brasil, constituindo o que se convencionou denominar corpus
compartilhado’. Essas amostras vém sendo publicadas por todas as cidades®, de
modo a facilitar a divulgacéo entre estudantes e pesquisadores do pais ou do exte-
rior, possibilitando a realiza¢do de inlimeros trabalhos — artigos, comunicagdes a
congressos e monografias para obteng@o de titulos de pés-graduagio. Entre os
trabalhos que vém utilizando materiais do Projeto NURC, destacam-se os que
integram o “Projeto de Gramdtica do Portugués Falado”, desenvolvido, a partir de
1987, sob a coordenagdo de Ataliba Teixeira de Castilho, com a participagio de
vérios pesquisadores, cujos resultados tém sido sistematicamente publicados.

O Projeto em Salvador

Em Salvador, o corpus reunido compreende 360 inquéritos, que registram o
desempenho de 461 informantes — 58 em elocugGes em situagdo formal, 201 em
didlogos entre informante e documentadore 101 em didlogos entre dois informantes.

O corpus compartilhado € constituido de 18 inquéritos de cada uma das cidades participantes do Projeto
NURC: trés EFs, dez DIDs e cinco D2.

As cidades do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo jé publicaram amostras dos trés tipos de elocugiio que
constituem o corpus do Projeto NURC/Brasil. Salvador, Recife e Porto Alegre publicaram apenas um
volume dessas amostras,
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A fase de constitui¢do do corpus, ocorrida entre 1973 e 1983, foi coorde-
nada por Nelson Rossi, também coordenador nacional do Projeto NURC/Brasil
em vérios periodos. Atuaram como documentadores os professores Carlota
Ferreira, Judith Freitas, Maria da Conceigdo Branddo, Myrian Silva, Nadja An-
drade, Nelson Rossi e Vera Rollemberg — hoje aposentados —, Maria del Rosério
Albén, Rosa Virginia Mattos e Silva — atualmente engajadas em outros projetos de
pesquisa—, Jacyra Mota e Suzana Cardoso, que, juntamente com Silvana Ribeiro,
sdo hoje responsdveis pelo Projeto NURC em Salvador. Essa fase contou ainda
com a participago de estudantes das disciplinas de Lingua Portuguesa que incluem
o Projeto NURC em seus programas.

Quanto a anélise dos dados, o grupo do Projeto NURC/Salvador tem se
voltado, sobretudo, para aspectos morfossintdticos — pronomes pessoais —e foné-
tico-fonolégicos — vogais pretdnicas e consoantes em coda sildbica.

Ocupou-se do estudo dos pronomes pessoais o projeto “A classe sintética
dos pronomes: subsidios para uma gramdtica do portugués falado com base no
corpus do Projeto NURC”, desenvolvido de 1980, quando se realizaram os pri-
meiros trabalhos-piloto com base no corpus do Projeto NURC/Salvador, apre-
sentados a congressos e semindrios’, a 1994, com a participag@o de Carlota Ferreira,
Judith Freitas, Jacyra Mota, Maria del Rosdrio Albdn, Maria Eline Campos Men-
des, Suzana Cardoso e Vera Rollemberg. Dando continuidade ao estudo dos pro-
nomes, foram desenvolvidos os projetos “Pronomes pessoais em marcadores
conversacionais”, de 1993 a 1996, e “O contetido dos pronomes pessoais sujeito
na norma culta de Salvador”, de 1996 a 1997, sob a responsabilidade, respectiva-
mente, de Carlota Ferreira e Judith Freitas.

O estudo dos pronomes compreendeu ndo s6 a descrigio do uso real por
falantes de nivel universitério, em Salvador e nas outras quatro cidades brasileiras
participantes do Projeto NURC, as vezes levando em conta os principios da andlise
da conversagiio, mas também a relagio entre esse uso e as regras preconizadas pelos
livros-texto e pelas gramdticas pedagdgicas tradicionais. Dentro dessa perspectiva,
Judith Freitas desenvolveu o projeto “Da pesquisa cientifica a gramética pedagdgica
—uma incursdo no campo dos pronomes pessoais sujeito e paradigmas verbais, com
base no corpus do Projeto NURC”, do qual resultaram os manuais dirigidos aos
professores de ensino fundamental e médio — Os pronomes pessoais sujeito no
ensino fundamental. Teoria gramatical e orientagdo do professor e Os pronomes
pessoais sujeito no ensino médio. Teoria gramatical e orientagdo do professor'’,

A colocagio pronominal na norma culta de Salvador, a partir do corpus do
Projeto NURC, em confronto com outros corpora, foi tema das dissertagdes de
mestrado de Angela Maria Ribeiro Vilas Boas Leite — Colocag¢do pronominal na
variedade de Salvador, orientada por Myrian Silva —e de Tania Conceigdo Freire

"o relagiio no volume monotemdtico dedicado ao Projeto NURC de Estudos lingiiisticos e literdrios, n.11,
ago. 1991. Salvador: Universidade Federal da Bahia, Instituto de Letras. p. 15-20.
" Cf. Freitas (1997).

"

Lobo - A colocagdo dos cliticos em portugués: duas sincronias em confronto,
com a orientagio de Rosa Virginia Mattos e Silva''.

Para confronto de natureza diatSpica e diastrética entre os dados do Projeto
NURC/Salvador e aqueles de falantes rurais, semi-alfabetizados de localidades da
Bahia, Judith Freitas desenvolveu, de 1997 a 1998, o projeto “Os pronomes pes-
soais sujeito em trés localidades rurais baianas”, utilizando parte do corpus coleta-
do por Maria Liicia Souza Castro em Velha Boipeba, Abrantes e Santiago do
Iguape para a dissertacio de mestrado Atualidade e mudanga semanticas no
léxico rural da Bahia, orientada por Suzana Cardoso e defendida em 19962,

No nivel fonico, desenvolveram-se os projetos (a) “As vogais pretdnicas em
dialetos brasileiros”, de 1990 a 1998, sob a responsabilidade de Myrian Silva, em
continuidade & pesquisa iniciada com a sua tese de doutorado Vogais pretonicas
no dialeto culto de Salvador'®; (b) “Consoantes implosivas na norma culta brasi-
leira”, iniciado em 1989, sob a responsabilidade de Vera Rollemberg, contando
com a participagio de Jacyra Mota, hoje responsével por sua continuidade sob a
rubrica “Consoantes fricativas em coda sildbica”. Os dois projetos integraram, de
1993a 1998, o projeto “Aspectos fonolégicos da variedade culta de Salvador”,
coordenado por Myrian Silva.

Além desses, outros temas tém sido objeto de andlise, quer em dissertagdes
de mestrado ou teses de doutorado, que ora tomam apenas o corpus NURC/
Salvador como base, ora usam-no como termo de comparag¢do em andlises de
cardter diatépico ou diacronico, quer em comunicagdes apresentadas a congressos
da especialidade, quer em artigos publicados em livros ou revistas cientificas'*.

A partir de 1993, implantaram-se os projetos, hoje em desenvolvimento:
“Informatizagéo do corpus do Projeto NURC/Salvador” e “Estudo da variagio
em tempo real”. O primeiro tem como objetivo facilitar a consulta aos materiais do
Projeto NURC, assim como contribuir para a preservagio do seu acervo, até en-

tdo conservado, em grande parte, em fitas cassetes, e se integra, como outros pro-
jetos nacionais, na politica de informatizagdo de acervos de lingua portuguesa's.
Em uma primeira etapa desse projeto, foram transcritos e digitados doze didlogos
entre informante e documentador, tendo-se publicado o primeiro volume de amostras
do corpus de Salvador'®. O volume IT - Elocugdes Formais —encontra-se pronto
para publicagdo e o IIl - Didlogos entre dois informantes — estd em preparagio.

Cf. Cardlogo de teses e dissertagdes, p. 52 e 119, respectivamente,

Cf. Catdlogo de teses e dissertagdes, p. 66.

Apresentada & Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 1989.

Uma relagdo desses trabalhos até 1991 consta da revista Estudos lingiifsticos e literdrios, n. 11, ji citada.
Cf. também CASTILHO, A, T. (1990: 155-64).

Um “Semindrio sobre a informatizagiio de acervos de Lingua Portuguesa” foi realizado em 1993, na
UNICAMP, sob a coordenagio de Ataliba Teixeira de Castilho, com a participagio de vérios pesquisadores
responsédveis por acervos em lingua portuguesa, tendo como objetivo a “institucionalizagio de uma
politica académica voltada para a informatizagio de corpora disponiveis sobre a Lingua Portuguesa, e sua
abertura & consulta sob certas condigdes” (CASTILHO, A. T. et al., 1995).

Cf. MOTA, Jacyra ¢ ROLLEMBERG, Vera (1994).
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O projeto “Estudo da variagdo em tempo real” volta-se para a andlise lin-
giifstica em tempo real, dentro da tendéncia atual da Sociolingiiistica laboviana, que
procura, sempre que possivel, confirmar mudangas antevistas ou detectar novas
variagOes ainda incipientes ou ndo documentadas anteriormente. Em sua primeira
etapa, este projeto prevé a realizagio de novos registros de informantes que inte-
graram a amostra antes constituida, assim como o registro de outros informantes da
primeira faixa etédria, de modo a colher amostras atuais do portugués falado em
Salvador, dentro da mesma metodologia utilizada na década de 70, tal como jé vem
sendo feito pelo grupo do Projeto NURC/Rio de Janeiro, na UFRIJ.

Esta fase do projeto tem contado também com a participa¢io dos estudan-
tes matriculados em disciplinas que tém o Projeto NURC como tema, que vém
atuando como inquiridores e realizando andlises preliminares do corpus.

Os inquéritos realizados a partir de 1993 fornecem dados importantes para o
conhecimento das mudangas ocorridas na norma lingiiistica de Salvador e tém sido
objeto de andlise em trabalhos de p6s-graduagdo, como a dissertagdo de mestrado
de Eva Maria Nery Rocha, intitulada O uso de preposi¢oes em fronteiras
sentenciais na fala culta de Salvador: andlise em duas décadas, realizada sob a
orientagdo de Iracema Luiza de Souza'”.

Aindaem elaboragao, analisam fatos de natureza morfossintatica, com base
em amostras do Projeto NURC/Salvador de épocas diferentes, Norma Lopes
Fontoura, Constincia Maria de Souza e Emilia Helena Monteiro Portela Souza, em
teses de doutorado, as duas primeiras sob a orientagdo de Myrian Silva e a dltima
orientada por Rosa Virginia Mattos e Silva, e Sandra Cerqueira Pereira Prudéncio,
em dissertacdo de mestrado, sob a orienta¢do de Suzana Cardoso.

Também dentro da perspectiva de estudo da variagio ou mudanga em tem-
po real, situa-se o projeto “Consoantes fricativas em coda sildbica”, desenvolvido
atualmente por Jacyra Mota, que, dando continuidade ao projeto “Consoantes
implosivas na norma culta brasileira”, tem como um dos objetivos o confronto entre
as duas épocas, identificando as diferengas com referéncia a realizagao fricativa ou
palatal das consoantes fricativas em coda sildbica.

O projeto “O léxico de Salvador: variagdo e mudanga no tempo real”, sob a
orientagiio de Suzana Cardoso, pretende, utilizando os corpora de 70 e de 90, ana-
lisar as diferengas lexicais observadas sobretudo quanto a rea seméntica vestucdrio.

O arquivo sonoro

Constituido pelo grupo de docentes de Lingua Portuguesa, ao longo de sua
histéria, conta o Instituto de Letras com o Arquivo Sonoro que retine substancial
documentagio em Lingua Portuguesa, nas suas diversas variedades dialetais, além
de conter amostras de linguas estrangeiras e de material didético diversificado. A

" e Catdlogo de teses e dissertugies, p. 104,

documentagio se distribui principalmente pelas seguintes rubricas: portugués culto
do Brasil; portugués culto de Portugal; portugués regional do Brasil e portugués
regional de Portugal.

Dos materiais constantes do Arquivo, destacam-se os que documentam o
portugués do Brasil, pela natureza e amplitude do acervo. O “Portugués culto do
Brasil” retine o vasto corpus do Projeto NURC/Salvador — originais, cGpias em fita
de rolo e em cassete — e do Projeto NURC/Brasil com amostras de Recife, Rio de
Janeiro, Sao Paulo e Porto Alegre. O “Portugués regional do Brasil” conta com o
registro integral dos inquéritos para o Atlas Lingiiistico de Sergipe — originais,
copias em fita de rolo e em cassete — e com um jd vasto conjunto de inquéritos
diversos realizados por mestrandos como base para suas dissertacdes de mestrado.

A produgéo cientifica nas 4reas de Dialectologia e Sociolingtiistica

A produgdo do grupo de pesquisadores vinculados a investigagio dialetoldgica
e, na linha da Sociolingiiistica, ao Projeto NURC atinge a casa de trezentos traba-
lhos publicados - livros, capitulos de livros, artigos em revistas e jornais, teses de
concurso, teses de doutorado, dissertagdes de mestrado e comunicagdes apresen-
tadas em congressos e reunides cientificas.

Na impossibilidade de relacionar o conjunto integralmente, destacam-se al-
guns trabalhos considerados representativos da atividade nas duas vertentes aqui
tratadas'®,

Na drea da Dialectologia, ressalta-se o Atlas Prévio dos Falares Baianos
(APFB), com que Nelson Rossi e um grupo de jovens pesquisadores iniciam, em
1963, a série dos atlas regionais brasileiros'®, ao qual se segue, imediatamente,
apesar de publicado muito depois, o Atlas Lingiiistico de Sergipe (ALS), elabora-
do pela equipe de Lingua Portuguesa da época, com a mesma metodologia utiliza-
dano APFB. Completa essa primeira fase o volume de Introdugdo ao APFB, de
autoria de Nelson Rossi, publicado em 1965.

Posteriormente, o volume A Dialetologia no Brasil,em 1994, de autoria de
Carlota Ferreira e Suzana Cardoso, integrado na coleg@o “Repensando a Lingua
Portuguesa”, fornece aos “que iniciam os estudos dialetais um conjunto de informa-
¢Oes sobre o que fizeram estudiosos brasileiros, no campo da Dialectologia: 0 qué
se escreveu sobre a lingua do pais, guem e quando”, como se 1€ em sua Apresen-
tacdo. Das mesmas autoras, Dois estudos sobre o léxico, em 1985, aborda as-
pectos do Iéxico a partir dos atlas lingiiisticos da Bahia e de Sergipe, e O léxico

Nio se indicam as publicagdes em anais de congressos e em revistas da especialidade.

Atualmente encontram-se publicados trés outros atlas regionais — Atlas Lingiifstico da Parafba, Esbogo de
um Atlas Lingiiistico de Minas Gerais e Atlas Lingiifstico do Parand - e muitos outros encontram-se em
andamento, dentre 0 quais se destaca o Atlas Lingiifstico do Brasil (ALiB).
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rural. Glossdrio. Comentdrios, recentemente publicado, retine todas as formas
cartografadas no APFB e no ALS e apresenta um conjunto de comentérios aos
dados registrados.

Alguns artigos e comunicagdes anteriormente apresentados a congressos re-
tinem-se, em 1986, em um niimero monotematico da revista do Programa de P6s-
Graduacio em Letras e Lingiifsticada UFBA, Estudos lingiiisticos e literdrios,
comemorativo do centendrio de nascimento de Antenor Nascentes, e em Diversi-
dade do Portugués do Brasil. Estudos de dialectologia rural e outros, de auto-
ria de Carlota Ferreira, Jacyra Mota, Judith Freitas, Myrian Silva, Nadja Andrade,
Rosa Virginia Silva, Suzana Cardoso e Vera Rollemberg, publicado, em 1% edigao,
em 1988 e, em segunda, em 1994,

Em publicagdes do mesmo tipo, organizadas por pesquisadores de outras
universidades, encontram-se os artigos: (a) Um mal disfar¢ado trago de continuida-
de lingiifstico-cultural, de autoria de Nelson Rossi, publicado em Romanica
Europaea et Americana, obra em homenagem a Harri Meier, em 1980; (b) Lingua
e cultura. Sobre empréstimos documentados nos falares rurais, de autoria de Suzana
Cardoso, publicado na Misceldnea de estudos lingiiisticos, filologicos e literdri-
os in memoriam Celso Cunha, em 1995; (¢) Atlas Prévio dos Falares Baianos:
alguns aspectos metodolégicos, de Carlota Ferreira, Atlas Lingiistico de Sergipe,
de Jacyra Mota, e O Atlas Lingiiistico do Brasil: um projeto nacional, de Suzana
Cardoso, publicados em A Geolingiiistica no Brasil. Caminhos e perspectivas,
volume organizado por Vanderci Aguilera (1998); (d) As vogais médias pretonicas
no Brasil: uma visdo diatépica, de Suzana Cardoso, e Caracteristicas fonicas do
falar baiano, de Jacyra Mota, em Portugués no Brasil: estudos fonéticos e
fonolégicos, publicagio das comunicagdes apresentadas ao GT de Fonética e
Fonologia da ANPOLL, em seu 13" Encontro Nacional (Campinas, 1998), tam-
bém organizada por Aguilera, vice-coordenadora desse GT; (¢) Atlas Lingiiisticos
e Variagio, de Suzana Cardoso, e Variagdo diatdpica e variagdo social, de Jacyra
Mota, trabalhos apresentados ao III Encontro de Lingua Falada e Escrita, come-
morativo dos 10 anos de implantag¢@o do Programa de P6s-Graduag@o em Letras
da Universidade Federal de Alagoas e reunidos no volume Os muiltiplos usos da
lingua, organizado por Denilda Moura, em 1999; (f) Atlas Lingiiistico do Brasil:
um projeto nacional para conhecimento do portugués brasileiro, de Suzana Cardo-

50, e Os atlas regionais e sua contribuigdo para o conhecimento do portugués do
Brasil, de Jacyra Mota, em Estudos de Geolingiiistica do Portugués America-
no, volume que “retine trabalhos sobre problemas de geolingiifstica do portugués
americano, divididos em dois blocos. O primeiro compreende trabalhos sobre a
geolingiifstica do portugués do Brasil, ligados de uma ou outra maneira aos atlas
lingiifsticos elaborados ou em elaboragdo, enquanto que o segundo retine cinco
estudos sobre o portugués do Norte do Uruguai, baseados no Atlas diat6pico e
diastritico do Uruguai e no Atlas diatGpico e diastratico do Uruguai-Norte™, como
apresentam os editores Eberhard Giirtner, Christine Hundt e Axel Schonberger, no

prefécio da obra (2000: 7); (g) os artigos de autoria de Suzana Cardoso “M4drio
Marroquim, o dialetélogo”, em Contribui¢cdo de Mdrio Marroquim a pesquisa
sociolingiiistica no Brasil, organizado por Denilda Moura (1997); Outros ‘Cami-
nhos de Santiago’. Designagdes de inspiragdo cristd no léxico rural brasileiro, na
misceldnea em homenagem a Ramén Lorenzo, preparada por Dieter Kremer (1997);
e Remarques sur la division dialectale du Brésil, em Language in time and space,
em homenagem a Wolfgang Viereck (1997).

Dentro dos estudos sociolingiiisticos que tomam por base o corpus do Pro-
jeto NURC podem-se destacar: (a) A linguagem falada em Salvador — materi-
ais para seu estudo. Vol. I - Didlogos entre informante e documentador, organiza-
do por Jacyra Mota e Vera Rollemberg (1994), em que se publica uma amostra do
corpus, constituida de 12 inquéritos, de acordo com uma decisdo nacional, que
tem sido levada a cabo pelas cidades participantes do Projeto NURC no Brasil; (b)
um outro niimero monotematico da revista Estudos Lingiiisticos e Literdrios, de
1991, dedicado a publicagio de trabalhos-piloto sobre o estudo dos pronomes
pessoais, com base no corpus do Projeto NURC/Salvador; (c) os artigos A pes-
soa e a ndo-pessoa em discursos de informantes do Projeto NURC/Salvador, de
autoria de Carlota Ferreira, Judith Freitas, Jacyra Mota, Maria Eline Campos Mendes
e Vera Rollemberg, e Nds e a gente em elocugdes formais, de Judith Freitas, publi-
cados na Misceldnea de estudos lingiiisticos, filoldgicos e literdrios in memoriam
Celso Cunha (1995); (d) os manuais dedicados aos professores de ensino funda-
mental e médio, de autoria de Judith Freitas, j citados, que procuram estabelecer
a ponte, hoje requisitada por muitos pesquisadores, entre os estudos da diversida-
de lingiisticaem andamento no pais e a sua aplicagio ao ensino da lingua materna.
Com esse mesmo objetivo, realizou-se, em 1993, 0 Semindrio Nacional sobre Di-
versidade Lingiiistica e o Ensino da Lingua Materna, promovido por Suzana Car-
doso, entdo coordenadora do GT de Sociolingiiistica da ANPOLL, cujos traba-
lhos se publicaram, em 1996, em Diversidade Lingiiistica e Ensino.

Presenca de bolsistas na atividade de pesquisa

A importancia da participagdo de estudantes vem sendo comprovada niio s6
pelo desempenho desses bolsistas junto aos programas financiadores, mas também
pela sua participag@o em reunides cientificas e, principalmente, pela sua atuagio
como estudantes em programas de pés-graduagao, dando prosseguimento 2 inici-
acéo cientifica que as bolsas e os orientadores lhes propiciaram. Grande nimero de
bolsistas ocupa hoje fungdes docentes e de pesquisa em instituicdes de ensino su-
perior, quatro deles — Dante Lucchesi, Tania Lobo, Carola Rapp e Silvana Ribeiro
— integrando o quadro atual de docentes de Lingua Portuguesa do Instituto de
Letras da UFBA.

Com tal entendimento, os responséveis pela pesquisa nos campos da
Dialectologia e da Sociolingiifstica procuraram sempre agregar estudantes a inves-
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tigagdo cientifica desenvolvida, tal como se verificou jd em 1958, com o trabalho
realizado com a participagdo de estudantes, anteriormente citado, apesar da inexis-
téncia, naquele tempo e durante varios anos, de bolsas de pesquisa institucionais.

Desde 1985, o grupo de pesquisadores vem contando com a participagao
de bolsistas de Iniciagdo Cientifica e de Aperfeicoamento, através de programas de
financiamento do CNPq diretamente ao pesquisador ou pelo CNPg/UFBA (PIBIC,
PEP), assim como com estudantes em bolsas de trabalho do Programa de Bolsas
da UFBA ou como monitores ligados s disciplinas relacionadas aos projetos.

Esses bolsistas sio citados a seguir, levando-se em conta cada uma das duas
dreas aqui referidas e os projetos a elas relacionados, em ordem cronolégica den-
tro de cada projeto.

Na 4rea dos estudos dialectolGgicos participaram como bolsistas: Maria Li-
cia Souza Castro, Andréa da Silva Oliveira e Sinval Aratjo de Medeiros Junior (“O
léxico rural Bahia-Sergipe”, entre 1990 e 1996); Rosemeire Agapito dos Santos,
Sandra Cerqueira Pereira Prudéncio e Silvia Santos da Silva (“Informatizagdo do
corpus de Sergipe”, entre 1993 e 1995); Sandra Cerqueira Pereira Prudéncio,
Mércia Silva Abreu, José Amarante Santos Sobrinho e Mércia Guimaries Barbosa
Teixeira (“Atlas Lingiifstico de Sergipe — I, entre 1997 ¢ 2000); Fldvia Villas Boas
de Oliveira Andrade, Leticia de Souza Magalhaes, Lair Farias de Aragdo e Sira de
Souza Borges (“Atlas Lingiiistico do Brasil”), a partir de 1997. O projeto “Atlas
Lingiifstico do Brasil” contou também com a bolsista de Desenvolvimento Cientifi-
co Regional/CNPq/UFBA, Denise Gomes Dias Santos, de 1997 a 1998.

Na 4rea dos estudos sociolingiiisticos com base no corpus do Projeto NURC,
os primeiros bolsistas foram Dante Lucchesi Ramacciotti, Tania Conceigao Freire
Lobo, Carola Rapp, Alba Valéria Tinoco Alves Silva, Ricardo Guilherme Silva
Cardoso, Thelma Montenegro Bezerra Freitas, Claudia Mesquita de Andrade,
Cassandra Barros de Matos e Céssia Dolores Costa Lopes, que, entre 1985 e

1989, participaram da preparagio do corpus para andlise — incluindo-se ai a trans-
cri¢io grafematica dos registros magnetofonicos, a catalogagdo do corpus e o
fichamento de dados —e de alguns trabalhos-piloto.

De projetos relacionados ao estudo dos pronomes pessoais participaram:
Andréia Caricchio Café, Dulciene Silva, Josane Moreira de Oliveira, Claudia Mes-
quita de Andrade, Kleber Moitinho Gomes, Mayrant Gallo, Cristina dos Santos
Carvalho, Ana Cldudia Oliveira dos Santos, Cleide Maria Galdino, Marisa Gongal-
ves Barreto e Reginaldo dos Reis Bastos, desenvolvendo o projeto **A classe sintd-
tica dos pronomes: subsidios para uma gramética do portugués falado com base no
corpus do Projeto NURC” (entre 1989 e 1994); Sinval Medeiros de Aradjo Jini-
ore Silvana Soares Costa Ribeiro, o projeto “Os pronomes pessoais em marcadores
conversacionais” (entre 1993 e 1994); Dilma Silva Santos e Gilbelita Eliseu de
Sousa Nascimento, o projeto “Da pesquisa cientifica a gramdtica pedagégica —
uma incursdo no campo dos pronomes pessoais sujeito e paradigmas verbais, com
base no corpus do Projeto NURC” (entre 1994 e 1995); Dilma Silva Santos,

Luciana Vale dos Santos, Edilene Baido Souto de Carvalho e Tyrone Braga Santi-
ago o projeto “O contetido dos pronomes pessoais sujeito na norma culta de Sal-
vador” (entre 1996 e 1997); Edilene Baido Souto de Carvalho e Tyrone Braga
Santiago, “Os pronomes pessoais sujeito em trés localidades rurais baianas” (entre
1997 e 1998).

Dos estudos voltados a fonética e fonologia do portugués com base no corpus
do Projeto NURC participaram do projeto “Vogais pretdnicas em dialetos brasilei-
ros”, de 1990 a 1998, os bolsistas: Ana Rita Espirito Santo, Lucidia Araijo, Geovana
Pedreira Seixas, Cirlene Barreto Santos, Milena Dias Passos, Mércia Silva Abreu,
Alessandro Prazeres Macedo e Natacha Géis e Silva; do projeto “Constritivas
implosivas na norma culta de Salvador”, entre 1989 e 1996, Josane Moreira de
Oliveira, Irenilza Santos de Oliveira, Maria Clotildes Souza Gonzaga, Citia Olivei-
ra Costa Lima, Elisdngela da Silva Santana, Laura Martins da Silva, Aimara Ribeiro
de Santana e Milena Dias Passos.

“A informatizagio do corpus do Projeto NURC” contou, entre 1995 ¢ 1997,
com as bolsistas Aimara Ribeiro de Santana, Milena Dias Passos, Cristiane Mota
Baptista, Geovana Pedreira Seixas e Fldvia Villas Boas de Oliveira Andrade e,
entre 1999 e 2000, com as estudantes em bolsa de trabalho Enia Santos Costa e
Vanessa Maria Rosa de Carvalho.

O projeto “O Iéxico de Salvador: varia¢io e mudanga no tempo real” conta,
no corrente ano, com a bolsista Marcia Guimarées Barbosa Teixeira.

Como monitor, o estudante Robson Luis Santos Lima desenvolveu ativida-
des relacionadas ao “Estudo da variagdo em tempo real”, sob a responsabilidade
de Silvana Soares Costa Ribeiro, junto as disciplinas que tém o projeto NURC
como tema.

No presente, atuam como orientadores Jacyra Mota e Suzana Cardoso, ten-
do os projetos acima relacionados contado ainda como orientadoras com as pro-
fessoras Carlota Ferreira, Judith Freitas, Myrian Silva e Vera Rollemberg, hoje
aposentadas.

Para concluir

Ao fechar-se 0 segundo milénio, no alvorecer do terceiro e quando o Institu-
to de Letras comemora os seus 30 de instituto independente — mas, na verdade, 54
anos das Letras na Universidade Federal da Bahia —, uma certeza fica em cada um
de nés e na palavra concreta do poeta:

Valeu a pena? Tudo vale a pena
Se a alma ndo € pequena. (Fernando Pessoa, Mar portugués)

E tem sido com a alma grande e com o corag@io generoso que se tem procu-
rado construir a parcela do caminho dos estudos dialetais e sociolingiifsticos que
nos tem reservado a Historia.
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Seguindo as pistas
! Nno labirinto de
| Le chastel perilleux

Joao Antonio de Santana Neto

Universidade do Estado da Bahia
[ | Universidade Catélica do Salvador

Este artigo objetiva seguir as pistas possiveis acerca da autoria, das obras
do mesmo autor e das fontes de Le chastel périlleux, como também abordar a
questéo da tradugao ou versao do francés para o portugués.

Resumo

Cet article a pour but non seulement d'aller jusqu'aux sources de Le chastel
périlleux, mais aussi de suivre les traces qui identifient les oeuvres du méme
auteur en étudiant les questions concernant la traduction frangais/portugais.
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Apresentagao

Entre as obras pouco estudadas do periodo medieval portugués figura o tra-
tado ascético-mistico Castelo perigoso, tradugio de uma longa epistola francesa,
escrita por Frére Robert, monge cartuxo, para sua prima, Soeur Rose, freira da
Ordem Fontevrault. Os apdgrafos conhecidos esclarecem que esta obra foi compi-
lada e ordenada por uma monja pertencente 8 mesma ordem que a destinataria.

Conhecem-se atualmente dezesseis apdgrafos franceses: doze sdo classifica-
dos como manuscritos pessoais e quatro como adaptagdes ou refundigdes da obra
original.

Tendo chegado a Portugal, a obra foi logo traduzida e conservam-se dela
dois manuscritos alcobacenses medievos, hoje pertencentes a Biblioteca Nacional
de Lisboa (mss. 199 e 214). A tradi¢do manuscrita portuguesa enquadra-se no
grupo das adaptagdes, visto que nenhum dos dois manuscritos encontra corres-
pondente exato do qual possa ter originado a tradug@o.

Apesar de o tratado Castelo perigoso haver despertado o interesse de estu-
diosos comoJ. J. Nunes; J. Leite de Vasconcelos, que inclusive informa o interesse
de Otto Klob em editd-lo; Serafim da Silva Neto, entre outros, e existir cépia na
Livraria do Congresso, em Washington, e no Arquivo Nacional, no Rio de Janeiro,
sé foi publicada uma leitura integral realizada por Augusto Magne nos periédicos:
Revista Filolégica, IV e V (1942) e Verbum, 11 (1945), 111 (1946). Apesar de
haver a edig@o critica elaborada por Santana Neto (1997) em sua tese de
doutoramento.

O tratado Castelo perigoso é um texto ascético-mistico, no qual o castelo
figura como alegoria da Virgem Maria, porque este foi um castelo muito bem
guarnido de cava de humildade e de muro de virgindade e de privilégios de
todas virtudes e de abunddncia de todas gragas (ms. 199: 1r). A proposta do
tratado € ensinar a todos como fundar em seus coragdes um “castelo”, no qual
Jesus Cristo queira habitar.
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| ‘ 1 Possiveis autores, obras do mesmo autor e fontes de ; No prélogo em prosa versificada do manuscrito 1882, segunda metade do
' Le chastel périlleux século XV, pertencente ao grupo das adaptagdes, Biblioteca Nacional de Paris, é

it ; ; g " " atribuid; :
| A atribui¢io da autoria do tratado ascético-mistico Le chastel périlleuxndo ' O80T tinlo de mestre:

¢ das mais simples, visto que apenas poucas informag@es e alguns indicios puderam Chastel Périlleux suis appelet

Esses conflitos, religiosos ou ndo, acarretaram pilhagens e, conseqiientemente, des-
truigdo, entre outros, dos arquivos das ordens mondsticas.

Ap6s muitos anos de incansével pesquisa, Brisson (1966 e 1974) langa a hipéte-
se de Frere Robert de Saint Martin ter sido o autor de Le chastel périlleux. Contudo
esta possivel atribuigdo estd distante de uma certeza, uma vez que nao se encontrou

... aucun trace de Frére Robert dans les sources de références cartusiennes:

Molin, Le Vasseur, Lefebvre, ni dans Le Dictionnaire de Spiritualité (Brisson,
1966: 543)

A possivel atribui¢io efetuada por Brisson (1966 e 1974) néo foi aceita por

B gl ¥ » s
- 356 cerencontrados pelos pesquisadores da tradigio manuscrita francesa. Tal fato deve- If g::::;g:‘: f!e : ;"’d’e "f‘;"‘"’”s"’ 357
FERRESAT ’ ’ ) ; : vres compi
| se aos conflitos sucessivos pelos quais a Franga passou ao longo da sua histéria. i E+ fait gour vris Diey esiousse BSER]

Le nom de I"acteur soit cellés... (ms. 1882, fl. Ir).

A utilizagdo do vocdbulo “maistre” no lugar de monge ndo se faz por razdes
métricas. O grande niimero de citagdes da Biblia, da Patristica e até de filésofos
demonstra que o autor deveria possuir um grau elevado de erudigdo. Deve-se con-
siderar também que os sébrios arquivos cartuxos apresentam em seus registros
uma dignidade: “Sacerdos”, uma condigao: “Monachus”, uma data: a do falecimen-
to. Logo, € possivel que Frére Robert tivesse direito ao titulo de mestre.

Brisson (1966: 545) esclarece que ele era sacerdote e celebrava Missa, ba-
seando-se em um perfodo do tltimo capitulo:

Je porte vostre mémoire avecques moy quant je traicte de mes indignes

Hendrix (1983), o qual questiona os critérios adotados para efetuar essa atribuigao | .
" mains celui que fist et vous et moy (ms. Add. 32623, f1. 66r).

de autoria, conforme se pode comprovar no decorrer desse capitulo.
| Por sua vez, Devaux (1987) aventa a hip6tese de Frére Robert, cartuxo de 1 .
.' ‘l. | Bourgfontaine e falecido em 1387, ter sido o autor de Le chastel périlleux. Mas #
| H também esse estudioso nio apresenta uma argumentagdo isenta de questionamen-

tos, como adiante se vera. 1 i T .

lf Brisson (1966: 543) esclarece que, segundo os Cahiers Bastin des O manuscrito alcobacfcnse 199 da Biblioteca Nacional de Lisboa, tradugéo portu-
| Chartreuses de I'Quest, os cartuxos com prenome Robert, no século XIV, foram: d guesadeum s c'lo gope das adaptagdes, informa que foi acabado a noite
il :| ' ' _ '- de Pdscoa Florida, Era Hispénica 1406, correspondendo a 1368 da Era Crist. Tal
i a) em Val Dieu, um Prior (1281-1313 aproximadamente); ' data no se refere a elaboragdo do ms. 199, visto que a utilizagiio da letra gética
A b) em Parc, um Robert de Saint Martin, monge, falecido em 1388, semicursiva o tarda A primeira metade do século XV.

¢) perto do centro da Franga, um Robert Barin, Prior de Apponay entre Brisson (1966: 546) esclarece que, segundo o estudo da morfologia e da
.I" 1402 e 1404', oqual vivia aindaem 1425; " sintaxe, 0 ano de 1368 poderia ser aquele do manuscrito francés, hoje desapareci-
i d) em Paris, vdrios Robert sdio encontrados na primeira metade do século XIV; do, que deu origem a tradugdo portuguesa, pois a obra de Frére Robert deve ter
h ]] e) em Bourgfontaine, um Robert faleceu em 1387; sido compilada e ordenada por volta de 1350, uma vez que a adaptagio deve ter

A datagdio da obra também oferece algum problema. O manuscrito 1881
(Biblioteca Nacional de Paris) é o tinico dos franceses que fornece uma data: 1382.
Entretanto, ele foi escrito por volta de 1470, em Dijon' ou em suas proximidades.

| f) em Bourgogne, um Robert foi Prior de Val-Profunde (1406-1413),e um se processado ainda em lingua francesa e se necessita, para tanto, de uma parcela
i professo de Lugny foi, antes de ser cartuxo (1404), professo beneditino 4 de tempo.

| !'I!‘ de Sainte-Seine. O uso de La somme le roi, escritaem 1279 pelo dominicano Frére Laurent
d’Orléans, e De doctrina cordis (ou De praeparatione cordis), atribuida ao Car-
| deal francés Hugues de Saint-Cher (falecido em 1263), como fontes de inspiragio
L a Frere Robert ndo somente € possivel como constitui confidvel dado histérico a
contribuir para a datagio do texto. De fato, transcorreu um lapso de tempo sufici-

ente para essas obras figurarem nas bibliotecas das ordens contemplativas.

' Brisson (1966: 544) afirma que nove dos manuscritos franceses conhecidos
‘ Il de Le chastel périlleux apresentam as seguintes informagdes:

il Cy commence le chasteux perilleux compilé et ordonné d’un moine de I’ordre
i | de Chartreuse pour une nonnain de I'ordre de Frontevaux. Prologue. A sa
i chiere cousine, suer et amie en Dieu, Rose, frere Robert, vostre cousin... (ms.
| | Add. 32623, 1. 2r).

It Cy fine le chastel perilleux compilé et ordonné d’un moine de I’ordre de

[ | Chartreuse pour une nonnain de I’ordre de Frontevaux. Deo gratias (ms. Add. " Duas filigranas em Le chastel périlleux:
i 32623, fl. 67r). a) 1-32, téte de boeuf, Briquet, n® 14195, Fresne-Saint-Martin, 1469, Dijon, Céte d'Or;
b) 33-92, siréne, Briquet, n® 13859, Chaussin, 1468, Dijon, Céte d’ Or.
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O processo coerente da busca de identificagdo do autor, iniciado com a
listagem dos Robert descobertos, pode passar entdo pelo crivo seletivo. Assim €
que, ap6s andlise dos dados, Brisson (1966: 546) elimina algumas das possibilida-
des anteriores:

a) Robert, Prior da Cartuxa do Val (1281-1313): Le chastel périlleux é

claramente posterior a La somme le roie a De doctrina cordis;

b) os varios Robert de Paris, pela mesma razao;

¢) Robert Barin, que viveu por volta de 1424, € posterior a data de elabora-

¢do de Le chastel périlleu.x;

d) Robert, Prior de Val-Profonde, € rejeitado por tornar-se cartuxo em 1404.

Devaux (1987, col. 702) afirma que os dez manuscritos franceses localiza-
dos com certeza sio originarios da fle-de-France, Champagne ou Bourgogne, e
dos dois portugueses sdo procedentes da Abadia Cisterciense de Alcobaga. A
utilizag@io, por Frére Robert, de La somme le roi, cujo Ginico exemplar cartuxo
conhecido foi propriedade da Cartuxa de Paris, atualmente em Soissons, leva Devaux
a sugerir que o autor de Le chastel périlleux era o Frére Robert da Cartuxa de
Bourgfontaine, fundada na floresta de Villers-Cotteréts em 1323.

Fundamenta, ainda, sua hip6tese através do arcaismo de uma férmula de
polimento, a qual sugere que Frére Robert pertencia & pequena burguesia, e acres-
centa que a abundincia de formas picardas, ausentes das outras obras possiveis do
mesmo autor,

ne permet d‘avancer cette attribution qu’avec réserve. Elle ne favorise guére
I’autre identification qui a été proposée, celle de Robert de Saint-Martin, de la
Chartreuse du Parc, prés du Mans: I'unique argument en sa faveur est que le
Parc est la seule chartreuse relativement proche de Fontevault (Devaux, 1987,
col. 702).

Quanto a Robert de Bourgfontaine, diocese e circunscri¢io administrativa de
Soissons, Brisson (1966: 546) declara que poderia ser o autor quanto a data,
“cependant Soissons est assez éloigné de Fontevrault et son nom de famille n’est
pas connu”.

A hipétese langada por Brisson (1966) e contestada tanto por Hendrix (1983)
quanto por Devaux (1987) é que Robert de Saint Martin, falecido em 1388, possui
alguns pontos a seu favor:

Baseada na obra Fontevrault et ses monuments, na qual consta que a or-
dem possui entre seus membros filhas de ilustres familias francesas como Roham,
Richelieu, Saint Martin entre outras, Brisson (1966: 546) declara que Frére Robert
e sua prima, Rose, poderiam muito bem nao portar o mesmo nome de familia.
Entretanto, € possivel que a mesma familia de Saint Martin possuisse membros nas
Ordens Cartuxa e Fontevrault.

Outro argumento apresentado por Brisson (1966: 547) € que Robert de
Saint Martin vivia na Cartuxa do Parc-Sainte-Marie, ou de Par-en-Charnie, ou
d’Orques, diocese e circunscri¢fio administrativa de Mans, nas vizinhangas de

Fontevrault, circunscrigdo administrativa de Saumer, Diocese de Augers. A Cartuxa
do Parc-Sainte-Marie sofreu muito com as guerras religiosas e seus arquivos fo-
ram, em grande parte, destruidos, o que explicaria a falta de informagdes sobre
Robert de Saint-Martin.
A favor desse argumento o préprio Devaux (1987, col. 702) declara:
D’aprés la critique interne, Rose devait résider dans un prieuré de son ordre
et non a I'abbaye-mére. Une phrase de la lettre d’envoi permet de penser que

cette maison était assez proche de la chartreuse de Robert pour que les deux
cousins aient pu se voir éventuellement souvent.

Brisson (1966: 547) também nio conseguiu identificar Rose, visto que ela
ndo deve ter sido nem abadessa nem prioresa. Os arquivos da Ordem Fontevrault
foram também parcialmente destruidos e a prépria Real Abadia de Saint-Denis des
Plantagenets foi selvagemente pilhada na revolugdo de 30 de janeiro de 1793.

Brisson (1966: 547) conclui entéo:

Puisque Robert de Saint Martin mourut em 1388 et que Le chastel existait em
1382 et méme en 1368, les dates semblent correspondre, et jusqu'a preuve du
contraire, il peut étre considéré comme 1"auteur du Chastel périlleux de I'ame.

Le trésor de I'ame é um tratado que figura em virios manuscritos e que foi
impresso em Paris por Verard em 1497. O Museu Britinico possui um incundbulo
(IB.41196).

Segundo Devaux (1987, col. 703), esse tratado se apresenta como uma
modesta compilagdo, traduzida do latim, e compde-se de dois curtos tratados so-
bre os pecados capitais e sobre as virtudes. O estudioso citado coloca como fontes
de inspiragdo do autor o Compendium theologiae veritatis de Hugues Ripelin,
ilustrado por cem exempla, e a Légende du Purgatoire, atribuida a Sio Patricio.
E finaliza-se com uma colego de quarenta milagres de Nossa Senhora, nos quais
“ses Iégendes ravalent au niveau de la dévotion populaire la moins éclairée”.

Brisson (1966: 547) e Devaux (1987) acreditam que Le trésor de I'dme
provavelmente possui a mesma autoria que Le chastel périlleux. Segundo Brisson,
esta € também a opinido de Paulin Paris.

Para tanto, Brisson baseia-se na informagao do bibliotecério do Museu Condé,
Chantilly, o qual confirma que as minutas do Catalogue du cabinet des livres,
manuscrits, tomo I, sdo do punho do préprio Duque d’ Aumale e que o texto das
minutas confere com o que foi impresso. Nesse texto encontra-se: “Robert (Frére)
chartreux, Le trésor de I'adme” . Fundamentada na informagao acima, Brisson con-
clui que a qualificagdo de cartuxo € do Duque d’ Aumale,

qui ne I'adonnée certainement qu'apres s'étre informé auprés d’érudits compétents,
peut-Etre Léopold Delisle, qu’il consultait souvent (Brisson, 1966: 547).

Para fundamentar a hip6tese de serem do mesmo autor as duas obras, Brisson

(1966: 548) apresenta um paralelo entre Le chastel périlleux e Le trésor de I'ame.
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Le chastel périlleux Le trésor de ’dme

... car le tres glorieux nom de Marie, ce dit |... (Marie) doulce a nommer, doulce a
Saint Bernard est miel en bouche, joye en  |penser, miel en bouche, joie en cueur,
cuer, et melodie en oreilles. (ms. Add. melodie en oreilles. (ms. IB. 41196, fl. 63r)
32623, f1. 31v)

Nesse pequeno trecho, acontece um erro comum: a citagio de Sao Bernardo®
se aplica a0 nome de Jesus e nio ao de Maria.
Frére cite plutdt de mémoire un autre cistercien, Etienne de Salley, mort en

1252, qui écrit dans ses Meditations, Quatre peticio: ‘... ita ut Jesus tuus, dulcedo
tua, sit michi mel in ore, melos in aure, jubilus in corde’ ... (Brisson, 1966: 548).

Conforme se mencionou anteriormente, Frére Robert,em Le trésor de ['ame,
dedicado a sua mie, vale-se do recurso argumentativo dos exempla,como em Le
chastel périlleux. Quando aborda os ramos do pecado da avareza, segundo Brisson
(1968a: 548), revela o local da Franga onde residia sua correspondente, aclarando
um pouco mais sobre ele mesmo:

... Tricherie ¢’est comme une personne degoit I'autre... si comme a poix ou a
faulce mesure a grain ou a vin... usure... quant on achete a son escient moins
grain ou vin ou autre chose pour attendre au temps d’apres aoust ou apres
vendenges... ou se il tyra sep de la vigne e son voisin a la sienne. S’il les
(dismes) paie des plus petites gerbes ou s’il a payé du plus petit vin ladisme on
s'il a meslé eaue ou aultre chose parmy le vin... Et s'il a fait dommaige a aultry
vigne... (ms. IB. 41196, fl. 6r e 6v - leitura de Brisson).

Grain — vin — gerbes — vignes, avec insistence sur la vigne, nous voici dans la
vallée de la Loire et nous pensons aussitot a I’ Anjou (Brisson, 1966: 548).

Segundo essa autora, estariam eliminados os Saint Martin que néo fossem
origindrios da casa de la Marche e de Anjou, de onde safram os senhores de Bagnac
e de Sarzay. Parece-lhe 16gico que a casa de Anjou fizesse seus membros profes-
sarem na Cartuxa do Parc, Diocese de Mans e em Fontevrault, perto de Saumor,
Diocese de Angers, e talvez também na Cartuxa de Paris.

Brisson (1966: 549) informa que os cartuxos se afastavam pouco € jamais
sem razdo vdlida, entdo a informagio contida no f6lio 38r de Le trésor de I'ame —
“J'ay trouvay en ung livre 2 Vauvert les Paris en I’ordre des chartreux...” —s6 se
justificaria com uma visita ou assisténcia religiosa a um parente razoavelmente pro-
ximo. Consta nos arquivos que um Frére Pierre de Sain Martin, sacerdote, morreu
na Cartuxa de Vauvert em 1388, no mesmo ano que Frére Robert.

Le Catalogue des manuscrits de Corbeil*, informa Brisson (1966: 549),
sugere que Le trésor de I’ame “peut étre de Robert de Ciboule, chanceler de

* Patrologia latina, CLXXXIIL col. 847 ¢ CLXXXIV, col. 832,
, Dom A. Wilmart, O. S. B., Auteurs spirituels et textes dévots du Moyen Age latin, Paris, 1932: 344,
Catalogue général des manuscrits des bibliothéques publiques de France, tomo 3: 378,

I"Université de Paris au X Ve siécle™ e acrescenta: “fol. 95. Autre traité de pieté
probablement du méme auteur”,
Tal sugestio € descartada por Brisson (1966: 549), utilizando-se de dois
argumentos:
a) o lapso de tempo, Robert de Ciboule € do século XV;
b) ele ndio se nomeia “Frére Robert” e os escribas foram atentos ao lhe conser-
var todos os titulos ao copiarem suas obras, conforme atestam os seis ma-
nuscritos de Robert de Ciboule existentes na Biblioteca Nacional de Paris.

Le livre des justes autrement nommé de saincte meditacion composé par maistre
Robert Ciboule, chancelier de I'eglise Nostre Dame de Paris (ms. 999, f1. 2r —
leitura de Brisson),

Cy fine le livre de perfection fait et compil@ par maistre Robert Cyboule, docteur
en theologie et chancellier de Nostre Dame de Paris (ms. 1841, f1. 166r — leitura
de Brisson).

A alusio de que as folhas 95ra 101v seriam “provavelmente do mesmo
autor” leva a um pequeno tratado de conselhos piedosos a uma mulher casada.
Segundo Devaux (1987, col. 703), o tom espiritual dessa obra, denominada
Conseils, € bem inferior ao das outras duas. Agrupa citagdes da Biblia, de Catio
e de Boécio, do Facetus e do Floretus, com o recurso argumentativo dos exempla
agrupados em seis capitulos:

1 Amour de Dieu;

2 Sobriété des paroles;,
3 De la nourriture;

4 Solitude;

5 Travalil,

6 Amour de son mari.

O paralelismo desenvolvido entre 0 amor nupcial e 0 amor divino permite ao
autor concluir com uma exortagdo a pureza de consciéncia e as boas confissdes,
tema inicial de Le chastel périlleux.

Segundo Brisson (1966: 550), os Conseils niio parecem existir em nenhum outro
exemplar, pois nenhuma outra cdpia foi descoberta nos Catalogues des manuscrits.

Tres chiere amee suer. Apres toute recommandation, humble confidence en
vos prieres, plaise vous sgavoir que je suis sain, lamercy Dieu, lequel doint que
ainsi soit il de vous et de ma tres amee cousine, a laquelle je me recommende, en
desirant vostre bonne renommece ouir et estre acreue de bien en mieulx et
aussy affin qu'il vous souviengne de moy en vos prieres comme il me souvient
de vous es miennes.

Et pour ce que ma cousine m’a dit plusieurs fois que on retient mieulx de ses
amis que des estranges, pour ce vous envoye cest escript ou sont retenus les
sept condicions de une bonne femme et aulcuns enseignemens au propos
d’icelles... (ms. 1841, 95r - leitura de Brisson).

A dupla alusdo a sua prima faz lembrar a “cousine Rose” de Le chastel
périlleux e, segundo Brisson (1966: 550), parece ser o lago que une essas folhas
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ao longo tratado ascético-moral que Frére Robert comporia mais tarde para essa

mesma prima, devota religiosa em Fontevrault.
A respeito de Frére Robert, Brisson (1966: 550) conclui:
D’aprés cette étude et jusqu’a preuve du contraire, il semble donc que le Frere
Robert, Chartreux, du Chastel Périlleux, soit Freére Robert de Saint Martin,
maison de la Marche et de 1’Anjou, moine, prétre, a la Chartreuse du Parc-
Sainte-Marie ou du Parc-en-Charnie, diocése du Mans, mort en 1388, auteur du
Trésor de I'dme, adressé a sa mere, d’un petit traité de conseils a sa Soeur e du
Chastel Périlleux de I'dme ‘compilé et ordonné’ pour sa cousine.

Como se sabe, os escritores medievos pediam emprestado livremente um
dos outros e citavam autores que, ao verter, remetem a trabalhos prévios sem indi-
car suas referéncias. Frére Robert ndo constitui uma excecdo. Pelo contrério, ad-
mite isto logo no prélogo e novamente ao final de Le chastel périlleux:

.. ce que je diray cy apres n’est pas de moy mais des Saintes Escriptures et des
livres du docteurs de Sainte Eglise (ms. Add. 32623, fl. 2r - leitura de Brisson).
Je n’ay fait que traire les paroles de ce livret des Saintes Escriptures et des
traictiez des docteurs et des maistres auctorisiez cui Escriptures sont temies, et
les ay joinctes I'une avec ques I'autre. Il n’y a riens du mien fois que la paine et
le labeur que j’ay en cherchant et reverchant moult de manieres de livres (ms.
Add. 32623, fl. 66v —leitura de Brisson)

Segundo Brisson (1967: 135), o tratado €, na verdade, um mosaico de cita-
¢coes da Biblia e dos Padres da Igreja. Sdo Bernardo tem o seu nome mencionado
em vinte e nove oportunidades, e seus provérbios também figuram anonimamente
em mais trinta e oito passagens, como nos Miracles de Notre-Dame e em expres-
soes populares ou citagdes indefinidas, marcadas por frases tais como: “comme
dist un saint”, “comme dient les saintes”, “comme dient les philosophes”.

Uma obra que mereceu, por parte de Frére Robert, especial interesse como
fonte de inspiragao foi La somme le roi. Escrita pelo dominicano Frére Laurent ou
Lorens, esse tratado era dirigido a Felipe ITI, rei de Franca. Segundo Brisson (1967:
134), esse tratado, as vezes chamado Le livre de vices et de vertus ou Le miroir
du monde ou Livre de la philippine ou Li livres royaux de vices et de vertus, tem
merecido varios estudos, dado o niimero de manuscritos existentes, como também
abeleza das iluminuras de algumas c6pias. O préprio Frére Laurent esquematizou
quinze ilustragdes, visando a ajudar o rei a entender seu tratado.

Frére Robert, como era usual na época, ndo fornece obviamente indicagao
de suas fontes diretas. Contudo Brisson (1967: 137-9) examinou algumas passa-
gens de Le chastel périlleux (ms. Add. 32623) e a correspondente em La somme
le roi (ms. Add. 28162), revelando quais sentengas, pardgrafos e paginas do tiltimo
foram encontrados em passagens do precedente. Referéncias a Biblia e aos Pa-
dres da Igreja foram, entfo, inseridas no mesmo contexto e nos mesmos locais em
que aparecem em La somme le roi.

From folio 2r to folio 63r of Le Chastel, that is all through the book, there are
extracts taken from other parts of La Somme, for example: Les Vertus — Les Sept

Dons du Saint-Esprit. This inticates that Robert did not draw directly from some
source of La Somme le Roi like Guillaume Peraud Summa Virtutibus et Vitiorum
_ * ]

or Moralium Dogma Philosophorum . If he had done so, his translation from
that fmm Latin into French would have been slightly different from that of Laurent,
but he simply chose and copied from La Somme what he wanted. The result is not
a patchwork of selected material as might have been expected. Frére Robert’s
work is well thought out and carefully planned (Brisson, 1967: 136).

Frere Robert selecionou apenas aquilo que era relevante para sua argumen-
tagdo, reduzindo ou ampliando, e inseriu os excertos de tal forma que somente
leitores familiarizados com La somme le roi ou aptos a comparar os dois textos
poderiam detectar alguns deles.

Pelos breves exemplos apontados por Brisson (1967: 137-9) pode-se perce-
ber que Frrére Robert buscou em La somme le roi uma grande porgio do seu trata-
do. Os empréstimos do Capitulo “Quels sont les sept pechiez mortelz” sio fundados
em trinta e sete paginas e somam quinhentas e vinte linhas ou, aproximadamente,
sessenta paginas, correspondendo a 1/8 de Le chastel périlleu.x. O capitulo dos sete
pecados mortais, omitindo-se os dois exemplos que ndo sdo fundamentados em Frére
Laurent, molda um resumo adaptado de “Les sept pechiés capitaux” e soma doze
paginas e meia. O total emprestado passa, entdo, a vinte e nove pdginas e levanta a
propor¢ao final para aproximadamente 1/5 do tratado de Frére Laurent.

Segundo Brisson (1967: 139), € possivel supor que na metade do século
XIV o tratado de Frére Laurent ja era familiar a vérias bibliotecas monésticas e
que, sem duvida, Frére Robert possufa uma c6pia de La somme le roi A mio para
ser capaz de reproduzir muito dela. Brisson também sugere que esse tratado pro-
vavelmente ndo figurava nas prateleiras da biblioteca de Fontevrault, caso contrdrio
Freére Robert poderia bem indicar os f6lios a serem lidos.

A respeito da atribuigdo aventada por Brisson (1966 € 1974), Hendrix (1983:
265-6) tece os seguintes comentarios:

Pour sélectionner celui des six chartreux au moins qui s’appellent Robert et qui
pourraeint étre I'auteur du Castel Périlleux, Soeur Brisson a utilisé entre autres
I"argument qu’un auteur qui déchit avec tant de vivacité le siege d’une forteresse
doitavoir vécu lui-méme un siége . Elle s’est prononcée pour le chartreux Robert
de S;‘ainl-Martin, mort en 1388 et qui a donne véeu pendent la Guerre de Cent
Ans . Vu que les pages contenant la description du siege et le comportement des
assiégés ne paraissent pas étre originales et ne reposent donne pas sur I'expérience
personnelle de Iauteur, cet argument ne peut étre retenu.

Une autre raizon nous incite a ne pas nous sentir trés heureux de la technique
d’attribution de Soeur Brisson. Elle affirme d’une part que La Somme le Roi,
composée en 1279, doit avoir été trés populaire aux XTI et XIV' sidcles . D’autre
part elle signale que 520 lignes du Chastel Périlleux ont été empruntées i La

Lugduni, 1585.
Escr_ita por Hildebert, PL CLXXI, 1007-56, edigdo de John Holmberg, Uppsala, 1929,
Marle.Brisson. A critical edition and study of Frére Robert (Chartreux) Le chastel Périlleux. (Analecta
;::n%s_:jana].T;Q-ZO)‘ Salzbourg, Institut fiir Englische Sprache und Literatur, 1974, p. 132-3,
. ibid.: 173,

Id. ibid.: 197,
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Somme le Roi" . Dés lors nous ne comprenons pas comment elle peut écrire:
“The discovery that Frére Robert used large portions of La Somme le Roi to
compose his treatise, eliminzﬁes all the Roberts of the first half of the XIVth
century as coming too early’ .

Uma outra fonte de Frére Robert para a elaboragio de Le chastel périlleux
foi, segundo Hendrix (1983: 252), o tratado De doctrina cordis (ou De
praeparatione cordis), que ele atribui ao Cardeal francés Hugues de Saint-Cher,
falecido em 1263, e também dominicano.

Apresenta, em seu artigo, quatro séries de paralelos, as quais foram ordena-
das por Hendrix da forma seqiiencial em que aparecem em Le chastel périlleux.
Segundo Hendrix (1983: 253), o tratado De doctrina cordis até aquela data aguar-
dava uma edi¢do, motivo pelo qual ele valeu-se da edi¢do fac-similada do manus-
crito Leyde, Biblioteca da Universidade (BPI. 2579).

A atribuigio da autoria de Le chastel périlleux ainda permanece distante de
uma afirmativa segura, uma vez que pouco foi encontrado nos registros das Ordens
Cartuxa e Fontevrault. A hipétese elaborada por Brisson (1966 e 1974) sofreu,
conforme pode ser observado, criticas por parte de Hendrix (1983) e Devaux
(1987), e a possibilidade de Frére Robert ter sido Robert de Bourgfontaine, con-
forme aventa Devaux (1987), também apresenta-se longe da certeza.

Quant a la langue de L (copie des environs de 1400), Soeur Brisson conclut: ...
That phrases and sentences are not lacking which COIilzld illuslrau? the
characteristics of the language of the XIIth e XIIIth centuries ~”. Nous désirons
ajouter ceci 2 la constatation que I'auteur du Chastel Périlleux n’a pas connu
d’ouvrages du XIV sidcle et qu’il est redevable & La Somme le Roi (1279) et
surtout au De doctrina cordis, traité né vers 1250-1260. Ne pourrait-on voir 1a
des indications quoi Le chastel perilleux est né bien plus tot que ne I'a cru
Soeur Brisson? (Hendrix, 1983: 266).

A respeito da datagdo do texto autégrafo, pode-se afirmar apenas que ele
deve ser origindrio da primeira metade do século XIV, visto que 0 ano de 1368,
que corresponde A Era Hispanica 1406 que figura no manuscrito portugués 199,
deve ter sido 0 ano da elaboragao do apdgrafo francés desaparecido, sobre o qual

foi feita a versdo portuguesa. Convém ressaltar, como mencionado anteriormente,
que esse manuscrito apdgrafo francés pertenceria ao grupo das adaptagdes, exigin-
do, portanto, um lapso de tempo para que tal fato ocorresse.

Contudo, fica claro, pelos breves exemplos anteriores, que Le chastel
périlleux pode haver tido como fontes La somme le roi, Brisson (1966), e De
doctrina cordis, Hendrix (1983).

Quanto a Le trésor de I’dme e aos Conseils, os estudiosos citados compar-
tilham da opinido de que hd grandes possibilidades de estes tratados terem sido
escritos pelo autor de Le chastel périlleux.

m

" 1d. ibid.: 200.
" 1d. ibid.: 76.
* 1d. Ibid.: 230.

ToDTE T EeTT

2 Tradugao de um original francés

O tratado medieval Castelo perigoso (mss. 199/ant. 276 e 214/ant. 275) é
uma tradugio de Le chastel périlleux", obra de Frére Robert, monge cartuxo,
que a dedicou a sua prima, Rose, freira da Ordem de Fontevrault'*.

Martins (1955a: 37) relata que na Biblioteca Nacional de Paris (Fonds
Frangais) encontram-se oito apégrafos de Le chastel périlleux, “embora nenhum
deles corresponda ao texto exacto donde traduziram o nosso Castelo perigoso”.
Além dos oito apégrafos a que Martins teve acesso, hd mais oito apontados por
Brisson (1974), integralizando dezesseis testemunhos franceses, niimero superior
ao de divulgagio anteriormente feita por esta pesquisadora. A relagio dos apdgrafos
apresenta-se em dois grupos a partir da férmula de enderecamento do texto: parti-
cular ou pessoal a Soeur Rose ou genérico, adaptagdes ou refundigdes.

Primeiro grupo: manuscritos pessoais e, em geral, completos:

L 32623 Londres, British Museum, Add. 32623.

Manuscrito de cerca de 1400. Tem 171 fls. e contém sete tratados.
O Castelo perigoso € o primeiro tratado e consta dos f6lios 2-67.

A 5121 Paris, Bibliotheque de I’ Arsenal, 5121.

Foi escrito por volta de 1400. Tem 171 fls. em pergaminho e
contém sete tratados. O Castelo perigoso é o sexto tratado,
ocupando os félios 61-125v.

B 445  Paris, Bibliothéque Nationale, Fonds Francais 445.

Manuscrito de meados do século XV. Tem 251 fls. em pergami-
nho, contendo quatro tratados. O Castelo perigoso é o primeiro
tratado, nos félios 1-57v.

D 1033  Paris, Bibliothéque Nationale, Fonds Frangais 1033.
Manuscrito de cerca de 1446. Tem 68 fls. em papel, contendo
dois tratados. O Castelo perigoso € o primeiro, ocupando os
folios 1-64.

E 1162  Paris, Bibliotheque Nationale, Fonds Frangais 1162.
Manuscrito de fins do século XIV. Tem 97 fls. em pergaminho,
contendo um tnico tratado: Castelo perigoso.

F 1879  Paris, Bibliotheque Nationale, Fonds Frangais 1879.
Manuscrito de meados do século XV. Tem 224 fls. em papel,

contendo nove tratados. O Castelo perigoso € o primeiro, nos
folios 1-138.

& Chiiteau < chasteau < chastel (séc.XII) < Lat. CASTELLU. A forma latina CASTELLUM, I (1. fortaleza,
campo fortificado. 2. fig. abrigo, caverna. 3. aldeia nas montanhas) ¢ um diminutivo de castrum, i =

i localidade (Dauzat, 1938; Bec, 1971: 127). Périlleux (séc. XIl) < lat. PERICULOSUS (Dauzat, 1938).
Mdrio Martins (1955a; 1955b e 1956) registra a seguinte forma: Fronteuaux. Entretanto os demais
autores grafam o nome da Ordem como Fontevrault,
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G 1880 Paris, Bibliotheque Nationale, Fonds Frangais 1880.
Manuscrito escrito entre 1410 e 1430. Tem 181 fls. em papel,
contendo quatro tratados. O Castelo perigoso € o primeiro, nos
félios 1-60v.

H 1881 Paris, Bibliotheque Nationale, Fonds Frangais 1881.
Manuscrito escrito provavelmente por volta de 1470. Tem 308
fls. em papel, contendo quatorze tratados. O Castelo Perigoso é
o primeiro, nos f6lios 1-92v.

Me 534 Metz, Bibliotheque Municipale, 534. .
Manuscrito do século XV, Tem 187 fls. em papel, contendo cin-
co tratados. O Castelo Perigoso é o primeiro, nos félios 8-102.

Tr 1877 Troyes, Bibliotheque Municipale, 1877.

Manuscrito do século XV. Tem 230 fls. em papel, contendo 23
tratados. O Castelo perigoso é o décimo segundo, nos f6lios
128v-154v.

Ha 10F10La Haya, Museum Meermanno Westreenianum, 10F10. '
Manuscrito do final do século XIV. Tem 128 fls. em pergaminho,
contendo um tnico tratado: Castelo perigoso.

Pen Fr. 10 PennsylvaniaFr. 10. .
Manuscrito do século XV. Tem 85 fls. Contém dois tratados,

sendo o Castelo perigoso o primeiro deles.
Segundo grupo, adaptagdes ou refundigdes:

C 1009 Paris, Bibliothéque Nationale, Fonds Frangais 1009.
Manuscrito do século X V. Tem 124 fls. em pergaminho, conten-
do trés tratados, sendo o Castelo perigoso o segundo tratado,
nos félios 34-85.

11882  Paris, Bibliotheque Nationale, Fonds Frangais 1882.
Manuscrito da segunda metade do século XV. Tem 148 fls. em
papel, contendo quatro tratados. O Castelo perigoso é o pri-
meiro tratado, nos fls. 1-50v.

Ma 946 Paris, Bibliotheque Mazarine, 946.

Manuscrito de fins do século XIV ou principios do XV. Tem 82
fls. em pergaminho, contendo trés tratados. O Castelo perigoso
é o primeiro, nos fls. 1-53.

Ph 3640 Phillips, Ms. 3640'.

Manuscrito de principios do século XV. Tem 180 fls. O Castelo
perigoso é o primeiro, nos fls. 1-53.

" Marie Brisson (1974: 46) informa que na época da sua edigio ndo se sabia o seu paradeiro, uma vez que
havia sido vendido.

Convém salientar que, em seus trabalhos, Brisson acrescenta um c6digo al-
fabético as cotas dos manuscritos. Neste trabalho, utilizam-se apenas as cotas ofi-
ciais, exceto quando estéio em citagdes.

Brisson (1974: 71) realizou a edig@o critica integral do manuscrito Add. 32623,
considerado por ela 0 mais préximo do original, ao lado do 1162:

Among the sixteen french manuscripts of Le Chastel Périlleux, the best two

are L and E. Both are complete, written with care and with constant fidelity to
the text.

Segundo Martins (1955a: 37), o manuscrito 1881 € jd em letra do século
XVI, divergindo da informagdo de Brisson anteriormente apresentada, e o apégrafo
1009, escrito em pergaminho do século XV, pertencia 2 antiga biblioteca do Duque
de la Valliere, posto em leildo no final do século X VIII.

Na primeira vertente — manuscritos pessoais — figura uma dedicatéria, ante-
riormente mencionada, na qual Frére Robert promete

asa chiere cousine, suer et amie en Dieu, Rose (...) Pour ce que je say que vous
avez desir de moy veoit souvent ce estre pouvoit si conme jay de vous pour
avoir ensemble parlement esperituel et recreacion ay je compile et ordonne o
laide de Dieu ceste brieve epistre et amonicion (ms. 1162, fl. Ir).
Entretanto Frére Robert alargou o objetivo inicial, escrevendo um tratado
em capitulos. O préprio autor reconhece este fato e desculpa-se & prima:

trop longuement assez est ma matidre estendue oultre mentencion e mesperance
que ne cuidoie escrire que une brieve epistre A vostre consolacion (ms. 1162, fl. 95r).

Apesar dessa expansio no objetivo inicial, Frére Robert conservou marcas
doestilo epistolar, apontadas por Martins (1955a: 38-9) e Brisson (1968a: 258): ...
chiere cousine; ... je dis, chiere cousine; ... or entendez, douce fille; ... pour
Dieu, ma chiere cousine; ... trés douce amie voyer.

Le chastel périlleux dirigia-se primeiramente i Soeur Rose, mas abarcava
também suas companheiras de claustro, estendendo-se s religiosas em geral: C’est
livret(...) ne faites lire que a devotes creatures (ms. 1162, fl. 1v). Martins (1955a: 39)
apresenta, entao, certas passagens dessa vertente em que Frére Robert emprega,

embora raramente, algumas expressdes um tanto indeterminadas, suficientes
para limitar um piblico mas ndo para designar uma pessoa em particular: Er

pour ce douces puceletes, douces amies, ... doit moult penser la bonne nonnain;
... et doit savoir la bonne nonnain.

Martins (1955a: 39) ainda esclarece que se deve esse ar intimo de carta
dirigida auma prima enclausurada 2 afetividade de algumas passagens, “assim como
o final da obra (suprimido na adaptag@o em portugués)”.

A segunda vertente — genérica — € uma adaptagio da obra original, tendo em
vista as limitages da sua finalidade primeira, deixando de ser uma longa epistola
espiritual de Frére Robert a Soeur Rose, para consolagio dela e de suas compa-
nheiras e transformando-se num tratado destinado a um piblico mais amplo.
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Com esse objetivo, Martins (1955a: 41) afirma que as mudangas de tome
de estrutura foram “pouco profundas”, substituiram-se as expressoes particularizantes
por outras mais genéricas. Entretanto suprimiram-se totalmente as paginas acerca
da virgindade (ms. 1162, fl. 25r-31v).

E o monge cartusiano aponta, logo de entrada, duas espécies de virginda-
de: uma do corpo, outra da alma. O mais ndio passa de simples ajustamento dum
livro monacal aos leitores laicos (além duma actualizagio geral na ortografia,
menos arcaica que a do ms. 1162).

Martins (1955a: 42-3) compara as duas vertentes francesas do tratado, co-
locando-as lado a lado:

Le chasteau perilleus (original) Le chastel périlleux (adaptagio)

Chiere cousine qui veult edifier, id est, Chiers gens, vous devez savoir que qui
chastel, il convient que ce soit en terre de | veult edifier aucun chastel ou aucune

paix, car ce que on feroit en terre de guerre |forteresse, il le convient edifier en terre de
paix car ce que len feroit en terre de guerre
en ung jour seroit abatu en lautre.

Et pour ce avant que nous commengons a  |Et pour ce que nous commensons a edifier
edifier ce chastel il convient regarder et ce chastel, il convient regarder et vous

en | jour seroit abatu en lautre.

vous aprendre comment devez vivre en aprendre comment et a qui vous devez
votre cloistre a votre salut et a la paix de  |avoir paix et comment vous devez vivre a
toutes. votre salut. .
Je dis chiere cousine et fille que vous devez |Je dy premierement que vous devez avoir
avoir paix premiers a Dieu, apres a vos paix a Dieu, apres a voz seigneurs, a voz
souveraines et a vos prelaz, le tiers a vos  |souverains et a voz prelatz; le tiers a voz
compaignes, le quart a vous mesmes. compaignons et le quart a vous mesmes.

Et se lune de ces paix vous faut, vous ne  |Et si lune de ces paix vous fault, ne povez
povez mesmement edifier chastel qui dure. [bonnement edifier chastel ne forteresse qui
dure. .
Vous devez doncques premierement avoir
paix a Dieu en trois manieres.

Je dis premiers que vous renunciez et Cest premierement que vous lessez touz
laissiez touz pechiez de fait et de volente. |pechez de fait et de volente.

Apres que vous vous mettiez Apres que vous vous mettes vigoreusement

viguereusement a penitence et bonnes a penitence et a bonnes euvres. Le tiers est
euvres faire; le tiers que vous perseverez en |que vous perseverez jusques a la fin
bien jusques a la fin (ms. 1162, fl. 2r). (ms. 1009, fl. 34r-34v).

Na Biblioteca Nacional de Lisboa encontram-se os dois c6dices alcobacenses
conhecidos que compdem a tradi¢do medievo-portuguesa do Castelo perigoso,
ambos pertencentes a segunda vertente.

O primeiro, ms. 199 (ant. 276), € um cédice membrandceo (pergaminho),
medindo 285 x 204mm, com duas folhas de guarda soltas, oito félios da “Tdbua
dos Capitulos”, antecedendo ao texto de cento e cinqiienta e dois f6lios, contendo
de vinte para vinte e trés linhas, em letra gética semicursiva da primeira metade do
século XV, tendo as iniciais em vermelho e azul; o fliolr apresenta um grande E
filigranado com o desenho de um castelo. As tintas utilizadas na “T4bua dos Capi-
tulos” sdo as mesmas usadas para as capitais: vermelho e preto esmaecido. O cédice
compde-se de vinte cadernos com a ligadura em corddo contendo sempre oito
f6lios. O primeiro contém a “Tdbua dos Capitulos™.

O segundo é o ms. 214 (ant. 275). Em papel de 292 x 207mm, com cem
folhas, contendo um niimero varidvel de linhas, em letra cursiva de, a0 que tudo
indica, cinco maos, dos fins do século XV ou inicio do XVI. Apresenta quatro
folhas de guarda iniciais e duas finais. Na terceira folha de guarda inicial consta:
composto e escrito por Fr. Fructuozo, Monge Alcobacense, natural de S. Pe-
dro do Sul, que acabou de escrever na Pdscoa de 1362. Tal informagio estd
riscada com um trago até a palavra Sul e escreveu-se em cima, 2 direita — Vitorio ...
séc. XVIII. O papel do texto apresenta em algumas folhas a marca d’dguan® 11410:
uma mao de cinco dedos com uma flor de cinco pétalas na vertical do dedo médio.
Segundo Briquet (1923), esse papel é da segunda metade do século XV. Na folha
de guarda inicial, hd a informag@o a l4pis e em caligrafia moderna de que se trata de
uma mao com a estrela. Esta informago confirma a datag@o anteriormente menci-
onada. A folha Ir apresenta desenhos e rabiscos, aparecendo tanto em tinta preta
quanto a lapis, posteriores ao texto.

Silva Neto (1956: 81) afirma que hd no ms. 199, félio 152v (este félio atual-
mente estd solto), uma nota do século X VIII;

que pretende ter sido este livro composto e escrito por Fr. Frutuoso, monge de
Alcobaga. O sumdrio do c¢éd., escrito numa fl. prelim. de papel e no mesmo
século, faz idéntica afirmativa. Barbosa, III: 792, atribui-o a um Fr. Victério de
Bragae, no tom. I: 559, menciona uma obra intitulada Castelo Espiritual, por Fr.
Carlos de Lisboa, que se achava manuscrita na Biblioteca de Alcobaga e que
certamente € esta de que aqui se trata.
Apesar dos dados apresentados, Silva Neto (1956: 81), Martins (1955a:
35; 1955b: 291, e 1956: 159), Brisson (1968a) afirmam tratar-se de uma versio
em portugués da obra de Frére Robert. O testemunho de Frei Furtunato de S.
Boaventura, citado por Martins (1956: 159), esclarece:
Cod. 175" et276. Duo ejusdem operis exemplaria, quod inscribitur — Castrum
Periculosum — et in Bibl. Lusitana Frei Victorio Bracharensi adjudicatur, atque

anno 1362 finitum dicitur, continet. Gallici operis a quodam Carthusiano
Monacho, sub titulo Chateau Périlleux conscripti, qui in Biblioth. Reg.

" Em Mério Martins (1956: 159) figura a citagiio com os nimeros 175 et 276; abaixo, na mesma pdgina, em
nota de rodapé, (2) aparece: “Cf. também c6d. ale. CCLXXV/214”. Serafim da Silva Neto (1956: 80)
confirma a numeragio CCLXXV para o cédice 214, Na folha de rosto do manuscrito tal informagio
também ¢ confirmada.
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Parisiensi N. 7034, et num. 7384 adservatur, mera translatio est, era 1406 seu
anno 1368, ex Codice Gallico ipso fatente Alcobacenci Monacho, translata .

No que tange a tradigao portuguesa do Castelo Perigoso, Martins (1956:
159-60) é mais esclarecedor que Silva Neto (1956: 81), chegando o primeiro a
afirmar que “o autor da Biblioteca Lusitana enganou-se, dando a Frei Carlos de
Lisboa uma gléria que ndo lhe pertence”.

No ms. 199 (150v) e na margem inferior do primeiro félio da “Téabua dos
Capitulos”, figura a informagao de que a obra foi finalizada a noite de Pdscoa Florida,
era 1406. Trata-se do ano de 1368. Martins (1956: 160) afirma que a data nao se
refere Aquela cpia (primeira metade do século XV). Leite de Vasconcelos (1922:
47) acredita corresponder a coordenagao da obra. Magne (1942: 184) esclarece
que o tipo da letra é posterior  data, Silva Neto (1956: 81) concorda com Magne.

A confusio entre 1400 e 1406 no félio 1r do ms. 199 e em Barbosa Macha-
do é corroborada pela imprecisdo quanto a nogdo de “autoria”. Martins e Brisson
discutem a questiio da autoria e referem-se a composi¢ao da obra por Frére Robert
como de 1368: a data da rubrica seria entdo confidvel. Quando o autor do texto
inclufdo na segunda folha preliminar em papel (do século XVIII) fornece o nome de
Frei Frutuoso, refere-se, ao que tudo indica, ao copista, tradutor ou refundidor,
responsavel pelo texto em portugués. Assim sendo, 1362 [1368] néo seria uma
data fidedigna. Barbosa Machado, ao citar Frei Vitério de Braga ou Frei Carlos de

Lisboa, estd, provavelmente, referindo-se 2 mesma pessoa (copista, tradutor ou
refundidor portugués) e, como afirma Martins (1956: 159-60), deve estar engana-
do quanto a sua identidade.

A tradugdio portuguesa apresenta uma refundi¢@o diferente da adaptagdo
francesa (ms. 1009). Martins (1955b: 291-2) observa que em ambas falta o prélo-
gode Frére Roberta sa cousine, suer et amie en Dieu, Rose (ms.1162, fl. 1r). A
obra inicia-se pelo corpo do livro na versio medievo-portuguesa. Martins (1955b:

292) aventa que

parece-nos que esta refundigdo da obra primitiva de Frei Roberto foi levada a
cabo ainda em lingua francesa. Nos c6dices alcobacenses atris citados, tudo
nos fala de simples versdo, sem mais nada (tanto no tratado Castelo Perigoso
como nos restantes). E o tradutor, ao suprimir, num deles, as Horas da Cruz,
apressa-se em dizé-lo claramente (...). Ora, se fosse ele que tivesse executado
tio profundas modificagdes no original de Frei Roberto, naturalmente também

nos avisaria disso.
Entretanto o préprio Martins (1955b: 292) néio descarta a possibilidade “duma

adaptagfio feita ja em Portugal”. O problema estabelece-se pela falta de um apégrafo
francés ou portugués do qual se originou a tradigao portuguesa. Convém observar

* “Cédices 175 e 276. Dois exemplares da mesma obra que se intitula Castelo Perigoso e na Biblioteca
Lusitana se atribui a Frei Victério de Braga e se diz concluido no ano de 1362. E mera cépia da obra gaulesa,
listada por um certo monge cartuxo, sob o titulo Chateau Prilleux que, na Biblioteca Real de Paris, €
guardada sob os nimeros 7034 ¢ 7384, dos anos 1406 ou 1368, cépia do cédice gaulds, feita pelo proprio

declarante, monge de Alcobaga™.

que Martins apenas menciona em seus trabalhos os oito apGgrafos franceses per-
tencentes a Biblioteca Nacional de Paris, desprezando, ou mais provavelmente
desconhecendo, os seis apégrafos franceses restantes.

Além das diferengas ja apontadas entre os mss. 1009 e 199, vale ressaltar
que eles apresentam como ponto de contato a utilizago de formas mais genéricas
que as usadas pela primeira vertente. Essas pequenas variantes foram impostas
pela mudanga de puiblico, “que deixou de ser uma freira ou um convento para se
alargar ao povo cristdo” (Martins, 1955b: 292).

' Outra variagdo apresentada entre o original de Frére Robert e a adaptagiio
rm?dlevo-portuguesa € quanto ao nimero e titulo dos capitulos que nem sempre
coincidem entre si. Tal fato deve-se, conforme mencionou-se anteriormente, A su-
pressdo do prélogo e das pdginas referentes a virgindade (ms. 1162, fl. lre: 25r-
31v); como também a resumos como o que ocorre com o contetido dos f6lios 91r-
91v (ms. 1162), que correspondem na versio alcobacense ao f6lio 51r (ms. 199)
e a ampliagdes como a que apresenta todo o capitulo 65 e parte do 66, “nume;
propor¢ao aproximada de cinco paginas portu é » i
Py paginas portuguesas para trés francesas” (Martins,

Somam-se a essas diferengas as “modifica¢Ges substanciais e profundas de
estrunira”, apontadas por Martins (1955b: 295), entre o original de Frére Robert e
aversao portuguesa. O exemplo escolhido pelo autor situa-se nos félios 93r-94r
(ms.1162), quando trata das duas espécies de temor de Deus: o servil e o filial. A
versdo alcobacense apresenta um contetido doutrinal diverso nessa passagem. As

duas espécies de temor sdo ampliadas para sete, as citagdes sio diferentes, menos
retéricas, mais extensas e foi suprimida a stiplica aSoeur Rose (ms. 199, fl. 52v-55r)

'Contudo a versdo medievo-portuguesa do Castelo perigoso representa un;
arranjo da obra original de Frére Robert. Em geral ndo se afasta das linhas do
monge cartuxo; ampliando-se o publico, deixa de figurar a “querida prima”, bem
como desaparecem o claustro e as freiras; o estilo fica mais seco e indeterminado
“perdendo o sabor duma linguagem intima e direta” (Martins, 1955b: 292). Porén;
nem sempre isso acontece, como pode ser observado na comparagio realizada
por Martins (1955b: 292-3):

Martins (1955ae 1955b) compara o ms. 199 com os mss. 1162 e 1009: o
do meio, segundo Brisson (1968a: 257-8), é um dos melhores e dos mais anti gc’)s
chegando as conclusdes anteriormente apontadas. Brisson, entio, complementac;
trabalho de Martins, comparando o manuscrito portugués (199) aos apégrafos fran-
ceses do segundo grupo. Conclui que os mss. 1009 e 946 ndo inspiraram o tradu-
tor portugués, porque permanecem muito perto dos manuscritos pessoais e com-
pletos, as citagGes biblicas sdo as mesmas e nada € acrescentado. No ms. 946, sio
encontrados titulos pessoais de enderecamento, como: Pour Dieu je vous prJ: ma
tres doulce cousine... (56r). A partir do félio 66v, ele retorna as formas genéljicas
({)ouctes creaturas) ou simplesmente omite essas interpelagdes. Esse tipo de erro
nao existe no manuscrito alcobacense.
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liberdades tomadas com o texto e as excessivas variantes fantasiosas separam esse
Le chasteau perilleus Eatide prrgoss ! manuscrito das outras cépias francesas e obrigam a examin4-lo na edicio de Le
: d Hee por Deus, mancebas virgeens e doces y SN
Et pour Dieu, douces pucelete}i, ::uc:; amigas, que per natureza sooes vergonhosas. chastel périlleux. O ms. 1882 oferece uma variante importante e comum ao ms.
amies, qui per aventure ;S‘es;n izz:::belles B vos todos seculares e rreligiosos per aquy | 199, les sept especes de crainte, uma vez que os outros apSgrafos franceses apre-
peofcs 3 garte S ezur un poude  |vos guardaac e nom percaaes vossas : sentam duas. 373
S i . ' P
372 :me:, P Vo?iati)::t;zcz:i lzohonte que ona |fermossas almas € vossos boons corpos por | Tal fato levou Brisson (1968a) a realizar uma comparagio mais completae SO
onte, qua : N . R
BB de soy :Ionfesser est grant partie de la grant |hua pequena vergonha que o enpacho que ; abrangente entre os dois textos: de um lado, a versdo portuguesa em letra gética
certih homem filh ; semicursiva da primeira metade do século XV: de outro lado, o ms. 1882, “o mais
i . penoso para explicar”, escrito em cursiva idiossincratica da segunda metade do
He Dieu, comme est grant meschief que ces|Aa Deus Quanto he grande mall que estas : século XVI. Seguem-se alguns exemplos das variagdes peculiares a esses manus
e 1ol ida faziam § . b =
E ; turas que tam aspera vida faz _. . . ,
11 creatures qui tant menf.:rilnt ;spre vie (;:?;';‘;: e ‘;er vergonha, aquelas que _ critos (leitura de Brisson, 1968a: 260):
rdirent tout pour le petit de honte qui i
lt::m avoient fait de bonnes euvres quelles  |tantas boas obras fe?.erom, i qu;ezerecl
pensoient estres saintes en paradis, se elles |seer santas em paraiso, s forom
eussen[ este bien confeSSCS de leurS pach confesadas_ MS. 1882 Ms. 199
K- I'lv ... si comme dist le proverbe: Qui de  [24r -..assy como dis o proverbio: quem se
i d aren |E nom tenhaaes Deus por aspero, se per tout se taist, de tout a paix. todo se caiba, de todo ha paz.
Et ne tenez notre' seigneur a dur se p huum tal peccado mortall leixe perder e danar 13r Et quant il [J.C.] les y voit et trouve, il [26v Em quem as acha ama lealment e se
tel peche mortel il lesse perdre ”“84 e esson (ms. 199, 11, 3 . I’ame leaulment et ce elle perseveres ella persevera ataa fim em lhe guardar
‘ personne et dampner (ms. 1162, fl. 4v). P Jusques a le fim en soi(t) bien garder et en  |lealmente elle ecoroara alcam em allegria
son doulx espoux loyaulté porter, pour ce il [pardueauill aaqual nos leve o padre e filhio
i = la couronnera haultement en joye € espiritu santo. Amem.
. g pardurable, de ceste joye nos meime le
‘ Brisson (1968a), ento, compara o ms. 199 ao apdgrafo francés ms. 1?'82' - Pere. 1. . . _
manuscritos franceses s6 esse apresenta uma série de | 26r Apres ce doulx sire au VIII jours de sa |41r Este gracioso senor ao oytavo dia de
Acrescenta que dos quatorze - icod i éncias que sdo i narrative commenga son(t) precieux sanc a |ssua nacenta comecou esparger ostu
| i i e inesperadas, oferece, s vezes, adi¢des e divergeéncias q ) precie ; ! Gou esparg
| variagdes curiosas Pe - Sei r avec des détails quelque peu -' espendre pour nous quant il fut circoncis et [preciosso sangue por nos quando foy
‘ préprias dele, relata a Passion de Notre Seigneu hes. O copista teve 0 ensejo pour sa persecution de Herode I’en circuncysado, pella persiguicon d’Erodes
fantaisiste et introuvables méme dans les Bpact ypes: 0 18v-19v — Miracle - convient pourter par muit ainsy comme  |conveo seer trazido de noite assi como mall
de versificar qualquer passagem como, por exemplo, ado félio 18v-19v - malfaiteur en estranee pais. feitor por estranha terra.
Seu prélogo nio recorda em nada o de Frére Robert, € uma glosa 28v Quant Pilate ot ouy ce cy I'envoyaa  [43r Quando Pillato ouuio esto enuiouho a
de Notre D'ame. RRprRE ido da compilagio Herode... Erodes...
1 em prosa rimada sobre o conteudo Ils respondirent: ceslui crucifie mais ...elles rresponderon: este crucifica e leixa
| r Barrabam delivre. Barrabas livre.
| Chasteaul Périlleux suis appelet 28v A heure de tierce sist Pilate en 43r Aa ora de terga se asseentou Pilato en
D'un maistre de I'Ordre 'Chartreusc, jugement... juizo...
De pluseurs livres compilez, 29r ... Adonc fut la sainte taverne de son  [43v Entons a santa taverna do seu
. Et fait pour une Dieu espouse. precieux corps attorer a quatre broches qui [preciosso corpo foy abrita a quatro tornos
habondemment coururent pour les devos  |que avondaisament langaron sangue por
Apres le chasteaul trouveres cuers enyvrer d’amour. embeveder os devotos coragooes d’amor.,
' Se lire voulés plus avant '
Des paines d’enfer grant 30r Quant I'eure de nonne aproucha si dist [44v Quando a hora da noa se chegou se
; Nostre Seigneur: j’ay soit, dont saint disse nosso senhor: eu hei sede. Isto diz
| i de paradis 4
Des grandes Joyes de paracis, Bernard dist... sain'® Bernardo...

(ms. 1882, f1. 1r).

Apesar do apontado anteriormente, 0 copista do ms. 1882, em certas pas-

sagens, reproduz fielmente os mss. Add. 32623, 445, 1033, 1162 ou 10F10; as : i Ko e B e B TR0




374

O paralelo é convincente, ndo se pode negar uma afinidade de origem entre
os dois textos. Entretanto o ms. 199 é menos completo que o ms. 1882, conforme
pode ser observado nos exemplos abaixo (leitura de Brisson 1968a: 262):

Ms. 1882 Ms. 199
28r Le fist Pilate... et desrompre de
scorgies noees... falta
29r A heure de midi... Et luy perserent de
rans clous ses glorieuses mains et pics. falta

t comme dient aulcunes escriptures,
tellement luy tirent les bras est
estendire(nt) que il s’en faloit ung piet que
les trous qui estoient fais en la croix pour

fichier ses precieuse(s) mains...
44r Comment garder les festes... perdre le

temps... aux tables, aux dés ou en lisans
romans de batailes... falta

O manuscrito francés 1882 provém do Hépital de Breaune, duas notas sem

data revelam o nome dos possuidores:
Ce livre est a seur Otheline Heliote native d'Ostun. Qui le treuvere ou empruntera
si lui rende pour amour de Dieu ou es autres seurs du grant hostel Dieu de

Beaune, car on n’a riens en I’autruy; il fault rendre ou la mort d’enfer atendre
(ms. 1882, f1. 76v).

Le seur Anne Arthus prie a tous ceulz (quilz) [qui] ce present trouveront leur
plaise me le rendre en payant ce qui est de necessité (ms. 1882, f1. 147).
Brisson (1968a: 262) informa que a encadernacfio rigorosa e a escrita gros-
seira impedem de identificar as duas filigranas de Le chastel périlleux (ms. 1882),
nio sendo possivel daté-lo sendo como do fim da segunda metade do século XV.
A versio portuguesa provém da Abadia Cisterciense de Alcobaga. Ora, 0
manuscrito da Bibliothéque Municipale de Troyes (ms. 1877) € origindrio de
Claraval (Clairvaux), mas esse ultimo nio apresenta nenhum dos detalhes diferentes
contidos no ms.199. Leclercq (1950: 131-9) ndo o menciona no seu artigo sobre 0s
manuscritos cistercienses de Portugal. Anselmo (1926: 51-2) ndo dd a procedéncia.
A permuta de manuscritos entre cartuxos e cistercienses, que comegou com
as relagdes de Sdo Bernardo com Guigues, quinto Prior Geral da Grande Cartuxa,
continuou além do século XII e prova que as duas Ordens comungavam uma mes-
ma aspiragio, estimavam-se e veneravam-se mutuamente, estimulavam-se e sus-
tentavam-se, comunicando seus escritos espirituais.
Os cédices alcobacenses 199 e 214 apresentam sete tratados, conhecidos
genericamente como Castelo perigoso:

1 Castelo perigoso (caps. 1-66);
2 Dos beneficios de Deus (caps. 67-82);
3 Do livro da consciéncia e do conhecimento proprio (caps. 83-106);
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4 Da amizade e das qualidades do amigo (caps. 107-114);
5 Das penas do Inferno (caps. 115-139);
6 Das alegrias do Paraiso (caps. 140-174);
7 Livro dos trés caminhos e dos sete sinais do amor embebedado (caps.
175-199).
Martins (1956: 160) langa a hipétese de a numeragio seqiiencial dos capitulos
poder ter causado a alguns pesquisadores a impressdo de ser um tinico tratado. Porém

O Castelo perigoso nao passa do primeiro tratado e, ap6s ele, temos ainda seis,
todos bem auténomos e com personalidade prépria (excepto, talvez, o segundo).

A autoria dos sete tratados € outro ponto acerca do qual Martins (1956:
161) tece comentérios. Afirma que os trés primeiros pertencem a Frére Robert.
Quanto aos demais,
embora uma certa ddvida paire, indecisa, sobre o seu autor, podemos contar
com uma sélida probabilidade a favor da tese afirmativa. Mas uma probabilida-
de que marcha a razodvel distincia da certeza, embora dela tente aproximar-se!
Brisson (1968a: 263) acrescenta que, examinando mais detalhadamente o
segundo tratado — Dos beneficios de Deus (ms. 199, c. 67-82) —, nota-se que 0s
capitulos 69-81 reproduzem o tratado Des douze fruits du sacrement de I’autel,
o qual figura nos mss. 1882, 5121 e 1879. Todos os apdgrafos citados pertencem
ao primeiro grupo, ou seja, a vertente original de Frére Robert. A autora anterior-
mente citada considera esse segundo tratado do cédice alcobacense como um apén-
dice do Castelo perigoso e da mao do préprio Frére Robert.
Martins (1956: 167), nesse sentido, evoca o préprio texto do segundo trata-
do para fortificar a posigio:
E por isto ainda que primeiro ja os tenha tocado escreverei aaqui os doges
fruytos que este sacramento faz a quem o dinamente rrecebe (ms. 199, c. 69).
Em Le chastel périlleux (ms. 1879, fl. 45v-46r), Frére Robert enumera
sete frutos do Sacramento da Eucaristia e termina assim:

Et pour ce communiez vous souvent, si comme li Saint Esperilz vous
enseigner, car tous les prouffiz desseis diz et moult d’autres y sont...

Se o mesmo escriba copiou os dois primeiros tratados em portugués, esses
mesmos tratados sdo também da mesma mao nos mss. 1882, 5121 e 1879. Entre-
tanto este tltimo apégrafo revela o nome do autor ao fim do tratado dos Douze
Prouffiz que la devote ame regoit: ... priez por cestui qui ce fist. Ce fu maistre
Guymbart de Laon (ms. 1879, fl. 161v).

Brisson (1968a: 264) conclui que Frére Robert ndo €, pelo exposto anteri-
ormente, o autor desse tratado. Contudo Mestre Guymbart de Laon nido foi en-
contrado pela autora nem na Histoire littéraire de la France, nem nos repertérios
de Ulysses Chevalier.

Todavia os dois tratados dos mss. 1882 e 199 se correspondem. Na sua
forma atual, o primeiro é composto de dois volumes, as folhas em branco 98 e 99
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siio duas péaginas de guarda que separam as duas partes de duas méos diferentes. A
primeira parte, ap6s o catilogo, compreende quatro tratados:

1 Le Chastel périlleux (1r-50v);

2 Les Douze fruits du Sacrement d’Eucharistie (S0v-55v);
3 Le chemin de salut (55r-72r);

4 Le traictier des joyes du Paradis (72v-97v).

O ms. 1882 € bastante dificil de se referenciar no texto, uma vez que se
apresenta sem transi¢do nem introdugo e sem titulo de capitulo, enquanto que no
ms. 199 os capitulos sio numerados e os titulos de todos os capitulos sdo dados
cuidadosamente. Se alguém percorrer os félios 56r-97v do ms. 1882, serd surpre-
endido ao encontrar os tratados trés a sete do ms. 199. Brisson conclui que esses
dois manuscritos ndo se reportam diretamente a nenhum dos outros apégrafos fran-
ceses, constituindo, entdo, uma familia a parte:

leurs liens de parenté sont plus profonds que ceux énumérés plus haut a.propos
du Castel périlleux, puisque leur sept premiers traités coincident, quoique ne
figurant pas comme tels dans les catalogues respectifs (Brisson, 1968a: 265).

O ms. 1882 € mais completo que 0 ms. 199, poderia ser a origem da versao
portuguesa, se a escritura nio fosse simplesmente posterior, da segunda r_nctade, ou
mesmo do fim, do século X V. H4, portanto, um manuscrito desaparecido entre a
obra original de Frére Robert e os manuscritos 1882 e 199. )

Ao fim do Castelo perigoso, 1&-se: “E foy acabado a noite da Pdscoa florida
era 1406” (ms. 199, fl. 150v). Conforme esclareceu-se anteriormente, essa data
(da Era Hispénica) corresponde a 1368 da Era Cristd; deve ser, provavelfmentz, do
apégrafo que serviu para a tradugio portuguesa. Essa seria, entdo, a noite de Do-
mingo de Ramos, 02 de abril de 1368.

3 Conclusao

Conforme pdde ser observado neste artigo, a questdo da autoria de Le c-hasrel
périlleux estd ainda distante de uma solugdo definitiva, sendo os estt.ldos realizados
até o momento ponto de partida para hipéteses. Entre estas a mais prové.vel’é a
apontada por Brisson (1966) a favor de Robert de Saint Martin como possivel
autor das epistolas que deram origem ao tratado ascético-mistico. O mesmo acon-
tece quanto 2s obras que podem ser atribuidas a Frére Robert e as possiveis fontes
por ele utilizadas, sdo hipéteses que necessitam de um trabalho mais aprofundado
para comprovéi-las ou ndo. i

No que tange ao texto portugués, ficou claro que se trata de uma tradug:flo de
um apégrafo francés ainda desconhecido pertencente ao grupo das adaptagdes, 0
qual, ao que tudo indica, também deve ter dado origem ao ms. 1882.
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Memoaria cultural e
construgao do canone
literario brasileiro

Luiz Roberto Cairo
Universidade Estadual Paulista/CNPq

A poesia brasileira ndo € uma indigena civilizada; € uma Gre-
ga vestida & francesa e a portuguesa, e climatizada no Brasil; (...)
Enfeitigados por esse nume sedutor, por essa bela estrangeira,
os poetas brasileiros se deixaram levar por seus canticos, e olvi-
daram as simples imagens que uma natureza virgem com tanta
profusio lhes oferecia.

(MAGALHAES, Domingos José Gongalves de, 1836. Discurso
sobre a Histéria da Literatura do Brasil. Niterdi, Revista Brasilien-
se. Paris)

Na primeira metade do século XIX, os criticos brasileiros criaram o cinone
da histéria da literatura brasileira, influenciados pelas idéias da critica ro-
mantica européia que contribuiram para a construgéao da identidade nacio-
nal desta literatura. Este cAnone permanece vivo, apesar das diferentes lei-
turas e releituras, as vezes, a ele opostas, que os criticos contemporaneos
vém propondo. Isto se explica pelo fato de que, em se tratando de cdnone
i literario, cada periodo busca redefini-lo em fungéo da tradigao que melhor se
adeqtie ao horizonte de perspectivas de quem, no presente, o seleciona. Este
texto trata de trés possibilidades de interpretagao advindas do discurso dos
criticos realistas brasileiros que permanecem na memoria da critica contem-
poranea.

Resumo

Du.n‘ng the nineteenth century, the canon of Brazilian Literary History was
created by Brazilian Romantic critics based on the European colonizers'
Romantic ideas which have contributed to the building of Brazilian national
identity. This canon is still alive, even though nowadays Brazilian critics
read it in a different way, because each period must define itself looking for
the most suitable tradition to explain its present. This paper aims at pointing
out these three different interpretations found in the speeches of the realist
critics which stay in the memory of contemporary Brazilian criticism.

Abstract

Texto apresentado, inicialmente, no Rio de Janeiro, numa mesa-redonda do Coléquio Internacional
Cultura Nacional, Teoria Internacional: A contextualizagiio dos discursos sobre a literatura, realizado na
Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, de 9 a 11 de junho de 1999.




Na primeira metade do século XIX, os criticos brasileiros criaram o cinone da
histéria da literatura brasileira, influenciados pelas idéias da critica romantica euro-
péia que contribuiram para a construcio da identidade nacional desta literatura.

Este canone permanece vivo, apesar das diferentes leituras e releituras, as
vezes, a ele opostas, que os criticos contemporaneos vém propondo. Isto se expli-
capelo fato de que, em se tratando de canone literdrio, cada periodo busca redefini-
lo em funcdo da tradi¢@o que melhor se adeqiie ao horizonte de perspectivas de
quem, no presente, o seleciona.

Num momento em que os estudiosos de Literatura Comparada cada vez
mais centram seu interesse na questdo dos empréstimos culturais, enfatizando prin-
cipalmente a diferenga entre colonizador e colonizado, Jodo Alexandre Barbosa,
um dos mais importantes criticos brasileiros contemporaneos, publica A Biblioteca
Imagindria (BARBOSA, 1996: 13-58), ensaio fundamental para a discusséo sempre
oportuna da formagao do canone da histéria da literatura brasileira.

Neste ensaio, ele vai justamente marcar como uma das peculiaridades do
caso brasileiro o fato de que:

(...) a formagéo do cénone literdrio seguiu, de bem perto, o préprio desenvolvi-

mento de nossas relagdes de dependéncia e de autonomia com vistas as fontes
metropolitanas. (1996: 23)

Ou seja, na formagdo do canone da Histdria da Literatura Brasileira,

(...) contribuiram sobretudo os esfor¢os no sentido de estabelecer um corpus
de autores e obras identificados como brasileiros e diferenciados das origens
européias, em que se destacavam, como ndo podia deixar de ser, as portugue-
sas. (1996:23)

Ao contrério, portanto, das literaturas européias e norte-americana em que:

(...) a fixagdio de canones literdrios resultou assim do aparecimento de grandes
ensaios de interpretagdo da heranga cultural do Ocidente, quase sempre movi-
dos por um forte apelo classicizante, dando como resultado uma rigida hierar-
quizagdo de géneros, ragas e modelos culturais, que somente serd abalada
pelos movimentos multiculturais de anos recentes (...) (1996: 23).
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As consideragdes de Jodo Alexandre Barbosa me levam a dizer quc:, os cri-
ticos brasileiros fundadores do cAnone se anteciparam a critica contemporanea, a0
inventarem um paradigma para a Histdria da Literatura Brasileira-centrado mEuto
mais na diferenga do que na semelhanga em relago a tradigdo cldssica do coloniza-
dor. Talvez esta seja a causa da permanéncia deste cAnone, que acabou curllhando
como cléssica uma tradi¢iio identificada pela construgdo da diferenga, ou seja, pel-a
marca da nacionalidade, ao invés de se pautar nos principios esteticizantes da tradi-
¢dlo literdria cldssica do Ocidente. o

Na verdade, isto foi possivel gragas a relagio tensa que, desde o inicio da
colonizagio, se estabeleceu no Brasil entre colonos e rein6is, de certa forma repre-
sentada em virios textos literdrios como, por exemplo, em alguns poemas de Gre-
g6rio de Matos, verdadeiras cronicas de costumes da sociedade baiana dos tem-
pos coloniais.

O poema satirico de Gregério de Matos intitulado Descreve o que era real-
mente naquele tempo a cidade da Bahia ilustra bem o que estou afirmando:

A cada canto um grande conselheiro,
Que nos quer governar a cabana, e vinha,
Nio sabem governar sua cozinha,

E podem governar o mundo inteiro.

Em cada porta um freqiientado olheiro,
Que a vida do vizinho, e da vizinha
Pesquisa, escuta, espreita, e esquadrinha,
Para levar 2 Praga, e ao Terreiro.

Muitos mulatos desavergonhados,
Trazidos pelos pés os homens nobres,
Posta nas palmas toda a picardia.

Estupendas usuras nos mercados,
Todos, os que ndo furtam, muito pobres,
E eis aqui a cidade da Bahia.

(BARBOSA, 1997: 24-25)

No século XIX, ap6s as lutas da independéncia, esta tensao se agravou € se
tornou o centro das discussdes dos nossos escritores, no empenho de construirem
anacionalidade da literatura brasileira.

A variedade de interpretagdes possiveis sobre 0 momento de fundagao da
literatura brasileira propriamente dita € fruto desta tensao. .

Com o surgimento do Brasil Nagdo, pressionados pelos esc_ritorcs da antiga
metrépole, que nio admitiam a existéncia de uma literatura.brasilclrfl,. pelo fato dos
textos aqui produzidos nfo expressarem de maneira explicita a brasﬂld.ade e serem
escritos em lingua portuguesa, considerada propriedade deles,-os escritores brasi-
leiros tiveram que, de alguma forma, idealizar um modelo que viesse a marcar a sua

nacionalidade.

Isto se tornou vidvel através das idéias romanticas de Augusto Frederico
Schlegel e Madame de Staél, advindas principalmente dos conselhos que o francés
Ferdinand Denis e o portugués Almeida Garrett deram aos jovens brasileiros Do-
mingos José€ Gongalves de Magalhdes, Manuel de Aratijo Porto Alegre e Francisco
de Sales Torres-Homem que, estando em Paris, por volta de 1836, criaram a Niterdi-
Revista Brasiliense, considerada o marco inicial das discussdes em torno da naci-
onalidade da literatura brasileira,

As idéias romanticas européias favoreceram a difusio do sentimento nacio-
nal e, consegiientemente, a criagiio do conceito de literatura nacional como expres-
sdo maior da evolugdo espiritual de uma nagiio, vindo ao encontro dos interesses
prioritdrios dos jovens brasileiros, que passaram entdo a identificar o modelo da
literatura cldssica com o Brasil Coldnia e buscar na nova proposta romantica outros
modelos que pudessem sinalizar para a nagdo que surgia.

No discurso dos criticos romanticos, comegam a se esbogar as idéias que,
além de fundamentarem as interpretagdes dos futuros criticos realistas, aqueles que
efetivamente inventaram a Histéria da Literatura Brasileira, irdo permanecer como
centro das discussdes de uma eventual teoria da literatura brasileira.

A Histéria da Literatura Brasileira veio construindo-se, portanto, através das
tentativas dos criticos romanticos, que, inicialmente, buscaram coletar um corpus
que justificasse a prépria existéncia de uma literatura que se pudesse chamar de
brasileira. Nesta fase, marcada por um critério meramente quantitativo, estes criti-
cos, conforme Antonio Candido (CANDIDO, 1971, 2: 349), empenharam-se tan-
to em escrever os “bosquejos”, panoramas gerais, onde se tragava rapidamente o
passado literdrio, quanto em organizar os “florilégios” ou “parnasos”, antologias
dos poucos textos disponiveis. Somente a partir daf, puderam concentrar-se isola-
damente nos autores, antes referidos ligeiramente nos “bosquejos”, produzindo entio
as biografias literdrias, que, reunidas, formaram as “galerias” e os “pantedns”.

Além desta tarefa drdua, os criticos roménticos tomaram a si a preparagio
de edigdes e reedigdes dos textos ja coletados, seguidos de notas biogrificas e
explicativas.

Estas etapas foram da maior importancia para o processo de construgiio da
Historia da Literatura Brasileira propriamente dita, conforme se depreende do tex-
to de Antonio Candido:

Na primeira etapa, sdo os esbogos de Magalhies, Norberto, Pereira da Sil-
va; as antologias de Janudrio, Pereira da Silva, Norberto-Adet, Varnhagen. Na
segunda etapa, as biografias em série ou isoladas, de Pereira da Silva, Antonio
Joaquim de Melo, Antonio Henriques Leal, Norberto; sio as edigdes de
Varnhagen, Norberto, Fernandes Pinheiro, Henriques Leal etc. Na terceira, os
“cursos” de Fernandes Pinheiro e Sotero dos Reis, os fragmentos da histéria
que Norberto ndo chegou a escrever, (1971, 2: 349)

Ao lado desse trabalho dos criticos romanticos brasileiros, no se podem

esquecer os textos dos historiadores e criticos estrangeiros do Romantismo que
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escreveram sobre o Brasil. Neste sentido, vale ressaltar a importancia do livro do
critico e historiador gaticho Guilhermino César (CESAR, 1978), que seleciona os
textos mais significativos de Friedrich Bouterwek, Sismonde de Sismondi, Ferdinand
Denis, Almeida Garrett, C. Schlichthorst, José da Gama e Castro, Alexandre Her-
culano e Ferdinand Wolf.

No entanto, para o estabelecimento do canone, foi essencial o trabalho de
compilagiio empreendido pelos escritores e criticos que escreveram os “florilégios”
e “parnasos”. As antologias foram, efetivamente, responsdveis pela recuperacdo
do acervo literdrio disperso ao longo dos séculos XVI, XVIIL, XVIII e XIX.

Analisando as antologias, Maria Eunice Moreira, num importante trabalho
intitulado Nacionalismo literdrio e critica romdntica, chamou a atengao para
seus objetivos variados: “divulgar a produgao poética, preservar obras, reabilitar
textos mais antigos, fornecer dados sobre autores, estimular as novas geragoes”.
(MOREIRA, 1991:93)

O Parnaso Brasileiro ou cole¢do das melhores poesias dos poetas do

Brasil, tanto inéditas, como jd impressas (BARBOSA, 1829),do ConegoJ anuario
da Cunha Barbosa, datado de 1829, segue o modelo do Parnaso Lusitano ou
poesias seletas dos autores portugueses antigos e modernos, ilustrado com
notas. Precedido de uma histdria da lingua e poesia portuguesa (GARRETT,
1826), de Almeida Garrett, publicado em 1826. O Parnaso Brasileiro tinha por
finalidade “tornar ainda mais conhecido do mundo literdrio o Génio daqueles brasi-
leiros, que, ou podem servir de modelos, ou de estimulo & nossa briosa mocidade,
que ja comega a trilhar a estrada das Belas Letras, quase abandonada nos tltimos
vinte anos dos nossos acontecimentos politicos”. (1829, 1: 3)

Além disso, buscou reunir numa sé colegao as poesias estimaveis dos auto-
res do Brasil e concentrar o maior ndmero possivel de dados relativos a todos os
poetas do Brasil, desconhecidos ou nao.

Vale ressaltar que, dada a abrangéncia da tarefa, o autor solicitou aos even-
tuais leitores que colaborassem com ele, encaminhando-lhe informagdes com porte
pago para sua residéncia, “onde se daré recibo para a entrega do original, depois
de copiado”. (1829:4)

A segunda edigiio é de 1831 e saiu com acréscimos.

Joaquim Norberto de Sousa e Silvae Emilio Adet, em 1842, publicaram
Mosaico Poético, poesias brasileiras antigas e modernas, raras e inéditas,
acompanhadas de notas, noticias biogrdficas e criticas, e de uma introdugdo
sobre a literatura nacional. (SILVA e ADET, 1842)

Em 1843, foi lancado o Parnaso Brasileiro ou sele¢do de poesias dos
melhores poetas brasileiros desde o descobrimento do Brasil precedido de uma
introdugdo histdrica e biogrdfica sobre a literatura brasileira (SILVA, 1, 1843),
de J. M. Pereira da Silva, que buscou completar a antologia do Conego Janudrio da
Cunha Barbosa. Neste sentido, recolheu niio s6 autores de poesia, como de outros

géneros, tendo também coletado autores anteriores ao século X VIII. O critério de

selegdo que presidiu esta antologia é o do nacionalismo, desenvolvido em torno da
idéia de compromisso patridtico.

Quando Francisco Adolfo Vamhagen, em 1850, publicou o Florilégio da Poesia
Brasileira ou colegdo das mais notdveis composigdes dos poetas brasileiros fa-
lecidos, contendo as biografias de muitos deles, tudo precedido de um ensaio
histérico sobre as letras no Brasil (VARNHAGEN, 1987), o critério da nacionali-
dade ji estava quase firmado como parfimetro estético para a selecfio das poesias.

O Florilégio teve dois tomos publicados em Lisboa e o terceiro em Madri e
foi apresentado como uma antologia do que de “mais americano tivemos” (1987, 1:
14). Rejeitando a denominagio de parnaso, Varnhagen se justificou dizendo “estarmos
um pouco em briga com a mitologia”, com o propdsito de “distingui-la de outra anterior
que leva aquele titulo” (1987: 14), querendo referir-se assim ao Parnaso Lusitano, de
Almeida Garrett. Com esta referéncia, deu a sua contribuigfio para a discussio do
tema da separagZio entre a literatura portuguesae a brasileira, negada pela via lingiifstica.

Varnhagen estabeleceu duas condigdes para que as obras fossem incluidas
no Florilégio: obras com temas brasileiros e obras de autores nascidos no Brasil.
Deste modo, consolidou como critério de identificacdo da literatura brasileira o
nacional que se consagrou como elemento organizador do patriménio literdrio. Es-
tava assim constituido o canone do Romantismo que viria a ser o paradigma tanto
para os pantedns e galerias, quanto para a hist6ria da literatura.

Paralelo aessas publicagdes, os criticos roméanticos brasileiros elegeram, como
veiculo de escoamento de sua produgao, os periédicos. Estes tiveram um impor-
tante papel na construgdo da identidade literéria nacional, na medida em que divul-
garam textos manifestos, alimentaram polémicas e geraram, conseqiientemente,
novos textos que mantiveram viva a chama da nacionalidade.

Dentre os principais periédicos brasileiros do momento roméntico, destacaria:

aRevista da Sociedade Filomdtica, publicada em Sdo Paulo, em 1833.
Teve seis niimeros. Nela encontram-se principalmente textos de Justinia-
no José da Rocha e José Salomé Queiroga;

aNiterdi, Revista Brasiliense de Ciéncias, Letras e Artes, publicada em
1836, em Paris, € considerada, juntamente com a publicagdo de Suspiros
Poéticos e Saudades, de Domingos José Gongalves de Magalhies, o mar-
co do Romantismo brasileiro. Teve apenas dois nimeros. Além do citado
Domingos José Gongalves de Magalhdes, atuaram, na Niterdi, Manuel de
Aratijo Porto Alegre e Francisco Sales Torres-Homem, dentre outros.

a Revista do Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro foi criada em
1839 como veiculo de divulgagao das idéias nacionalistas do projeto im-
perial do Instituto, fundado no ano anterior, por iniciativa principalmente
de um militar, Raimundo José da Cunha Matos, e do escritor Janudrio da
Cunha Barbosa. O projeto oficial, desenvolvido com o apoio do Impera-
dor Dom Pedro II, tinha por objetivo a pesquisa da histéria brasileira e a
construgdo paralela de uma literatura nacional.
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Nesta revista, foi publicado, principalmente no perfodo compreendido entre
os anos de 1839 e 1869, um vasto material literdrio, composto de biografias de
poetas e escritores brasileiros, estudos de obras poéticas e instituigdes literdrias,
poesias e composi¢des poéticas de teor laudatdrio, de autores como Gongalves
Dias, Joaquim Manuel de Macedo, Janudrio da Cunha Barbosa, Santiago Nunes
Ribeiro, Jodo Manuel Pereira da Silva, Francisco Adolfo Varnhagen, Pero de Ma-
galhdies, Joaquim Norberto de Sousa e Silva e Fernandes Pinheiro (PILLAR, 1996).

Minerva Brasiliense, Jornal de Ciéncias, Letras e Artes foi publicado
por uma associagdo de escritores e circulou no Rio de Janeiro, no perio-
do compreendido entre 1843 e 1845. Tratava de uma enorme variedade
de assuntos: astronomia, medicina, botanica, zoologia, quimica, fisica,
geografia, histéria e literatura. Nele colaboraram Francisco de Sales Tor-
res-Homem, seu primeiro redator-chefe, Santiago Nunes Ribeiro, que
assumiu o cargo de redator-chefe, apds o primeiro ano, € os escritores
Antonio Gongalves Teixeira e Sousa, Antonio Francisco Dutrae Melo,
Luis Antonio Burgain, Joaquim Norberto de Sousa e Silva e Joaquim
Manuel de Macedo, dentre outros.
a Guanabara foi uma revista mensal artistica, cientifica e literdria, redigida
por uma associago de literatos e dirigida por Manuel Aradjo Porto-Ale-
gre, Antonio Gongalves Dias e Joaquim Manuel de Macedo. Circulou no
periodo compreendido entre 1849 e 1856 e teve publicados 36 nimeros,
distribuidos em trés tomos de 12 niimeros. Além dos diretores citados es-
creveram, neste periédico, Domingos José Gongalves de Magalhaes, Joa-
quim Norberto de Sousa e Silva, J. C. Fernandes Pinheiro, dentre outros.
a Revista Popular teve dezesseis nimeros que circularam entre 1859 e
1862. Foi considerada o centro dindmico na renovagdo das idéias lite-
rdrias (1991: 77). A redag@o da Revista Popular esteve entregue a Jo-
aquim Norberto de Sousa e Silva, Luis de Castro, José da Rocha Ledo,
Duarte Paranhos Schutel, Joaquim Manuel de Macedo, Joaquim Caeta-
no Fernandes Pinheiro, e outros; e teve como colaboradores: Lino de
Almeida, Casimiro de Abreu, Luis Antonio Burgain, Luis Delfino, Maciel
Monteiro, Macedo Junior, Juvenal Galeno, Teixeira de Melo, Faustino
Xavier de Novais, Domingos José Gongalves de Magalhdes, Bruno
Seabra, Augusto Fausto de Sousa, Augusto Emilio Zaluar, dentre outros.
Editada, no Rio de Janeiro, por B. L. Garnier, a revista foi substituida em
1863, pelo Jornal das Familias, do mesmo editor.

Um dos focos de maior interesse desta revista prende-se ao fato de nela
terem sido publicados os capitulos daquela que teria sido, caso se concretizasse, a
primeira Hist6ria da Literatura Brasileira, a de Joaquim Norberto de Sousa e Silva.
Os famosos capitulos da eventual Hist6ria davam continuidade as idéias anterior-

mente veiculadas por ele no Minerva Brasiliense, ou seja, abordavam “a tendén-
cia dos selvagens para a poesia, a questdo da nacionalidade e da originalidade da
literatura brasileira e a histéria literdria”. (1991: 77)

Aspecto curioso desta Histéria € o fato de ser uma Histéria da Literatura sem
literatura, uma vez que no hé capitulos onde figurem os autores brasileiros e suas
obras.

Outros periédicos circularam no Rio de Janeiro, no momento roméantico: fris
(1848-1849), Anais da Academia Filosdfica (1858), O Espelho (1859-1860),
Jornal das Familias (1863-1878), Revista Brasileira (1* fase, 1857-1860, 2°
fase, 1869-1881, 3" fase, 1895-1899), Revista Mensal de Ensaios Literdrios
(1863-1865, 1872-1874) e vérios outros de interesse literdrio ou eclético.

Através dos bosquejos, antologias e biografias literdrias publicadas sob for-
ma de livros ou veiculadas em periddicos, os criticos romanticos arquitetaram uma
Historia da Literatura Brasileira que veio a ser posteriormente construida pelos
criticos realistas brasileiros que, na verdade, viam a sua elaboragdo como o dpice
do exercicio critico.

Ao lado destas consideragdes feitas sobre a critica roméantica brasileira, gosta-
ria de acrescentar uma breve releitura de trés possiveis interpretacdes recorrentes na
critica brasileira contemporanea, pingadas no discurso dos criticos realistas, aqueles
que efetivamente publicaram, sob forma de livro, a Histéria da Literatura Brasileira.

A primeira interpretagio a que recorro seria a mesolégica, que fundamenta a
teoria da obnubilago brasilica de Araripe Janior.

Por obnubilagao brasilica, ele entendia a transformago por que passavam
0s europeus ao atravessarem o oceano Atlantico e a sua conseqiiente adaptagio
ao meio fisico e a0 ambiente primitivo. Esta transformagio ocorria também em nivel
das id€ias, que, ao serem transplantadas, adaptavam-se a0 meio ambiente, adqui-
rindo uma certa originalidade, que se traduziu no que ele chamou de estilo tropical.

Partindo do pressuposto de que os europeus, ao chegarem no Brasil, perdi-
am a sua identidade, adquirindo uma outra, por forga do fendmeno da obnubilagio,
os textos por eles produzidos apresentariam, conseqiientemente, marcas de um
novo estilo, o estilo tropical, caracteristica definidora do género brasilico, sendo,
portanto, textos de literatura brasileira.

Desta forma, Araripe Jtinior considerava relevante a inclusdo dos textos dos
cronistas da época colonial na Hist6ria da Literatura Brasileira, por constituirem,
sem sombra de diivida, textos de autores brasileiros:

Portugueses, franceses, espanhdis, apenas saltavam no Brasil e internavam-
se, perdendo de vista as suas pinagas e caravelas, esqueciam as origens respetivas.
Dominados pela rudez do meio, entontecidos pela natureza tropical, abragados
com a terra, todos eles se transformavam quase em selvagens; e se um nicleo
forte de colonos, renovado para continuas viagens, nio os sustinha na luta, raro
era que ndo acabassem pintando o corpo de jenipapo e urucu e adotando idéias,
costumes e até as brutalidades dos indigenas. (ARARIPE JUNIOR, 1960: 407)
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Sob a 6tica da obnubilagdo brasilica, a leitura que Araripe Junior faz da
obra de José de Anchieta chama a atengdo pela dilui¢do do misticismo do jesuita
em um curioso naturalismo e a transformagfo da teologia em fetichismo. Diz ele:

(...) a sua vida entre os selvagens e o seu prestigio contra os sacerdotes indios
atestam que este padre, se ndo por imposigio do meio a0 menos por arte refina-
da, se fez um legitimo pajé. A missio do taumaturgo brasileiro, como o chama-
vam, nas florestas do Sul, niio se pode explicar sendo pelas feitigarias, aceitas
ou habilmente copiadas, dos piagas, e com que ele catequizou os seus cabo-
clos. (1960: 408)

Curiosamente esta interpretag@o de Araripe Janior vai fornecer subsidios ndo
s6 para uma leitura antropofdgica da literatura brasileira, mas também para a crenga
numa tradi¢ao afortunada advinda do processo de descolonizagéo literdria como
foi pensado por Afranio Coutinho, o mais refinado leitor do critico cearense
(COUTINHO, 1959).

Ao tentar definir a literatura brasileira, num dos intimeros textos que escreveu
sobre o assunto, Afranio Coutinho diz que:

Ela é um processo longo, coerente, persistente de afastar-se da européia, na
busca de um caréter nacional, em procura da identidade nacional, brasileira.
Desde a primeira hora que esse esforgo diferenciador se desenvolve, conscien-
te ou inconscientemente, pela pena dos poetas, oradores e ficcionistas, pela
mio barroca dos jesuitas. O barroco foi o instrumento, nos dois primeiros
séculos, mediante o qual a mente brasileira tomou consciéncia de sua missio
civilizatdria, de sua originalidade criadora. (1983: 36)

A busca do caréter brasileiro na literatura, segundo ele:

Esse esforgo pertinaz inicia-se mesmo nos albores de nossa vida de colonia
lusitana. Se a nossa civiliza¢io pode ser caracterizada por um espirito sincréti-
co, esse sincretismo tem comego com o Padre José de Anchieta, nosso primeiro
criador de literatura no lirismo e no teatro. (...) Anchieta foi o iniciador da
literatura brasileira e sua obra literdria € o simbolo do sincretismo lingiiistico e
cultural brasileiro. (1983:19)

Por conta disso, vale dizer que o maneirismo da obra de Anchieta deve ser
entendido como um pré-barroquismo.

A segunda interpretagdo, a etnolégica, tem, em Silvio Romero, seu principal
representante, que vai pensar a literatura brasileira a partir do conceito de mestiga-
gem. Paraele:

A literatura brasileira, como todas as literaturas do mundo, deve ser a ex-
pressio positiva do estado emocional e intelectual, das ¢ dos sentimentos de
um povo. Ora, nosso povo ndo € o indio, ndo € o negro, nio € o portugués; ¢
antes a soma de todas estas parcelas atiradas ao cadinho do Novo Mundo.
(ROMERO, 1980, 2:371)

Uma literatura tem uma base, tem elementos e tem 6rgdos. A base da nossa
é o sentimento do brasileiro, como nag@o a parte, como produto étnico determi-
nado; os elementos sdo as tradi¢des das trés ragas sem predominio de uma
sobre as outras; os 6rgios sio 0s nossos mais notdveis talentos, todos aque-
les que sentiram como brasileiros. (1980, 2: 373)

Silvio Romero néo reconhece José de Anchieta como o fundador da literatu-
ra brasileira. No mdximo pode ser considerado um precursor.
De acordo com o seu ponto de vista:

Uma literatura, além de tudo, nunca tem um fundador; tem 6rgédos de mani-
festag@io, mais ou menos aperfeigoados, e ndo passa disto. Uma escola ¢ que
pode ter um chefe, um criador. (1980, 2: 373)

Apesar dos indices exageradamente cientificistas, no discurso critico de Sil-
vio Romero, j4 estd presente a idéia de formagao que deve ter subsidiado o concei-
to de formagao do sistema literdrio brasileiro, como foi pensado por Antonio
Candido, que ndo fala em processo de descolonizago, no sentido como Afranio
Coutinho o coloca. A literatura dos tempos coloniais, de acordo com Antonio
Candido, ndio passa de manifestagdes esparsas de literatura brasileira.

Isto porque o conceito de literatura pressupde a existéncia de

um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; e s6
vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a. A
obra niio ¢ um produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este € passivo,
homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito. Sdo dois termos interatuantes

a que se junta o autor, termo inicial desse processo de circulagdo literdria, para
configurar a realidade da literatura, atuando no tempo. (CANDIDO, 1973: 74)

Como nos primeiros séculos de Brasil, € impossivel pensar em autores, obras
e leitores, os trés elementos definidores do sistema, fica dificil imaginar a existéncia,
nesta época, de uma literatura brasileira propriamente dita.

A terceira interpretago, a estética, fundamenta-se na existéncia de um ins-
tinto nacional, expresso muito mais numa linguagem brasileira do que num referen-
cial temdtico da brasilidade. Esta tendéncia j se delineia no discurso do critico
romantico Santiago Nunes Ribeiro, concretiza-se na poética de Machado de Assis,
sendo talvez a causa da perplexidade de José Verissimo em relag@o as teorias
cientificistas do século XIX e a construgéio do conceito de literatura brasileira, da
forma como aparece na Introdugio de sua Histdria da Literatura Brasileira.

Ao contrario de Silvio Romero, que admitia, 2 maneira dos alemaes, um con-
ceitoamplo para o termo literatura, José Verissimo, apoiando-se nos franceses, vai
afunild-lo na medida em que utiliza-o apenas para os textos com preocupagio estética.

“Literatura”, diz ele, “¢ arte literdria”. (VERISSIMO, 1969: 10)

Além disso, vale ressaltar que mesmo ndo havendo grandes divergéncias em
relagdo aos autores e obras selecionados na Histdria de Silvio Romero, ele perce-
be um estranhamento no canone literdrio proposto e aconselha uma revisao cons-
tante do mesmo por parte dos historiadores do futuro.

Com bastante pertinéncia, observa que:

A literatura brasileira (como alids sua mae, a portuguesa) ¢ uma literatura de
livros na maxima parte mortos, e sobretudo de nomes, nomes em penca, insig-
nificantes, sem alguma relagdo positiva com as obras. Estas, rarfssimas so, até

entre os letrados, os que ainda as versam. Nio pode haver maior argumento da
sua desvalia.
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Por um mau patriotismo, sentimento funesto a toda a histéria que necessa-
riamente vicia, e também por vaidade de erudigdo, presumiram os nossos histo-
riadores literdrios avultar e valorizar o seu assunto, ou o seu préprio conheci-
mento dele, com fartos réis de autores e obras, acompanhados de elogios
desmarcados e impertinentes qualificativos. Nao obstante o pregio patriético,
tais nomes e obras continuaram desconhecidos eles e elas nio lidas. Ndo quero
cair no mesmo engano de supor que a critica ou a histéria literdria tém faculda-
des para dar vida e mérito ao que de si nio tem. Igualmente nio desejo continu-
ar a fazer da histéria da nossa literatura um cemitério, enchendo-a de autores de
todo mortos, alguns ao nascer. (1969: 12)

E impressionante como em 1912 ele j4 tivesse percebido o que, quase na
mesma dire¢@o, o critico Haroldo de Campos constata, em 1976:

O estatuto do historiador literdrio brasileiro €, por assim dizer, um estatuto
dilacerado e dilacerante. Confrontado com um panorama diacrénico onde sdo
raros 0s momentos de altitude, este historiador oscila entre a melancolia do
profissional que ndo encontra um objeto satisfatdrio para o exercicio de seu
métier e a indulgéncia do fideicomissério que procura valorizar os bens sob sua
custédia. (CAMPOS, 1976: 13)

Contra este estado de coisas, Haroldo de Campos vai pensar na possibilida-
de de uma Histéria Sincronica da Literatura Brasileira, infelizmente nio concretiza-
da, em oposig¢io ao velho paradigma do historiador diacronico.

Antes de finalizar este texto, na verdade, uma sintese de algumas das possi-
veis interpretagGes sobre 0 momento de fundacdo da literatura brasileira, fragmento
de uma pesquisa que venho desenvolvendo sobre a construgdo do canone na His-
téria da Literatura Brasileira, convém dizer que a publicacdo, nos anos 50, de A
literatura no Brasil (1955), de Afranio Coutinho, e de Formagao da Literatura
Brasileira (Momentos decisivos) (1959), de Antonio Candido, bem como a pu-
blicac@o, nos anos 60, dos trés pequenos textos de Haroldo de Campos, intitulados
“Por uma poética sincronica” (1960: 203-223), constitui uma verdadeira divisao de
dguas na tradigdo critica brasileira que, além de “afortunada” (COUTINHO, 1968),
tem sido, certamente, como bem definiu Jodo Alexandre Barbosa, uma verdadeira
“tradi¢@o do impasse” (BARBOSA, 1974).
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Os dialetos e a lingua:
fragmentos de possiveis
interpretacoes da literatura
contemporanea italiana

Silvia La Regina

Universidade Federal da Bahia

Este trabalho é centrado na interferéncia lingua padrao/dialetos na litera-
tura italiana contemporanea e nas implicagdes culturais e politicas desta
estratégia autoral.

Resumo

This paper deals with the interference between standard language and
dialects in contemporary Italian literature, highlighting the cultural and
political implications of this authorial strategy.
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Nz'io deixa de ser emblematica a diferenga de foco que pode ser observada no
debate sobre a literatura nacional, no Brasil e na Itdlia: se no Brasil freqiientemente
o debate volta & questdo da origem, na Itdlia a tonica € sobre a morte da literatura
nacional, da qual alguns questionam a relevincia, se ndo até a existéncia. De fato,
numa perspectiva nio estritamente local, depois dos grandes éxitos da época que
vai até a Renascenga, dificilmente escritores de lingua italiana tém exercido alguma
influéncia nas letras e no pensamento dos outros paises. A partir do século X VIII,
“L’Ttalia diventa un prodigioso cimitero da visitare, ma la sua civilta presente non ha
pit voce e dignita viva, nemmeno quella di custode delle proprie memorie, come
annotano con precoce disprezzo [...] il marchese de Sade e Giacomo Leopardi”'.

Neste século a tinica linguagem artistica italiana de maior relevéncia fora do
pais foi o cinema; dos escritores, a voz mais significativa e original foi a de Italo
Calvino, morto em 1985 e desoladamente sem herdeiros, enquanto o grande su-
cesso de O nome da rosa, de Umberto Eco (1980), gerou s6 epigonos e pode ser
visto como um unicum. O comego da década de 90 viu a morte precoce de Pier
Vittorio Tondelli, 0 mais inovador e mais talentoso dos jovens escritores italianos;
seus Altri libertini e Camere separate’ — pontos respectivamente de partida e
final da curta trajetdria do escritor, morto de AIDS em 1991 — representam marcos
na literatura do pafs. Na atualidade, as duas vozes mais significativas da literatura
italiana — e estou deliberadamente deixando de lado os modismos impostos pelas
editoras —sao Antonio Tabucchi, egresso do hébitat universitdrio e de fato capaz de
impor um estilo autdnomo e embasado por idéias préprias e vigorosas, e Andrea

Armando GNISCI. La letteratura italiana contemporanea in una prospettiva comparatistica. Creoli meticci
migranti clandestini e ribelli. Roma: Meltemi, 1998. p. 93-101. Trad. “A Itdlia torna-se um prodigioso
cemitério a ser visitado, mas sua civilizagio presente ndo tem mais voz nem dignidade viva, nem a de
guardid das préprias memdrias, como anotam com desprezo precoce o marqués de Sade ¢ Giacomo
Leopardi”. (p. 97).

Pier Vittorio TONDELLI. Altri libertini. Milano: Feltrinelli, 1980,
Pier Vittorio TONDELLI, Camere separate. Milano: Bompiani, 1989,



Camilleri, curiosa figura quase octogendria que conseguiu construir uma linguagem
e também uma lingua novas na reinvengo do género policial, por um lado, e do
romance hist6rico, pelo outro—ambos de ambientagéo siciliana. Infelizmente Camilleri
¢ um autor quase que completamente intraduzivel, porque a saborosa mistura de
italiano e dialeto siciliano na qual escreve seus romances e contos (sua marca regis-
trada e sua maior qualidade) se perde na tradug?o: a regularizagdo e o achatamento
da lingua, assim como o desconhecimento do contexto siciliano, deixam para o
leitor apenas um razodvel romance policial® .

A auséncia de vozes novas leva grandes italianistas, como Alberto Asor Rosa,
a decretar tout court a morte da literatura italiana (que outros, como vimos, ja
consideram quase natimorta, pelo menos no que diz respeito a Itdlia enquanto
nagdo)*.

Talvez se possa dizer, entdo, que a literatura italiana padece da caducidade
das literaturas de nagdes hegemdnicas — sem por outro lado quase nunca ter tido o
brilho daquelas — que, como as de lingua inglesa, s6 recebem nova vitalidade e, por
assim dizer, linfa dos autores das ex-coldnias. E nogiio comum, hoje, que sem auto-
res como Nadine Gordimer, Doris Lessing, Ben Okri, Hanif Kureishi, Salman Rushdie,
Derek Walcott, J.M.Coetzee... a literatura escrita em lingua inglesa teria muito pou-
carepresentatividade. Talvez isso seja natural para uma literatura que tem o polo-
nés Conrad como um de seus maiores escritores.

De fato, na literatura inglesa 0 novo € multicultural: a mais recente promessa
narrativa de lingua inglesa € a jovem anglo-jamaicana Zadie Smith, autora de White
Teeth, romance que, num caldeirfio no qual cabem a cultura rasta, a Biblia, Shakes-
peare, novelas paquistanesas e muito mais, conta a histéria de um inglés e de um
indiano mugulmano na Londres da década de setenta’ .

No mais, a narragdo tradicional passa por uma morte lenta, e os autores mais
interessantes sdo, de certa forma, obrigados a langar mao de linguagens que antiga-
mente caracterizavam as subliteraturas, os géneros populares, dos quais tentam tirar
nova vitalidade e capacidade de adesdo a realidade contemporanea. E o caso do
romance ou conto policial: o policial contemporaneo pode ser interpretado, nos seus
éxitos melhores, como uma das tentativas mais bem-sucedidas de apreender e des-
crever (em geral, sem tentativas de explicagio) a mobilidade inquieta e inédita da
sociedade hodierna. Por vezes, evidentemente, de forma redutiva, enfatizando unica-
mente, dos varios aspectos contemporéineos, o da violéncia. Entre os melhores auto-
res h4 James Ellroy, Manuel Vésquez Montalbén e Andrea Camilleri; surge também
um novo tipo de escritor, aquele que ndo freqiienta um género especifico mas que

Isto pode ser comprovado na leitura de A forma da dgua. Trad. de Joana Angélica d’Avila Mello. Rio de
Janeiro: Record, 1999, Mais interessante e bem trabalhada a tradugdo de Un filo di fumo: Um fio de
fumaga. Trad. de Giuseppe D'Angelo e Maria Helena Kiihner. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000. Sobre
a mistura lingiifstica de Camilleri, v. mais adiante.

Cf. Mirella SERRI. Scrittori di penna montata. L'Espresso, 5 apr. 2000.
Cf. Alfio BERNABEL Nel calderone della metropoli. L'Unita, 6 apr. 2000.
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atravessa vérios géneros sem se prender definitivamente a nenhum, sem poder ser
rotulado, e freqiientemente atravessa o territ6rio do policial: penso por exemplo em
Martin Amis (The Nighttrain) ou até Antonio Tabucchi, cujo La testa perduta di
Damasceno Monteiro sem divida é um policial, ainda que pouco tradicional.

Além do romance policial, este papel da descrigao e projecao da sociedade
atual € desempenhado muitas vezes por outro género que até, aproximadamente,
duas décadas atrds, era considerado marginal: a ficgdo cientifica. Escritores como
Philip Dick, o autor de The Man on the High Castle, Do Androids Dream of Electric
Sheep?, Ubik e, mais recentemente, William Gibson (criador do cyberpunk e autor
de Neuromancer) sdo liicidos e impiedosos analistas da sociedade contemporanea
através de suas projegdes e possibilidades em futuros préximos ou distantes® .

A situagdio italiana, caldeirdo de culturas em que se misturam a pluralidade
nativa e a pluralidade da nova e definitiva imigragao’ — quero dizer enquanto reali-
dade ndo-transit6ria mas concreta alteragio do status quo nacional —, exemplifica
algumas das mudangas mais radicais em ato no mundo, inclusive os conflitos decor-
rentes da xenofobia e da intolerancia cultural e religiosa®. A Itdlia, um pais do cha-
mado Primeiro Mundo, ao tempo em que goza de uma razodvel estabilidade eco-
nomica e politica, na atualidade enfrenta as multiplas contradigdes ligadas ndo s6 a
imigragdo e suas conseqiiéncias — racismo, xenofobia em geral, exploragdo, insegu-
ranga social e assim por diante —, como também ao movimento, que hoje em dia
parece irreversivel, de “desregulamentago universal”, devido ao qual

O desvio do projeto da comunidade como defensora do direito universal 2
vida decente e dignificada para o da promogdo do mercado como garantia
suficiente da universal oportunidade de auto-enriquecimento aprofunda mais
o sofrimento dos novos pobres, a seu mal acrescentando o insulto, interpretan-

do a pobreza com humilhagio e com a negagdo da liberdade do consumidor,
agora identificada com a humanidade .

Particularmente interessantes e atuais nas obras de Dick sfio as atmosferas oniricas, o cardter “aberto” da
narraglio, a ambigiiidade constante entre realidade e imaginagio, habilmente entrelagadas com as angiistias do
quotidiano da década de 60 e 70 nos Estados Unidos. Cf. Carlo PAGETTI. Preficio a Ma gli androidi
sognano pecore elettriche? Trad. di Riccardo Duranti. Roma: Fanucci, 2000, p. 5-9 (este livro inspirou o
roteiro do filme Blude Runner, de Ridley Scott) e Sergio COFFERATI. Introduzione. Ubik. Trad. de Gianni
Montanari. Roma: Fanucci, 1998, p. 7-10. Sobre Gibson, veja Joel SAUCIN. William Gibson o I'avvenire
reinventato. In: Raffacle SCELSI (ed.). Cyberpunk. Antologia di testi politici. Milano: Shake, 1990, p. 49-64.
Hoje em dia na Itdlia estio presentes (em medidas e locais diferentes, é claro) quase todos os grupos étnicos
mundiais, em comunidades cuja localizagdio obedece a critérios muito variados, por vezes geogrificos, por
vezes histéricos. Por exemplo, em Turim — cidade muito préxima da Franga niio s6 geogrifica mas
também culturalmente — a comunidade marroquina (com presenga também argelina e tunisina) ¢ a mais
expressiva.

No ano de 1999, foram registrados em Turim acidentes decorrentes do choque entre a legislagdo italiana
e a tradigiio religiosa mugulmana da comunidade (especificamente em relagiio ao uso do chador). Em maio
de 2000 o ministro italiano da Educagio, Tullio de Mauro, autorizou o uso do chador na sala de aula, numa
atitude que contrasta com a que foi assumida, até pouco tempo atrds, pelas autoridades francesas. A
questdo, porém, nio deixa de ser polémica, ji que o chador, se pode ser visto como simbolo de liberdade
religiosa, ao mesmo tempo €, a0 menos numa perspectiva feminista e, logo, ocidental, simbolo méximo
de submissdo e escravidio das mulheres mugulmanas. A infibulagfio ¢ também uma prética religiosa, nio
por isso menos ignébil e indigna de aceitagio.

Zygmunt BAUMAN. A criagdo e anulagfio dos estranhos. O mal-estar da pds-modernidade. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1998. p. 34.
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Desregulamentagio que, evidentemente, afeta mais ainda os novos cidadaos
imigrados, que nem chegam a conhecer os direitos que seus novos paises estao
perdendo aos poucos.

Se, na conhecida formulagao de Benedict Anderson, numa nagao, enquanto
comunidade imaginada, “nella mente di ognuno vive I’'immagine del loro essere
comunitd™'?, pode-se afirmar que a Itlia ndo s6 ndo € mais, mas ainda néo chegou
a ser, de fato, uma nagdo.

No debate cultural italiano, um assunto nunca silenciado, mas por vezes dei-
xado de lado, volta a tona, invadindo 4reas diferentes, ainda que préximas, como a
dos lingiiistas e a dos criticos e tedricos literdrios: os dialetos e sua relagdo com a
lingua standard e a lingua literaria. Sabe-se que os intimeros dialetos falados, e por
vezes escritos, na Itdlia, longe de serem meras (quem sabe erroneas) variantes da
lingua nacional, sdo na verdade outras linguas com suas gramaticas e seus l€xicos,
linguas que, como a que hoje chamamos italiano, descendem, na maioria dos casos,
do latim e de suas misturas com os varios sub e superstratos, fruto das numerosas
misturas de povos que se deram por 14 (neste aspecto, podemos considerar o pafs
como um grande laboratdrio étnico que antecipava e preparava os acontecimentos
italianos de hoje, ainda sem ter o nome de multiculturalismo). Além dos dialetos
mais conhecidos, sobrevivem, no territ6rio nacional, pequenas ou médias ilhas lingiifs-
ticas, nas quais se falam ainda hoje linguas que carregam em si a prépria histéria das
migragdes e emigragdes: cataldo, no noroeste da Sardenha; griko, na Puglia (levado
por gregos emigrados no século VIII); croata, em parte do Molise (levado por croatas
no século V); italkian, antiga lingua das comunidades hebraicas da Itélia; fitsch, de
origem alema, falado em pequena drea do Piemonte, e assim por diante.

Foi por uma série de conhecidas circunstancias que a partir do século XIV o
fiorentino foi algado a condig@o de lingua culta para a peninsula inteira; este fato,
porém, em hora alguma impediu a sobrevivéncia e o florescimento dos dialetos,
nem mesmo quando Mussolini, séculos depois, tentou erradicd-los em nome de
uma pretensa uniformidade nacional, na mesma cegueira intelectual, social e politica
que levou Franco a proibir o cataldo e o basco.

De fato, principalmente neste século criou-se, por razdes —inclusive praticas
— de compreensdo mitua na recém-nascida Itdlia (unificadaem 1861 e que s em
1870 passou a ter Roma como capital), o falso mito de que o dialeto seria algo
inferior e, por vezes, até vulgar.

Sdo varios os escritores que, ao longo dos séculos, e sobretudo neste que
acaba de se encerrar, tém escrito em algum dialeto; sua obra, porém, muitas vezes
permanece confinada numa regido especifica ou precisa de tradugdo. Sobressaem-
se normalmente os autores que escreveram em algum dos dialetos mais conhecidos
(o véneto, o napolitano, o romano), a exemplo de Carlo Goldoni ou Giuseppe

" Benedict ANDERSON. Comunita immaginate. Origini e fortuna dei nazionalismi. Roma: Il manifesto

libri, 1996. p. 27. “[...] na mente de cada um [dos membros da nagdo) vive a imagem do seu ser comunidade”,
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Gioacchino Belli, nos séculos passados; ou o poeta Albino Pierro (mortoem y g5 )
que escreveu num dialeto da regido Basilicata. ’

No século XX emerge como novidade literdria a mistura de italiano e dy 4 o1
que adquire novas e especificas finalidades expressivas, como no experimenta\lism(;
de Carlo Emilio Gadda, que num four de force lingiiistico e estilistico misturey, oy
Quer pasticciaccio brutto de via Merulana (1957) romanesco (o dialeto de Roma
no qual € escrito o titulo) e fiorentino, abruzzese e napolitano num pasticy, ” de:
extrema habilidade que d4 vida ao panorama variado dos personagens, de Vérias
camadas sociais, analisados com o olhar do delegado romano que conduz a nves:
tigagdo sobre um assassinato (o qual porém permanecerd sem solugio).

Pier Paolo Pasolini na sua atividade de narrador, paralela a de cineast for
seguir a estréia de poemas no incompreensivel dialeto friulano os dois 1*01'11;__1;1(:es
Ragazzi divita (1955) e Una vita violenta (1959), nos quais misturou itali 3,0 o
romanesco, conseguindo retratar de forma mais realista e literariamente convi yy oy,
te a vida e as experiéncias do subproletariado da periferia de Roma (as chang, 4.6
borgate) na década de 50. Pasolini queria alcangar através do dialeto e sua inter-
polago ao italiano médio uma adesdo maior a realidade daquele mundo do qug ola
fizera um mito pessoal.

Em compensagio, Italo Calvino sempre foi contrario ao emprego do dialeto
na literatura (nisso polemizando inclusive com Pasolini)''; para Calvino, 0 djg)ato
deveria ser “un ricchissimo terreno in cui uno stile affonda le sue radici”'?, e de it
forma geral, ele escrevia,

L.'j\ ri;?resa di voga della poesia dialettale e I’esperimento di una Nary44iva
pure in dlaletlf) ['..‘.] nascono — noi crediamo — non come movimenti NeQegsari
ma come segni di involuzione e stanchezza. La lingua letteraria deve si “Ontinu-

amente tenersi attenta ai volgari parlati, e nutrirs:{;,nc e rinnovarsene, m T,
deve annullarsi in essi, né scimmiottarli per gioco .

De fato, o escritor tinha vivissima a nogo da diferenca de classe tamp,
como diferenga lingiiistica (conseqiientemente irredutivel a uma narragio lingisti-
camente monocordia como ele considerava a dialetal) e concebia, em seu ey, 3
racionalidade, o mundo como retratado por Pasolini, “un mondo precedenge |5
coscienza, grezzo, accettato nella sua totalitd senza inventario [...] con unifeyp o
tranquilla ottusita di giovani bruti™*.

Cf. por exemplo Italo CALVINO. L'italiano, una lingua tra le altre lingue (1965) In: Id. Una pietra
Discorsi di letteratura e societd. Torino: Einaudi, 1980. p.116-21; e também, sobre o escritor, G
BERTONE. [ltalo Calvino. 11 castello della scrittura, Torino: Einaudi, p.69-86. Nas p.79-86 R
analisa a polémica sobre o dialeto que contrapds Calvino e Pasolini,

“Um riquissimo terreno no qual um estilo finca suas raizes”. Apud BERTONE, op. cit., p. 77.
Italo CALVINO. II midollo del leone. In: Id. Una pietra sopra, p. 10. “A retomada da poesia dialey
experiéncia de uma narrativa também em dialeto [...] nascem — nds acreditamos — nio como rmwirh"j‘I i
necessdrios, mas como sinais de involugdo e cansago. A lingua literdria deve, sim, continuamente “henms
se atenta aos ‘vulgares' [aqui no sentido que a palavra desempenha em Dante Alighieri] falados, e ater:
nutrir-se e através deles renovar-se, mas niio deve anular-se neles, nem macaqued-los por brincade; de ke
Id. ibid., p. 9. “um mundo anterior & consciéncia, cru, aceito em sua totalidade sem inventdrio [,. Sl
uniforme trangiiila obtusidade de jovens brutos”. 1 gom

Sopra.
lorgio
Crtone
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Nas ultimas duas décadas, com o relativo declinio dos experimentalismos,
porum lado, e do engajamento politico, pelo outro, a literatura produzida na Itdlia
viveu um fendmeno que poderia ser definido como achatamento, numa linguagem
média; a produgio dos autores mais jovens, como os chamados cannibali (que
mantém estritas ligagdes, e, alids, se identificam, com os escritores pulp), muitas
vezes, na tentativa de reproduzir a lingua falada e viva, no alcanga nada além de
uma lingua banal, opaca e insossa, incapaz de surpreender e escandalizar, € que
guarda fortes semelhangas, por exemplo, com a linguagem de algumas estérias em
quadrinhos, inserindo-se numa circularidade autofégica pela qual os quadrinhos se
inspiram na fala juvenil que se inspira nos quadrinhos. Os cannibali'® , como Enrico
Brizzi (que alcangou um razodvel sucesso com seu romance Jack Frusciante é
uscito dal gruppo, 1994), Tiziano Scarpa (autor em 1996 do romance Occhi sulla
graticola), Niccold Ammanniti, Daniele Luttazzi, tém como fontes de inspiragdo,
como se dizia, os filmes e a narrativa pulp (Tarantino, antes de tudo) e os romances
de Stephen King.

Como reagio, um fendmeno recente e notével € portanto a volta do dialeto
naliteratura'®, principalmente na narrativa, nio mais como instrumento de pesquisa
experimentalista (Gadda) nem como meio de adesdo politico-sentimental a realida-
de social (Pasolini), mas como a forma mais adequada de representar a lingua viva
e atual contraposta a lingua engessada e percebida como inadequada tal como €
veiculada pela literatura “oficial”. Lingua que inclusive, ainda que permeada,
entrelacada de expressoes dialetais, € completamente urbana, e retrata exatamente
amobilidade e a fluidez do espago mais relevante, a cidade, o espago “da reunido.
O retorno do diaspérico, o pés-colonial'’, nas palavras de Bhabha, e ndo s6 para
anova figura cultural e social do migrante, mas também como espago, de certa
forma, alternativo & nagio —ou pelo menos a finitude da nagao — “no qual identifi-
cagdes emergentes € novos movimentos sociais do povo sdo encenados’™®.

Na emergéncia e na urgéncia do dialeto que prorrompe através e atrds da
lingua padrdo (com todas as demais conotagGes que esta palavra carrega consigo)

* 0 nome parece sacramentado por uma antologia de 1996, que reline onze contos destes novos autores:
Daniele BROLLI (ed). Gioventi cannibale. Torino: Einaudi, 1996. Os contos apresentam uma relativa
uniformidade com relagiio & temdtica: adolescéncia cruel, atrocidades do cotidiano, horror e violéncia,
com grandes jorros de sangue e complexas mutilagdes.

Nio s6 na literatura; 0 movimento de renovagiio mais interessante e promissor da miisica popular italiana
hoje vé artistas que compdem e cantam suas misicas no dialeto de sua regido com éxitos muitas vezes
bastante interessantes; € o caso dos conjuntos Pitura Freska, do Veneto, ou Sud Sound System de Lecce (na
Puglia) ou Tazenda, da Sardenha. A diferenga com operagdes parecidas feitas no passado (a Nuova
Compagnia di Canto Popolare, por exemplo) é que estes artistas nfio cantam musicas tradicionais, ligadas
ao folclore, mas, pelo contrdrio, experimentam novos géneros e ritmos. Igualmente pode-se constatar o
retorno do dialeto na linguagem cinematogréfica, nio mais, como no neo-realismo, como aproximagdo a
uma realidade sociocultural até entdio ignorada ou escondida (durante o fascismo a obrigagio dos cineastas
era mostrar uma Itdlia unida, monolitica, feliz e trabalhadora), mas como tentativa de retratar diferentes
angulos de uma realidade mutdvel e de certa forma, apesar de inapreensivel, mais concreta. Cf., entre os
filmes recentes, La capa gira, de Alessandro Piva,

Homi BHABHA. DissemiNagfo. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG, 1998. p. 237,

Id. ibid.
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—téo freqlientemente no passado, e ainda hoje, sentida como estrangeira e imposta
de fora por alguma presenga invisivel -, deve-se ver principalmente o insurgir de um
discurso de liberdade. Liberdade da norma, liberdade da burocracia'?, liberdade
do cinzento de uma lingua que em sendo literdria jd é percebida como dulica, e
quando ndo literdria parece ter perdido vida e expressividade. Liberdade também
de dar voz aos que ndo dominam o cédigo e aos que o consideram insuficiente.

Que estes fragmentos — no sentido benjaminiano de fragmentos de realidade
que averiguam o discurso®™ — de dialeto, de lingua outra, sejam lidos e compreen-
didos (ainda que por vezes com um certo esforgo) por leitores de outras regides e
outras realidades lingiiisticas (deixando claro que hoje em dia sdo rarissimos os
italianos que ndo entendem o registro lingiifstico comum nacional®' ), € a confirma-
¢do da validade e da ressondncia da proposta.

No momento em que o debate critico € tdo centrado no assunto do
multiculturalismo, € evidente a importancia de uma operagao deste tipo, que leva
prepotentemente a tona a questdo das minorias (lingiifsticas, étnicas, sociais) e sua
reivindicacdo do direito a espago e expressao. Reivindica¢do também a uma ex-
pressdo ndo-totalizante, ndo-universalizante, mutdvel e de certa forma irregular.

No que diz respeito ao uso do dialeto como lingua de comunicagéo falada®,
areivindicacfio dialetal tem valéncias diferentes ao norte e ao sul da Itélia (no cen-
tro, a questdo nio € muito sentida, porque Roma, por um lado, € cidade hoje com
pouca identidade cultural, e a Toscana e arredores sdo o ber¢o do que hoje se
chama de “italiano”): nas regides setentrionais, o uso do dialeto € visto freqiiente-
mente como uma orgulhosa afirmagéo de independéncia e (por vezes) até de supe-
rioridade em relagio ao centro — Roma — e principalmente ao sul, supostamente
portador unicamente de atraso, corrup¢o, decadéncia dignos da queda do impé-
rio romano; nas regides meridionais o dialeto faz parte de um processo de nova cons-

A respeito do italiano burocrdtico, incompreensivel subcdédigo paradoxal e por vezes surreal, € imprescindivel
o ensaio de Calvino “L'antilingua” no, anteriormente citado, Una pietra sopra, p. 122-6; ver também o
comentdrio de Pier Vittorio MENGALDO. Storia della lingua italiana. 1l Novecento. Bologna: 11 Mulino,
1994, p. 277-8, que mostra como a “antilingua” da qual fala Calvino, a monstruosidade criada pela
burocratizagdo, seja na realidade “I'estrema espressione di un paese in cui le differenze linguistiche fra
ricchi e poveri, dominatori ¢ dominati sono sempre state cosi profonde perché pit profonde che altrove
sono state le differenze di classe [a extrema expressfio de um pais no qual as diferengas lingiifsticas entre
ricos e pobres, dominadores e dominados sempre foram tio profundas porque mais profundas do que
alhures foram as diferengas de classe]” (p.278).

Cf. Renato SOLMI. Introduzione. In: Walter BENJAMIN. Angelus Novus. Saggi e frammenti. Torino:
Einaudi, 1976. p. xv. Paul DE MAN lembra como em Benjamin “fragmentos sdio fragmentos [...] se seguem
uns aos outros metonimicamente ¢ nunca constituem uma realidade”. Apud BHABHA. op. cit., nota 68.
Evidentemente o discurso é outro se enfocarmos o fendmeno, relativamente recente, da imigragio na
Itdlia. A este respeito ¢ extremamente interessante o aparecimento no pafs de escritores imigrados, vindos
principalmente — mas niio unicamente — da Africa, que adotam o italiano como nova modalidade expressiva,
na maioria dos casos inclusive relatando, em suas narragdes, fatos ligados 4 sua experiéncia de
“extracomunitdrios” no pais e a conseqiiente violenta discriminagfio sofrida. O dominio do novo cédigo
expressivo ¢ narrativo dd espago a textos que certamente podem ser considerados intersticiais. Veja, por
exemplo, o primeiro e mais conhecido destes escritores, o senegalés Pap Khouma, com o seu fo, venditore
d'elefunti, publicado pela Garzanti de Mildo em 1990. Outros autores siio Saidou Moussa Ba, Nassera
Chohra, Shirin Ramzanali Fazel, Mohsen Melliti, Salah Methnani.

Segundo uma estimativa do ISTAT (o instituto italiano de estatistica) hoje na Itdlia, numa populagiio de
cerca de 57 milhdes, 28 milhdes de pessoas falam, além do italiano, o dialeto de sua regifo.
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cientizagio quanto as préprias origens e a propria cultura, na tentativa de superar o

complexo de inferioridade que, de tdo induzido, acabou se arraigando. Poder-se-ia,

entio, ver o uso do dialeto como uma tentativa de descolonizagio no préprio territ6-

rio italiano. Hoje em dia, até a histéria oficial foi forgada a reconhecer o processo que

402  deuformadunificagdo italiana como algo talvez menos romantico de quanto foi transt
oo mitido pela tradigfio oficial (Garibaldi, as camisas vermelhas, o afd de pétria que porsi

wa Thiong’o, o escritor queniano que resolveu abrir méio do inglés do colonizador
paraescrever unicamente em kikuyu®; no caso do escritor africano, a lingua-mde é

usada como forma de “descolonizar a mente”, num pais no qual o inglés € a lingua

da elite. Ainda assim, o que poderiamos chamar de nativismo nio deixa de ser
problematico, como € bem evidenciado por Said (que o define “impasse nativista™)*’ 403
em relacéo a Irlanda e a obra de Yeats e também a alguns estados africanos. Said g

R e

- juntou o pais) e, pelo contrdrio, como um processo extremamente violento e que,
para ser completado, levou a destruig@o cultural e, por vezes, fisica de boa parte do
Sul daItdlia® . Evidentemente a imposigdo lingiiistica foi uma parte importante do
processo que podemos definir colonizatério, porque, se ao longo da peninsula os
letrados tinham em comum a lingua que podia ser chamada de italiano ou fiorentino,
os demais habitantes falavam outras linguas plenamente estruturadas e que por vezes
eram tfio distantes do florentino como hoje em dia o portugués do francés.

O discurso, porém, torna-se diferente quando voltado para a questdo do
emprego do dialeto no c6digo literdrio. Evidentemente existem duas formas dife-
rentes de utilizagio dos dialetos na literatura: escrever unicamente em dialeto, sem
recorrer A lingua nacional (como foi feito no passado por Cesare Pascarella e
Salvatore Di Giacomo, e hoje por Andrea Zanzotto), ou, como se dizia antes,
interpolar lingua nacional e dialeto em misturas novas e por vezes audaciosas, incd-
modas — ou também, como € o caso de Camilleri, citado acima, capazes de tornar-
se quase unanimidade nacional*. Fica a diivida quanto ao sentido da primeira pro-
posta (que faz lembrar a definigdo de Calvino, jd citada, de *“segni di involuzione e
stanchezza™), se ela também possa ser considerada de certa forma inovadora ou se
consista unicamente numa reivindicagao, vélida porém saudosista, das proprias ra-
izes, em contraposi¢do rigida ndo s6 com a nogio de unidade nacional como tam-
bém com todas as demais manifestagdes dialetais; enfim, o dialeto como instrumen-
to através do qual perseguir e reafirmar a superioridade do patriménio cultural lo-
cal, numa dicotomia nés/outros que recalca, numa perspectiva inversa, a da impo-
si¢io da lingua nacional. De fato, mutuando a terminologia de Bhabha, poderiamos
considerar a primeira proposta —escrever em dialeto — como tradi¢do; a segunda,
como (tentativa de) tradugdo™ . Sempre utilizando a terminologia de Bhabha, pode-
se também pensar no discurso dialetal “puro”, paralela e especularmente aquele
realizado na lingua “oficial”, como um discurso pedagdgico, enquanto o discurso
“misturado”, amalgamado, impuro de idioma oficial e dialeto poderia ser visto como
um discurso performativo, a-histérico, extemporaneo e contemporaneo.

Por isso parece tentador mas niio completamente legitimo comparar a esco-
lha expressiva de quem hoje escreve em dialeto com aquela de, por exemplo, Ngugi

* Cf., por exemplo, o cldssico estudo de Molfese, que, ao enfocar o fendmeno do “brigantaggio” apés a

unificagdo, ressalta as revoltas contra o novo governo no sul da Itdlia e a duriss.ima ’repressﬁa que as
esmagou. Franco MOLFESE. Storia del brigantaggio dopo I'Unita. Milano: Feltrinelli, 1972.
Unanimidade evidentemente um tanto perigosa no que diz respeito ao aspecto inovador da proposta.
Em Narrating the Nation (1990), apud Vincenzo BITTL. Antropologia del movimento. GLOCAL. Periodico
di scienze umane dell’associazione Liberliber. 1999, 1. p. 11.
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afirma acreditar na existéncia de “um universalismo que nio seja limitado nem coer-
citivo, coisa que ele € ao acreditar que todo povo tem apenas uma tnica identida-
de” e ser possivel “pensar a identidade local como algo que ndo esgota a identidade
do individuo ou do povo™?.

Voltando a questdo da mistura lingiifstica, no passado recente, Pier Vittorio
Tondelli arealizou em seu Altri Libertini®®, se bem que com materiais lingiiisticos
mais variados daquele aqui expostos, e propriamente numa enunciagfo narrativa de
cardter exclusivamente oral, numa linguagem fluida, eldstica e como frenética, que
engloba palavras estrangeiras transcritas foneticamente (“comsi comsa”)*, termos
italianos aglutinados (“*bruttodio™)*', onomatopéias (“cick-ciack’, 0 som dos pas-
sos de um bébado na chuva)*?, eventuais termos dialetais (i rifitit de Rez”)® e
assim por diante. A narragdo de Tondelli e seu estilo parecem mais querer repre-
sentar a pardbola emocional e sentimental do narrador (em geral, rigorosamente
autobiografico) do que alcangar uma realidade concreta extrapessoal; de qualquer
forma a sua prosa, neste livro como no sucessivo Pao Pao*, permanece como o
exemplo mais inovador e mais contemporineo, ainda que vinte anos depois, pro-
porcionado pela narrativa italiana®.

Por outro lado, temos hoje o caso de Camilleri, escritor prolifico mas nunca
banal, que em seus romances recupera o sabor de uma sicilianidade niio contra-
posta a uma inefével italianidade mas de certa forma suplementar’ . O escritor
inventa e recria um ftalo-siciliano particularmente préximo, as vezes, da oralidade,

Cf. Cristina LOMBARDI-DIOP (ed.). Spostare il mondo. La lotta per le liberth culturali di Ngugi wa
Thiong’o. Roma: Meltemi, 2000. N'gugi inclusive mudou de nome, da James N’gugi a N'gugi wa Thiongo.
Sobre o autor, cf. p. ex. Edward SAID. Cultura e imperialismo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1995,
p. 267-68.

SAID. op. cit. p. 291.

Id. ibid. p 289.

Analisado, juntamente com boa parte da produgio narrativa de Tondelli, por Bart VAN DEN BOSSCHE.
Profilo di Pier Vittorio Tondelli. Lovanio: 1997. Galleria degli autori contemporanei italiani. Comune di
Bologna. 15 p.

TONDELLIL. Altri libertini, op. cit. (cito porém da edigiio de 1989). p. 80. O livro, coletinea de contos
todos interligados, sofreu um processo por obscenidade, devido ndo s6 A utilizagdo do entdo inusitado
turpiléquio, como e sobretudo pela temdtica, que abordava drogas pesadas e homossexualismo contados
com absoluta participagio e despreocupagio.

Id. ibid. p. 77.

Id. ibid. p. 72.

Id. ibid. p. 35.

Milano: Feltrinelli, 1982,

Nos livros sucessivos, Tondelli modificou notavelmente seu estilo, as vezes com resultados pouco felizes,
como no romance Rimini.

Penso aqui na definigio de suplemento como encontrada em Glossdrio de Derrida. Supervisio de Silviano
Santiago. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976. p. 90.
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no qual cabem, numa sintaxe peculiar, termos dialetais, criagdes do autor — coeren-
tes, porém, com o sistema lingiifstico siciliano — e o italiano standard. O uso do
dialeto é sempre interpolado a lingua padrio, de uma forma geralmente compreen-
sivel (“L’aviva ditto u parrino Virga che u tiatro &€ cosa do diavulo” = ’aveva detto
padre Verga che il teatro & cosa del diavolo™), ainda que as vezes bastante distante
doitaliano; “lesma” em italiano se diz lumaca, em Camilleri € babbaluci (baba de
luz); ou por vezes false friends: magari em italiano € “talvez, tomara”, enquanto
em Camilleri macari significa “também”; taliare nao corresponde ao italiano tagliare
(cortar), mas a guardare (este enganador para o leitor brasileiro, pois significa
“olhar”). Certas palavras sdo muito freqiientes: spiare significa chiedere (pergun-
tar), trasiri significa entrare (entrar), e assim por diante. Evidentemente Camilleri
estd perfeitamente inserido no sistema cultural italiano, e diferentemente de Tondelli
ndo carrega contetidos fortemente inovadores ou revoluciondrios; ainda assim, a
sua proposta se caracteriza como per se inovadora, em sua tentativa de retratar
uma realidade tdo outra como a siciliana (em dmbito ndo sé italiano, especialmente
complexa® ), num movimento que pode se inserir no das narrativas “do sul do
mundo’’; narrativas de “modernita meridionale™ de um sul que une o Caribe, o
norte da Africa, a Itdlia meridional... O Sul como categoria negativa é também fruto
de uma andlise de Montesquieu: “Aproximem-se dos paises meridionais e achardo
que estio se afastando da prépria moral; paixdes mais vivas multiplicardo os cri-
mes; cada um tentard tirar dos outros cada vantagem que possa favorecer estas
paixdes™*, uma categoria cujos estere6tipos hoje estdo mais vivos do que nunca.
Por isso € notédvel e preciosa a superagao desta perspectiva numa tentativa nao de
comparar as narrativas dos varios locais do sul com as do norte, mas de inseri-las

todas — por mais diferentes que sejam entre si —num quadro mais amplo e articula-
do que nio precisa do norte como referente' .

Para terminar, voltando a questdo dos dialetos, ndo pode ser deixada de lado
aquestdo dos imigrantes na Itdlia, os “povos errantes” dos quais escreve Bhabha*?,
questio que coloca de forma mais radical a estrangeiridade da lingua: minorias
diaspéricas que sdo 0s novos sujeitos, os “estranhos”. Sempre citando Bhabha,

A nagdo barrada Ela/Prépria, alienada de sua eterna autogeragfo, torna-se
um espago liminar de significagfio, que é marcado internamente pelos discursos

de minorias, pelas histérias heterogéneas de povos em disputa, por autorida-
des antagénicas e por locais tensos de diferenga cultural .

CAMILLERL. Il birraio di Preston. Palermo: Sellerio, 1998. p. 70. “Bem que padre Verga falara que o
teatro é uma coisa do diabo™.

Sobre a sicilianidade, outro autor imprescindivel é Leonardo Sciascia.

Cf. Marco D’ERAMO. A sud del mondo. Il manifesto, 4 jun. 2000.

O trecho de Esprit des lois de Montesquieu é citado em id. ibid.

Cf. o recente volume de Filippo LA PORTA. Narratori di un Sud disperso. Bari: L' Ancora del Mediterraneo,
2000.

BHABHA. DissemiNagio, op. cit. p. 231.

1d. ibid. p. 209-10.
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Nos embates destes “estranhos”, ndo s6 com o idioma — e a estrutura —
oficial, mas também entre as diferentes comunidades, reside hoje a possibilidade de
repensar e renovar a sociedade italiana. Isto, ao passo em que, entre idas e voltas,
negociagdes e negagdes, a descolonizagiio mental do europeu demora de forma
desoladora; a “erradicago do colono que hd em cada um de nés” da qual escrevia
Sartre ainda parece uma miragem distante™ .

“ Jean Paul SARTRE. Preficio a Les damnés de la terre, de Frantz FANON, apud GNISCI. Postcolonialismo,
decolonizzazione e ribellione. In: Creoli..., op. cit. p. 34,
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