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Apresentacao

Este volume retine os nimeros 23-24 da revista Estudos Lingiiisticos e Literdri-
os, correspondendo ao primeiro e segundo semestres de 1999. Sao quatorze artigos
de Estudos Lingiiisticos, nove artigos de Estudos Literdrios e uma resenha, que ates-
tam a diversificada produgio cientifica desenvolvida no Instituto de Letras da Uni-
versidade Federal da Bahia, atraves de suas linhas de pesquisa.

Libro de los juegos de Alfonso X é o primeiro artigo dedicado aos estudos
lingiiisticos, de autoria de Albertina Ribeiro da Gama. Aqui sdo tragadas algumas
consideragoes a respeito de Alfonso X e sua obra, particularmente no que diz respei-
to aos Libros del acedrex.dados e tablas ou Libro de los juegos, que tem fontes
orientais e ¢ 0 mais valioso tratado a respeito do tema. Albertina Ribeiro da Gama
efetua um estudo codicologico, descritivo e paleografico do manuscrito, fornecendo
ainda um relato sobre o contetido do mesmo.

Américo Venincio Lopes Machado Filho examina A pontuacao em dois ma-
nuscritos medievais portugueses de um mesmo scriptorium. Da observagio dos
elementos que compunham o ato de pontuar da versio quatrocentista dos manuscri-
tos Didlogos de Sao Gregorio e Vida de Santo Aleixo, e das relagoes que podem
ser estabelecidas a partir de sua andlise, em fungiio de sua origem comum de produ-
¢ao, considera-se a possibilidade da existéncia de uma sistematicidade de emprego
da pontuagio medieval, afirmando-se que “centros de produgio de textos medievais
poderiam ter tido diretrizes bdsicas que orientassem os amanuenses no desenvolvi-
mento de suas tarefas de escrita”.

Célia Marques Telles, em Um Livro de rotear quatrocentista, procede a uma
descrigdo da scripta e da lingua do Livro de rotear, contido no Manuscrito “Valentim
Fernandes”, cujo tema € a indicagio das distincias da costa, desde o Cabo de
Finisterra até a Costa da Guiné, constituindo-se como o mais antigo roteiro de nave-
gagao portugués conhecido. Na lingua do texto, como demonstra o estudo desenvol-
vido, aparecem formas grificas e lexicais quatrocentistas, que entram em desuso no
século XVI, quando os roteiros de navegagdo deixam de ser roreiros da costa e
passam a ser roteiros ocednicos.

O artigo Alienacao e mimetismo cultural no ensino de linguas estrangei-
ras, de Décio Torres Cruz, foi, originalmente, uma palestra proferida no I Semindrio
de Lingiiistica Aplicada ao Ensino e Aprendizagem de Linguas Estrangeiras, no Ins-
tituto de Letras da Universidade Federal da Bahia. Aqui sdo discutidas questdes
relativas a cultura, ideologia e ensino de linguas e literaturas estrangeiras. O artigo
estd dividido em trés partes ou “movimentos”, como denomina o autor, nas quais sio
abordados os seguintes temas: primeira parte: diferengas culturais entre Brasil ¢ Es-



tados Unidos, explicitando-se como os livros de lingua estrangeira negligenciam as-
pectos da cultura da lingua-meta, que podem suscitar choques culturais. A segunda
parte delineia a contraposigao entre a vida académica brasileira e a norte-americana,
e a terceira trata das relagoes entre lingua, cultura e ideologia, refletindo sobre a
necessidade de uma revisdo dos curriculos que elegem culturas hegemoénicas como
tinico material de estudo.

No artigo seguinte, a problemitica do ensino da lingua estrangeira ainda é
objeto de reflexdo do Grupo de Pesquisa em Lingiiistica Aplicada do Departamento
de Letras Germénicas, integrado pelos professores Denise Scheyerl, Maria da Con-
ceigao Santos Soares, Robério Rubem de Matos e Silvia Maria Guerra Anastdcio. A
filosofia da positividade e o ensino de linguas estrangeiras aponta para a neces-
sidade de uma pritica pedagogica calcada na valorizagio da auto-estima do aprendiz
e solicita uma integracdo efetiva e afetiva do aluno dentro do processo de aquisigio
almejado.

Na perspectiva de abordagem do estudo da mudanga lingtiistica, o trabalho de
Emilia Helena Portella Monteiro de Souza, O onde, um item em processo de mu-
danga trata de identificar um processo de mudanca de uso da ocorréncia do onde na
linguagem oral. O corpus utilizado faz parte do Programa de Estudos do Portugués
Popular Falado de Salvador - PEPP, e do Projeto Norma Urbana Culta de Salvador -
NURC/90, que se constituem como linhas de pesquisa vinculadas ao PPGLL.

Trilhas e desafios na traducao da peca Solo i gay vanno in Paradiso, de
Eugénia Maria Galeffi, trata da problematica da traducio, explicitando as diversas
etapas percorridas na tarefa de traduzir, bem como a busca de solugdes para as
multiplas dificuldades apresentadas pela linguagem da peca de Massimo Consoli, que
mescla uma pluralidade de formas lingiiisticas que se apresentam como um desafio
para o tradutor.

Ainda tomando como base para a investigacao de uma realidade lingiiistica um
repertorio verbal em uso em contexto afro-baiano, o artigo de Iracema Luiza de
Souza estuda a diversidade dos pronomes cliticos acusativos na linguagem falada de
Salvador, abordando o fendmeno de variagao sintitica a partir do seu funcionamento
no processo interativo. Relevancia do contexto pragmdtico na construcao da
referéncia: o caso dos cliticos acusativos parte de dois pontos de observagio para
o enfoque da questao: a diversidade de usos e a construgdo de sentido.

Variacao ou mudan¢a na concordancia nominal em Salvador?, de Norma
da Silva Lopes, € mais um trabalho que toma com objeto de andlise um corpus do
Projeto Norma Urbana Culta de Salvador - NURC. Esta investiga¢ao pretende ob-
servar se a concordancia no sintagma nominal estd em processo de mudanga lingiiis-
tica, identificando-se uma situago de estabilidade lingiiistica.

Em A mudanca do caso morfolégico latino para o caso sintdtico no por-
fugués, Rosauta Maria Galvao Fagundes Poggio verifica como no portugués, de modo

analogo as linguas romanicas em geral, as preposi¢coes assumiram as fungoes cau-
sais, tornando-se morfema relacional .Observa a autora que, estando a mudanga dos
nomes ligada a uma mudanga dos padrdes sintiticos, estabeleceu-se uma nova estru-
tura frasal e, conseqiientemente, as relagOes sintdticas, expressas em latim através
do sistema de flexao casual, tomaram nova forma.

Rosa Virginia Mattos e Silva. através da leitura da primeira narrativa sobre o
Brasil, a Carta de Pero Vaz de Caminha, define as caracteristicas lingiiisticas que
situam este documento em um momento de transi¢do entre o periodo arcaico e mo-
derno da lingua portuguesa. O valor da carta como fonte documental para a historia
da lingua portuguesa motivou o Programa para a Historia da Lingua Portuguesa -
PROPHOR, grupo de Pesquisa do Departamento de Letras Verniaculas e do Progra-
ma de Pés-Graduacdo em Letras e Lingiiistica da UFBA, a selecionar este texto
como projeto coletivo inicial, com a finalidade de observar fatos lingliisticos encontra-
dos em outros documentos pelo grupo de pesquisa.

O artigo de Suzana Alice Marcelino Cardoso traz para o espaco dos estudos
lingiifsticos uma discussdo sobre a metodologia utilizada no estudo da variagdo lin-
giifstica. Tomando como fio condutor a questdo: “a dialectologia deve continuar
diatépica ou deve direcionar-se para aspectos etno-diatopico-sociais?” conclui afir-
mando o cardter diatopico da Geolingiiistica, preservando, contudo, o aspecto
multidimensional de que se reveste o ato da fala.

A escrita do Livro de marinharia de André Pires, no manuscrito Fonds
Portuguais 40 € objeto de andlise de Teresa Leal Gongalves Pereira, em Aspecios
grdficos de um manuscrito quinhentista. Aqui sio focalizadas as principais carac-
teristicas da representacio griafica em relagio com a prontncia e a estrutura fonologica
da lingua portuguesa.

O altimo artigo dedicado aos estudos lingiiisticos € de Therezinha Maria Mello
Barreto, que estabelece a trajetéria de gramaticalizaciio das conjungoes pero ¢ po-
rém, origindrias das preposigoes per e por, chegando a identificar o desaparecimento
de pero na lingua portuguesa.,

No espaco dos estudos literdrios, os nove artigos traduzem tambeém a multiplici-
dade de abordagens de leitura, atestando a variedade das linhas de pesquisa desenvol-
vidas no Programa de P6s-Graduagdo em Letras e Lingiiistica da UFBA. Antonia
Torredo Herrera elabora uma reflexdo sobre a ética da escrita literdria, considerando
simultaneamente o ato do fazer literdrio e o efeito da leitura. Delineando a intersecgado
do ético e do estético na construcio do texto literdrio, a autora examina a questao nos
planos da enunciacio e do enunciado, onde sao postulados valores morais e €ticos.

Dialogando com Frye € a leitura de dois tépicos tedrico-criticos da obra de
Northrop Frye, efetuada por Aurélio Gongalves de Lacerda. Além de recortar a
tipologia do heréi conforme configurada pelo autor de Anatomia da Critica, Aurélio
tece também uma reflexdo sobre o conceito de ironia e modo irdnico, que coloca em



diilogo com as consideragoes de Beth Brait desenvolvidas em lronia em perspectiva
polifonica.

Eneida Leal Cunha, ao confrontar uma cena quinhentista, a da chegada da
armada de Cabral, com a cena contemporinea das comemoragdes dos 500 anos, em
Porto Seguro/Santa Cruz de Cabralia, procura compreender como as narrativas que
instituem a nacionalidade brasileira afirmaram a eficdcia de sua unidade. Ao verifi-
car que o nexo gue une esses dois tempos e as imagens dessas duas cenas que
expoem a origem e o presente do Estado Nacional brasileiro ndo é uma relagao
simples nem linear, 500 anos: tempos e imagens da nacionalidade observa a emer-
géncia das vozes e das vidas excluidas da nacionalidade, a partir da proliferacao de
acontecimentos pontuais e conflitantes que pdem a prova a construgiio moderna e
unitaria da Nacao.

As escritoras e a leitura da natureza é o tituloftema do ensaio de fvia Alves,
que interpreta a produgao poética feminina publicada na Bahia, entre 1870 ¢ 1920,
mostrando como essas escritoras abriram uma nova inscrigio dentro da ordem do
discurso patriarcal,

A producio literiria da Bahia é, ainda, objeto de estudo de Lizir Arcanjo Alves,
em Do modo de ser poeta baiano... e seus obstaculos, que focaliza o contexto
politico-socio-cultural baiano, no século XIX, considerando a tendéncia resultante da
hegemonia do canone cultural produzido pela Corte, e a resisténcia da Bahia, ex-
capital da coldnia, de render-se a essa hegemonia. As polémicas geradas pelos em-
bates politicos transformam-se em temas literdrios estudados pela autora, destacan-
do-se, principalmente, a produgado poética de Manuel Pessoa da Silva e a de Francis-
co Moniz Barreto.

Luciano Rodrigues Lima discute a controvérsia conceitual do pés-moderno a
partir da leitura comparativa de duas escritoras: Virginia Woolf e Judith Grossmann.
O (p6s)moderno: de Virginia Woolf a Judith Grossmann enfoca a escrita de Meu
Amigo Marcel Proust romance, no sentido de afirmar a continuidade do espirito
renovador da arte que relaciona estas escritoras.

A problemadtica da traducdo ¢ também o tema do artigo de Lys Miréia
Santanché. A dimensao expressiva da traducao é abordada a partir do romance Vu
dove ti porta il cuore (1994), da escritora italiana Susanna Tamaro. Tristao e Isolda:
versos noturnos de amor e morte € o titulo do texto de Mario Augusto da Silva
Santos, que interpreta trés cenas da 6pera do compositor alemao a luz do romantismo
tardio, em consonadncia com a teoria wagneriana da obra de arte integral
(Gesamtkunstwerk). As confluéncias do Decadentismo com o intuicionismo
bergsoniano e a psicandlise freudiana constituem motivo de reflexdo de Mauro Porru,
que explicita os aspectos filoséficos através dos quais esta estética finissecular rela-
ciona arte e vida.

Na sec¢do Resenhas, Takiko do Nascimento faz uma andlise do livro de Cristina
Pietraréia, Percurso de leitura: léxico e construcao do sentido na leitura em
lingua estrangeira. A partir de uma revisao das metodologias do ensino de Francés
Lingua Estrangeira (FLE), Pietrar6ia centraliza sua tese no estudo do Iéxico, consi-
derando que, na evolugio da leitura em francés, este estudo foi relegado a segundo
plano. Os fundamentos da obra analisada encontram-se nas diversas teorias sobre a
leitura, dando-se énfase a teoria enunciativa de Antoine Culioli. Salienta-se a impor-
tancia desta publicagdo para o ensino de lingua estrangeira, pelo destaque que di ao
Iéxico como elemento de aprofundamento de sentido de um texto.

Evelina Hoisel
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Libro de los juegos de Alfonso X

Albertina Ribeiro da Gama
Universidade Federal da Bahia

Resumo

Algumas consideragoes a respeito de Alfonso X e sua obra, em particular
dos Libros del Agedrex Dados e Tablas, tecendo-se comentirios sobre um
estudo codicolégico, descritivo e paleogrifico do manuscrito em questio,

1 Alfonso X e seu livro dos jogos

Como se sabe, Alfonso X, o Sibio, rei de Castela, foi o rei mais erudito
de sua época. Era um grande conhecedor de ciéncias exatas, assim como de
literatura. Fisico, matematico, astrbnomo, alquimista, poeta e literato, historia-
dor, gedgrafo e jurista. Fundou a Segunda Escola de Tradutores de Toledo.
De todas essas ciéncias deixou-nos obras excelentes, indicadas a seguir:

1. Obras juridicas: Espéculo, Fuero Real, Leves nuevas,
Septenario, Siete Partidas e outras leis;

B

. Obras historicas: Estoria de Espanna, General estoria,
Repartimientos;
3. Obras literdrias: Cantigas de Santa Maria, Cantigas profanas,
Poesias apocrifas, Libro de los juegos, Traducciones, elc;
4. Obras cientificas: De Astronomia, Astrologia, Ciéncias
naturales, etc.
5. Documentos'.

Os Libros del agedrex, dados e tablas ou Libro de los juegos’ formam
uma compilac@o relativa ao lddico, assim como ao descanso de trabalhos e
preocupagoes. Tem fontes orientais e € 0 mais valioso tratado a respeito do
tema medieval®. O manuscrito € considerado uma verdadeira jéia. Trata-se do

' Ct. José A, SANCHEZ PEREZ. Alfonso X, ¢l Sabio: siglo X1 Madrid: Aguilar, s.d. p. 58.

* De que se sabe existir uma edigiio critica de A. Steiger. CF. A. STEIGER (ed). Libros de agedrex,
dados e tablas. Romanica Helvetica, Berna, v. 10, 1941,

Cf. ALFONSO X, EL SABIO. Cantigas de Santa Maria. Madrid: Castalia/ Odres Nuevos. 1992,
Introd.. vers. cast. y comentarios de José Filgueira Valverde, de lu Real Academia de lu Historia,
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codice j. t. 6' da Biblioteca do Escorial, datado de 1283, ai conservado desde
1591, ano em que, por ordem de Felipe 11, foi levado da Capela Real de Grana-
da para aquela Biblioteca.

2 Descricao do manuscrito

Utilizou-se para o presente estudo uma edigao fac-similar’ que infeliz-
mente ndo pode reproduzir as cores originais do manuscrito, pelo fato de se
tratar de uma impressiao de 1913, em preto e branco. Cépia extraordinaria-
mente nitida onde se notam os menores detalhes dos ornamentos e da prépria
scripta. Impresso em papel cartonado, com quarenta e oito cadernos, in folio,
unidos dois a dois com o auxilio de tecido de linho, medindo cada in folio
490mm x 340mm: a mancha escrita mede 370mm x 260mm.

Escrito no dialeto de Castela, o manuscrito apresenta numeracio dos
folios. Possui noventa e sete folios (recto e verso), com belissimos ornamentos”;
iluminuras, miniaturas e letrinas. Podem ainda observar-se sinais es-
peciais da escrita.

Texto escrito em duas colunas, excetuando-se os folios 215, 26r°., 29r°.,
34r%., 63v7, 66V, TIvE, 737, T8vY, 821 e 88r. que apresentam apenas uma
coluna. O nimero de linhas de cada coluna varia entre seis e quarenta e cinco.
Os folios 64v°., 80V, 86r°,, 86v*., 90r"., 90v*,, 94r°. e 94v", acham-se em branco.

Manuscrito em letra gotica que parece pertencer a uma s6 mao: bem
desenhada, de tipo grande e regular, tdo alta quanto larga. Maitsculas capri-
chosamente desenhadas e rebuscadas. As letrinas (em nimero de cento e
oilenta e seis) aparecem no inicio de cada félio e sido quase todas iluminadas,
plenas de filigranas e antenas, estendendo-se verticalmente, na sua maior par-
te, ao longo das margens laterais: ocupam espaco de duas até quarenta e uma
linhas. Contam-se cento e onze vezes a letrina L, seguida pelas representati-

* Cf. Ricardo ROMAN BLANCO. Estudos paleogrificos. Sao Paulo: Laserprint, 1987, p. 42,
O exemplar fac-similado pertence ao acervo da biblioteca particular do Prof. Dr. Nilton Vasco
da Gama, Professor Emerito da Universidade Federal da Bahia e docente do Progruma de Pos-
Graduagdo em Letrus e Linguistica da mesma universidade, Cf. ALFONSO X, DER WEISE. Das
spanische Schachzabetbueh von Jahre V283: illustrierte Handschrifte im Besitz der Koeniglich.
Bibliothek des Eskorial. Leipzig: 1913, v.2. O exemplar utilizado nio possui a folha de rosto.
Para o estudo das miniaturas. cf.. entre outros: Antoinette SALLY. Les destinataires du roman
de Meliacin. Travaux de Linguistigue et de Linérature. Strasbourg, Sep. do v. 19, n. 2. 19K1,
16p.; Horicio PEIXEIRO. Algumas reflexoes sobre a iluminura em Portugal. Revista da Biblio-
teca Nacional, Lisboa, Sep. do v. 10, n. 1-2, p. 169-94, jan-dez. 1995,
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vas de E, O, P e M. As cento e setenta e duas miniaturas ocupam a parte
superior de cada folio ou, algumas vezes, o félio por inteiro. Representam as
virias jogadas. As figuras hierdticas e as figuras de jogadores que pertencem
a essas jogadas ostentam, na sua maioria, trajes orientais. Os caldeiroes apa-
recem em grande nimero e existe uma quantidade razodvel de abreviaturas.
destacando-se aquelas por contracao e por suspensao, além dos sinais
abreviativos (crochet, barra horizontal e o sinal tironiano g).

O dltimo folio deste magnifico texto, 97r"., traz escrito o que se segue:

Este libro fue comengado 7 acabado en la cibdat de Seuilla por mandado
del muy noble Rey don Alfonso fijo del muy noble Rey Don Fernando 7
de la Reina Donna Beatriz Sennor de Castiella 7 de Leon de Toledo de
Gallizia de Sevilla de Cordoua e Mvicia de lahen de Badaioz 7 dell Algarue
em Ireinta 7 dos annos que el Rey sobredicho regno. En la era de mill 5
trezienlos 7 veynte 7 un anno.

3 O libro de acedrex, dados e tablas

Sem duvida € a obra, sobre tais jogos, mais importante que a Idade
Média nos legou e sua redagio, terminada em Sevilha, em 1283, (era hispinica
de 1321), representa um avango sobre alguns livros orientais. Trata-se de uma
traducio e arranjos de textos drabes e parece contribuir para resolver alguns
dos problemas do jogo moderno de xadrez. Além do xadrez corrente, ocupan-
do a maior parte do manuscrito, contém o Gran ajedrez, Ajedrez de las diez
casas, detendo-se ainda nos jogos de fichas e dados, dentre os (ltimos, o deno-
minado medio emperador’. Nos jogos das damas, onde se é forgado a tomar
a peca do adversdrio sempre que possivel, encontra-se o alquerque nueve®,
Segue-se o tablero de los escaques e de las tablas’, este (ltimo jogado
através da astronomia e intitulado também El ajedrez astronémico.

O livro de D. Alfonso € sobretudo um enaltecimento ao jogo de xadrez,
por ser o mais nobre dos jogos e 0 que requer mais inteligéncia. Explica o
movimento das pegas e ensina a resolver os problemas do chamado juegos
de partido. Virios desses problemas sdo bem antigos e entre eles encontra-

Parece-nos tratar-se do atual jogo de gamdn.

Cf. Sebustian de COVARRUBIAS. Tesoro de la lengua casielluna o espaiiola. Barcelona: 1913.
p. 104, Segin la impresion de 1611, com las adiciones de Bento Remigio Novdens publicadas
en lu de 1674,

¥ Cf id.. ibid., p. 534.

Estudos Linglisticos e Literdrios n. 23-24: 15-20, jun.-dez 1999 17



se um muito velho, conhecido como dilaram, por ser, segundo a lenda, o nome
da mulher que o desenvolveu. Contam que dois principes, disputando o amor
de uma formosa mulher, decidiram jogar uma partida de xadrez e quem a
perdesse deveria renunciar a Dilaram, deixando o vencedor dedicar-se a sua
conquista. Quando a partida alcancou certa posi¢ao do problema e Dilaram,
percebendo que um dos jogadores, o seu preferido, era ameacado de xeque-
mate na primeira jogada, avisou-o de que com o sacrificio das torres ele seria
salvo. O principe aceitou a sugestdo, ganhando a partida e o amor de Dilaram,

Explica o Rei Sdbio no seu livro virias formas de xadrez desusadas
entre nos e de pouca pratica também naquela época. Entre elas encontra-se a
chamada gran ajedrez, que, segundo ele, surgiu na India. O taboleiro desse
jogo € quadrado e dividido em cento e quarenta e quatro casas. De cada lado
acham-se um rei, um ganso, dois crocodilos, duas girafas, dois rinocerontes,
dois ledes, duas torres e doze pedes.

Outra forma de xadrez ¢ a que se apresenta relacionada com as estagoes
do ano. Jogam quatro pessoas, representando o verao, o estio'’, o outono € o
inverno. Também simbolizam nesse jogo os quatro fluidos do corpo do homem,
relacionando o sangue ao verdo, a cdlera ao estio, a melancolia ao outono e a
preguica ao inverno. O taboleiro é igual ao do xadrez normal, porém, as casas
centrais estdo divididas por duas linhas que limitam os campos de cada jogador.

O ajedrez astronomico é um jogo nobre, estranho e de muito entendi-
mento, principalmente para aqueles que sabem a arte de astronomia. E orde-
nado conforme os sete céus em que estdo os sete planetas. Trata-se de um
octégono onde estao os doze signos e outras estrelas fixas. Esse jogo dos
escaques ¢ jogado somente com dados, isto €, cada um dos jogadores langa
sua sorte com um dado para saber com qual planeta ha de jogar. No tablero
de los escaques e de las tablas joga-se com sete lados e na parte de dentro
deve haver sete casas. Em cada lado encontra-se a figura do planeta pintada
da cor conveniente a cada um deles, ou seja, Saturno, de negro, Jipiter, de
verde, Marte, de vermelho, Vénus, de violeta, e Merctrio, de cores diversas,
finalmente o Sol, de amarelo e a Lua, de branco''.

“Después le dividieron en quatro partes, y empegd o lamarse estio el tiempo de los tres meses
que el sol entra en el signo de Cancro, hasta el equinocio autumal, que se causa entrando el sol
en Libra y assi dividieron el afo en quatro partes: entrando el sol en Aries. empiega el veruno:
en Cuncro, el estio; en Libra, el Autumo; en Capricornio, le hieme, o el invierno.” Cf, Sebastiin
de COVARRUBIAS. Tesora de fa lengua castelluna o espanola, s.v. estio.

" Cf. José A. SANCHEZ PEREZ. op. cit., p. 229-42,
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4 Um exemplo do texto

A titulo de ilustragdo do texto e da linguagem em que foi escrito, faz-se,
a seguir, a transcricio paleografica'” do f. 60r°, que se apresenta em duas
colunas, com uma miniatura que ocupa metade do félio. A primeira coluna
possui vinte linhas, e a segunda, seis. A letrina L, da L. 6, ocupa dez linhas (L. 1
- L..10) O excerto refere-se a descrigiio de lances entre pretas e brancas
(rogue).

Col.a

Este es otro ivego departido em g(ue)
ha diez trebeios que han a seer en
tablados assi como estan en la fi

gura dell entablamiento. (et) han se

de iogar desta guisa.

LOs blancos iuega

p(riym(eir)o (et) dan mathe al

Rey p(rie)to en dos uezes ¢o

SUS iuegos mismos.

Los. & El primer

iuego es dar lai

xaque el Rey blanco com el su Roque
blanco que esta en la tercera casa i
dell affil blanco tomando el cauallo
prieto que esta en la t(er)cera casa dell al
ffil p(rie)to (et) tomar lo ha el Rey prieto por
fuerca. @ El segundo ivego dar la xa
que (et) mathe com ell otro Roque blan
Co que esta en la tercera casa dell al
fferza blanca poniendol en la ter¢era

Col.b

casa dell alfferza prieta € si los
bllancos erraren de dar xaque cada uez
al Rey prieto: uenceran lols prietos. Et
este es el departimiento deste inego
Et estaes la figura dell entablamie

1o

" Desenvolveram-se as abreviaturas e para o caldeirdao utilizou-se o sinal ¢,
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5 Consideracoes finais

Julga-se ter podido dar uma informacéo sobre o manuscrito do Libro
del acedrez, dados e tablas de Alfonso X, fazendo-se além da descrigao do
manuscrito um relato sobre o contetido do mesmo,

Resume

Quelgues considérations a propos d’Alfonso X el son oeuvre, en
particulier, des Libros del Acedrex Dados e Tablas, tout en faisant des
commentaires sur une étude codicologique, descriptive et paléographigue
du manuscrit en question.
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A pontuacao em dois manuscritos
medievais portugueses
de um mesmo scriptorium

Ameérico Venancio Lopes Machado Filho
Universidade Federal da Bahia - Grupo PROHPOR

Resumo

Provenientes do mosteiro portugués de Santa Maria de Alcobaga, a ver-
sdo quatrocentista dos Didlogoys de Sao Gregario e a Vida de Santo Aleixo
sido manuscritos comprovadamente produzidos no inicio do século XV,
mais precisamente no ano de 1416, tendo sido escritos por uma mesma
mio, devidamente atestada no cédice XXX VI, da colecio alcobacense, de
que sio parle integrante, Essa vinculagio genética entre os dois manuscri-
tos reacende a questio anteriormente levantada por Mattos ¢ Silva (1993)
relativa as orienta¢oes que um mesmo centro de produgiio poderia impor
na produgio de textos medievais, nomeadamente no tocante & pontuagio.
Com base na metodologia desenvolvida em trabalho precedente. intitula-
do A Pontwacao em manuscritos medievaiy portugueses (Machado Fi-
lho, 1999), observam-se os elementos que compunham o ato de pontuar
desses manuscritos e as relagdes que podem ser estabelecidas a partir de
sua andlise, em funcio de sua origem comum de produgio.

Introduzindo a questao

A pontuagio medieval, nomeadamente a concernente a manuscritos do
periodo arcaico da lingua portuguesa, costumava ser comumente entendida
pelos estudiosos de textos antigos como arbitrdria ou pouco sistematica.

Recentemente, entretanto, e contrariamente ao que se propugnava a
esse respeito, os resultados finais da andlise sobre um corpus constituido de
manuscritos medievais da primeira fase do periodo arcaico do portugués,' re-
ferendaram “um comportamento global bastante coerente na utilizagio da pon-

Como artificio taxionomico para delimitagio da primeira fase do periodo arcaico da lingua
portuguesa, considerou-se o periodo compreendido entre o surgimento dos primeiros docu-
mentos escritos em portugués — que até o presente momento se pode situar nos inicios do
seculo XN, e a data de 1385, quando se inaugury a nova dinastia de Avis em Portugal, apés a
vitoria na Batalha de Aljubarrota,
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tuacdo, nao apenas entre as versoes de um mesmo texto, mas entre todos os
documentos de um mesmo periodo da lingua”, conforme se pode observar em
Machado Filho (1999:88),

Péde-se, ainda, concluir que a pontuagio medieval ndo se apoiava ape-
nas em caracteristicas impostas pela lingua falada, mas fundamentava-se, so-
bretudo, em uma utilizagdo I6gico-gramatical, facilmente depreensivel e devi-
damente comprovada pela quantificagcdo dos dados extraidos da andlise.

Em continuidade a esse trabalho, portanto, intenta-se, aqui, observar o
comportamento da pontuagio em dois manuscritos produzidos em um mesmo
scriptorium e por uma mesma mio, reacendendo a questao anteriormente
levantada por Mattos e Silva (1993:84) se “centros de producio de mss. teriam
orientacoes constantes na sistemaitica de escrita utilizada™.

Apresentando os documentos ¢ a motivacao do trabalho

Registrado no segundo tomo do Invenrdrio dos codices alcobacences,
da Biblioteca Nacional de Lisboa - BNL (1930) sob a cota de nimero 181, o
codice XXXVI (36) integra os quatro livros dos Didlogos de Sao Gregorio. a
Vida de Santo Aleixo e a Vida do cativo monge confesso’, tendo sido confec-
cionado em pergaminho, medindo 276 x 185 mm, em letra gética do século XV.

Sua autoria € atribuida a uma mesma mao, a de Frei Esteviao Annes,
monge de Alcobaca, conquanto ndo se possa precisar se o teria traduzido ou
simplesmente copiado de uma tradugdo, “na era de 1454°, que corresponde a
1416 de Cristo™ (BNL, 1930:147).

A Vida de Santo Aleixo (VDSA) foi editada primeiramente por F. M.
Esteves Pereira, no volume 1, da Revista Lusitana, em 1887-9%, e posterior-
mente por Allen Jr., em 1953.

Insatisfeito com a leitura de Pereira, que, segundo suas palavras, “¢é
ocasionalmente defeituosa em detalhes™ (1953:01), Allen Jr. (1953) oferece,

?  Este Gltimo ndo merecera atencao neste trabalho, em fungao de nao se dispor de seus fac-
similes. haja vista toda a avaliagdo terssido empreendida diretamente a partir do manuscrito e
ndo a partir das edigdes existentes,

Como se sabe, o calendario hispianico, adotado durante a ldade Média, difere em 3% anos do
calendiiio gregoriano — proposto por Gregorio X1, no ano de |582.

* Cf. ALLEN JR. (1953:01).

Traduzido do original em inglés.
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além de observagoes acerca das caracteristicas grificas, fonolégicas, morfo-
I6gicas e sintdticas, uma leitura paleografica das duas versdes existentes des-
se documento (a do codice 36 — objeto do presente trabalho, e a do cédice 266
- provavel cépia), acompanhadas dos respectivos fac-similes. Nio se detém.
todavia, o autor, na observacio do fenémeno da pontuagio.

A versdo quatrocentista dos quatro livros dos Didlogos de Sao Gre-
gorio (DSGC) jd foi utilizada por Mattos e Silva (1971), no processo de collatio
para sua edicao apresentada a Universidade de Sao Paulo, que teve como
texto de base o Manuscrito Serafim da Silva Neto (DSGA), este considerado
a mais antiga das versdes desse documento, cujos originais se encontram no
acervo de Obras Raras da Biblioteca da Universidade de Brasilia.

Mas nédo chega a autora a se concentrar sobre a questiio da pontuagio
notadamente em relagio aquela versio (DSGC)," conquanto tenha apresentii-
do posteriormente, em 1993, um artigo em que analisa o fendmeno em virios
manuscritos, entre eles, as duas versdes da Vida de Santo Aleivo, mas nio
em DSGC, a partir da leitura paleogrifica de Allen Jr. (1953) anteriormente
citada, procurando depreender uma provivel consténcia de orientacio na pro-
ducio de textos antigos em um mesmo scriptorium.

Embora tenha concluido a pesquisadora que o exemplo comparativo
desses dois documentos — as duas versdes alcobacenses de u Vidu e Santo
Aleixo — desconfirmaria sua hipétese original, seu artigo fomentou o interesse
de ampliar a observagao. Inicialmente, porque se tenha podido observar. numa
leitura mais atenta e comparativa da edi¢do paleografica oferecida por Allen
Jr. (1953) com a dos fac-similes dos documentos, que alguns sinais proprios do
periodo arcaico do portugués foram desconsiderados pelo autor. Depois. pelo
que se tem noticia, ndo se chegou até hoje a proceder & comparacio enire
Vida de Santo Aleixo e os Didlogos de Sao Gregério (DSGC) num trabalho
que tivesse como enfoque precipuo a questao da pontuacdo. Finalmente. ¢ nao
menos estimulante, os resultados de tal observagiio podem se confirmar com
relevantes para todo trabalho de investigagdo desenvolvido preliminarmente
em Machado Filho (1999).

" Entrementes, MATTOS E SILVA (1993b:215-6) di noticia de uma nova versio descoberta no
Arquivo Nacional da Torre do Tombo, pelo professor Arthur Askins. da Universidade da
California — Berkeley.
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Observando a pontuacao nos Didlogos de Sao Gregdrio (DSGC)

Dentre os manuscritos analisados em Machado Filho (1999)", 0 DSGC
destaca-se logo a priori pela disposi¢do grafica de sua mancha de texto.

Escrito em uma tnica coluna por f6lio, contrariamente aos outros
codices®, 0 DSGC “introduz um repertorio tao rico de sinais que parece repre-
sentar um marco de mudanca de comportamento face ao emprego da pontua-
¢do na escrita da Idade Média portuguesa™ (Machado Filho, 1999:84).

Observem-se no Quadro 1, a seguir, as ocorréncias de sinais de pontua-
¢A0 nesse manuscrito”,

Considerando o contexto do corpo de letra seguinte & pontuacio, maitscula
ou minuscula', a esses sinais foram atribuidas correspondéncias atuais, isto €,
procurou-se, no momento de sua leitura e identificacio, indicar o que a logica-
gramatical moderna recomendaria em cada caso, substituindo-os por sinais
atualmente em uso, ou apondo-se o simbolo @ nas situagdes em que a pontuagao
se manifestasse impropria ou incoerente em relagiio a esse paradigma.

Em apenas 1.82% das ocorréncias, o ponto seguido de maitscula [.M]
teve atribuida uma correspondéncia atual @, o que favoreceria de antemao
uma interpreta¢io de que, pelo menos nesse contexto, a pontuacio medieval
se poderia caracterizar como légico-gramatical.

No entanto, em relacao ao ponto seguido de mintscula [.m], essa corres-
pondéncia ¢ se evidencia diferentemente, ndo s6 nesse documento, mas em
todos os outros que compuseram o corpus de andlise em Machado Filho (1999).

Numa incidéncia de 49,84% de emprego distanciado aparentemente da
l6gica gramatical moderna, um pouco superior, portanto, da média de 43% nos
outros manuscritos observados no referido trabalho, o emprego do ponto se-

Integraram o corpus de andlise do referido trabalho: as duas versoes conhecidas do Testamento

de Afonso 11 (1214); o Liveo das Aves: as trés versoes conhecidas dos Didlogoy de Sdo

Gregorio (DSGA), (DSGB). (DSGC); a |Vidu de Santa Pelagial e a |Vida de Sdao Simedo),

integrantes do Flos Sunciorum. da colecio Serafim da Silva Neto.

Obviamente. nio se consideram na comparagio as versdes do Testanento de Afonso I (1214,

que sdo manuscritos de félio dnhico, de outras caracteristicas paleogrificas,

Nio se tratard de todos os sinais identificados, optando-se por se concentrar nos mais relevan-

tes para o andlise,

" Note-se que foram consideradas como mandsculas todas as letras que de alguma forma se
destacavam em tamanho face ao corpo das letras minusculas mais fregiientes no manuscrito, ji
que nos textos dua Idade Média a variacio de corpo de letra em um mesmo texto era muito maior
da que hoje se costuma admitir,
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guido de mindscula [.m] se vislumbrava como dado extremamente relevante
para a compreensao da razdo para que se tivesse constantemente afirmado
que a pontuagao medieval seria assistematica e indiligente.

Mas ao se confrontarem os dados dos outros documentos, nomeada-
mente os relativos ao comportamento da virgula suspensiva'', representada
pelo sinal [/m] com apenas duas ocorréncias em DSGC, como se pode obser-
var — que servia para marcar uma pausa mais breve ou hesitacio num texto,
normalmente mais associadas aos aspectos prosédicos impostos pela lingua-
gem oral, e muito fregiiente nos manuscritos mais antigos, verificou-se que o
provavel desuso progressivo desse sinal [/m] poderia ter feito que se expandis-
se autilizagdo do ponto seguido de mindscula [.m| em contextos tantos sintdti-
cos como prosodicos, como alids se procurou comprovar mais detidamente em
Machado Filho (1999).

Dessarte, a fun¢ao desempenhada pela virgula suspensiva [/m] pare-
ce que passa também a ser indicada pelos primeiros humanistas parcialmente
pelo sinal [./] e sua provavel variante [ / ]"*, que para Parkes (1993:307) seria
conhecida pela mesma denominagio, mas indicaria uma disjun¢io maior do
que a sinalizada pelo sinal homénimo [ / |.

Em Machado Filho (1999), contudo, levantou-se a questio se nao se
poderia interpretar esse sinal como uma evolugio ou variante grafica do punctus
elevatus, que era inicialmente representado por uma barra inclinada i direita
sobre um ponto [/] mas que ji indicaria um grau de disjuncio maior do que o
sinalizado pela virgula suspensiva [/], além de ja parecer comportar basica-
mente as mesmas caracteristicas graficas, exceto pela altura e posicionamento
do ponto sobre a linha'".

Nio obstante, é em DSGC que aparece pela primeira vez o emprego
dos sinais de fim de texto (SFT), marcadores, que, segundo Martins (1996:38).
“sofrem uma profunda alteracio na sua morfologia ao longo do século XV,
com arranque desde fins do XIV™ e que eram formados em suma por um
entrecruzar-se de pontos, linhas e figuras, que se estendiam menos ou mais a
depender da intengio do copista e da disponibilidade de espaco em branco nos

' Cf. PARKES (1993:307),

Observe-se que esse sinal se assemelha a uma barra inclinada, em ue se insere um ponto na
altura media de sua extensio.

Mas ndo parece ser consensual uma solugio para esse problema, NUNEZ CONTRERAS
(1994:166). por seu turno, denomina esse sinal de “semipunto™ e indica que servia para
sinalizar que uma palavra continuaria na linha seguinte,
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Quadro 1: Ocorréncias de sinais de pontua¢ao no manuscrito DSGC

Sinal no manuscrito Correspondéncia atual Frequéncia %
m o] m 164/329 49,84
m 147/329 44 68
m 06/329 1,82
— M 05/329 1,52
M 05/329 1,52
g M 01/329 0,30
m 01/329 0,30
M M 245/275 89,10
— M 10/275 3.64
m 09/275 3,27
o] m 05/275 1,82
? M 02/275 0.73
— M 01/275 0.36
s M 01/275 0.36
M 01/275 0.36
M 01/275 0.36
! m Z m 127/243 52.26
Q m 114/243 46.9
3 — M 02/243 0.82
M m 09/21 42.86
M 04/21 19.95
— M 0321 14.29
: M 02/21 9.52
9] m p2:21 1429
5 M 0121 476
‘ m . m 10/20 50
6] m 09/20 45
— M 0120 | 5
SFT M M 0812 | 66.67
M D412 33.33
’ M M 0810 B0
— M 0210 20
/. M M 02/02 100
/ M M 02'02 100
M ; M 02/02 100
SFT m 0 m n2/02 100
. SFT M M 01/01 100
SET M M 01/01 100
: M ) M 01/01 100
i M (5] m 01/01 100
= m 5] M 01/01 100
Total de ocorréncias 923

Extraido de Muachado Filho (1999:83)

folios. Entretanto, cabe reafirmar que, em nenhum outro documento anterior
a0 DSGC, foram identificados esses sinais.

Outrossim, ndo mais se detecta em DSGC o caldeirdao medieval que era
mormente empregado em situacoes em que hoje se utilizaria o parigrafo mo-
dernn, o que poderia sinalizar uma proviavel evolugao no sistema de pontuar da
época.
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Considerando a pontuacao em a Vida de Santo Aleixo (VSDA)

Com base no Quadro 2, a seguir, verifica-se que o inventdrio de sinais
patentes em a Vida de Santo Aleixo resume-se ao ponto seguido de mintscu-
la [.m], ao ponto seguido de maitscula [ .M], ao sinal [./| e sua provivel varian-
te [ / | (aqui interpretados como variantes do puncius elevatus, conforme
acima a isso se aludiu, mas que Parkes (1993) denomina igualmente de virgula
suspensiva). seguidos de maidscula ou miniscula. Destaca-se, ainda, a pre-
senca de sinais de fim de texto (SFT).

Estranhamente, na transcri¢ao paleogrifica realizada por Allen Jr., ape-
nas se registram o ponto seguido de miniscula e o ponto seguido de maidscula,
sem qualquer referéncia aos outros sinais aqui relacionados.

Isso parece confirmar o papel secundario que tem, até hoje, representado
a pontuagido medieval nos trabalhos de transcri¢io e edi¢do de textos antigos,
omitindo-se, modernizando-se, alterando-se muitas vezes “com escasso provei-
to”, como bem defende Dias (1997:ix), “toda uma sintaxe que o historiador das
mentalidades venha a considerar chave para a compreensdo da época”.

Nao obstante, em VDSA, o ponto seguido de maitscula teve sua cor-
respondéncia atual associada a @ em 2.61% dos casos, confirmando uma ten-
déncia contextual de utilizagio l6gico-gramatical.

No tocante ao ponto seguido de mintscula [.m], surpreende a excessiva
percentagem de 60% de correspondéncia atual @, indice s6 suplantado pelo
comportamento desse sinal na versdo alcobacense dos Didlogos de Sao Gre-
gorio (DSGB), copia provavelmente produzida entre os finais do século X1V e
inicio do XV, que se encontra registrada sob a cota 182, na Biblioteca Nacional
de Lisboa, que chega a apresentar uma correspondéncia atual @ em 63,82%.

Ao se observar, porém, o comportamento do punctus elevatus seguido
de mindscula [./m], percebe-se que em 58,70% das ocorréncias a sua corres-
pondéncia atual € relacionada a virgula moderna — um emprego mais sintatico,
portanto, o que parece corroborar a hipétese de que os sinais de pontuacao
medievais poderiam, independentemente de sua forma grifica, transitar entre
um uso tanto prosodico, quanto sintitico, a exemplo do que se observou ante-
riormente em relagdo ao ponto seguido de mindscula [.m] e a virgula
suspensiva seguida de mintscula [/m]",

" Cf. MACHADO FILHO (1999:71-4).
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Quadro 2: Ocorréncias de sinais de pontuacao no manuscrito VDSA

Sinal no manuscrito Correspondéncia atual Freqiéncia %
m 9] m 111/186 59,68
m 63/186 33,87
g M 06/1B6 3,22
m 03/186 1,61
M 01/188 0,54
" M 01/186 0,54
(9] M 01/186 0.54
M M 135/191 70,68
: : M 24/191 12,56
- ' M 21191 10,99
5] M 04/191 2,09
? M 03191 1.57
= m 02/181 1,05
6] m 01/181 0.52
? " M 01/191 0.52]
J m . m 27/46 58,70
Q m 19/46 41,30
J M Q 02/03 66,67
1 M 01/03 33,33
‘ m " m 02/04 50
0] m 02/04 50
‘ M [ 01/03 33,33
a M 01/03 33,33
@] m 01/03 33,33
SFT M : M 01/01 100
SFT " [final] 01/01 100
Total de ocorréncias 435

Nas 238 linhas que compdem o cédice 36 da Vida de Santo Aleixo o
caldeirio medieval e a virgula suspensiva |/], seja seguida de maitscula, seja
seguida de minuscula, ndo sdo mais observados.

Curiosamente o sinal de interrogacio, que ji fazia parte do repertorio de
simbolos pontuacionais da Idade Média, ndo ocorre uma tnica vez, embora
alguns contextos pudessem demandar sua utilizagio.

Dois sinais de fim de texto sio, também, identificados na leitura. O primei-
ro se encontra logo no inicio do félio 1r°, indicando o final do titulo do manuscrito.
O segundo € colocado no final do texto, & guisa de um ponto final moderno.

Confrontando os manuscritos

A primeira conclusio direta que se pode depreender do confronto entre
os quadros sinopticos dos sinais patentes nos dois manuscritos € em fungao de
seu repertorio: todos os sinais utilizados na Vida de Santo Aleixo (VDSA)
foram também utilizados nos Didlogos de Sao Gregorio (DSGC), conquanto
nio se possa afirmar o contririo,
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Embora o inventdrio de sinais em DSGC seja muito mais amplo do que
o0 encontrado na Vida de Santo Aleixo, se se considerar percentualmente a
ocorréncia desses outros sinais no computo geral dos dados, se verificard que
estes nao chegam a representar mais do que 0,98% de todas as incidéncias
naquele documento.

Considerando que em DSGC foram analisadas 500 linhas'* de texto, que
o texto integral da VDSA ndo comporta mais do que 238 linhas, e que, a depen-
der da natureza, fungdo e “contexto” do texto, as necessidades de utilizagio de
diferentes simbolos pontuacionais possam seguramente variar, parece, pois, lticido
se poder afirmar que a vinculagiio genética entre os dois manuscritos poderia ser
dada como evidente, ao menos a nivel do repertério bdsico e mais funcional.

Por outro lado, em ambos os documentos nio se detecta mais o caldei-
rao medieval, profuso em outros documentos anteriores ao século XV, nem se
registra o sinal de interrogag@o, em contextos que se ofereceriam para tanto,
denunciando, mais uma vez, mas pela auséncia comum de sinais, uma relagio
equivalente no habito de pontuar em ambos os textos.

Manifesta-se, ainda, nos dois manuscritos o uso inaugural dos sinais de
fim de texto (SFT), jd que ndo foram identificados no trabalho precedente,
intitulado A Pontuacao em manuscritos medievais portugueses, (Machado
Filho:1999), ja citado.

Analisando-se quantitativamente os dados, nomeadamente os relativos
ao comportamento do ponto e do puncius elevatus, pode-se verificar que nos
dois manuscritos o ponto seguido de maitscula [.M] é hegemonicamente um
sinal de utilizagdo l6gico-gramatical, pois apresenta correspondéncia atual @ em
apenas 1,82% das ocorréncias, em DSGC, e em 2,61%, em VDSA: o ponto e o
punctus elevatus seguido de mindscula demonstram uma ambigiiidade de uso,
apresentando respectivamente correspondéncia atual @ em 49,84% e 46,76%.
em DSGC, e 60,22% e 42%, em VDSA, o que poderia denunciar um emprego
alternativo, ora prosédico, ora sintdtico, desses sinais, quando condicionados pela
seqiiéncia de uma letra mintscula, conforme hipétese previamente levantada.

Néo deixa de causar, porém, surpresa o indice superior a 60% de uso
nao l6gico-gramatical do ponto seguido de mindscula na Vida de Santo Aleixo.
muito superior, portanto, ao detectado em DSGC, de 49,849 .

' Observe-se que o recorte de 500 linhas definido para DSGC. evidentemente maior do que o de

VSDA. precede u presente anilise. jd que esse documento integrou o trabalho de investigagio
procedido em MACHADO FILHO (1999),
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Mas se se considerar que, em 68,47% dos casos em que lhe foi atribuida
uma correspondéncia atual @, o ponto seguido de mintdscula [.m] se apresentava
diante do *'e” aditivo ou encadeador discursivo'", marcando um pontuagio assaz
redundante para os paradigmas atuais, esse percentual nio pareceria tio
desabonador na seqiiéncia do estabelecimento de diretrizes comuns, aspectos
uniformes, do sistema de pontuacio de ambos 0s manuscritos.

Pontuando a questao

Mattos e Silva (1993) no artigo que motivou o presente trabalho, alicergada
pelo resultado do confronio do comportamento da pontuacao nas duas versoes
da Vida de Santo Aleixo, codices 36 e 266 — que como se sabe foram produ-
zidos no mesmo scriptorium do mosteiro portugués de Santa Maria de
Alcobaga, conclui por desconfirmar a hipétese de que tivesse havido um siste-
ma proprio aos centros de produgao de manuscritos que objetivasse orientar 0s
copistas no sentido de uniformizar a escrita dos cddices por eles produzidos.

Mesmo que nio se tivesse servido da leitura paleogréfica realizada por
Allen Jr. (1953)", que, embora de valor inestimével, omite alguns sinais de
pontuacio, como anteriormente se comentou, o resultado da andlise nio teria
sido muito diferente. haja vista a pontuaciio nos dois manuscritos apresentar
uma sistematica inopinada de emprego, que privilegia, no primeiro, o uso maior
de simbolos grificos, como o ponto e o puncius elevatus, e no segundo uma
marcacio calcada na alternincia de maidsculas e mindsculas, em que outros
sinais sao preteridos'®.

Quem se dedique a uma incursao aos fac-similes do cédice 266, facilmen-
te depreenderd, sem a necessidade de uma observagao mais atenta, que o texto
se encontra impregnado da letra “E™ maidscula, que funciona idiossincraticamente
em contextos que “correspondem quase na totalidade dos casos, aos locais em
que ocorre 0 ponto” como, alids, confirma Mattos e Silva (1993:84).

Nos textos medievais. o “e” ¢ um elemento de wtilizagiio bastante fregiiente como particula
encadeadora do discurso, sem  evidente fungio sintatica, Ademais, a depender da fregiiéncia  de
uso desse encadeador no texto, a pontuagiao poderia se modificar substancialmente, jd que parecia
umi pritica muito comum dos amanuenses fazer uso de algum sinal de pontuagio antes do “e”,
assim como antes de algumas conjungdes e preposigdes. Cf. MACHADO FILHO (1999:94),
Tem-se noticia da existéncia de diversas recensoes apresentadas i obra de Allen Ir., devidamen-
te listadas em CEPEDA (1995:225-6). Nio foram, contudo. utilizadas como bibliografia
referencial neste trubalho,

' Cf. MATTOS E SILVA (1993:83-85)
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Note-se que, em todas as observacoes empreendidas acerca da pontua-
¢io medieval em textos portugueses'”, o “'e” aditivo ou encadeador discursivo
parece na maior parte das vezes favorecer o emprego de algum sinal de pon-
tuacio, que o antecederia. No cédice 266, isso todavia nao acontece.

Ocorrem, porém, algumas incidéncias da virgula suspensiva /] diante do
sinal tironiano *7”, que por sua vez niao tem o seu emprego detectado no codice 36.

Seria o codice 266, como defende Allen Jr., uma copia realizada a partir
do codice 36, se consideradas as caracteristicas pontuacionais dos dois tex-
tos? Por que utilizaria o copista daquele cédice um sistema centrado no uso de
maitiscula, em detrimento a uma tradi¢do de muitos séculos baseada no em-
prego de sinais em contextos de maitisculas e mintdsculas, enquanto mantives-
se o emprego da virgula suspensiva, que a partir do século XV comecga a
desaparecer nos documentos portugueses, nio sendo sequer identificada nos
inicios do século XVI?

Mattos e Silva (1993:85) em suas reflexdes finais afirma que a questao
da pontuacgao ¢ “muito mais complexa do que a primeira vista se pode supor,
tanto pela diversidade de possibilidades evidenciadas, como pelas coeréncias e
incoeréncias proprias a cada manuscrito”. E certamente o €.

Mas com base no resultado do confronto entre os Didlogos de Sao Gre-
gorio (DSGC) e a Vida de Santo Aleixo (VDSA), codice 36, parece provivel
se referendarem as argumentagdes desenvolvidas em Machado Filho (1999)
sobre a existéncia de uma sistematicidade de emprego da pontuacao medieval.

Mais ainda.

Centros de produgio de textos medievais poderiam, sim, ter tido diretrizes
bisicas que orientassem os amanuenses no desenvolvimento de suas tarefas de
escrita. Os indicios da comparagio entre DSGC e VDSA apontam para 1sso,

Sobre o cédice 266, especificamente, parece caber um outro trabalho de
investigacdo que objetive identificar outros documentos que comportem carac-
leristicas similares, nomeadamente no tocante i pontuacio, com vistas a verifi-
car se, porventura, durante o século XV, niio se teria empreendido alguma tenta-
tiva de introducéio de outro sistema pontuacional na escrita da época.

A Frei Estevao Annes, a quem se deve a possibilidade do presente tra-
balho, fica a homenagem. Mas parodiando um verso de Fernando Pessoa, um

»

alerta: “Nao sou eu quem descrevo. Eu sou a tela

" Para além dos citados neste trabalho, cf. MARTINS (1986) e FERREIRA (1987).
*' Fernando PESSOA. Obra poética. Rio de Juneiro: Nova Aguilar, 1977, p. 127,
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Abstract

riginally produced in the monastery of Santa Maria de Alcobaga in Por-
tugal, the X V" century versions of Didlogos de Sao Gregorio and Vida
de Santo Aleivo belong to the same Codex 36 and they were writlen by
the same amanuensis in the year of 1416. The genetic relation they share
incited us 1o investigate in this paper il they exhibit uniform aspects of
punctuation. The main question is that one earlier proposed by Mattos
e Silva (1993) if a medieval seriprorium would have had regular directions
10 lead scribes in their writting tasks. Based on the methodology acquired
in our previuos work A Pontuacdo em manuscritos medievais portugite-
ses (Machado Filho, 1999) we observe the similarities and
nonconformities in relation 1o their common genetic origin.
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Um Livro de Rotear quatrocentista

Célia Marques Telles

Universidade Federal du Bahia

O Livra de rotear copiado no Manuscriro Valentim Fernandes é datado
de finais do século XV, a partir do seu contexto. Caracteristicas da scripta
e da lingua do texto corroboram essa datagio. Trata-se de um roreiro du
costa. O manuscrito acha-se escrito em lerra gética cursiva e o conteido
prende-se a indicagiio das distincias da costa desde o Cabo de Finisterra
até i Costa da Guiné, A estrutura do discurso é, predominantemente, a
Justaposicio de rema (pontos da costa) ¢ rema (distincia, rumo). Ao
nivel fonoldgico algumas formas nominais e verbais podem, ainda, docu-
mentar a fase mais antiga que se pretende ver na lingua do texto.

1 O mais antigo Livro de Rotear portugués conhecido

O roteiro de navegacao mais antigo escrito em lingua portugesa é o
que integra o conhecido Manuscrito “Valentim Fernandes” e intitula-se Este
liuro he de rotear .s. de todo portugal e de galiza atee sorlinga e oexante
E das ylhas de madeira e dos acores e de guynee E comeca de fallar de
como jaz a berlenga co ho cabo de fijsterra'. O texto dos roteiros de
navegagao, sem as ilustragdes, ocupam os félios 2921, - 315 r*. Sio ao todo
cinco roteiros, a saber:

. De como jaz a Berlenga ¢o o Cabo de Fijsterra (f°. 292r°, - 297y ©,)

. Iytolo de Cenaga (f°. 297v°. - 307v".)

. Ho Liuro das Rotas do Castelo de Sam Jorge (f°. 308r°. - 312r°.)

-Aqui falla da rota do Cabo Fremoso pera vlha de Samtantoneo
(£°.312r", - 313v°)

5.Do Ryo Grade (f°. 314r°. - 315r°,)

w by o~

+

Seguem-se a esses roteiros textos representativos dos discursos tanto de
didrios de navegagdo, Arzilla (f°. 337r°.), como de crénicas: Mandinga (f°.
338r°. - 338v°.), Rvo Grade (f°. 339r°.), Tenariffe (f°. 340r°. - 340v°.), Ylha

Cf. Anténio BAIAO (ed.). O Manuscrito “Valentim Fernandes”: oferecido i Academia por
Jouquim Bensaude. Lisboa: Academia Portuguesa de Historia. 1940, p. 209-40, Leitura e
revisio das provas por Anténio Baido.

Estudes lingiisticos e literdrios n, 23-24: 33-42, jun..dez 1999 33



do Faval e Pico (f°. 341r°.), Ylha de Sam Thome (342v°., folha dupla), Cenaga
Ethiopia primo ubi (f°. 344v °. - 345v°.), Terra de Budom. 12 legoas do ryo
Canaga costa (f°. 346r°. - 347r".), Canaga Gylofas (f°. 347v °. - 349r°.).

Manuscrito em letra gética cursiva’, depositado na Biblioteca do Esta-
do, em Munique (Cod. Hisp. 27). A proposito dele diz A. Fontoura da Costa:

Escrito em linguagem arcaica, ¢ o mais antigo Roteiro conhecido, que
deve vir ainda do séc. XV.

Valentim Fernandes reproduziu-o entre 1506 a 1508 de qualquer ignora-
do Ms. anterior, que devia andar nas maos dos mareantes coevos.
Compoe-se de duas partes:

1°.) Este liuro he de rotear etc.

29 O livra de rotas do Castelo de S. Jorge

O Roteiro vai desde o Cabo Finisterra ao Cabo Formoso, no delta do Niger.*

—‘G}i’; —_— § Dt wreav 0 Qe toBo MJF((‘S‘}“
lgr abce prlugn (@ oqeamte €828 y@ad % iia
e it “fm‘r'g‘(f"’"“‘"g ot A
9,5 .—u-..o/::; A fies :71* « ﬁOr’*b" Bﬂ'f“ﬂum

Fig.1-1.292r",, L. 1-4, do Codice Valentim Fernandes
(Munique. Bibl. do Estado, Cod. Hisp. 27

O Diciondrio de historia dos descobrimentos portugueses traz o
que se segue em referéncia a esse manuscrito:

Um “livro de rotear™¢, genericamente, uma compilacio de roteiros. To-
davia. o mais antigo roteiro conhecido e redigido em lingua portuguesa
inicia-se pela expressio “este livro € de rotear”. Esta transcrito no cha-
mado “Manuscrito de Valentim Fernandes™, compilado por este impres-
sor alemao residente em Lisboa, para satisfazer a curiosidade do huma-
nista Konrad Peutinger sobre as navegacoes portuguesas. Pela sua
estrutura, é evidente que tomou por modelo os roteiros mediterrinicos
ou portulanos: mas alarga, naturalmente, a descrigiio das costas africa-
nas para além dos limites alcancados pelos textos de origem mediterranica

Cf. fac-simile anexo.
Cf. A. Fontoura da COSTA. A Marinharia dos descobrimentos. 3. ed.  Lisboa: Agencia Geral
do Ultramar, 1960, p, 454,
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que lhe serviram de modelo e também fornece as distancias em léguas,
em lugar de milhas, que eram referidas naqueles textos. Segundo Maga-
lhdes Godinho, este roteiro portugués deve datar de ¢. 1485, data apro-
ximada que se pode inferir no contexto, de modo convincente®,

Como todos os roteiros a sua autoria ¢ anonima’, embora se atribua esta
copia manuscrita a Valentim Fernandes. Segundo informa Luis de Albuquer-
que, Vitorino de Magalhdes Godinho dera-lhe a data aproximada de 1585".
Entretanto, pode ler-se no . 349r., ao final do texto:

Esto foy aio de Christo 1463,

0 que parece indicar uma datagdo exata para o original dos roteiros: 1463,

2 A scripta do texto

Do que se pode depreender da excelente edi¢io diplomdtico-interpretativa
de Anténio Baido, a scripta do Livro de rotear, de cariter fonetizanie. docu-
menta algumas caracteristicas fonéticas do portugués quatrocentista.

‘' Cf. Luis de ALBUQUERQUE., Livros de rotear. In: ad. (dir), Diciondrio de Sistoni oo oiosi
brimentos portugueses. Lisboa: Caminho, 1994, v.2, p. 616 b, Veju-se, aindi. v que sobne ele iz
o mesmo Luis de Albuguerque no Curse de histdrio da ndawrica: O mans antico potenn
portugueés gue se conhece encontra-se incorporado no Manuscrito que Valentim 1 emandes
coligiu em Lisboa, com virios outros textos sobre as navegacdes porluguesis, « el
humanista alemao Peutinger. circunstincia a que talvez se devi a suu sobrevivencis Minle o
alguns lugures da costa ocidental africana até a Minw: data de ¢. 1485, secundo opinian e
Vitorino de Magulh@es Godinho. sendo, pelo estilo e pelas matérias. muito semelhanie aos
portulanos italianos ou catalaes da época anterior, facto posto em evidéncia por David Woters
num livro recentemente publicado.” (cf, id. Curso de histiria da ndwtica. Commbra Nmedin,
1972. p. 263.)

A propésito do autor do Livio de Rotear, veja-se o que diz Joaquim Barradas de Carvalho: O
ignore aussi identité de "auteur du Livio de Rotear, Mais nous supposons el Lacherons e
prouver, d'apres notre hypothese méme sur |'introduction et la diffusion des chiffires aabes au
Portugal. qu'il s’agit d' un portugais d'origine et de formation. A moins yque co 1evie ne
constitue une exception i la regle générale que nous allons par la suite établir. probalnline nes
douteuse.”. (cf. Joaquim Barradas de CARVALHO, Sur I'introduction et la diffusion des chitties
arabes au Portugal. Bulletin des Etudes Portugaises et de Ulnstitur Francais au ool
Lisboa/Paris, nova série. v. 20, p. 116, 1957.). Traduzindo: “lgnora-se. tambem. o identidade
do autor do Livio de rotear. Mas supomos e tentaremos provar, segundo nossa propria hipotese
a propésito da introdugiio e da difusio dos algarismos ardbicos em Portugal. que se trata de um
portugues de origem e de formagio. A menos que esse texto seja uma excegio i regr veral (ue
estabeleceremos a seguir, probabilidade muito duvidosa.”.

*  Cf. Luis de ALBUQUERQUE. Livros de rotear, loco cit.: id., Curso de historia da ndutiea. loco it
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Sdo mantidos os encontros vocdlicos (hiatos), orais ou nasais’:
E SantAndre tem hud rya moor q) todas E nabra de Santandre esta huu)
lugare tem hwarya... (VF, p. 210, L. 13-4)

Tem da banda de hoeste hua pota grossa () tem vj ou vij aruores gros-
sas e da bada de hoeste tem hud dellas soo e faz hud copa redonda. E da
outra bada de leste tem duas aruores ju)tas soos e da outra bamda do ryo
dos Esprauos. (VF, p. 226, L. 31-4)

Sabe  na trauessa do Cabo Verde pera as vlhas dos Ag¢ores he menos
do q faze todas as cartas pello qual pera hyres boo marinheyro te
copre q sempre des mais singradura do ¢ ho naujo amda a teu parecer.
(VE.p.230.L.29-31)

E por cima deste cabo estd hua lombada chaa. (VF, p. 226, L. 36-7)
Sabe ( este cabo teé barreyras vermelhas. (VF, p. 216, L. 3)

Sabe § a ylha pequena e a grade esta huti espalmadoyro e nd reés hy
agoa pera tomar. (VF, p. 218, L. 36-7)

Nauio q quiser hir per amtre ellas e a terra. guarda se do q vijr. (VE, p.
215,L.30)

Notam-se grafias onde se observam a variagdo entre formas com hiato
e a sua redugio:
E por cima deste cabo estd hud lombada chad. (VE, p. 226. L. 36-7)
Sabe  a Lagea tem estes synae|s| hita Lagea cham no mar e de frote
della na terra firme esta huil morro de pedras e aly he o ryo da Lagea.
(VE p.221,L.32-3)

A forma da terceira pessoa do plural do presente do indicativo de ser
(seer) acha-se grafada som ~ sd ou sam e a segunda pessoa do imperativo
presente de por (poer) € grafada pom®:

Estas tres potas som huds potas agudas ao mar e a pota da metade he

mais alta § as outras e tem hiia bayxa ao mar huii tyro de bombarda...
(VE.p.224,L.11-3)

Cf. a propésito: Joseph HUBER. Gramdtica do portugués antigo. Trad. de Maria Manuela
Gouveia Delille. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1986, § 117; 158 b; 244 C b |; 257; Jorge
Morais BARBOSA. Enwdes de phonologie portugaise. 2. éd. Evora: Univ. de Evora, 1983. p.
100-4: Paul TEYSSIER. Histdria da lingua portugnesa. Trad, de  Celso Cunha, 4. ed. Lisboa:
Si ;lu Costa, 1990, p. 40-1: Serafim da SILVA NETO. Histiria da lingua portuguésa. Rio de
Janeiro: Livros de Portugal, 1952, p. 412. Rosa Virginia Martos e SILVA. O Pormgués arcaico.
Jonologia,  Sao Paulo: Contexto, Salvador: UFBA, 1991, p. 69-73.

*  Cf. Joseph HUBER. op. cit., § 195 b.
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Sabe § as marees de Guynee 54 estas .s. Serra Lyoa ao nordeste ¢
susudueste preamar. (VF, p. 229, L. 27-8)

Do cabo Fremoso fazem de d&tro nas abras huas potas q parege ylhas
e nd ho sam. (VF, p. 229, L. 19-20)

Sabe q se fores ¢arracii e nd vires a terra da bamda do sueste pom te em
mea boroa e leua a proa em leste e a quarta de sueste e emtra seguro { nd
tees nenhuil bayxo... (VE p. 228.1..9-11)

As palavras de origem culta mantém o grupo consonantico <cr>":

E desta Serra Morena ao cabo de Crara ha ix legoas, (VFE, p. 223, L. 39-40)
E ho cabo de Sa Cremére he hut cabo verde escaluado e 18 hiias
palmas € cyma de sy. E do cabo de Sa Cremére a duas legoas acharas
huti ylheo Cagado. (VF, p. 222, L. 1-2)

dissimilagdo e a metdtese do [r]":

Sabe ¢ a Angra de Gogalo de Sintra he muyta fremosae ... (VE, p. 213,
L.9)

E da pota de Sam Martinho pera a ylha Fremosa has de hyr em leste
e aquarta de sueste. (VF, p. 230, L. 7-9)

Do cabo Fremoso ao ryo dos Escrauos ha quatro legoas, haz huii
aruoredo todo ygual atee ho ryo dos Escrauos. (VF, p. 227, L. 12-3)
E deste ryo Primeyro ao ryo Fremoso ha ¢inco e do ryo Primeyro pera
ho ryo Fremoso acharas huil aruoredo todo bayxo ygual. (VFE, p. 227,
L.9-11)

3 Aspectos morfossintaticos

As formas provenientes do adjetivo latino FORMOSU,A mantém a

Algumas formas podem ser evidenciadas no campo morfossintatico. A

alternéncia de género documenta-se uma tnica vez para a palavra drvore,
geralmente usada no feminino:

E huli destas aruores esta rapada e he gride e redonda. e esta soo. da
banda de loeste duas legoas. (VF, p. 226, L. 18-9)

Se fores ao mar e vieres a terra has de ver duas aruores grossas soos
da bamda do noroeste hud maior g outra. E estas aruores esta sobre

L]

Cf. id., ibid., § 212.
Cf. id.. ibid., § 274 e 284,
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ho ryo e em toda esta terra nd ha taes aruores como estas duas. E se
fores ao 10go da terra tabem as veras. E como fores tato audte como
ho ryo veras duas aruores por meya boroa. (VF, p. 227, L. 16-20)

Mar é feminino em « la mar e em uma passagem monfe aparece em-
wegado no feminino.:
pregad fi

E todo este camjnho do Cabo as ¢inco legoas a la mar he por dentro

das bayxas. (VE. p. 214, L. 17-8)

E ho pouso a la mar da Lagea podes pousar em xbiij e em xx bracas e

acharas limpo. (VF, p. 221, L. 35-6)

E deste cabo da Praya a ¢inco legoas esta fuia maote redondinho no

mar { senhorea toda a terra, e deste mare a pota das almadias ha vj

legoas. E deste more pera a praia das Almadias acharas huti ylheo

grade no mar. E ally esta hua grade pouoraga. (VF, p. 222, L. 35-8).
Arvoredo € coletivo de arvore:

Sabe § este ryo da Lagoa tem estes synaes, cyma delle se taz hui

arnoredo alto e ralo q paregem pinheyros. (VF, p. 223,1..21-3)

Sabe { deste cabo c6tra a boca do ryo esta hud gride mata darioredo.

(VE,p.221,L.1)

Na morfologia verbal destaca-se o uso da forma reduzida do imperativo
presente guar-te:
... € podes pousar em toda esta baya todo he limpo acharas xije xinj ¢
xb bracas e se pousares em vj ou em vij ou em viij guar-re do g vires,
(VE,p.224,1.24-6)
Entre as classes fechadas assinalam-se o déitico se (<SIC)'"". o locativo
i (<IBD)", o ca explicativo e ata"’, variante de aré:
Sabe § esta costa toda se corre lessueste e hoesnoroeste ate i terra
damalageta. (VF, p. 220, L. 17-8)

Sabe § toda esta costa ate o ryo da Praya pera o ryo de SamtAndre se¢
corre a costa lesnordeste e hoessudueste. (VF. p. 222, L. 34-5)

Cf.. a propoésito, Nilton Vasco da GAMA. A polissemia ¢ a polifuncionalidade do franeces sic
tentativa de explicacio inter-rominica. Florianopolis: UFSC/DLLV, jan. 1974, 2000wl La
polysemie et la polyfonctionalité du francgais si. Essai d’explication inter-romane.  fral il
Strasbourg, v.17, n. 1. p. 27-85, 1979,

Consultem-se. a proposito: Joseph HUBER, op. cit., § 421: Augusto Epiphamo da Silva DIAS
Svitaxe historica portugnesa. 4. ed. Lisboa: Classica. 1959, § 3, 4. obs. p. 170 Jose Joaguim
NUNES. Compéndio de gramdtica histérica portuguesa: (fonética e morfologiar. b ed,
Lisboa: Clissica, 1960, § 48,

Y Para a forma ara. veja-se Joseph HUBER, § 158 c.
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Esta amtre duas pdtas e amtre estas duas pdtas estam muytas bayxas
e nd podes /1y tomar agoa se nd de meya motante pera cyma. (VFE, p.
219,L.6-7)

... € N0 te achegues muyto a bada do norte pord he muyto apragelado
€ 0 pouso he da bamda do norte a hud pota g se hy faz. (VE p. 228. L.
14-5)

... € quado ho vires vay te a ella e chegua te bem a ella ca ally he ho
altoa huaterra... (VE p. 210, L. 19-20)

E como os passares acharas v e vj bracas ate ho cabo de Sancta
Anna. (VF, p. 219, L. 20-1)

E has de hyr por atre huii e outro ara fora da ylha e guardar te has de
hud bayxa § jaz o sueste hua legoa fora destas cabecas. (VE, p. 213, L.
21-2)

Registram-se locug¢des adverbiais e locugdes prepositivas. Entre as pri-
meiras ressalta-se de frote ~ defrote. Ao lado de por amor de, encontram-se
em fronte de, a longo de e de longo de'':

-.. € se faz huil angra pequena e de frate a muytas cabegeyras. (VF, p.
215.L.39)

E ho pouso deste cabo he da banda de leste hui legoa defrate de huii
rosto. (VE p. 225, L. 37-8)

-.. e se fizer calma pousaras por amor do métite te nd ligar sobre os
bayxos. (VF, p.219. L. 13-4)

E nesta ylha podes pousar e espalmar se quiseres, ho pouso dos nauios
he da banda do sueste em fromte de hud prayae... (VE. p. 215, L. 37-9)
E se fores de dia vayte ao lomgo da costa seguro guardar te has do
q vires. (VF, p. 222, .. 7-8)

E ho ryo das Palmas tem estes synaes da bada do loeste tem hiia
lombada e hiia terra delgada da costa, ou oyto palmos de longo della.
(VE p.219,L.37-8)

A estrutura frasal ¢ marcada por uma construgao'” que constitui, essen-
cialmente, a mais elementar estruturagio do texto construido: rema / rema, isto
¢, pontos / distincia ou pontos / localizagio. Sio introduzidas, geralmente, por
um marcador (sabe que). Aqui e ali podem aparecer algumas descrigoes da
costa (as conhecencas):

Nessas duas ailtimas, fongo tem o sentido de ‘comprido, que tem comprimento’.

Cf. Célia Marques TELLES. Dos “portuluanos™ aos “roteiros de navegagiio™ variugio e cons-
trugio do discurso. Boletim da Associagdo Brasileira de Lingiiistica, Maceid. v. 21, p. 837-49,
Atas do 1 Congresso Nacional da ABRALIN,
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Sabe § a ylha de 8a Nicolao ¢6 a ylha do Fogo e a Ylha Braua | jaz
norte e sull. (VF, p. 215, L. 1-2)

Sabe q as ylhas dos Ydolos ¢6 a Serra Lyoa | Jaze noroeste e sueste
toma a quarta de leste e hoeste. (VF, p. 217, L. 4-5)

E attrada do ryo das Palmas | jaz nordeste e sudueste. (VF, p. 219,
L. 39-40)

Sabe q estas tres potas e ho cabo das Palmas | jaz leste e hoeste e
toma a quarta do nordeste e sudueste ¢ hyras de détro cinco legoas
ouvj.(VE, p.224,L.7-8)

E este ylheo grosso | jaz ¢o a pota damgra da pouoraci norte e sul.
(VF,p.229,L.32)

Sabe @ de Penas a Torres | ha vj legoas e jaz leste e hoeste e toma a
quarta de nordeste e sudueste ¢ Torres tem hua rva pequena E de Torres
aa Villa Vigosa ha viij legoas. (VE, p. 210, L. 4-6)

Sabe { ho cabo do Bojador a Amgra dos Ruyuos | ha xxv legoas. E
dAmgra dos Ruyuos Amgrados Caualhos | ha xiii jlegoas. E se quiseres
conhecer a Amgra dos Cauallos tem este svaal hud angra pequena e
tem huda sobrancelha alta ao sul e braca. E por dvate tem huiis medoes

pera ho rvo dOuro. (VEp3I12L.16-19)

4 O léxico

Ao nivel léxico-semantico sdo dignos de relevo alguns exemplos de
sinonimia (abra /[ aberta *enseada, baia, porto’, apegado | achegado *proxi-
mo’). Apresentam-se ainda formas com variacoes grificas (assenhorear [
senhorear). Por outro lado, sio encontradas formas pouco usadas nos rotei-
ros de navegagdo quinhentistas (emarrar ‘dirigir-se para mar aberto’, terrar
‘aproximar-se da terra firme', encostar-se “aproximar-se da costa’) que indi-
cam a posi¢ao do navio relativamente ao afastamento ou aproximacio da costa:

E a Crunha t& hua grade abra da banda de nordeste do ylheo. (VF, p.
209,L.13-4)

E deste mdte vermelho hui legoa se faz hua aberta darea. (VF. p. 223,
L. 19-20)

E em meyo desta terra acharas hua pedra g parece ylheo apegado na
terra. (VF p. 226, L. 10-1)

... & esteveres achegado a ella hud legoa ou duas nd veras terra da
banda do sueste se nd aruores { parece talamanes. (VE, p. 227, L. 30-1)

E no acabamento deste aruoredo faz hua pota e tem huds aruores
grossas q assenhored todas as outras. (VFE, p. 227, L. 11-2)
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Jeitar-

E deste cabo da Praya a ¢inco legoas esta hud mdte redondinho no
mar { senhorea toda a terra. (VFE, p. 222, L. 35-6)

Sabe g ho cabo de Sancta Anna ¢6 ho cabo das Palmas e toda a outra
costa se corre noroeste e sueste e toma a quarta de leste e oeste e
émarrar te has do cabo das palmas xiiij ou xv legoas. (VE, p.219,1..31-2)
Sabe § a pSta Domdia ¢6 ho cabo do Bojador jaz noroeste e sueste e
toma a quarta de norte e sull e ferraras da banda do nordeste. (VF, p.
212,L.29-30)

Se quiseres emtrar no ryo de Casse emtraras por a boca do norte
écostarteas a banda da ylha des § fores tito audte como ella e guardar
teasdoqvires. (VF, p. 218, L. 7-9)

Registram-se lexias como arrecife', pego", povoracao®™, sabro" e

21,

E este cabo tem huil arreciffe ao sudueste e da banda do sueste faz
este mote de sy cabo e pota. Deste areciffe ¢d as ylhas dos Protens
Jazé noroeste e sueste. (v, p. 215, 1. 27-9).

Sabe q desta ylha da Palma ao ylheo Cagado ha hud legoa e ao pego
deste ylheo Cagado entd tres ou quatro ylheos ¢ podes hyr amtre
elles e ho ylheo Cagado E acharas vij a viij bracas. (VF, p. 221, L, 9-11)
E da bada deste ryo esta hud pouoraga terra grossa no mar. E nesta
terra esta hud grade povoraca. (VE, p. 223, L. 15-6)

I

De origem arabe. A proposito dessu forma afirma Jaime Cortesao: “Da leitura do mais antigo
dos roteiros portugueses, o Livro de rotear, hoje publicado em O Manuscrito “Valentim
Fernandes™ ., que nds mostramos ser anterior de alguns anos a 1500 (...), assim como do
Esmeraldo, pouco posterior a éste ano, se conclue ser aquela a significagio de recife. (...)"(cf.
Jaime CORTESAO. A “Carta” de Péro Va: de Caminha. Lisbou; Imprensa Nacional/Casa da
Moeda, 1994, n. 15, p. 283-4). Faz referéncia Juime Cortesido a uma observagio de Jodo
Ribeiro de que recife “é sempre wo longo da praiu e parelelo a ela™. (cf. id.. ibid., p. 283
Pego < PELAGU “a parte mais funda de um rio, lago ete.’. Nos roteiros de nuvegagio a forma
significa “porgio de dgua do mar localizada em um espago rodeado por uma série de baixios.
geralmente de coral” (cf. Célia Marques TELLES (edit.). Colecdo de roteiros portugneses du
“Carreira du India” no século XV edigio do manuscrito FPS6 da BNP. Sio Paulo: USP, 1988,
v. 2. f. 152, Tese de Doutorado, orient. por Edith Pimentel Pinto.

Segundo José Pedro Machado, € derivado de poverar (< POPULARE) e atestado no século XV.
Cf. José Pedro MACHADO. Diciondrio etimoligico da lingua porfuguesa; com u mais antiga
documentagiio escrita e conhecida de muitos vocibulos estudados, 2. ed. Lisboa: Confluéncia/
Horizonte, 1967. v. 3. s.v. povoagao.

Sabro < SABULU. Veja-se. a propdsito. Joseph HUBER. op. cit., § 145, A forma saibro é documen-
tada no século XVI (ef. Antonio Geraldo da CUNHA. Diciondrio etimoligico Nova Fronteira dua
lingua pormguesa. 2. ed. rev. e acresc.. 6. imp. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 1994, s.v. saibro.
Jeitar < IACTARE. Cf. Joseph HUBER, op. cit., § 228 e 110 ¢.
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... em xviij bracas acharas este fado maneyra de sabro g ho prumo nd
pega nada nelle. (VF, p. 218, L. 25-6)

E as agoas jevta todas ao sudueste. (VF, p. 219, L. 14-5)

5 Consideracoes finais

O Livro de rotear contido no Manuscrito “Valentim Fernandes” traz
a data de 1463, o que, até¢ ao momento, 0 torna 0 mais antigo roteiro de nave-
gacdo portugués conhecido.

Essa caracteristica intrinseca ao documento escrito € comprovada pelas
caracteristicas da lingua do texto. Nele aparecem tanto formas gréficas eminente-
mente quatrocentistas quanto formas lexicais que entram em desuso no século
XV1, quando os roteiros de navegaciao deixam de ser roteiros da costa € passam
a ser rofeiros ocedanicos. E o caso das lexias emarrar, encostar-se e terrar.

Além disso, o seu discurso esta fortemente marcado pela estrutura jus-
taposta fema / rema. caracteristica da primeira fase de evolugao da estrutura
do discurso dos roteiros de navegagio.

Resumeé

Le Livro de rotear du Manuscrit Valentim Fernandes est daié de la fin du
XIV*siecle. La seripra et la langue du texte servent a confirmer cetle date.
1l n'est qu’un routier de la ¢ére. Le manuscript est écrit en lettre gotique
cursive et leur contenu se rapporte i Iindication des distances dés le Cabo de
Finisterra jusqu'a la Cote de Guinée. La structure du discours est marquée
surtoul par la juxtaposition théme (points de la cote) / rivéme (distance.
direction). Quelques formes nominales et verbales peuvent documenter
la phase la plus ancienne qu’on croit exister dans la langue du texte.
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Alienacao e mimetismo cultural
no ensino de linguas estrangeiras

Décio Torres Cruz
Universidade Federal da Bahia
Universidade do Estado da Bahia

Resumo

Este trabalho aborda questoes relativas & cultura, ideologia e o ensino de
linguas e literaturas estrangeiras, com énfase na lingua inglesa e literatura
anglo-americana. Discorre ainda sobre o modo como professores dessas
matérias contribuem para a disseminagiio e mitificacio de modelos da
cultura estrangeira em detrimento da cultura nacional. O ensaio estd divi-
dido em wrés partes denominadas de “movimentos”, precedidas de uma
apresentacao. A primeira parte aborda diferengas culturais entre Brasil e
Estados Unidos e mostra como os livros de linguas estrangeiras negligen-
ciam determinados aspectos da cultura da lingua-meta que podem provo-
car choques culturais. A segunda parte trata da contraposiciio da vida
académica brasileira & norte-americana e como a leoria e literatura pos-
colonial caribenha, exemplilicadas por um texto de Jamaica Kincaid, ques-
tionam o cinone literdrio. Relaciona ainda a situagdo pos-colonial caribenha
ao mimetismo cultural brasileiro. Ailtima parte € dedicada i relagio entre
lingua, cultura e ideologia e & necessidade de revisio de nossos curriculos
que clegem culturas hegemonicas como unico material de estudo.

Apresentacao

Este trabalho foi escrito para uma palestra proferida no I Semindrio de
Lingiiistica Aplicada ao Ensino e a Aprendizagem de Linguas Estrangei-
ras no Instituto de Letras da UFBA no dia 27 de dezembro de 1996. Desde
entio, passaram-se quatro anos. Ao revisi-lo para publicagio, constato, com
um certo espanto pelo relativamente pouco tempo transcorrido, que muito da-
quilo que um dia constituiu para mim um choque cultural hoje em dia talvez niio
mais o fosse, 0 que somente comprova a rapidez com que se estabelece o
nosso mimetismo cultural. O processo de globalizagido pelo qual passa a eco-
nomia do nosso pais apenas corrobora o fendmeno da americanizagio do mun-
do. Em pouco tempo, importamos ndo s6 tecnologia mas também caracteristi-
cas culturais dos Estados Unidos que se impuseram em nossa cultura e nos
usos e costumes ditos nacionais e regionais. Alguns desses aspectos sio abor-
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dados no texto, e hoje percebo que muitos deles estio sendo ou ji foram assi-
milados pouco a pouco e sutilmente se disseminam e se naturalizam entre nos
sem qualquer questionamento de seu teor ideolégico: as festas de Halloween,
a transformagao da miisica e danga do forré junino em estilos texanos, 0 uso
de mdsica techno em trios elétricos no carnaval, a propagagdo do rap e da
musica gospel entre nossos cantores, a imitacdo dos rodeios americanos nas
vaquejadas do interior, a adesdo & moda piercing entre os adolescentes, a
substituicdo de nossas salas de cinema por conglomerados da indistria cine-
matogrifica hollywoodiana com poltronas adaptadas com suportes para enor-
mes copos de coca-cola no estilo de consumo americano, a substitui¢ao de
pequenos sacos de pipocas por baldes nos tamanhos do padrao americano, a
crescente substituicao de palavras e expressoes portuguesas por inglesas tan-
to na midia como na vida cotidiana, o uso da prontincia do alfabeto inglés para
denominar determinados canais de televisdo, a total automagao dos servicos
de telefonia e chamadas em espera, a importacio de modelos de programas
televisivos de nivel questiondvel onde predominam aberragoes humanas, a ins-
talacao de emissoras brasileiras nos Estados Unidos para transmitir programas
de ld para ca, insercdo de trechos de programas de radio de emissoras ameri-
canas em emissoras de radio locais, a copia da violéncia entre criangas nas
escolas brasileiras (antes s6 detectada em territorio norte-americano), 0 mo-
delo de educagao imposto com os parametros curriculares baseados no mode-
lo americano, a competi¢ao nos meios académicos, a exigéncia desenfreada
por 6rgdos governamentais de publicagoes nas universidades, etc. Tudo isso
demonstra o processo de uma assimilacdo passiva de costumes e valores que
nos sao transmitidos através de diversos meios que disseminam uma ideologia
de dominagdo cultural nio s6 pela televisdo, cinema, e radio, mas também nas
escolas, nos institutos de linguas, nas universidades, e no proprio Ministério da
Educacio. Assim, assistimos passivamente a importagdo e imposi¢do de mo-
delos culturais em nome de uma politica neo-liberal com a falsa promessa de
uma insergiio em patamares da economia mundial, politica essa que s visa a
ratificar o estabelecimento do poderio econdmico dos bancos e empresas daque-
le pais que espoliam ndo s6 a economia mas principalmente a cultura nacional.

44  Estudos Lingiisticos e Literdrios n. 23-24: 43-58, jun.-dez 1999

1* Movimento: O Aprendizado da Adaptacao

Choques culturais

Quando, em um belo dia do outono norte-americano, recebi uma mensa-
gem por correio eletronico da chefe do Departamento de Letras Germanicas
sobre a possibilidade de minha participa¢io em um semindrio sobre o tema
“literatura e cultura no ensino de linguas estrangeiras™, minha resposta foi ime-
diata. Desde que havia chegado aos Estados Unidos, minha mente vinha se
ocupando desse assunto, uma vez que eu, apos anos de ensino da cultura, da
lingua, e da literatura norte-americana, e apos trés viagens curtas aquele pais,
me encontrei no meio de um choque cultural. Por mais que conhecesse a
lingua e a cultura ndo estava preparado para o choque. Comecei entiio a me
perguntar de que modo nés, professores de linguas estrangeiras, preparamos
nossos alunos para tal confronto com a lingua e a cultura do outro, e até que
ponto essa preparagao evita um possivel choque. E ¢é sobre esse choque que
falarei neste primeiro momento.

O primeiro choque foi o clima. Apesar de ja ter enfrentado uma situa-
¢ao similar no ano anterior através de um programa de professor-residente dos
Companheiros das Américas no inverno da Filadélfia, foi um choque saber que
teria que suportar nao um més, mas um longo periodo de frio. Acostumar-me
com o ritual do inverno, ligar o radio ou a TV antes de sair para saber a tempe-
ratura la fora e que roupa usar, decifrar os diferentes simbolos da previsio do
tempo na televisio, aprender a conviver com graus Fahrenheit e com o fator
de vento gélido e absorver todo um vocabulirio de inverno para quem s6 esta-
va acostumado com sol e chuva era um novo aprendizado. Para mim, neve
fora sempre uma dessas palavras exéticas e eu nunca imaginei que possuisse
tantas modalidades, que por sua vez requerem um vocabuldrio préprio para
expressar suas diferentes formas. O vocabuldrio passivo saltava de diciondrios
para se tornar atuante no meu dia-a-dia. E neve, que achava tao lindo no
comego, passa a significar um verdadeiro aborrecimento. Vocé comeca a
detestd-la apés um certo tempo e fica torcendo para que ela derreta de vez. E
quando o exético, com todas suas variagdes lingiiisticas, perde a sua aura e se
transforma em um problema.

O segundo choque se deu ao preencher as fichas da imigragio, a pri-
meira coisa que me requisitaram antes de me matricular. De repente, descu-
bro-me um outro, um alien (“alienigena™ é a mesma palavra que usam para
estrangeiros) que nao sabe como se definir. Raga e etnia passam a ter um
valor diferente do que até entdo havia aprendido como classificagiio: seria eu

Estudos LingUisticos e Literdrios n. 23-24. 43-58, jun.-dez 1999 45



hispanico, na minha condigao terceiro-mundista, mesmo ndo sendo falante de
espanhol? Branco eu nao era, pois nio era o que eles definem como caucasiano,
ou do tipo anglo-saxonico. Negro tampouco. Minha certiddo de nascimento me
definia como pardo, cresci acreditando ser branco amorenado, mas ali eu nao
era nada. Nio, eu era um outro, uma sub-raca que nem cabia no formuldrio
deles. Eu era um Orher, um Outro. Ali nada me cabia e eu tive que aprender
a redefinir o que eu achava que eu era. Mais tarde eu iria descobrir o porqué
da necessidade premente de me rotular em uma férmula qualquer. A razao
estava expressa na geografia da cidade. Uma tal de Main Street (Rua Princi-
pal) literalmente dividia a cidade: de um lado, a cidade dos negros, pobres, e do
outro, a cidade dos brancos caucasianos, ricos. Dentro do lado dos brancos,
situam-se as bolsas divisorias de uma pobreza menos pobre: a parte dos hispani-
cos, imigrantes legais ou ilegais, mexicanos, caribenhos e latinos em geral, ou
cidadaos americanos que vivem em um limbo, os porto-riqguenhos. Dentro dessa
riqueza étnica, hd a rua dos italianos, que de italiano sé possuem a origem que
renegam, assim como renegaram a lingua, e s6 se aproveitam de suas origens
esquecidas para a venda de pizzas e massas em geral. Essa foi a minha primeira
descoberta do que eles chamam de melting pot, o famoso cadinho cultural do
qual os livros de literatura falam tanto: uma mistura étnica pregada aos quatro
cantos, contanto que cada um figue isolado no seu proprio canto. Naquele pais,
como aqui, segregagao ¢ crime, mas so no papel. A realidade € outra.

O terceiro choque foi com o que resolvi denominar de cultura do banhei-
ro. A depender de onde entrasse, tinha que descobrir a nova estratégia para
abrir a torneira, como tirar o sabao liquido ou o papel para enxugar as maos,
como funciona o secador de mao automatico ou ndo, como conseguir combi-
nar a quantidade certa de dgua quente com fria, ou qual o dispositivo que faz a
dgua da banheira sair pelo chuveiro. Coisas do cotidiano que as vezes criavam
situagoes embaragosas: quando achava que ja sabia a formula, sempre me
defrontava com um novo padrio. A multiplicidade das opg¢des cria um caos
que requer um certo tempo para que a gente se acostume com elas. S6 me
senti melhor ao ver um programa na televisao tratando desse assunto ¢ de
como o ser humano usa a imaginagao para resolver problemas. Pelo que eles
mostravam, eu ndo era o tnico a ter problemas com a cultura do banheiro: a
maioria das pessoas tem 0 mesmo problema. Mas os livros que usei nunca
mencionaram esses pequenos detalhes.

O quarto choque foi aquilo que denominei de cultura do “dane-se.” Acos-
tumado a quando pedia informagdes no Brasil, as pessoas pararem para me
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ouvir e explicar as coisas, tive que desenvolver uma estratégia de sobrevivén-
cia que ndo estava presente em nenhum dos livros que um dia havia adotado
para os meus alunos. Para qualquer informagio que pedia, recebia como res-
posta um papel para ler e descobrir sozinho a informagio desejada. Ficava
feito bobo com a pergunta no ar, boquiaberto diante de tamanha atencio a um
ser humano perdido nos emaranhados da burocracia académica. Tive que apren-
der sozinho a utilizar as inimeras maquinas para tudo: de xerox (e suas mdlti-
plas possibilidades de tamanho de papel, redugio, ampliagio), de fichas para
metr e onibus, para trocar dinheiro, para conseguir um carrinho de bagagem
nos aeroportos (que também sao pagos). Assim, aprendi a usar os diferentes
programas de computadores, o e-mail, a fazer busca de livros no computador
da biblioteca, a achar os livros nos labirintos de livros que sao as bibliotecas.
Aprendi também a lidar com o telefone automatizado que nunca nos levi g
uma pessoa mas sim a uma maquina no outro lado da linha: fingia que o telefo-
ne era de disco e ndo de tecla para conseguir falar com uma pessoa de carne
¢ 0sso e nao me perder no quebra-cabega de vozes mecénicas gravadas. Es-
sas gravagOes nunca saem de um padrio no qual todos tém que se enquadrar,
Se vocé ndo se enquadra em nenhuma das opgdes, vocé estd perdido no cmi-
ranhado de niimeros que lhe sio oferecidos. Coisas que no Brasil s v iram
ser copiado recentemente com a famigerada globalizaciio de nossa cconomia
e telecomunicagdes (para o nosso infortinio). Debatia-me atraves de tentativa
e erro, seguindo instrugdes padronizadas que nunca explicam tudo. ¢ que guan-
do algo falha e ndo consta das instrugdes, vocé tem que adivinhar sozmho. O
mesmo aconteceu em relagao a decifrar mapas e a conviver com pontos car-
deais. Ld ninguém pergunta nada — todos se viram sozinhos, com scus niapis.
sua independéncia, e sua indiferenga. Mas essas informagoes nunca estive-
ram presentes nas ligoes sobre como obter informagdes. Nos livros de ensino
de inglés, francés, ou alemio, alguém, sempre gentil e solicito. responde
todas as perguntas que os personagens fazem, com muita paciéncia ¢ hoa
vontade, e eu esperava encontrar esses personagens que nunca estavam ki na
hora da minha necessidade,

O quinto choque ocorreu com a comida e a variedade de opgoces de
tudo. Ir a um restaurante constituia-se em uma verdadeira batalha de escolhas:
uma vez escolhido o prato ou o sanduiche, vinha a escolha do tipo de pao. do
tipo do queijo, do tipo do acompanhamento, da batata ou da salada. do tipo de
molho, do tipo de café, do tipo de cerveja— tudo se constituia em uma série de
perguntas onde o consumidor tem a falsa impressao de participacio no pro-
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cesso do preparo daquilo que vai consumir. Os nossos livros de ensino comuni-
cativo/funcional nunca abordam essas possibilidades de perguntas nos diilo-
gos ou exercicios de compreensdo oral. Comecei a me perguntar até que pon-
to a linguagem que ensinamos como auténtica o ¢ realmente. Imaginava as
dificuldades que os nossos alunos podem ter em uma viagem aos Estados
Unidos a partir das minhas proprias dificuldades, e o quio iluséria € a idéia de
autenticidade lingiiistica nos métodos que usamos.

Nos Estados Unidos, nada existe sem uma série de alternativas que
alimentam o sonho do consumo americano. O mesmo padrio se repete para
qualquer setor social. A televisdo oferece inimeros canais a cabo onde se
encontra o que se quer e o0 que nao se quer, fato que so recentemente viria a
ser imitado no nosso pais. Paga-se para receber canais 6 de mdsicas (e seus
diferentes tipos), video-clips, filmes recentes, filmes antigos em preto e bran-
co, desenho animado, esportes (e seus diversos tipos), previsio do tempo, no-
ticias, noticiarios politicos, julgamentos, etc. E vocé também paga para receber
os inumeros canais cristiaos altamente conservadores, os canais de comerciais,
tudo em um tnico pacote que lhe dd a falsa oportunidade de escolha. Somente
apos a leitura de um texto de Mark Crispin Miller, chamado “Deride and
Conquer”, passei a entender o processo. Na epigrafe ao artigo, hd a citagao do
presidente de comunicagdes da ABC. em uma série de comerciais para a
promogao das redes onde ele afirma que a impossibilidade de se conseguir
assistir a tudo na televisio € a questio principal, pois ha uma escolha. Ironica-
mente, a escolha oferecida se resume & uma escolha entre o individuo e a
televisao americana'.

Mark Miller afirma que a cada noite, a TV faz uma promessa, e parece
cumpri-la imediatamente: a grandiosa e velha promessa da propria América
que se estende através da sua paisagem indomada. A essa paisagem, que ele
faz questdo de denominar de “gigantesca”, “celestial” e “estonteante”, ele
associa uma multiplicidade de cidades imensas, distintas e diversas, e a uma
populagio que ele diz ser “tao herdica quanto a prépria terra em sua variedade
e liberdade™ que, segundo ele, distinguem os Estados Unidos de outros lugares
de onde vieram os cidadios americanos ou seus ancestrais. Segundo Miller, la
todos aproveitam a promessa daquela propria oportunidade, aquela diferencia-
¢ao que eles e aquela grande massa de terra representam: “a promessa de

' Citado por Mark Crispin Miller no ensmo Deride and Conguer, In: Todd GITLIN (ed). Warcling
Television; a pantheon guide to popular culture. New York, Pantheon Books, s.d. p. IK3.
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uma interminavel escolha™. Ld eles “ndo sdo corroidos por jugos de partido,
ditames da igreja, tirania autoritaria, ou pelos perigos didrios de fanatismo: e
nesta atmosfera de paz e abundincia [sic|, eles sdo livres para trabalhar e
brincar, ter familias, contemplar e aproveitar a abundincia daquele sistema
sem precedentes™ .

Esse texto de Mark Miller esclareceu-me porque a mania de grandeza é
um dos fatores que molda a cultura americana, influenciando inclusive as idéias
e teorias daquelas pessoas que supostamente seriam os porta-vozes do pensa-
mento critico, como € o caso de Miller. Essa mania de grandeza se expressana
arrogincia como se auto-definem e também no padriio do tamanho das coisas.
Aquilo que para nos € considerado como grande, € o padrao do tamanho pe-
queno para eles. Isso se evidencia até pelo tamanho dos copos de refrigeran-
tes e de baldes de pipoca (que agora nos sao impostos aqui no Brasil nos
cinemas “multiplex”). O arrogante complexo de superioridade americana tam-
bém se externaliza no modo como a maioria deles tratam os estrangeiros, prin-
cipalmente os imigrantes ilegais e os hispanicos. Uma das razoes que os fazem
se sentirem os donos do mundo € a prépria midia que corrobora esse sentimen-
to: hd todo um discurso de superioridade latente e manifesto nos meios de comu-
nicagiio e nas formas de entretenimento, como a televisio e o cinema. A cada
ano Hollywood concretiza as metiforas desse orgulho e arrogincia nacional
que se multiplicam em filmes do estilo “Rambo” ou “Independence Day”. Além
disso, para eles, o mundo ¢ os Estados Unidos, jd que, no noticidrio da TV, world
news (“noticias do mundo™) na verdade se refere ou a noticias nacionais (con-
trapondo-se a “locais™) ou quando trata de assuntos americanos em outros pai-
ses. A palavra “mundo” ou “mundial” vira sinénimo de *“nagio™ ou “nacional”
e vai se naturalizando como um dado de realidade. Até em um campeonato
mundial de beisebol s6 participam os times americanos. O resto é a escoria e
osiléncio hamletiano.

O sexto choque foi em relagdo a uma série de pequenos detalhes e
caracteristicas culturais: estranhava quando as pessoas pediam desculpas por
espirrarem perto de mim, e ndo entendia porque ninguém se desculpava quan-

* Para Miller, essa € a promessa da América e a TV, a cada noite, faz um tipo de promessa similar
a0 fornecer uma intermindvel faixa de escolhas. incorporando-se ao sonho americano de
escolha pacifica, da eterna escolha do completo espeticulo tentador que € o horirio nobre que
aponta para tudo que se pode desejar ou precisar. Ainda segundo Miller, os comerciais enfatizam
com milhdes de imagens atraentes essa “escolha™ e utilizam a prépria palavra “escolha™ em
stogans de diversas empresas. Op. cit,, p. 182-185,
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do assoava o nariz & mesa de um restaurante. Nao entendia porque o verio
nio € a estacio de praia, porque as pessoas fogem das praias, até descobrir
que verdo € baixa-estagdo nos balnedrios por causa do calor e a maioria deles
detesta o calor. Tive que aprender a jogar dardos e sinuca em bares, a beber
em pé cerveja no gargalo, olhando para telas de televisao que me espreitavam
por todos os lados e que atraiam a atengiio do meu olhar onde quer que o
focalizasse, tentando entender o fascinio por um jogo como o béisebol.

Embora no Brasil sempre enfatizasse para os meus alunos as diferen-
cas do gestual, da linguagem nao-verbal, dos “space-bubbles™ culturais, era
dificil me acostumar com a cultura do nao-tocar, da arrogéncia, da distincia,
do medo do outro, do individualismo exacerbado, da concorréncia, da competi-
¢ao desenfreada nos meios académicos. Foi também uma experiéncia drdua
aceitar a idéia de que carteira de motorista e cartao de crédito fossem os
principais documentos de identidade de um ser humano, comprovando gue
aquilo que o identifica como pessoa € o seu status ou o seu poder de compra.
O pensamento capitalista se arraigou tanto naquela cultura que ao se apresen-
tar uma pessoa a primeira pergunta que se faz é sobre a sua profissio. A
cultura do carro também influencia a arquitetura das cidades: tudo ¢ projetado
para quem tem carro: os shopping malls, os suburbs. As pessoas nuis abas-
tadas fogem dos centros das cidades para os bairros ricos chamados suhirhas.
isolando aqueles que nao possuem automovel, descentrando a arquitetura das
cidades ao transformar o centro em periferia e a periferia em centro. Isso
provoca no cidaddo americano uma preocupagdo excessiva com canhar di-
nheiro para ndo ser classificado como um /loser (perdedor) e se transformar
em um piria. E no meio disso tudo, eu lutava para discernir o que ¢ comum i
cultura e o que é comportamento individual de certas pessoas, tentando evitar
generalizacoes e esteredtipos.

E havia a terrivel saudade de casa, de meus amigos, de minha familia.
do meu pais, e da minha cultura, a terrivel saudade que cortava a alma em dias
cinzentos de longo e tenebroso inverno ou em belas noites de luar. Eu alguma
vez ensinei isso aos meus alunos?
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2° Movimento: O Olhar em Retrospectiva

Pos-colonialismo caribenho e alienacao brasileira

Outro choque foi acostumar-me com a organizagiio dos cursos por te-
mas e com os diferentes modos de abordagem do texto onde prevalecia as
classificacoes compartimentadas tdo caracteristica daquela cultura. O texto
era visto diferentemente do modo ao qual estava acostumado. Tive que desco-
brir modos de ver o texto através de uma tinica otica a depender do interesse
de quem faz a andlise. Abordagens miiltiplas sao desaconselhdveis: o texto
deve ser abordado sob uma tnica perspectiva: desconstrutora, filosofica, psi-
canalitica, sexista, feminista, gay, marxista, pés-moderna ou pos-colonial. Es-
colhe-se uma escola e segue-se a risca o seu cinone. Por falar em cénone,
aquilo que para mim constituia o canone da literatura anglo-americana, muitas
vezes nao tinha a minima importancia. Surpreendia-me ao citar obras e escri-
tores que considerava serem do conhecimento comum e nido eram. Obras que
aqui no Instituto de Letras aprendi como parte da formacao basica da literatu-
ra americana eram totalmente desconhecidas: O famoso “Richard Cory”, de
Edwin Arlington Robinson, e o conto O Retrato Oval de Edgar Alan Poe, por
exemplo, eram desconhecidas pela maioria de meus colegas e por alguns pro-
fessores. Em contrapartida, hd um novo canone criado dentro dessa
compartimentagio que eu desconhecia e tive que correr contra o lempo para
me manter informado. Alguns cursos eram a repeti¢ao de cursos feitos aqui no
instituto, até na graduagdo, o que me deu uma certa vantagem com tempo para
suprir as outras lacunas.

Foi numa dessas aulas compartimentadas da literatura pés-colonial
caribenha que me deparei com certas questoes que passaram a influenciar a
minha tomada de posi¢ao como professor frente aos estudos literdrios canonicos.

Do mesmo modo que literatura e lingua estrangeira s@o veiculos de ex-
pansdo da mente e dos horizontes humanos, elas também podem se tornar fontes
de alienagdo. Em uma aula de literatura pos-colonial caribenha nos Estados Unidos
me deparei com certas questdes acerca da alienagio cultural através do ensino.
Tudo comegou com o texto On seeing England for the first time, da escritora
caribenha Jamaica Kincaid, que se inicia da seguinte forma:

When I saw England for the first time, 1 was a child in school sitting at a desk.
The England I was looking at was laid out on a map gently, beautifully, delicately,
a very special jewel . . . and only special people got to wear il. . . . When my
teacher had pinned this map up on the blackboard, she said. “This is England™—
and she said it with authority, seriousness, and adoration, and we all sat up. It
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was as if she had said, *“This is Jerusalem, the place you will go to when you die
but only if you have been good.” We understood then—we were meant 1o
understand then—that England was 1o be our source of myth and the source
from which we got our sense ol reality, our sense of what was meaningful, our
sense of what was meaningless—and much about our own lives and much about
the very idea of us headed that last list’,

Esse texto, que traz a tona questoes ontolégicas e de identidade cultural,
concentra todas as questoes implicitas no assunto literatura e cultura no ensino
de linguas estrangeiras. Em outra parte do texto, trechos de romances candnicos
da literatura inglesa ecoam pelas citacoes que a autora faz, através de irbnicas
referéncias que demonstram como ideologia e valores culturais sao sutilmente
impostos através do ensino da literatura estrangeira.

Se substituirmos o mapa da Inglaterra pelo mapa dos Estados Unidos (ja
que o sol do império britinico acabou de se por no oriente, e hoje o império
americano € muito mais potente), temos a mesma situagio que se repete em
nossas salas de aulas, seja nas universidades ou nos institutos de linguas. Jamaica
Kincaid, assim como Aimé Césaire, Frantz Fanon, Derek Walcott e C.L.R.
James, me fizeram repensar a minha prépria fun¢ao como professor: passei a
me perguntar de que modo nés professores nio contribuimos para a implanta-
¢iio de sonhos colonizados nas cabegas de nossos alunos e alunas, ajudando a

Jamaica KINCAID. On seeing England for the first time. Transition. Oxford. v. 51, p. 32, 199].
Tradugao: “Quando vi a Inglaterra pela primeira vez, eu ern uma criunga na escolu, sentada em
uma carteira, A Inglaterra para qual eu olhava estava gentilmente delineada em um mapa,
gentilmente. elegantemente. delicadamente: uma joia muito especial. ela dettava-se em uma
cama no céu azul - o fundo do mapa - sua forma misteriosa em amarelo, porque embora
parecesse uma perna de carneiro, ela nio podia parecer realmente com nada tio familiar como
uma perna de carnetro porque ela era a Inglaterra - com tons de rosa e verde diferentes de
gualquer tom de rosa e verde que eu tenha visto antes, veias serpenteadas de vermelho correndo
em todas as direcoes. A Inglaterra era mesmo uma j6ia especial, e somente pessoas especiais
consegulam usd-la, As pessous que o usavam eram pessoas inglesas, Elas a usavam bem e u
usavam aonde quer que fossem: nas selvas, nos desertos, nas planicies, no topo dus montanhas
mais altas, sobre todos os oceanos. sobre todos os mares, nos lugares onde eles nio sao
bemvindos, em lugares onde eles nunca deviam ter estado. Quando minha professora colocou
o mapa no quadro-negro ela disse: - Essa € a Inglaterra! - e disse com autoridade, seriedade, e
adoragdo, ¢ todos nds nos sentamos, Era como se ela tivesse dito: - Esta € Jerusalem, o local
onde vocés irdo guando morrerem. mas somente se vocés forem bonzinhos! Entendemos entio
- tinhamos que entender entio - que a Inglaterra era para ser a nossa fonte de mito e a fonte da
qual nés retirdavamos o nosso senso de realidade, nosso senso do gue era significativo, nosso
senso do que era insignificante - e muito sobre as nossas proprias vidas e muito sobre a propria

idéia do que nds éramos encabegava aquela dltima lista,”
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transformar esses seres em andréides sonhadores no estilo Blade Runner que
desejam sempre ser o “outro”.

Se lingua e cultura sio indissociaveis, constantemente na sala de aula
sao impostos valores culturais outros que se chocam com o térrido sol tropical.
Em vez de estudar a cultura estrangeira como fonte de conhecimento, na maio-
ria das vezes os professores de lingua e literatura estrangeiras mitificam a
cultura do “outro” e de forma acritica enfatizam o mito. O texto de Kincaid,
juntamente com sua obra A Small Place, trata desse assunto, e levou-me a
considerar até que ponto eu proprio nao sou resultado desse processo coloni-
zador alienante que inconscientemente dava continuidade como professor.

Lembro-me da tomada de consciéncia de quio nossas mentes estio
colonizadas quando nos Estados Unidos senti saudades de casa ao escutar
musicas americanas que ouvia na minha adolescéncia no Rio de Janeiro e no
interior da Bahia! Ja nao eram somente musicas brasileiras que me faziam
lembrar de meu pais; a propria misica americana ji fazia parte de uma cultura
que me foi imposta e que passou a ser minha. Cresci com ela na minha terra,
e aprendi a venerar os mitos de tio Sam nao somente no meu aprendizado da
lingua inglesa, mas através dos meios de comunicagio do meu préprio pais.

Na minha primeira viagem a Nova lorque, impressionei-me com a fami-
liaridade que possuia com a cidade. Obviamente tudo me era muito familiar,
pois 0$ NOssOs cinemas e a nossa televisao sempre nos massacraram com
filmes que possuem essa cidade como pano de fundo. Tudo parecia como se
estivesse participando de um filme, ndo pelo clima escapista que a cidade em
si oferecesse, mas porque aquela cidade para mim era um ser cinematografi-
co. Tudo me parecia inauténtico, simulacro de um produto que me havia sido
vendido com muito mais valor do que aquilo gque se encontrava a minha frente.
E me perguntava: o que hd demais nisso aqui que eles fazem tanta propagan-
da? Que produto € esse que eles querem que eu compre? Que obscuro signi-
ficado se esconde por tras do simples prazer do consumo?

De volta ao Brasil, fiquei chocado ao ver as filas de adolescentes que
fazem do McDonald’s um estilo de vida reen em nossa cultura tdo rica em
tradigoes culindrias, e ficava sem entender por que preferem coca-cola aos
nossos saborosos sucos naturais. Também me perguntava por que a midia
cada vez mais opta por palavras inglesas em vez de palavras portuguesas.
Mas como eu podia critici-los se eu proprio nao so fazia parte desse processo
como também contribuia para a sua disseminagao?
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3* Movimento: O Olhar para frente

Lingua e Cultura

Quando pensamos em ensino de uma lingua estrangeira, juntamente com
a lingua vem o ensino da cultura daquela lingua. Mas que cultura elegemos? A
nossa escolha ndo recai em qualquer cultura falante daquela lingua, mas sim
nas culturas hegemonicas dos povos cujas economias exercem poder no mapa
mundi. Por que deixamos de lado o estudo das literaturas africanas de lingua
portuguesa, inglesa, ou francesa. por que privilegiamos a literatura norte-ame-
ricana e inglesa, por que deixamos de lado as literaturas caribenhas e do resto
da América Latina, por que mantemos um olhar de desdém sobre a lingua
espanhola dos nossos vizinhos que nos rodeiam? Por que ainda mantemos a
elei¢iao de um centro cultural colonizador quando vivemos em uma era de
fragmentos e incertezas pés-modernas em que, como disse Yeats, “as coisas
se desintegram pois o centro nio as pode conter™? Lembro de ter estudado
literatura inglesa com um professor neo-zelandés no Instituto de Letras da
UFBA que nunca mencionou um (inico poeta ou escritor da Nova-Zelindia,
talvez niio porque ele niio quisesse, mas porque o programa ndo o permitia. O
maximo que conseguimos abordar foram uns poucos poetas irlandeses, pois
parte da Irlanda ainda faz parte do reino britanico.

De acordo com os autores do livro The Empire Writes Back, mais de
trés quartos dos povos contemporineos tiveram suas vidas moldadas pela ex-
periéncia do colonialismo. A literatura ¢ as outras artes oferecem um dos mais
importantes modos de expressio da realidade didria experimentada por esses
povos colonizados, mostrando-nos como suas vidas sio codificadas a partir
dessa experiéncia’. Contudo, negligenciamos essas experiéncias, pois ainda
continuamos a valorizar o rango colonial de que somente o centro possui uma
importancia cultural que mereca um estudo académico. Enquanto isso, margi-
nalizamos a periferia, e dessa forma ndo reconhecemos o valor da nossa pro-
pria cultura que passa a ocupar uma posic¢ao secundaria.

Em uma atitude de mimetismo cultural colonial, ainda buscamos o cen-
tro como modelo de imitacdo. Ao ndo valorizar essas culturas periféricas,
sentimo-nos superiores, sentimo-nos melhores, mais importantes. Afinal, so-
mos parte de uma cultura ocidental que s6 aqui € tida como ocidental. La fora,
o Brasil € visto apenas como mais um pais do terceiro mundo que, como as

+ Bill ASHCROFT et al. The Empire Wiites Back: Theory and Practice in Posi-Colonial Literatures.
London, New York: Routledge. 1994, p. 1.
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proprias Indias Ocidentais, ndo merecem o status de cultura ocidental. Esta-
mos no mesmo nivel que a Africa ou a India para o olhar critico do primeiro
mundo. Por que entdo continuamos a valorizar a cultura do outro como a mais
importante, ¢ a alimentar sonhos de falsa felicidade na sala de aula é algo que
precisa ser questionado. Aprendemos a denegrir a imagem do nosso pais e a
venerar o estrangeiro em vez de nos voltarmos para nossa propria cultura.
Exemplo disso se reflete no turismo. Ao invés de incentivos ao turismo interno.
alimentamos a Disney World com um volume de dinheiro que podia muito
bem estar sendo aplicado em nosso pais.

Ainda de acordo com The Empire Writes Back, o estudo de inglés sem-
pre foi um fenémeno cultural densamente politico no qual lingua e literatura
sdo utilizados para disseminar a nogao de um nacionalismo profundo. Como
afirmam os autores, a disciplina Inglés desenvolveu-se como uma matéria aca-
démica privilegiada na Gra-Bretanha do século 19 em uma tentativa de substi-
tuigdo do ensino Cldssico como o centro do empreendimento intelectual dos
estudos humanisticos daquele século. Assim, a metodologia de Inglés como
disciplina desde o seu surgimento associava-se aquela dos Classicos, enfatizando
erudigdo, filologia, e estudos histéricos através da fixagio dos textos em um
tempo historico e da perpétua busca pela determinacio de um significado uni-
ficado. O surgimento histérico de Inglés como uma disciplina académica tam-
bém produziu uma forma de imperialismo do século 19. Gauri Viswanathan
(citado em The Empire Writes Back) relaciona a institucionalizacio e a subse-
quente valorizagdo dos estudos literdrios ingleses moldados a um contetido
ideol6gico desenvolvido no contexto colonial da India. Segundo ele, provocados
pelos missiondrios e pelo temor de insubordinagio, os administradores coloniais
britdnicos utilizaram a literatura inglesa como aliada na manutencio do controle
dos nativos sob a desculpa de uma educacio liberal®.

Para os autores de The Empire Writes Back, o estudo de inglés e o
crescimento do império tiveram por base um tnico clima ideolégico, ambos
ligados um ao outro no nivel da utilidade simples (como propaganda ideoldgica,
por exemplo) e no nivel inconsciente onde valores construidos (por exemplo,
civilizagdo, humanidade) foram naturalizados e estabeleceram nogoes de sel-
vageria, nativo, e primitivo como suas antiteses e como objeto de justificati-
vas reformadoras. A partir dessas concepgdes iluministas, uma norma privi-

*1d.. ibid.. p. 2-3.
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legiadora foi entronizada no centro da formagdo dos Estudos Ingleses como
uma matriz para a negacao dos valores do periférico, do marginal, do nao-
canénico. Literatura e império adquirem assim uma relagao de espelhamento
mtuo: a literatura passou entiio a ser considerada como o centro do empreen-
dimento cultural do império. da mesma forma que a monarquia era o centro da
formacao politica. Ao ameacaram as reivindicacoes do centro, os elementos
da periferia e da margem foram imediatamente incorporados através de um
processo de afiliacio consciente sob a falsa aparéncia de filiagdo. A imitagio
do centro reflete assim o desejo de ser aceito. adotado e absorvido. Como
conseqiiéncia, os representantes da periferia imergem na cultura importada,
negando as suas origens em uma tentativa de se tornarem mais ingleses do que
os ingleses, como aconteceu com os escritores T.S. Eliot e Henry James".

A divisido de departamentos de inglés nas universidades em escolas se-
paradas de Lingiiistica e de Literatura, as quais tendiam a ver os seus projetos
dentro de um contexto nacional ou internacional, surgiu como resposta daque-
les que reconheciam esta cumplicidade entre lingua, educagio e incorporagio
cultural e que queriam quebrar o vinculo entre lingua e estudos literdrios en-
quanto as sociedades pos-coloniais buscavam estabelecer a diferenga da Gra-
Bretanha. Entretanto, o emaranhamento sutil desses elementos ndo era facil
de ser desfeito, conforme The Empire Writes Back:

. .« in- most post-colonial nations (.. .) the nexus of power involving literature,

language, and a dominant British culiure has strongly resisted attempts 10

dismantle it. Even after such attempts began to succeed, the canonical nature

and unguestioned status of the works of the English literary tradition and the

values they incorporated remained potent in the cultural formation and the

ideological institutions of education and literature. Nevertheless, the development

ol the post-colonial literatures has necessitated a questioning of many ol the

assumplions on which the study of *English” was based’.

A situacao das sociedades pos-coloniais pode perfeitamente ser com-
parada com a nossa, pois ambas se assemelham. Embora o Brasil tenha sido a
tinica coldnia no mundo que por um determinado tempo passou a ser o centro

Id., ibid., p. 3-4.

Id., ibid., p. 4. Tradugao: Na maioria das sociedades pos-coloniais (. . . ), 0 nexo do poder
envolvendo a literatura, a lingua, e uma dominante cultura britinica resistiu bravamente ias
tentativas de desmontagem, Mesmo apds estas tentativas comegarem a dar certo, a natureza
canonica e o status inguestionavel das obras da tradicao literaria inglesa e os valores que elas
incorporavam permaneceram potentes na formacio cultural e nas institui¢oes de educacio
ideoldgicas e na literatura, Entretanto. o desenvolvimento de literaturas pos-coloniais gerou
um guestionamento das muilas pressuposicoes sobre as quais o estudo de inglés se embasavi.

56 Estudos Lingiisticos e Literdrios n. 23-24: 43.58, jun.-der 1999

e T —— e e et

-

do império mesmo sendo col6nia, a nossa heranga cultural preservou a idola-
tria do estrangeiro em detrimento do nacional. Apesar de termos tido vérios
movimentos politicos e artisticos por nossa independéncia, ainda continuamos
a cultuar a paixdo pelo que vem de fora, ¢ a difundir o grande sonho de felici-
dade que se constitui em fazer compras em Miami ou Nova lorque. O comér-
cio natalino de Salvador efervescia de produtos americanos e “as nossas drvo-
res de Natal brilharam que nem as de Nova lorque™, conforme comentérios
que ouvi ao retornar a Salvador.

E preciso que os professores de literatura e de linguas estrangeiras re-
pensem a sua funcdo através do questionamento das estruturas de nossos
curriculos, da ideologia que ajudamos a alimentar sutil e inconscientemente. Se
as nossas estagoes de radio privilegiam unicamente a misica americana como
modelo de estrangeiro, se os filmes do cinema e da televisio contribuem para
um trabalho de alienagio e aculturacio, e se até uma telenovela brasileira
(produto tipicamente “nacional™?!) resolveu incorporar a lingua inglesa como
parte da nossa lingua, temos por dever moral apresentar uma postura critica na
sala de aula, e ndo ajudar a corroborar uma propaganda ideoldgica de um
império econdmico e cultural que cada vez mais nos consome e nos coisifica.
O ensino da literatura comparada de paises de culturas dispares que dividem
uma mesma lingua talvez seja o fator necessdrio para esse posicionamento
critico. Somente a partir da revisao dos curriculos de nossos cursos de linguas e
literaturas nas universidades poderemos iniciar uma nova fase de desmantela-
mento de ideologias culturais no ensino de linguas e literaturas estrangeiras, atra-
vés da convergéncia das diferencas, onde centro e periferia passem a conviver
lado-a-lado, sem a preponderincia de um elemento sobre o outro.

Quanto aos institutos de linguas, um trabalho critico pode ser feito atra-
vés da inclusdo dos aspectos negativos ao lado dos aspectos positivos da cultu-
ra da'lingua-meta, sem a énfase dada a determinados aspectos da idealizagio
da cultura estrangeira. Cada situagdo contextual ou funcdo de linguagem se
presta a isso. Por exemplo, o confronto da realidade cultural daquela lingua
com a realidade idealizada: os livros de ensino de linguas estrangeiras (pelo
menos os das linguas que estudei: inglés, alemao, francés, italiano, e espanhol)
sempre nos mostram personagens polidos, bem educados, simpaticos, e bas-
tante solicitos quando lhes sio feito pedidos de informagio. Entretanto, quan-
do o estudante da lingua estrangeira viaja para um dos paises onde essa lingua
¢ falada, descobre, para sua decepgio, que os personagens que ele encontra
nas ruas nem sempre se enquadram nesse perfil.
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Basta apenas o olhar critico do professor sobre o contetido daquilo que
ensina para transformar uma ligio em algo que gera questionamento dos mitos
que nos sio forjados pelos meios de comunicagio e pelos proprios livros, mitos
de um paraiso distante que faz com que ndo vejamos que o paraiso que tanto
almejamos pode ser construido aqui mesmo e ndo além-mar. Cabe a n6s todos
a corregiio daquilo que hd de negativo em nossa cultura, e nao simplesmente a
execraciio e a negagdo de nossos valores a partir da aceitagdo passiva de
modelos que nos sdo impostos como a quintesséncia do que se constitui a
civilizagao ocidental do primeiro-mundo.
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Abstract
This paper discusses issues related to culture, ideology. and the teaching of
foreign language and literature in Brazil, more specifically, EFL and Anglo-
American literature. It investigates how teachers and professors of these
subjects contribute to the dissemination of foreign cultural models and
myths to the detriment of Brazilian culture. The essay is divided into three
parts named “movements”, preceded by an introduction. The first part
deals with cultural differences between Brazil and the United States and
how foreign language books neglect certain cultural aspects of the target
) language which may provoke cultural shocks. The second part counterpoises
academic life in Brazil with that of the U.S.A. and discusses how Caribbean
post-colonial theory and literature, illustrated with a text by Jamaica
Kincaid, question the literary canon. It also establishes a relationship between
the Caribbean post-colonial situation and Brazilian cultural mimicry. The
last part is dedicated to the relationship between language. culture, and
ideology, and to the need of a revision of Brazilian course syllabi, which
elect hegemonic cultures as the sole material worth studying.
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e 0 ensino de linguas estrangeiras®
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Resumo

O ensaio discute alguns principios basicos da Pedagogia da Positividade,
como idealizada por virios educadores. com o objetivo de obter um me-
lhor conhecimento do contexto em que aconlece o processo de aquisicio
de linguas estrangeiras. As dificuldades e necessidades dos alunos sio
levadas em conta, buscando-se otimizar uma pritica pedagdgica, cs-
pecialmente calcada na valorizagio da auto-estima do aprendiz, como
também no respeito aos valores e ao ritmo de cada um.

Introducao

A reflexdo conjunta que o grupo se propde a fazer busca encontrar
meios para auxiliar os alunos de lingua estrangeira, especialmente os adultos
que revelam mais dificuldade no processo de aquisi¢ao de uma lingui estran-
geira, a atingir os seus objetivos de forma satisfatéria. Quaisquer recursos gue
levem o aprendiz a se lan¢ar com mais motivagdo e comprometiniento i
empreitada proposta parecem apostar na necessidade de se investir nu auto-
estima do aluno para que este passe a acreditar no préprio valor.

Partindo desta ponderagio, a idéia € incentivar uma filosofia da positiv idi-
de que privilegie um aprendizado mais centrado no sentido da vida e em valores
que ajudem o aluno a aprender dentro de um processo grupal, mas gue a0 mes-
mo tempo busque respeitar as diferencas individuais. Educadores e aprendizes

Esse artigo € fruto do trabalho do grupo de pesquisa em Lingiistica Aplicada do Deparamento de
Letras Germinicas, desenvolvido principalmente ao longo de 1999, junto uo Nicleo de Eatensao
do Departamento de Letras Germinicas, que conta atualmente com  cerca de 1300 alunos.

O grupo ¢ constituido pelos professores Cliudia Mesquita, Décio Cruz. Denise Scheverl. Gustay i
Ribeiro da Gama, Maria da Conceigiio Santos Soares, Mario Augusto Santos. Robério Ruben e
Matos e Silvia Maria Guerra Anasticio.
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articulados num sistema mais flexivel de trabalho, certamente que estario em-
penhados para, em conjunto, encontrarem solucoes criativas e pertinentes para
as pressoes que tiverem de enfrentar ao longo do caminho.

E necessirio abrir portas

Go and open the door.
Maybe outside there’s
atree, or a wood,

a garden,
or a magic city.

Go and open the door.
Maybe a dog's rummaging.
Maybe you’ll see a face,
Or an eye,

Or the picture
of a picture.

Go and open the door.
If there’s a fog
It will clear.
Go and open the door.
Even if there’s only
the darkness ticking,
even if there’s only
the hollow wind,
even if
nothing
is there,
go and open the door.
At least
there’ll be
a draught.
Miroslav Holub
O poeta Ezra Pound bem definiu o artista como a “antena da raga™.
Dotado de apurada sensibilidade, o espirito criador € capaz de prever e intuir
mudangas significativas nas artes, nas ciéncias, na vida... Sabe assimilar, de-
cantar, processar, modificar toda a sorte de “acidentes de percurso”, com 0s
quais se depare ao longo da sua trajetéria. E muitas vezes, em tdo poucas
palavras, como quem faz o esboc¢o rdapido de uma pintura ou tracos de uma
caricatura, consegue expressar tanto! Sutilmente, o poeta percebe o sentido da
vida nas pequenas coisas, € na sua obra de arte € capaz de prover uma amos-
tragem de tudo aquilo que a sua percep¢ao vai registrando.
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Cada oportunidade da vida indica uma porta a ser aberta, de onde se
pode ter uma visao particularizada do processo (mavhe outside there's! a
tree) ou preferentemente, uma nogio de conjunto (or a wood). Ou ainda,
além da arvore e do bosque, talvez se deseje privilegiar o senso estético, num
determinado momento da vida: e neste instante, € provavel que se queira con-
templar um jardim (a garden). Um jardim bem arrumado, cheio de flores co-
loridas e perfumadas, capazes de inebriar os sentidos daquele que as contem-
pla. Neste instante, o sujeito ativa vdrios canais perceptivos para conhecer o
seu objeto, abrindo-se para o Outro numa simbiose,

Mas o caminhante ndo pira ai, pois mais adiante, talvez, se depare com
uma “cidade madgica™ (¢ magic city); quem sabe, comparavel as Cidades In-
visiveis de Calvino, que oferecem ao viajante sempre uma nova perspectiva de
cada situagdo que se vai apresentando. E a aventura prossegue...

O poeta continua abrindo outras portas. Depara-se com um “céio fugando
algo” (a dog’s rummaging). Bem se sabe que estar continuamente procuran-
do, buscando. explorando, desencavando, pesquisando, espicacando o real,
sempre motivado por uma curiosidade insacidvel, também € uma atitude de
abertura, que leva ao conhecimento. Um conhecimento do Outro, que se viabiliza
através de um contato com um outro rosto, com um olhar, ja que os olhos sio
as janelas da alma (Mavbe vou'll see a face./Or an eye).

Mas numa época em que todos tém pressa, que as pessoas mal se olham,
as vezes o sujeito tem de se contentar apenas com uma imagem do real. Com
um simulacro. Ou, até mesmo, com um simulacro do simulacro (or the picture/
of a picture), que traz & memoria o objeto do conhecimento.

Afinal de contas, encoraja o poeta, continue abrindo portas. Mesmo que
vocé se depare com o vazio, com o nada, com a escuriddo, com uma rajada de
vento simplesmente, ainda assim, terd valido a pena. E até, quem sabe, “se
tiver alguma neblina, ela se dissipara”.

Mas, de repente, o poeta parece meio perdido, e esta atitude se reflete
na forma dos seus versos, meio desbaratados, meio desencontrados, como se
pode conferir na tltima estrofe. Ainda assim, deseja manter-se confiante, es-
perancoso, certo de que conseguird desfazer mal-entendidos através de, tal-
vez, uma abertura maior (If there’s a fog/lr will clear). De qualquer forma,
“Vi 14, e abra a porta. Pelo menos, haverd uma rajada de vento™.
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E relevante abrir portas e desfazer preconceitos

Portanto, o poema comentado, apesar de breve, postula clara e eficiente-
mente a necessidade de se conservar o espirito aberto para que cada um mante-
nha a mente arejada, flexivel, sem tantos bloqueios ou idéias preconcebidas,
enrijecidas pelo hdbito, E para o educador, esta atitude parece bastante pro-
missora, posto que pode deflagrar toda uma cadeia de mudangas no status quo.

Talvez, seja essa busca de um constante equilibrio o desafio que norteie a
relagdo que se estabelece entre o educador e cada aprendiz em particular,
preferentemente dentro de um clima de positividade. Um vinculo saudavel, regi-
do pela abertura, flexibilidade e confianga miitua, que sio pilares de um processo
cognitivo eficaz, sempre em construcdo. Um processo que privilegie nio apenas
o lado racional, cognitivo do aprendiz, mas que promova a sua criatividade. sen-
sibilize os seus sentidos, e que possa despertar todos 0s seus canais perceplivos.
Uma abordagem holistica, sob medida, que leve em consideracio as idiossicra-
sias, preferéncias e singularidades de cada aprendiz. Um contato efetivo. mas
também afetivo, que encontraria respaldo na atitude de Benjamin Franklin: Tel/
me and [ forget. Teach me and I remember. Involve me and I learn.

Apesar de ser uma observagio sdbia, na verdade, ¢ dificil aferir s¢ um
aluno realmente adquiriu um contetdo especifico na lingua alvo naquele deter-
minado momento, pois dentro do processo cognitivo nem tudo pode ser deta-
lhado tdo claramente. Nem tudo pode ser pintado em preto e branco. conside-
rando-se que hd uma ampla gama de tons de cinza nessa aquarcla de cores,
De modo que, um contetido que o educador pensa ter sido internalizado pode
ser logo esquecido pelo aluno, cabendo ao facilitador do processo a tareta de
buscar reavivi-lo de formas diferentes: até que, se tiver sorte, a consohdagio
aconteca num segmento qualquer daquele ciclo perceptivo.

Mas, de qualquer modo, se houver uma filosofia da positividade regendo
0 processo cognitivo, certamente que este terd mais chance de vingar. Tal
atitude incrementa a aprendizagem, que € fun¢ido essencial e constitutiva
subjetividade de cada um. Através da aprendizagem, o individuo vai desenvol-
vendo o seu modelo interno ou ajustando a prépria matriz cognitiva. que se
constréi no embate com o real; € este modelo dindmico, em constante constru-
¢do, que permite o individuo a ir aprendendo a aprender. Aprendendo a apren-
der significa organizar as experiéncias de cada um de modo significativo. in-
clusive as proprias sensacoes, emogoes, pensamentos, crengas. valores
(Quiroga, 1997).
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E importante fazer constatacoes e enfatizar preceitos

Na base desta proposta hd o desafio de se concentrar a aten¢iio num
ponto que mais parece atormentar os professores: os alunos adultos, que apre-
sentam dificuldade de aprendizagem.

A literatura sobre o assunto € vastissima. Jd em 1982, Higgs e Clifford
reconhecem “aprendizes em estigio terminal”. Posteriormente, em tese de
mestrado defendida ha pouco na Unicamp, Lanzoni depara-se com os “sujeitos
fossilizados™; tenta, entao, refletir sobre os fatores associados a0 referido blo-
queio, em que ocorre a chamada “fossilizacio™ da competéncia oral do aluno.

Ora, cabe aqui questionar de que forma investigagdes deste tipo podem
instrumentalizar o professor para que ele enfrente o problema de modo incisi-
vo. Afinal, que uso fard da constatagao de que existe um nimero tao significa-
tivo de alunos “fossilizados™ nos cursos de lingua? Deveria, quem sabe, haver
respostas para esses aprendizes.

Paira entdo, uma critica as pesquisas que visam apenas fazer diagnosti-
cos em vez de desenvolver estudos que descrevam o desempenho daqueles
individuos de progresso limitado, ou que apresentem um perfil diferente dos
outros, e cuja performance possa ser dimensionada de acordo com o seu
histérico, com as suas potencialidades.

Mas acredita-se na eficdcia de uma pritica pedagégica diferente, caso
os aprendizes que apresentem um maior nivel de dificuldade nio sejam apon-
tados previamente como fracassados. Assim, poder-se-ia encarar a questio
com abertura e flexibilidade, utilizando-se como fio condutor A Pedagogia da
positividade fundamentada pelo Mestre Francisco Gomes de Matos da UFPE,
em sua obra do mesmo nome (MATOS, 1996). Matos sugere uma nova cate-
goria dos direitos humanos, os direitos lingiiisticos, marcados pelo amor ao
proximo lingiifstico:

I. O ser humano tem direito a uma vida construtiva, positiva.

2. A crianga tem um enorme potencial de criatividade positiva.

3. O ser humano tem direito a ser educado para o bem (individual e
coletivo).

4. Alfabetizag@o € o processo de aprender a perceber e representar o
mundo positivamente.

5. A comunicacdo € a partilha dos valores positivos (culturais, éticos,
lingliisticos, morais, politicos, psicolégicos, sociais).
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6. O falante positivo (de uma lingua) usa e aprimora um vocabuldrio
construtivo, dignificante da condi¢io humana.

7. O professor tem direito a ser profissionalizado positivamente.

8. A leitura positiva de um texto € a construgio de significados que
contribuam ao desenvolvimento cognitivo, cultural, espiritual, moral,
psicoldgico e social do ser humano.

9. Comunicagao escrita positiva € aquela em que o(a) autor(a) pensa
primeiro em seus leitores, adequando o texto de modo positivo.

10.A sociedade, como um todo, tem a responsabilidade de promover
uma educagio positiva a partir da Pré-Escola. Em sintese, ensinar-
aprender bem € ensinar-aprender para o bem (MATOS, 1996: 18).

Seguindo esta linha de raciocinio, poder-se-ia ainda acrescentar os se-
guintes direitos:

O Professor tem a responsabilidade de promover uma educacio positi-
va, que possibilite o aprendizado de todos os alunos.

Os alunos t€m o direito de participar ativamente do processo, 0 que
equivale a dizer, tém o direito de aprender de forma integrada e participativa.

Em sintese, nao se pode falar de dignidade humana sem que os educa-
dores contemplem todos os aprendizes. Tal atitude implica na necessidade de
interagir com essas pessoas, conhecé-las melhor, ajuda-las a superar as suas
dificuldades. E com relagio ao envolvimento dos professores na pré-selecio
de alunos suspeitos do estigma de fossilizagdo. cabe mencionar o registro de
uma experiéncia contraria feita pelos pesquisadores Rosenthal e Jacobson em
1968 (ROSENTHAL, JACOBSON 1968).

Partindo do pressuposto de que € inevitavel esperarem-se resultados mais
positivos de alguns alunos que de outros, ocorre que, muitas vezes, criam-se
expectativas antes mesmo de se conhecerem os aprendizes através do processo
avaliatorio. O professor comega, entdo, rotulando previamente o desempenho
desses estudantes, o que desencadeia aquilo que os investigadores identificam
como “efeito pigmaledo” ou self-fulfilling prophecy (profecia auto-realizavel).

Assim, no caso da pesquisa em questio, os alunos de uma escola publi-
ca americana, que antes de se submeterem a avaliacao foram arbitrariamente
escolhidos para serem bem sucedidos, obtiveram melhores resultados. Eviden-
temente que as expectativas com relagdo ao esperado sucesso ajudaram a
confirmar'o seu desempenho.
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Aplicando-se esses principios pedagégicos a realidade do Niicleo de Ex-
tensao do DLG, especialmente voltado para o ensino do inglés como lingua es-
trangeira, tem-se buscado incrementar a Pedagogia da Positividade naquela uni-
dade de ensino. Tal orientagio tem primado pelas seguintes iniciativas:

I Elaboragao de um perfil do alunado de cada turma, investigando-se niio
s6 o historico de cada um dos aprendizes, mas buscando-se avaliar as
condigdes em que se sentem mais receptivos € motivados para aprender.

2. Diferenciagio de tarefas aplicadas a individuos ou grupos, numa
mesma sala de aula, e em momentos que o professor assim julgar
apropriado, visando a atender as diversas necessidades dos alunos:
tais estratégias devem acontecer apds ter sido firmado um pacto de
tolerincia entre os aprendizes.

3. Usode material interativo multimidia, permitindo a0 aluno novas ma-
neiras de assimilar a lingua alvo.

4. Oferta de atividades extra-classe, promovendo: Oficinas de Conversa-
¢ao: de Prontncia: momentos de relaxamento e diversiio, em que os
alunos ouvem muisica, léem poemas, contos. véem filmes ou lidam com
jogos e dramatizacdes diversas, no chamado Fun Time, e, ainda, o
SOS Inglés, com um servigo de tira dividas para os aprendizes.

5. Disponibilizagio de aulas extras ou aulas de reforgo para facilitar o
processo de aprendizagem e manter a auto-estima do aluno num pa-
tamar sempre edificante, para que este se sinta articulado com o pro-
cesso de ensino-aprendizagem proposto.

Consideracoes finais

As crengas e estratégias sugeridas apdiam-se, portanto, na premissa de
que o aprendizado de uma lingua estrangeira solicita uma integracio efetiva e
afetiva do aluno dentro do processo de aquisi¢do almejado. Toda a sua criativi-
dade, todos os seus sentidos sio ativados, bem como os valores éticos de cada
um, que passam a ser estimulados, visando-se a atingir uma competéncia co-
municativa.

Acentuou-se a ludicidade como fator-chave do processo, capaz de dar
oportunidade ao aluno de “brincar” com a lingua-alvo, para que este possa
testar a clasticidade, a abertura, a auséncia de rigidez do idioma que deseja
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assimilar. O recurso da dramatizagdo, ou a exposicao do aprendiz a poesia, a
musica sao recursos através dos quais a fungio lidica é realgada, especial-
mente pelo viés da ambigiiidade.

O fato de qualquer poema ser plurissignificativo comprova que a inter-
pretaciio individual de cada aprendiz tem validade, possibilitando, entao, uma
discussio interativa, desde quando a percepgio de cada um ¢ diferente da do
outro. Além disso, a musicalidade dos versos enriquece a mensagem e realga
o input significativo transmitido ao aprendiz, que percebe nesta forma de lin-
guagem temas comuns a todas as culturas: amor, natureza, crengas...

Assim sendo, linguagens como a poesia, a musica, as artes em geral,
provocam a sensibilidade do sujeito, promovendo pontes entre culturas. Facili-
tam, sobremaneira, o processo de assimilagcio de uma outra lingua, de uma
outra literatura, enfim, de uma outra cultura.

Abstract

This essay focuses on basic principles of Positive Education. as it has
been proposed by several rescarchers. Their aim is (o investigate specil
contexts related to loreign language acquisition, with an aim at improving
pedagogic strategies, which are especially centered on the student’s self-
esteem, his own values, problems, needs, and the pace of each one involved
in the process.
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O ONDE,
um item em processo de mudanca

Emilia Helena Portella Monteiro de Souza
Universidade Federal da Bahia

Resumo

Este trabalho tem como objetivo apresentar o estudo do ONDE na moda-
lidade oral a partir de uma amostra de doze inquéritos que fazem parte de
dois corpora do Programa de Estudos do Portugués Popular Falado de
Salvador (PEPP). (em fase de constitui¢iio), e do Projeto da Norma Urba-
na Culta de Salvador (NURC/ 90 — constituido de novos informantes),
Faz-se uma andlise do uso do ONDE, em tempo aparente, observando-se
a variivel faixa etiria. Dentre os fatores levados em consideragiio, obser-
vi-se quais se apresentam mais inovadores — afastamento do padrio — ¢
se sio coincidentes com a [aixa etdria mais baixa. Tem-se constatado, em
viirios estudos sobre 0 ONDE, que este pronome esti passando por um
processo lipico de mudanca lingiiistica. Guardadas as limitagoes da amos-
tra em andlise, o que se verifica € que o ONDE apresenta-se em sitluagoes
tipicas padrio, mas, também, em constru¢tes bastante inovadoras, em-
bora muitas delas, do ponto de vista empirico, ji legitimadas pelo uso
corrente da linguagem oral.

Este trabalho pretende apresentar os resultados das ocorréncias do
ONDE numa amostra constituida de doze inquéritos pertencentes ao PEPP
(Programa de Estudos do Portugués Popular Falado de Salvador)', em fase de
constitui¢ao, ¢ do NURC-90 (Norma Urbana Culta de Salvador). Dos doze
inquéritos selecionados, oito sdo do PEPP e quatro sao do NURC. Norteou a
escolha dos inquéritos (tipo entrevista com documentador), o confronto que se
desejou estabelecer entre faixas etdrias, objetivando identificar um processo
de mudanga de uso do ONDE em tempo aparente.

Foram tomados seis informantes da faixa etiria entre 25 e 35 anos, e
seis da faixa etdria de 65 anos em diante, distribuidos, cada grupo de seis, em

O PEPP é um programa de estudos da fala popular de Salvador, em andamento constituido de
66 inquentos, coordenado por Myrian Barbosa da Silva. Este trabalho estd sendo elaborado por
trés doutorandas Emilia Helena Portella Monteiro de Souza, Norma da Silva Lopes e Constan-
cia Marna Borges de Souza.
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trés niveis de escolaridade: escolarizagdo minima (1 a 4 anos), média (ensino
médio completo) e superior (ensino superior completo) e nos dois sexos.

O ONDE, na tradigio gramatical, tanto esta presente na classe dos
pronomes relativos, quanto na classe dos advérbios. Almeida, em sua Gramd-
tica Metodica da Lingua Portuguesa® , o inclui apenas na classe dos advér-
bios, “pode ser advérbio relativo com antecedente expresso ou latente™ A
cidade onde nasci e Eu nasci onde tu nasceste, “sendo lugar o antecedente
implicito ou latente do advérbio ONDE”. Cunha e Cintra® ao se referirem aos
pronomes relativos, dizem que esses pronomes assumem um duplo papel no
periodo, representam um determinado antecedente e servem de elo subordinante
da oracio que iniciam. Opdem-se as conjungoes “que a0 Meros conectivos, €
nio exercem nenhuma fungdo interna nas oragdes por elas introduzidas™. Os
pronomes relativos exercem sempre uma fun¢ao sintdtica nas oragoes a que
pertencem. Nesse caso, 0 ONDE exerce a fungdo de adjunto adverbial. Ex:
Entrava-se de barco pelo corredor da velha casa de comodos onde eu
morava'. Como pronome relativo, ou advérbio relativo, como consideram al-
guns gramaticos, 0 ONDE se refere a um termo anterior, o antecedente, que
pode estar expresso ou niao na oracao.

Os gramaticos siio concordes em considerar o ONDE um referente de
lugar, equivalente a LUGAR EM QUE, NO QUAL. Faraco e Moura, na sua
Gramdatica®, assim se referem ao ONDE:

s6 deve ser empregado para indicar lugar... No entanto, € muito comum

o emprego desse pronome para indicar tempo, para substituir por isso,

mas, de que, uma vez que e outros. Na linguagem falada, e muitas vezes

na escrita. esse pronome serve como curinga, ou seja, aplica-se a qual-

quer situagdo.

Também Cereja e Magalhdes" dizem:

No padrio culto da lingua, o pronome relativo ONDE deve seremprega-
do apenas quando substitui antecedentes que indiquem espago fisico.
Por essa razio, construgoes comuns na linguagem coloquial e popular,

Napoleio Mendes de ALMEIDA. Gramartica metodica da lingua poriuguesa, Sao Paulo:

Saraiva, 1997,

Celso CUNHA e L. F. Lindley CINTRA. Nova gramdtica do pormugués contemporaneo. Rio

de Janeiro: Nova Fronteira, 1985,

* Cf. id., ibid.. p. 336,

*  FARACO e MOURA. Gramdtice, Sio Paulo: Atica, 1998,

“  William R. CEREJA. Thereza C. MAGALHAES. Gramidtica reflexiva; texto, semantica e
interagiio. Sao Paulo: Atual, 1999,
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como uma situagao ende as pessoas nao sabiam o que fazer. um pro-
blema onde a sitnacdo ¢ |...], no padrio culto devem ser substituidas
por uma sitwacdo em que as pessoas nao sabiam o que fazer e um
problema cuja solugao é |...] respectivamente.

Enquanto alguns gramaticos se restringem a se referir ao ONDE ape-
nas como um referente de lugar fisico, Faraco e Moura e Cereja e Magalhies
Jd admitem a existéncia de usos que contrariam essa concepgio, evidenciando
uma variacdo nas ocorréncias desse pronome.

A andlise da amostra realizada demonstra uma expansdo no uso do
ONDE, indo desde o emprego da forma candnica. a outros usos menos previ-
siveis. Para se empreender a andlise dos dados, tentou-se organizar o grupo de
fatores, por tipos de ocorréncia. Foram levados também em consideracio a
analise feita por Tarallo” sobre as estratégias da relativa, vistas por esse autor
como uma das grandes mudangas sintdticas ocorridas no portugués do Brasil,
€ 0s pressupostos teoricos do Funcionalismo lingiiistico, na linha da
Gramaticalizagdo.

Tarallo estabelece trés estratégias tipicas de relativizag¢io: a primeira
dentro da norma padrio, ex: Tem as que nao estao nem ai, ndo é?, a segun-
da, com pronome lembrete, Vocé acredita que um dia teve uma mulher que
cla queria que a gente entrevistasse ela pelo interfone?, e a terceira é a
denominada relativa cortadora. Tanto a preposi¢io que precede o relativo,
quanto o préprio sintagma relativizado estao ausentes, ex: £ um deles foi esse
fulano ai que eu nunca tive aula. Em vez da versio piedpiping — estrutura
padrao com preposicao — E um deles foi esse fulano ai com quem eu nun-
ca tive aula. O QUE superficializado na estrutura com pronome lembrete e o
QUE da relativa cortadora é¢ um complementizador amorfo e niio um relativo.
Tarallo ressalta que essas estruturas, a copiadora e a cortadora, aparecem em
substitui¢do a estratégia piedpiping. A estrutura relativa com pronome-lem-
brete (copiadora) assume uma posi¢ao meio estigmatizada. A cortadora su-
plantou-a em uso na concorréncia para substituir a relativa piedpiping, em
razao de estar em consondncia com uma mudanga mais geral no sistema pro-
nominal do portugués do Brasil: objetos nulos e retengio de sujeitos lexicais.
Foram consideradas essas estratégias da relativa na andlise dos dados, pelo
fato de o ONDE apresentar comportamento equivalente ao QUE em diversas

Fernando Tarallo. Diagnosticando uma gramatica brasileira: o portugués d'aquém e d’além mar
do final do século XIX. In: lan ROBERTS e Mary KATO (org.). Portugués brasileiro: uma
viagem diacronica. Campinas: UNICAMP, 1993,
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estruturas frasais. Castilho®, referindo-se a recategorizagio Pronome > Con-
juncio, cita dialet6logos e lingiiistas, dentre esses tltimos Camara Jr. (1972) e
Tarallo (1983) que mostraram que os pronomes relativos estao perdendo suas
propriedades pronominais, com uma severa reducio em seu quadro, restrin-
gindo sua atuagcao gramatical 4 de uma conjungao sem papel funcional. As
relativas com pronomes-lembrete e as relativas cortadoras decorrem dessa
mudanga. Pelos dados, observa-se que 0 ONDE comuta com o QUE em di-
versas situacdes de uso como em: Eu estudei num, num no Joao Floréncio,
depois fui pra o Luis Tarquinio que eu fiz 0 2° Grau la. Uso do QUE pelo
ONDE. E em ... mas a minha vivéncia ¢ aqui em Salvador, onde é uma
cidade que eu a ... que eu gosto muito. ONDE por QUE.

O paradigma da Gramaticalizac¢fo se insere no modelo Funcionalista, e
constitui, juntamente com a Discursiviza¢do, num processo de mudanga lin-
giiistica. Segundo Martelotta’,

Gramaticalizaciio leva itens lexicais e construgdes sintiticas a assumir

fungoes referentes i organizacdo interna do discurso ou a estratégias

comunicativas. Discursivizacao leva o item a assumir fun¢do de marcador
discursivo, modalizando ou reorganizando a producio da fala, quando

a sua linearidade ¢ momentaneamente perdida, ou servindo para preen-

cher o vazio causado por essa perda da linearidade.

Quando cita Heine et alii (1991), Traugott e Heine (1991), Votre (1992)
e outros, Martelotta afirma que como resultado da agdo desses dois proces-
sos. 0 elemento pode se tornar mais gramatical, ou seja, assumir posi¢oes mais
fixas na clausula apresentando-se mais previsivel no que diz respeito ao seu
uso (Gramaticalizac@o), ou menos gramatical, ou seja, assumir fungdes relacio-
nadas ao processamento do discurso (e, conseqiientemente mais interativas),
perdendo as restrigdes gramaticais tipicas de seus usos originais e tendo, as-
sim, o seu leque de possibilidades de colocacio aumentado (Discursivizagdo).

Ao retomar o conceito de Gramaticalizagio, vale ressaltar que esta €
considerada por Castilho', como o percurso empreendido por uma forma. du-
rante a qual ela muda de categoria sintdtica (recategorizacao) recebe proprie-
dades funcionais na sentenga, sofre mudangas fonoldgicas e de significado.

® Ataliba T. de CASTILHO. A gramaticalizacio. Estudos Lingdisticos ¢ Literdrios, Salvador,
UFBA. n. 19, p. 25-64, 1997,

Y Mario Eduardo MARTELOTTA, Sebastiio Joseé VOTRE, Maria Maura CEZARIO. Gramaticalizagao
no portuguds do Brasil: uma abordagem funcional. Rio de Juneiro: Tempo Brasileiro, 1996,

" Araliba T. de CASTILHO. op. cit.. p. 31.
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deixa de ser uma forma livre. e até mesmo pode desaparecer, como uma “cris-
talizacdo™ extrema. Dos estagios, ou fases, que refletem o processo e os prin-
cipios da gramaticalizagio, sdo enfocados apenas os de interesse para a ana-
lise das ocorréncias do ONDE, do ponto de vista sincronico. A recategorizagio
de um item lexical € um desses estdgios: uma palavra de “classe x™ passa a
“classe de palavra y”. No estagio da alteracdo seméntica, segundo no proces-
so de gramaticalizagdo, hda uma mudanca do sentido original da forma, nunca
uma perda, mas um esvaziamento do significado, desenvolvendo novos senti-
dos. Os itens em processo de gramaticalizago sao polissémicos, ¢ nesse esti-
gio que se verifica o processo de metaforizagiio e o principio da iconicidade.
Segundo expressa Martelotta (1996), a linguagem usual é essencialmente me-
taforica, no sentido de que quase nunca se criam novas formas, mas novos
significados estdo sendo continuamente criados para as formas ja disponiveis
na lingua. Por defini¢ao, toda metafora € icdnica até certo ponto, uma vez que
estd baseada num grau de semelhanca, ou compartilhamento seméntico entre
o significado fundante e o significado derivado. Foi tomada a proposta de tra-
jetoria do significado de Closs-Traugott'' que diz que as formas se associam a
novos significados. progressivamente mais abstratos, partindo da nogio de es-
pago, podendo ou nao passar pela nogio de tempo, desembocando na catego-
ria mais abstrata de texto. Segundo Martelotta (1996), esta proposta da origem
espacial dos significados tem grande possibilidade de firmar-se como um uni-
versal de gramaticalizacao.

A partir do levantamento das ocorréncias e com base na fundamenta-
¢do tedrica, elaborou-se um quadro (em anexo), a partir dos seguintes fatores:
1) Lugar concreto com antecedente e sem antecedente: 2) Lugar abstrato
tempo e nogao: 3) ONDE com outros valores: equivalendo a outros itens gra-
maticais, em estrutura copiadora, em estrutura cortadora, e como marcador da
fala.

Foram constituidos trés quadros da faixa etdria 25-35 anos e trés qua-
dros da faixa etdria 65 anos em diante, observando o efeito da varidvel escola-
ridade, agrupando informantes homem e mulher, dando, assim, uma amostra-
gem dos niveis de escolaridade trabalhados, para, em seguida, se comparar as
possiveis mudangas ocorridas entre as duas faixas etdrias, isto €, a mudanga
em lempo aparente, objeto deste estudo.

" P. J. HOPPER ¢ E. C. TRAUGOTT. 1993, citados por Castilho (1997).
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Para totalizar os doze inquéritos, segue o levantamento feito, assim como
a andlise realizada. Para efeito da discussao, se fard referéncia a faixa etdria
25-35 anos, como faixa etdria 2, e a de 65 anos em diante, como faixa etdria 4,
como estao registradas no PEPP.

O ONDE lugar concreto - com antecedente teve, na faixa etiria 2,
quatro ocorréncias. Ex: ... aqui nao tem ninguém, mas la em Simoes Filho
onde ¢le mora comigo... Na faixa etaria 4 foram vinte ocorréncias. Ex:... ele
esharrou no territdrio de Sergipe, onde termina a sesmaria de Gareia D’ Avila.

O ONDE lugar concreto — sem antecedente, teve na faixa etaria 2,
doze ocorréncias e na faixa etdria 4, vinte e cinco ocorréncias. E interessante
observar que nas duas faixas etdrias, o uso do ONDE como referente espacial,
dentro da estrutura canonica, teve maior incidéncia de uso sem antecedente,
ex: ... 0 que eu passel aié onde eu cheguet, aré onde eu suportei (faixa 2)
. Na faixa etdria 4 podem-se observar ocorréncias que nao estao inscritas na
Gramatica Normativa, a partir das quais atesta-se a fragilidade das descri¢oes
/ prescrigoes gramaticais encontradas nessas gramaticas e que ndo dao conta
dos casos mais simples, mesmo daqueles pertencentes i norma padrio, por
estarem restritos a exemplos de uma lingua escrita, tipo frase solta, como o
exemplo dado por Faraco e Moura'* onde nasci, passa um rio, ou exemplos
de pequenos trechos de obras dos cldssicos, fora de um contexto maior do
discurso, quando os itens lexicais e gramaticais se estruturam para dar conta da
comunicagio. Observaram-se na faixa etiria 4, usos tipicos da modalidade oral.
O ONDE cataférico e mesmo de valor déitico. Segundo Neves'', por hipétese a
lingua falada determina, pelas suas caracteristicas, maior espaco a déixis (ou
exo6fora) nos termos de Halliday (1985) e dentro da endoforicidade, maior peso a
catdfora . A linearidade determina a necessidade de apontamentos prévios, de
indicactes anunciadas, para sustentar o total aproveitamento da mensagem, para
garantir que nao se perca nada da informacao. Sdo exemplos dos informantes da
faixa etiria 4, 0 ONDE cataf6rico de valor déitico: Td entendendo? ¢ onde eu
me desabafo ¢ na igreja; ..quando eu voltava ficava jogando aonde
hoje é ali o Cruzeiro de Sao Francisco,..."* (informantes escolaridade pri-
maria); Sente, muita mudanca, olha o passarinho, olha o passarinho onde

2 FARACO e MOURA, op. cit. p. 306.

M. H. de Moura NEVES. Reflexdes sobre a investiga¢do gramatical. In: id. A Gramatica.
Mimeo,

Nio se fez distincio entre 0 ONDE e o AONDE, seguinda a tradigio gramatical (veja CUNHA
e CINTRA, op. cit., p. 342).
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estd, eles ficam aqui... (informante escolaridade superior). Os informantes
da faixa etdria 4 usam muito mais o ONDE lugar concreto, do que os da faixa
etaria 2. Sao quarenta e cinco ocorréncias para dezesseis . E dentre os qua-
renta e cinco, maior incidéncia para ONDE sem antecedente.

Quanto ao uso do ONDE Lugar abstrato — tempo, registrou-se apenas
uma ocorréncia para a faixa etdria 2 e sete ocorréncias para a faixa etdria 4.
.ha virada do século XXI, onde qual a nossa inflacao esta um negocio
sério. - ONDE referente a tempo (faixa etdria 2 primdrio). ...eu distingo
assim 1rés fases...a minha, a, os meus momentos né, eu distingo hem u
minha fase de infancia onde os bondes transitavam, onde cu estudava
nos bondes. - ONDE referente a tempo (faixa etaria 4 superior).

ONDE lugar abstrato — nocao foram registradas duas ocorréncias na
faixa etaria 4 / e nenhuma na faixa etaria 2. . mas ai na, no, no curso Basico,
tinha o curso Bdsico né, onde a pessoa tinha que aprender eletricidacde... -
. Yocé pode usar a televisao até muito bem, tem canais af onde 1em viaeens...

ONDE com outros valores — observa-se neste grupo, o ONDE ji nio
mais como um referenciador explicito, mas com caracteristicas de uma con-
jungao sem papel funcional, a semelhanca do QUE (Complementizador . Den-
tro deste grupo identificou-se: ONDE equivalendo a outros itens cramaii-
cais, foram duas ocorréncias para a faixa etaria 2 e uma, para a faiza ctaria 4.
exemplos: ...e ele sendo motorista de onibus, nao tem uma casa propriu,
nao tem assim onde dizer assim, essa casa foi eu que fiz. — ONDE = COMO
(faixa etdria 2 primario). ...mas a minha vivéncia ¢ aqui em Salvador. onde
¢ uma cidade que eu a...que eu gosto muito — ONDE = QUE (Lo ctaria
4 primério).

Estrutura copiadora com ONDE — na faixa etaria 2, foram duas ocor-
réncias e na faixa etdria 4, uma ocorréncia, exemplos: O carnaval ¢ ontro
gasto, onde qual toda a populacdo. toda a humanidade se volia para
aquilo ali. ONDE = PARA O QUAL (faixa etdria 2 primario). Heraclie de
Efi‘S(}, nao é ? que foi considerado o primeiro dialético da historia onde
ele dizia que nada ha de permanente. ONDE = QUE (faixa etdria 2 superior).
Pois ¢, ¢ um assunto complexo, muito grande, que compreende por sen-
pre aspectos, sobretudo da Bahia, onde a histéria territorial da Buhia
ainda ndo esta escrita... ONDE = CUJA (faixa etdria 4 superior).

Estrutura cortadora com ONDE — s6 ha ocorréncias na faixa etaria 2
e em nlmero de trés. ...ndo era crente, mas ela nao tinha mais onde recor-
rer, gue médico nenhum, ela tomou... ONDE = A QUE.
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ONDE como marcador da fala — foram trés ocorréncias na faixa etdria
2 e uma ocorréncia na faixa etiria 4. ...que me desse o carinho, qual o pai
estava dando aquele filho, onde desde quando eu estava enxugando o
patio daquela casa, ai por dentro eu chorava. (faixa etaria 2 primario).
Doc. — Que falta de consciéncia... Inf. — Completa: onde dizer: nao, mas
se voce fosse fazendeiro... (ONDE = como se dissesse assim...).

Ao comparar o resultado da analise das ocorréncias da faixa etdria 2,
com as da faixa etaria 4, conclui-se que usos mais conservadores, mais de
acordo com 0s canones gramaticais se encontram na faixa etaria 4, pela inci-
déncia maior do ONDE, lugar concreto, com antecedente e sem antecedente,
totalizando quarenta e cinco usos na faixa etaria 4, para dezesseis usos na
faixa etaria 2, muito embora também ocorra, na faixa etaria 4, o ONDE fora
dos padroes normativos, como se verificou. Pode-se concluir, do total da amostra
analisada, que o ONDE estd passando por um processo tipico de mudanga
lingiiistica, esta se gramaticalizando. O ONDE, referente espacial, lugar con-
creto, apresenta-se no corpus com outros valores, como de uso anaférico,
mas com valor de espago abstrato, se referindo a tempo e a nogdo, evidencian-
do um deslizamento de seu sentido, j4 num processo de metaforizagdo. Apre-
senta-se com um esvaziamento maior de seu sentido, como um mero
complementizador, destituidas suas caracteristicas de pronome e assumindo as
caracteristicas de um conjuntor, & semelhan¢a do QUE e também, como
marcador da fala, preenchendo vazios discursivos. Expressa-se nesta trajeto-
ria do significado, o que propoe Closs-Traugott, um item de origem espacial,
passa a tempo, depois a texto. No discurso, este item, ainda mais gramaticalizado,
apresenta-se em estruturas frasais da lingua oral de uma forma surpreendente,
tal sio as possibilidades de uso que o falante imprime, levando-o a concorrer
com outros itens presentes em estruturas previsiveis. Entrevé-se, pela andlise de
uma amostra ainda limitada, que o ONDE em tempo aparente, apresenta-se em
processo de mudanga, na fala de Salvador. Essa hipétese poderd se confirmar
com a continuidade dos trabalhos de observacgio dos sessenta e seis inquéritos
do corpus da tese em andamento, da qual esses achados fazem parte.
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Abstract

This work aims at investigating the item ONDE in its oral form, hy
laking into account a sample of twelve enquiries, which is part of two
corpora from the Programa de Estudos do Portugués Popular Falado
de Salvador (PEPP) ( the project is being organized) and [rom the Proje-
to da Norma Urbana Culta de Salvador (NURC/90 — new informers). The
use of ONDE has been analysed, in its apparent time, by taking into
consideration the variable aging span. Among the factors under
consideration, it has been checked which are the most innovating ones —
a deviation from the pattern — and if they coincide with the low aging
span. In several studies about ONDE, it has been observed that this
pronoun is under a typical process of linguistic change: from its full
meaning as a spatial referent to a fading meaning of such a sense; then it
is used as a grammatical element, & mere conjunctor inserted in sentence
structures. Taking this sample limitation under consideration. it has been
observed that ONDE is used in average typical situations, but also in
very innovating constructions, in spite of the fact that [rom the empirical
point of view, many of these uses have been legitimized by its current
use in the oral language.
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Trilhas e desafios na traducao da peca
Solo i gay vanno in Paradiso

Eugenia Maria Galeffi
Universidade Federal da Bahia

Resumo

Visa-se a mostrar as etapas galgadas na busca de solugoes para uma tradu-
¢do com todos os tipos de dificuldades: desde a linguagem chula do povo,
com girias e palavroes, do dialeto romano ao italiano standard, passando
por todas as variedades lingiiisticas, onde a linguagem biblica e do passado,
se mescla d médica, juridica e publicitiria, além dos chistes e da poesia. Solo
I gay vanno in paradiso ¢ uma pega escrita por Massimo Consoli, poeta e
panfletista romano, presidente do OMPO - Movimento Politico dos
Homossexuais de Roma, cuja trama, baseada na historia do assassinato
de Pasolini, € a seguinte: na ante-sala do paraiso. seis almas aguardam o
Julgamento de Deus (um Juiz, um Médico, um Bispo, um Policial, um
Gay ¢ um Miché).

O projeto de traduzir a pega Solo i gay vanno in paradiso de Massimo
Consoli nasceu da colaboragao do Setor de Italiano do Departamento de Le-
tras Rominicas do Instituto de Letras com a Escola de Teatro da Universidade
Federal da Bahia. Ao aceitar traduzir a pega em tela, ndo imagindvamos que
trinta paginas dariam tanto trabalho. Pensamos em dividir essa tarefa com os
alunos de Lingua Italiana VII, disciplina cuja ementa € justamente a tradugo.
Para eles seria um grande desafio. De repente, se viram envolvidos com um
trabalho que nunca tinham feito, pois traduzir girias, palavroes e linguagem
biblica, médica e juridica ao mesmo tempo, além de expressoes idiomaticas e
dialeto romano, era muita coisa para ne6fitos em tal ramo. A responsabilidade
era grande, pois se tratava de uma peca que seria trabalhada em sala com os
estudantes de teatro e que seria levada a piblico em forma de leitura. Ao
corrigir a parte que coube a cada um, démo-nos conta de como tinha sido
ardua a tarefa que lhes tinhamos passado, mesmo nao lhes cabendo passar
para o verndculo as partes que estavam em poesia. Tivemos a ajuda de cole-
gas italianos, tanto para as revisoes, quanto para a tradug@o dos versos e chistes,
assim como no que diz respeito a equivaléncia de termos referentes a lingua-
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gem publicitdria. E, para encontrar os sindfimos concernentes aos palavroes e
expressoes chulas, tipicas do meio homossexual, recorremos a glossirios gays
e de expressoes erdticas e termos afins, emprestados gentilmente por um co-
lega de antropologia, especialista no assunto. Naturalmente, a tradugao preci-
saria de muitas outras revisdes, mas, devido 2o pouco tempo que sobrou, ficou
decidido que esta passaria ainda pelas maos dos teatrélogos responsaveis e do
antropélogo consultado. que fariam os ajustes finais.

A trama da pega gay, escrita por Massimo Consoli, poeta e panfletista
romano, presidente do OMPO, Movimento Politico dos Homossexuais de Roma,
trata da histéria de seis almas — um Juiz, um Médico., um Bispo, um Policial,
um Gay e um “garoto de programa” (o "Miché™') — que aguardam, na ante-
sala do paraiso, o julgamento de Deus. Desde o inicio, nota-se o preconceito
da sociedade contra os gays. Todos o0s personagens se unem para massacrar o
homossexual. Entre eles, sobressai-se o Miché que, assumindo atitudes parti-
cularmente violentas, procura justificar, dessa forma, seu crime, ou seja, ter
matado um homossexual na tentativa de lavar sua honra de machao ferido.

A obra foi escrita para recordar a morte do poeta e cineasta Pier Paolo
Pasolini, assassinado em 1975 por um garoto de programa. Como disse Sandro
Avanzo na sua critica a pega’, existem claras semelhancgas entre a morte do
protagonista e a do artista italiano, pois, para o espectador, fica claro que o
“veado sujo de sangde“ ¢ o proprio Pasolini, cujo corpo foi encontrado comple-
tamente ensangiientado. Além do mais, Consoli pde na boca do Miché as mes-
mas palavras pronunciadas pelo assassino do artista:

Io I'ho ucciso, quel sozzo frocione che mi aveva fatto delle proposte
sconce e non me voleva paga’ pe’ quanto ¢ "eravamo messi d accordo. ..
(Eu matei ele, aquele veado sujo que me propos aquelas obscenidades e
nio queria me pagar o que a gente tinha combinado...).

' “Miches siao aqueles rapazes geralmente ostentando aparéncia acentuadamente varonil que, de

noite. entre 20h e 23h, circulum por certas pragas e ruas do centro da cidade, i espera das bichas
que os contratam para transar|...| Quando abordados, combinam rapidamente o prego ¢ em-
barcam no carro ou dirigem-se para os ‘castelos’ ou quartos de seus clientes, [...| Séo jovens
geralmente com menos de 25 anos |...|. A quase totalidade dos 43 homossexuais assassinados
no Brasil nos altimos dois anos foram vitimas dos micheés, Se levados a julgamento, geralmente
sdo absolvidos sob a alegagdo de legitima defese da honre”™. Luiz R, B, MOTT, Dez viados em
questdo, Sio Paulo: Espago Bleff, 1982, p. 26.

Sundro AVANZO. ‘Da Clera una volta, . “Teatro fn Delivio”™, Quaderni di Critica Omosessuale,
n" 7. 1l Cassero. 1989}, Ompe, Roma, n. 161, p. 31, giugno 1993,
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O drama tem um final imprevisivel. Deus, apés haver escutado as justi-
ficativas do Policial (que aponta para a questio da perturbagio da ordem pii-
blica), aquelas teolégicas do Bispo (que cita Sao Paulo e os Padres da Igreja),
as cientificas do Médico (que recorda o Juramento de HipGerates), as legais
do Juiz (que menciona a jurisprudéncia relativa ao crime em questio), as do
Miché (que nao aceita 0 amor entre homens do mesmo sexo), desmonta toda
acusagio contra o homossexual. Baseando-se numa légica férrea e no amor
evangélico, reitera que foi mal interpretado, pois jamais se pronunciou para
proibir, para condenar e para julgar e, entre todos, escolhe o Gay para subir ao
Paraiso, acompanhado pelo arcanjo Gabriel, enquanto os outros acabam em
meio as chamas eternas.

A intertextualidade impera na peca de Consoli: aos trechos do Juramen-
to de Hipdcrates, pronunciados pelo médico, interpdem-se os versiculos da
Biblia referidos pelo Bispo, as leis citadas pelo Juiz, as girias especificas do
policial e do Miché e a poesia La Vispa Teresa declamada pelo Gay. Trata-se,
portanto, de uma obra pés-moderna no melhor estilo.

O texto em questio passa por virios niveis de linguagem, devido ao fato
de seus personagens pertencerem a vdrias camadas sociais e a diferentes
esferas, como o anjo Gabriel e a voz de Deus.

Existem amplas amostras de variedades lingiiisticas. Quanto as diacro-
nicas, regidas pelo fator tempo, vemos exemplos no italiano atual — standard
— (linguagem geral da pega) e no italiano do passado (a voz do Arcanjo),
assim como no dialeto de Roma (fala do Miché), como:

(it. Standard) E il turno della Marchetta. che si veste da sola.
confessandosi ad alta voce, sforzandosi di parlare “pulito™ e trovando
una giustificazione ad ogni sua mancanza terrena.

(port.) E a vez do Miché, que se veste sozinho, confessando-se em voz
alta, esforgando-se de falar “bonito™ e encontrando uma justificativa
para cada erro seu na Terra.

(it. Do passado) Arcangelo: Orsi, dunque, preparatevi in umilta e silenzio
al suo incontestabile giudizio, ché I'ora delle decisioni irrevocabili & giunta.
(port.) Arcanjo: Animo. pois, preparai-vos em humildade e siléncio ao
seu incontestivel juizo, pois que é chegada a hora das decisdes
irrevogaveis.

(dial. rom.): Marchetta: E vero. E puro pit bravo di me, che eroer mejo de
la squadra parrocchiale, e tutti me chiamavano “Er Rapido™. perch’ero
sempre io er piu veloce de tutti.
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(it.) Marchetta: E vero! E pure pii bravo di me che ero il meglio della
squadra parrocchiale, e tutti mi chiamavano il Rapido”, perché ero sem-
pre io il pin veloce di tutti.

(port): Miché: E mesmo. E mesmo melhor do que eu, 0 melhor do time da
paroquia, e todos me chamavam de “Rapidio™, porque eu era sempre o
mais rapido de todos.

Encontram-se variedades diatopicas, regidas pelo fator espacial, a saber,
a linguagem regional com tragos fonéticos marcantes, na fala do Gay e do Miché:

(it. regional) Gay: (dolorante) Sei un gran fijo de’na mignotta!

(it.) Gay: (dolorante) Sei un gran figlio di una mignotta!

(port. regional) Gay: (machucado) Vocé € um grande fio /fiu/ da puta!
(port.) Gay: (machucado) Vocé € um grande filho da puta!

(it. reg.) Marchetta (al Gay): Ed io. ate. te do’ *n sacco de cazzotti!

(it.) Marchetta (al Gay): Ed io, a te, ti do un sacco di cazzotti!

(port. regional) Miché: (para o Gay): E eu te dou uma cacetada de socos!
(port.) Miché: (para o Gay): E eu te dou um monte de socos!

Quanto as variedades diastraticas, regidas pelo fator social, temos exem-
plo€do italiano popular e de linguagens especificas:
Linguagem religiosa:

(it.) Vescovo: Beati i poveri di spirito, perché di essi & il Regno dei Cieli.

(port.) Bispo: Bem-aventurados os pobres de espirito. porque deles é o

Reino dos Céus.

Linguagem juridica:
(it.) Giudice: I reati si distinguono in delitti e contravvenzioni, a seconda
la diversa specie delle pene per essi rispettivamente stabilite dai codici.
(port.) Juiz: Os crimes se distinguem em delitos e contravengoes, a
depender das diversas espécies de penas por eles respectivamente es-
tabelecidas pelos codigos.

Linguagem médica:
(it.) Medico: Per quanto riguarda la cura dei malati prescrivero la dieta piu
conlacente secondo il mio giudizio e la mia scienza ed allontanero da
loro ogni danno e inconveniente. ..
(port.) Médico No que tange ao tratamento dos doentes prescreverei a
dieta mais apropriada segundo o meu juizo e a minha ciéncia e afastarei
deles todo dano e inconveniente.

Linguagem popular:
(it) Poliziotto: Pure te! Chi cazzo ti credi di essere? Chi cazzo vi credete di
essere tutti quanti voi? Eh!
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(port.) Policial: Vocé também! Que porra vocé acha que €? O que vocés
pensam que sdo, seus porras? Eh!

E a mesclagem dessas variedades, como acontece na fala de Deus que
citamos em seguida:

(it.) Dio (Voce assonnata, potente e adirata, come di qualcuno disturbato
troppo a lungo da rumori fastidiosi): Che ¢'¢? Chi &? Cos’& tanto fracas-
$0? Che succede? Chi ¢ che fa tanto casino dentro la casa mia, dentro la
casa di Dio, e ne fa lupanare e mercato e stadio e comizio? Qui. nella
magion mia che ben pochi hanno il diritto di penetrare e ben nessuno di
disturbare?

(port.) Deus (Voz sonolenta, poderosa e irada, como de alguém por longo
tempo incomodado por rumores): O que € que hd? Quem é? Que barulho é
esse? O que € que estd acontecendo? Quem € que estd fazendo esse man-
gue todo dentro da minha casa, dentro da casa de Deus, transtormada em
lupanar e mercado e estddio e comicio? Aqui, em minha morada que bem
poucos tém o direito de transpor e ninguém em absoluto de importunar?
(it.): Dio: Insomma, Basta! (adirato) Piantatela uomini degenerati!
Piantatela di far tremare 'eterne mura che non conoscono paura! Tacete,
dannati, tacete!

(port.) Deus: Ora, Basta! (irado) Parem com isso. homens degenerados!
Parem de fazer tremer as eternas muralhas que desconhecem o que é
temer! Calai-vos, danados. calai-vos!

As variedades diafasicas, regidas pelo fator situacional ou contextual,
dao-nos, em vdrias circunsténcias, registros formais e informais no decorrer
da pega, como constatamos acima, na voz de Deus que, por estar dentro de
casa, responde com familiaridade e até vulgarmente, mas que, por outro lado,
usa a linguagem biblica.

Por fim, as variedades diamésicas, cujo fator é o canal de comunicacio,
estdo presentes nas falas dos personagens que usam frases e trocadilhos da
linguagem publicitaria, comumente usados na midia.

(it) Medico: Io ho un debole per I’homo in lebole.

(trad. literal) Médico: Eu tenho um fraco pelo homem em Lebole.,

Essa expressdo pertence a um slogan em cartaz nos anos Setenta, re-
ferente a publicidade de uma marca de roupas masculinas: Lebole.

A escolha usada por nés para manter o ritmo obrigou-nos a mudar, mes-
mo porgue quem nao sabe do que se trata, fica “a ver navios”.

Dada a impossibilidade de reproduzir em portugués o mesmo sentido
desse slogan, pois no Brasil nio existe a marca de roupa masculina Lebole,
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para poder manter a mesma carga semantica e o trocadilho, optamos pela
seguinte recriagao:

Eu tenho uma queda por homens em seda.
~

Toda essa parafernalia de linguagens e registros numa tradugao de pou-
cas paginas constituiu-se num verdadeiro desafio para o tradutor. E um texto
que se presta muito bem para se treinar os procedimentos técnicos, pois apre-
senta exemplos de tradugdo literal e livre, com empréstimo, transposi¢ao, mo-
dulagiio, equivaléncia e adaptagao.

Nas frases com rima ou ritmo, optamos por encontrar um equivalente:

(it.) Marchetta:Un po’ di *1" moscia™,

Vescovo:Altrettanta "z blesa.

(trad. livre) Miché: Um pouco de 1™ a francesa.

Bispo: Do mesmo modo que um “'s™ espanhol.

As solugoes para o uso de palavras cujo sentido € diferente no contexto
foram encontradas, apds virias discussdes com o grupo. No caso de vestizione,
por exemplo, que, segundo o diciondrio italiano Zingarelli, seria, ao pé da letra,
“ato de vestir ou vestir-se’, optamos por corporificacao, definida por Aurélio
como ‘ato ou efeito de corporificar-se’. Tal verbete na lingua italiana € raro,
como assinala o citado diciondrio, e em portugués ndo tem um uma unidade
léxica que corresponda literalmente a esse vocabulo. A sua acepgio no me-
Ihor diciondrio bilingiie italiano-portugués, Spinelli-Casassanta € *ato ou efeito
de vestir’.

Vejamos no contexto:

(it.)*Terminata la vestizione del Giudice, & il turno del Medico. che viene
aiutato dal Poliziotto e dalla Marchetta™

que, traduzindo, temos :

“Terminada a corporifica¢@o do Juiz ¢ a vez do Médico que ¢ ajudado

pelo Policial e pelo Miché™.

Por que a escolha de corporificacao? Realmente ficamos na davida quan-
to 4 escolha de incorporacao — que o Aurélio define como ‘tomar corpo’ —
mas chegamos a conclusdo de que esse é um termo usado nos ambientes de
candomblé e sessdes de umbanda e teria uma conotagao bem diferente.

Frases do tipo que citamos, em seguida, com uma série de sinébnimos
para “gay”, chulos ou nio, ¢ um exemplo contundente das dificuldades encon-
tradas por nos:
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(it.) Tutti (ad ognuno una battuta, le voci risultano sovrapposte.
possibilmente cantando): Prendetelo, fermati, degenerato, acchiappalo,
tenetelo, non fatelo scappare, non puoi giocare, & un peccato, & un
delitto, € un vizio, & un crimine, bloccatelo, beccatelo, ¢'é scritto sui
codici, I'ha detto Gesu I'ha detto il papa, & la legge. fermatelo.
acchiappatelo, impeditelo, arrestatelo, bruciatelo, castratelo, inculatelo.
checca, finocchio, recchione, culo rotto, bochinaro, pompinaro, invertito,
corruttore. buco. buchetto, buchino, bucone, bucato... (tutti in coro) tu
finirai morto ammazzato!

(port.) Todos (para cada um, uma fala, as vozes aparecem sobrepostas.
possivelmente cantando): Prendam-no, pare, degenerado, pegue-o, segu-
rem-no, ndo o deixem escapar. vocé niio pode brincar, é um pecado. ¢ um
delito, € um vicio, € um crime, detenham-no, peguem-no. esti escrito nos
codigos, Jesus disse. o Papa disse, € a Lei, parem-no, agarrem-no. (impe-
¢am-no. prendam-no, queimem-no, castrem-no. enrabem-no. bicha. tricha,
maricas, veado. baba-ovo, punheteiro, papa pica. invertido. corruptor,
caga-rola, xibungo, enrabado. enrabadinho, enrabadio, enrabadaco. .. (1o-
dos em coro), vocé vai acabar sendo morto!

Ressaltamos que a palavra tricha ndo estd dicionarizada e se trata,
portanto, de um neologismo. Vista a enorme quantidade de sinbnimos usados
para caracterizar 0 gay, optamos por tricha pela sonorizagio e analogia a
bicha. O vocibulo ndo deixa de ser imediatamente entendido, apesar da carga
semdntica ser muito menor do que na realidade €, pois finocchio ‘erva doce”,
que, na Itdlia, € uma hortaliga muito usada em saladas, possui a conotagio de
‘veado’ sem uma carga muito forte.

Solugdes para frases e chistes do tipo que exemplificaremos em seguida
nao possuem tradugiio com nexo e entdo foi feita a substituiio por outra,
procurando, ndo uma equivaléncia semantica, mas fonética. No italiano, temos
a aliterag@o com palavras com o som entre o /si/ e o /ki/ e em portugués com
o <chi>como vemos:

(it.) Raschia il secchio della Val Sugana mentre il secco stracco con la
casacca di una pacca alla checca e succhia da una sacca, dentro un
sacchetto greco, la saccarina sciocca, Non € la mecca, né tantomeno Ali
Agka che gracchia contro la sacra checca... Forse & la risacca. Porca
vacca! Chi attacca, alla macchia, col bracco, non & un brocco. Cacchio!
Il cocco di mamma non € un bruco né una noce di cocco, né alla rocca di
Bacco s’abbacchi I'abbacchio sul cocchio. Ecco il caviechio che scocea
dall’arco, mentre il cacicco cosacco con I"occhio del duca scarabocchia
un pidocchio ed insacca il facchino un po’ tocco (come Fracchia) sul
cocchio che s avviticchia al pacco...!
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(trad. literal): Raspa o balde da Val Sugana enquando o seco exausto de
casaca dd uma pancada na bicha e suga (chupa) de um saco, dentro de
um saquinho grego, a sacarina sem graga (gosto). Niio ¢ a meca, nem
mesmo Ali Agka que grasna contra a sagrada bicha.... Talvez seja a
ressaca. Que droga! Quem ataca, na clareira. com o braco, ndo € um
broto. Péxa! O querido da mamae nao ¢ uma lagarta nem um casca de
coco, nem na rocha de Baco se humilhe o cordeiro no coche. Eis o
pretexto que dispara do arco, enquanto o cacique cossaco com o olho
do duque esgaratuja um piolho e ensaca o carregador um pouco desmi-
olado (como Fracchia) na carruagem que se enrosca no pacote...!

(versiio equivalente)’

Picha o pichador, o pixote, o broxa xinga a bicha chutada no chio, chuta,

chuta! Chuta o chato, o chorio, o chumbado, o chapado, o chupador!

Chicote!

Poxa!

Xii! E chulo? E Xuxa! Deixou um chupdo. Chuchu. Che chafurda. Xango,

chagas, chamas, chuva de xixi.

Chefe! A bicha chifruda chora. Chantagem do xibungo. Faga uma chacina!

Chulé, xandanga. chato, x6!

Poxa!

Claro que nio € o ideal, pois hd uma perda seméntica muito grande, mas
o ritmo, pelo menos, foi conservado.

O uso da equivaléncia para frases da linguagem publicitdria € necessa-
ria, pois o fator cultural estd envolvido e nio seria entendido se traduzido nor-
malmente:

(it.) Coro: Tanti luoghi comuni, che pit non si pud nemmeno col

candeggio.

(trad. livre) Coro: Tantos lugares comuns. que ndo se aguenta mais, nem

limpando com dgua sanitdria.

(solu¢io): Coro: Tantos lugares comuns, que nao cabe mais nenhum,

nem Mesmo corl rexonda.

Optamos por usar uma equivaléncia da linguagem publicitdria, que alude
ao famoso slogan da marca Rexona: Sempre cabe mais um quando se usa
Rexona.

Quanto a traducio de poesia, sabemos que nem sempre se consegue ser
fiel. alids, ¢ quase impossivel, mas procurou-se manter o ritmo, Como vemos:

' Versio de Silvia La Regina
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La Vispa Teresa
Avea tra l'erbetta
A volo sorpresa
Gentil farfalletta
E tutta giuliva
Stringendola viva
Gridava a distesa:

“L’ho presa! L'ho presa!™

A lei supplicando
L’ afflitta grido:
“Vivendo, volando,
Che male ti to™)"
Tu mi fai male
Stringendomi |ale!
Deh, lasciami: anch’io
Son figlia di Dio!™
Confusa, pentita.
Teresa arrossi.
Dischiuse le dita

E quella fuggi!

(port)*

A Viva Teresa
Gentil borboleta

Na relva sem meta
Pegou de surpresa.
Nas maos segurando
Com forga gritando
Dizia: Estd presa!
Suplica-lhe a lesa

E pede chorando:
“Vivendo e voando
Que mal eu te taco?”
Pareces de aco
Minh'asa apertando
Téd,bém. também eu
Sou filha de Deus
Vermelha e confusa
Teresa se acusa,
Seus dedos abriu

E aquela fugiu.

4

Tradughio feits por Maria Luigia (Gina) Magnavita Galeffi, Professora Emérita da UFBEA.
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Por ndo termos tido preconceitos quanto ao tema, chegamos ao final da
traducdo certos de que a experiéncia foi muito enriquecedora e que nos en-
cheu de esperancas e novas idéias.

Trabalhar com essa peg¢a foi um verdadeiro desafio e concluimos, lem-
brando as palavras de um amigo que diz sempre que “quem quer ganhar o
oceano, tem que desafiar o mar”. Podemos dizer entao que “chegamos ao
meio do mar, tendo ultrapassado as ondas e prontos para navegar™.

Abstract

This paper attempis to show the stages in search for solutions for a
translation with all sorts of difficulties: from the course language of the
common people with slang and vulgarity, to the Roman dialect to standard
Italian, covering all linguistic varieties, in which Biblical and past language
mixes with the medical, juridical and advertising, in additon to jokes
poetry. Solo [ gav vanno in paradiso is a drama written by Massimo
Consoli. Roman poet. pamphleteer, and President of the OMPO -
Homosexual Political Movement of Rome — whose plot, based on the
story of the murder of Pasolini. is as follows: Al the entrance ol Paradise,
six souls wait for God’s judgement (a judge. a doctor. a bishop, a policeman,
a gay, and a hustler),
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Relevancia do contexto pragmatico
na construcao da referéncia:
0 caso dos cliticos acusativos'

Iracema Luiza de Souza
Universidade Federal da Bahia

Resumo

Estuda-se a diversidade das formas dos pronomes cliticos acusativos,
buscando-se descrever e interpretar tal fendmeno de variaciio sintdtica a
partir de seu funcionamento na interagiio verbal. O ponto de vista adota-
do sublinha o papel do implicito e do contexto pragmitico na consirugio
da referéncia, o que suscita a discussao dos limites entre discurso ¢ gra-
mitica. Para a andlise, examinam-se resullados de uma pesquisa realizada
em contexto afro-baiano. confrontando-os com resultados de investiga-
¢oes levadas a cabo em outros meios,

Preliminares

O presente trabalho propoe-se refletir sobre uma dada realidade lingiiis-
tica, a partir de dois pontos de observacio: a diversidade de usos e a cons-
trugao do sentido. Na realidade, toma por objeto a variagio no uso dos cliticos
acusativos na lingua falada, considerando tal fenémeno de variagio sintitica a
partir do seu funcionamento no processo interativo. O enfoque adotado subli-
nha a importincia do implicito e do contexto pragmitico na construgiio da
referéncia, o que implica na discussao dos limites entre discurso e gramdtica,

Para a anilise, serio examinados resultados de pesquisas realizadas
noutros contextos, confrontados com o funcionamento dos cliticos em regis-
tros sonoros documentados quando da constitui¢do do corpus do repertério
verbal em uso em contextos afro-baianos’. Convém ainda sublinhar que a pre-

Este trubalho foi apresentado inicialmente, como comunicagiio, durante a XV Jornada de Estudos
Lingiiisticos, na Universidade Federal de Pernambuco, em 1997, O Projeto Pracessos Sintdtico-
Semdnticos de Construcao do Sentido na Realidade Negro-Mestica de Salvador, gue originou o
trabalho entiio apresentado, contou com o auxilio da Fundagio de Apoio & Pesquisu e Extensiio
da Universidade Federal da Buhia, a quem manifestamos nossos agradecimentos.

Este corpus faz parte da pesquisa para a tese de doutorado  La languwe parlée a Salvador. La
diversité linguistique et lu consteiction du sens au sein de la realite afro-bahionaise, defendida
na Universite Paris VIII em 1996, .
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sente comunicagdo apresenta-se como estudo piloto de uma pesquisa de maior
abrangéncia. Ela toma por objeto resultados parciais de uma investigagio ain-
da em andamento.

O problema

Pesquisas desenvolvidas sobre as formas que atualizam o objeto direto
anaférico tém revelado que, no portugués brasileiro, existe uma acirrada com-
peticio entre o clitico acusativo, o pronome lexical, o SN correferente e a
categoria vazia:

- Soube que seu irmdo chega hoje. Eu quero tanto conhecé-/o...
« - (...) entdao, havia um batizado: ele ai alugd dois carro(s):
encheu [e] de gente:: tanto da familia dele como de conhecido::
0 batizado era distante: entdo: no meio do caminho: na estrad:
eles foru fazen(d)o aposta: um carro passava pelo o(u)tro ¢ ai
cobria [e]| de vaia: e af corre daqui corre dacold: num parecia
que ali no meio tinha um chefe de familia: um mais velho [risos|::
ele era tao: como todo mundo que (es)tava ali:: nessa: numa
dessa a porta do carro abre e agoita ¢/a numa distancia grande:
ai: pegaru ela: levaru [e] pr(o) hospital: estragd bastante uma
perna dela:: operaru @ perna: ndo avisaru nada em casa:: num
escreveru nada: que naquele tempo era carta »

'Nos trechos acima reproduzidos, nés encontramos completo o envelope
da variagao que afeta a matéria em pauta. No primeiro exemplo. aparece i
variante de prestigio lo, representando o objeto direto anaforizado. atualizado
pelo pronome clitico. No exemplo seguinte, o pronome lexical ela aparece
duas vezes atualizando o objeto anaférico. O SN lexical pleno aparece uma
vez atualizado em a perna, e, no mesmo fragmento, a categoria vazia [¢
também aparece trés vezes.

Convém observar que estudos sociolingiiisticos sobre a variacio dos
cliticos acusativos apontam a categoria vazia como a variante que apresenti o
maior nimero de ocorréncias. Partindo de resultados obtidos nesses estudos, o
trabalho aqui apresentado coteja as conclusoes neles divulgadas com dados
coletados a partir do corpus ja constituido sobre o portugués afro-baiuno. As-
sim fazendo, indaga-se sobre a realidade do objeto anaf6rico na lingua talada
em Salvador. Cumpre ainda sublinhar que, neste trabalho, observa-se o de-
sempenho lingiiistico de informantes nao usudrios da norma culta.
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Por outro lado, se a categoria vazia aparece na literatura consultada
como a variante de maior incidéncia no portugués brasileiro, nés, enquanto
analista, sentimos a necessidade de ampliar a reflexio sobre a matéria, cons-
truindo um objeto tedrico que busca articular a variagio lingiiistica com a pro-
dugao e recepgao de sentido. Conclui-se do exposto que, ao tratarmos o pro-
blema especifico dos cliticos acusativos, inserimos o estudo da variagio na
problemdtica da construgio da referéncia, tanto em nivel de produgio quanto
de recepgio do implicito no processo interativo.

2. A analise
2.1. O enfoque sociolingiiistico

Com o intuito de oferecer uma visio mais sistematizada do processo de
variago dos cliticos acusativos no portugués brasileiro, utilizaremos os resulta-
dos de pequisa sociolingiiitica realizada por Duarte’ . Trabalhando com um Corpus
constituido de gravacdes de entrevistas a 50 informantes paulistanos nativos,
bem como com o registro de linguagem de novela de televisio, a pesquisadora
selecionou seus informantes considerando duas varidveis extralingiiisticas: o ni-
vel de escolaridade — 1° grau completo ou incompleto, 2% 3° graus —, e a faixa
etdaria — de 22 a 33 anos, de 34 a 46 anos, e acima de 46 anos. Controlando os
fatores acima referidos, Duarte obteve nove grupos de informantes aos quais ela
acrescentou mais um, constituido de jovens entre 15 e 17 anos e cursando a 8a.
série do 1% grau, com o objetivo de, segundo declaragdes suas, permitir ao analis-
ta observar o comportamento lingiiistico de uma geragio mais nova.

Os resultados obtidos na pesquisa acima referida estio expostos no
Quadro I logo em seguida reproduzido:

Variante Ocorréncias %
' Clitico N 97 49
' Pronome lexical 304 15,4

S Ns anaféricos 338 17,1
- Categoria vazia [S Ne] 1235 62,6/
Total 1 974 100,

Quadro I - Distribuicao dos dados computados segundo a variante usada

Fonte: Reproduzido u partir de M, E. L. Duarte, Clitico scusitivo. pronome lexical ¢ calegona vazia no portugues do
Brasil, In: F. Tarallo (org.). 1989, p, 21,

Cf. Muria Eugénia DUARTE. Clitico acusativo, pronome lexical e categoria vazia no portugues do
Brasil. In: F. TARALLO (org). Forografias seciolingiisticas. Campinas: Pontes, 1989, p.19-34
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Os dados do Quadro [ acima apontam para uma escala de uso em que a
categoria vazia comparece com o maior nimero de ocorréncias, distanciando-
se profundamente das demais, visto que ela representa 62,6% dos dados le-
vantados. A variante que representou a segunda preferéncia dos informantes
— 0s SNs anaféricos — comparece com apenas 17,1% de ocorréncias, quase
em empate técnico com o uso de pronome lexical, que atingiu 15.6% das pre-
feréncias. Neste estudo, o que nos chama mais a atenc@o € o contraste ente o
percentual atingido pela variante de prestigio — 4,9% — e aquele alcangado
pela categoria vazia. Alids, a situagio radicaliza-se, quando se observa o de-
sempenho dos jovens, pois, nesse grupo, nio se registrou a ocorréncia de cliticos,

Vistos os dados recolhidos no estudo realizado por Duarte, convém su-
blinhar que a preferéncia pela categoria vazia revela-se ainda maior nos dados
utilizados no estudo piloto do corpus afro-baiano, conforme o demonstram os
resultados representados no Quadro 11 reproduzido na pdgina seguinte.

Ocorréncias G

Variante

Clitico 0 0
Pronome lexical 43 961
SN Anaférico 55 12,3|
Categoria vazia - 349 78.07
Total 447 100

Quadro I1 - Distribuicao dos dados segundo a variante usada no corpus
afro-baiano

Fonte: Dados do Programa Diversidade Lingiistica ¢ Construgio do Sentido na Realidude Negro-Mestiga da Bahia.

Os dados registrados no Quadro II, que traduz a variagio dos cliticos
acusativos em contexto afro-baiano, confirmam a tendéncia & variagdo apon-
tada por Duarte e indicam uma implementagio de maior espectro do processo
em estudo. Embora o intuito do trabalho ndo tenha sido a avaliagiao quantitati-
va do fendbmeno, é importante esclarecer que, num total de 447 ocorréncias,
ilustrativas de falantes cujo nivel de escolaridade variou entre Ensino Funda-
mental e Ensino Médio — ambos incompletos — néo houve registro do clitico
acusativo de 3. pessoa gramatical, sugerindo que a variante de prestigio, na
lingua falada e no estrato social investigados, nao mais se atualiza na amostra.
No elenco de formas em concorréncia, a categoria vazia compareceu com 78,07%
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dos dados levantados, o S N anaférico, com 12,3%: e o pronome lexical, com
9.,61%. Do exposto, percebe-se que o objeto nulo foi a variante preferida pelos
falantes nesse corpus, como nos dados examinados por Duarte, embora os re-
sultados da pesquisa por ela realizada indiquem ainda um percentual de uso da
variante de prestigio, embora tal variante seja a menos produtiva nos seus dados.
Considerando-se o corpus analisado no presente trabalho, constata-se uma
radicalizagio da variagio, com nehuma ocorréncia da referida variante. Neste
estudo, observou-se o desempenho lingiiistico de apenas dois informantes de 63
e 30 anos, o que inviabiliza generalizacoes absolutas. Todavia, nao nos parece
excessivo situar a origem do fendmeno em normas populares do Portugués Bra-
sileiro, sobretudo se se adota a hipétese de sua crioulizacio prévia, Na realida-
de, que conseqiiéncias tal fendmeno pode produzir na interlocucao? Se a anafora
representa uma das estratégias de coesio textual, como se resolve a constru¢iao
de sentido, quando o objeto nulo se manifesta?

2.2. O enfoque discursivo

Tratada no item precedente sob uma perspectiva sociolingiiistica
laboviana, a questio da variacio no uso do pronome clitico acusativo sugere,
também, a necessidade de um estudo que retire o problema de uma perspecti-
va eminentemente friastica para situd-lo numa dimensao discursiva, que o ana-
lise sob o prisma da construgao de sentidos no processo interativo,

Na realidade, as questoes de sentido fazem parte de um campo minado
que amedronta e fascina o analista. Tal fato é lindamente sublinhado por Boutet
e Corbin, quando dizem:

Le sens fuil. Les mots, dit-on, changent de sens. Le sens d’un €nonce vous
échappe. Vous le croyiez dans 1'énoncé? 11 €tait dans le contexte, la situation,
I"interaction. Ou bien il était a prendre: non un produit fini que 1'on consomme,
mais un devenir sans cesse (re )construit, contradictoirement, conflictuellement.
Un enjen que se disputent les acteurs sociaux*.

Apesar desta realidade, nem sempre a opacidade da linguagem foi bem
compreendida, em lingiiistica, como em filosofia da linguagem. Percorrendo

). BOUTET., P. CORBIN, Présentation. Maodéles Linguistiques, Paris, 04, fase. |, p. 3,
1982, Traduzindo: “O sentido foge. As palavras, diz-se, mudum de sentido. O sentido de um
enunciado lhe escapa. Supoe-se que esti no enunciado? Ele achava-se no contexto, na situa-
cao, na interagao. Ou melhor ele estava ainda a ser apreendido: nao um produto acabado que se
CONsOme, mas um Vir a ser incessantemente (rejconstrulido. contraditoriamente, conflitual-
mente. Um jogo de gue participam os atores sociais.”.
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caminho oposto ao que caracteriza o ponto de vista tradicional nos estudos da
linguagem, as pesquisas contemporineas sobre a enunciagao, a interagao ver-
bal, o discurso, fornecem-nos instrumentos relevantes para trabalhar com os
implicitos, com as heterogeneidades discursivas. Para seguir por esta vereda,
Coquet nos fornece pistas importantes, que julgamos pressupostos a nao per-
der de vista:

a enunciagao e a oralidade formam dominios distintos:

a enunciagao €, sempre, por defini¢iio, enunciagao enunciada:
a significag@o ndo pode ser considerada sem que intervenha a
oposigiio frase/discurso (a sele¢do de exemplos nao se manifesta
da mesma natureza, segundo o analista escolha o plano fristico

ou o plano discursivo:

a significagiio se constréi. Esta operacio requer que sejam
evidenciadas relagoes frasticas (cf. exemplo de A. Culioli « on
acheéve bien les chevaux ») ou relagoes discursivas (como o
funcionamento do performativo em trés niveis). A dupla

implicito-explicito € indissocidvel de tais estruturas 16gicas’.

Julgamos ttil abordar questoes discursivas ao tratar da varia¢io no uso
dos cliticos, porque niao podemos perder de vista que o objeto anaforizado nos
projeta num dos dominios privilegiados pela Lingiiistica Textual, que € a ques-
tdo da construgio da referéncia. Tratando-se de referencialidade, a discussao
da andfora, elemento coesivo por exceléncia, ganha relevo.

Se considerarmos a proposta clissica de Halliday e Hassan", vemos
que o falante, no processo de construgio da referéncia, utiliza estratégias em
que formas lingiiisticas apontam para a situagao exterior ao texto, ou para o
proprio texto. No primeiro caso, fala-se de exéfora, e, quando a referenciagdo
aponta para o proprio texto, aparece a endofora. Nesse modelo, a anafora
aparece como referenciagdo endéfora. A observagdo do funcionamento dis-
cursivo vai colocar-nos frente a situagoes que requerem uma reformulagio do
modelo acima referido. Retomando um exemplo apresentado no item 1, cons-
tatamos a ocorréncia de construgdes em que a referencialidade se faz por
meio de estratégias que o modelo de Halliday e Hassan nao contempla, pois o
Processo em curso aponta para o contexto pragmdtico, envolvendo a situagéo,
o conhecimento partilhado pelos falantes em interlocugao. Vejamos:

Cl. COQUET. L'implicite de I'énonciation. Langages, Paris, v. 70, 1983,
Cf. M. A. H K HALLIDAY. R. HASSAN. Cohesion in English. London: Longman, 1976, p. 33,
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- (...) entdo, havia um batizado: ele ai alugd dois carro(s): encheu
[e] de gente:: tanto da familia dele como de conhecido:: o batizado
era distante: entdo: no meio do caminho: na estrada: eles foru
fazen(d)o aposta: um carro passava pelo o(u)tro e ai cobria [e]
de vaia: e ai corre daqui corre d acold: num parecia que ali no
meio tinha um chefe de familia: um mais velho [risos]:: ele era
tao: como todo mundo que (es)tava ali:: nessa: numa dessa a
porta do carro abre e agoita ela numa distincia grande: ai:
pegaru ela: levaru [e] pr(o) hospital: estragd bastante uma perna
dela:: operaru a perna: nao avisaru nada em casa:: num
escreveru nada: que naquele tempo era carta.

Na interagdo que se desenrola no exemplo transcrito, as formas repre-
sentativas do objeto anaférico transcendem a sentenga, exigindo uma aten¢ao
do ouvinte para a retomada de elementos que s6 se recuperam no discurso. E
0 que se repete no exemplo seguinte, apontando para uma necessidade
incontorndvel de levar-se em conta o contexto pragmitico:

Inf. 2 - Eu ndo quero perder meu filho: eu quero que ele cresca:
tenha um bom emprego: sabe? tenha:: jd disse a ele que do lado
do meu terreno tem um lugar para fazer uma casa de dois
quartos: uma sala: e que ele podia faze(r) [e] ali:: ji é dele:
sabe? o que eu posso faze(r) por ele eu fago: num sou de fica(r)
carregan(d)o [e]: que também nao ¢ meu dom de carrega(r)
[e]: é: pretendo ter outro filho quando minha casa (es)tive(r)
pronta: porque: 6i professora: muito deitei: é: pensando asim: s6
tenho duas colheres de leite: eu nio tenho dinheiro: pedi(r) |e]
pra minha mae também: as vezes eu pedia [e]: ela muito me
ajudou: mas eu sentia dificuldade em fala(r) com ela: ja que o
filho era meu e criei Alex sozinha: o pai dele registrou [e] mas
nao assumiu [e]: entdo nio adianta nada: a vé de Alex me trata
muito bem

Doc - Mas vocé tem vontade de ter outro filho:

Inf. 2 - Assim que minha casa (es)tive(r) pronta: sabe: eu tenho
vontade de ter outro filho sé: liga(r) [e}: estrangula(r) [e] ou
qualque(r) coisa melho(r):
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3 Para concluir

Construcoes anaféricas como as presentes nos textos citados confir-
mam que o sentido se constroi, ndo ¢ um dado estavel nem estitico. Nesse
processo de construcdo da referéncia, a categoria vazia requer uma andlise
mais precisa. Mais complexa se apresenta a situacio, quando o antecedente,
que nio foi referido, ¢ retomado por uma categoria vazia, como o ilustra o
tltimo turno do Inf. 2, quando ele fala em ligar [as trompas], estrangular [as
trompas], sem que o SN trompas tenha sido mencionado na conversacio. Numa
situagio desse tipo, o contexto pragmatico revela-se o elemento capaz de sus-
tentar a inferéncia conversacional. Pesquisas mais recentes vém sendo desen-
volvidas em torno da andfora, ampliando-lhe seu espectro. Nesta linha, figu-
ram nomes como Denis Apothéloz, Alain Berrendoner, M. Charolles, G. Kleiber,
Marcuschi, Koch, entre outtros.

Neste artigo, tentamos nos situar em pontos de observacio distintos, a
partir da reflexdo sobre o processo de variacio no uso dos cliticos acusativos.
O que foi dito parece demonsirar que esta tentativa ndo representa um mero
exercicio. Para o pesquisador preocupado com o ensino de Portugués, o cami-
nho apenas esbogado nesse trabalho pode fornecer elementos substantivos a
serem integrados no planejamento de ensino, sobretudo nas atividades
direcionadas para a aquisicao da escrita. Na realidade, procuramos trabalhar
com a variacao sob o enfoque da construgic de sentido.

Resumé

On étudie la diversit¢ de formes des pronoms personnels en fonction de
complément d’objet direct, en essayant de saisir ce phénomene de variation
syntaxique i partir de son fonctionnement dans I'interaction verbale. Le
point de vue adopté souligne le rble de limplicite et du contexte pragmatique
dans la construction de la référence, ce qui pose la question des limites
entre discours et grammaire. Pour ["analyse, on examine des résultats d'une
enquéte accomplie au sein de la réalité afro-bahianaise, en les comparant &
des résultats de recherches mises a terme dans d’autres milieux.
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Variacao ou mudanca
na concordancia nominal em Salvador?

Norma da Silva Lopes
Universidade do Estado da Bahia
Universidade Federal da Bahia

Resumo

Trata-se de um estudo que busca observar se a concordincia no sintagma
nominal estd em processo de mudanca lingiifstica. O trabalho parte de
estudos anteriores com falantes de nivel universitirio, quando se consi-
derou que o fenémeno estd em processo lento de mudanga. As observa-
¢Oes de dados de falantes de nivel de escolarizacio primiria e secundiria,
em que se levou em conta o efeito das varidveis género, idade e escolari-
dade. sugerem, contudo, uma situaciio de estabilidade lingiiistica.

A concordancia, dentre os diversos aspectos do portugues, talves sepn o
mais observado, e até cobrado, mesmo pelas pessoas desvinculadas do ensino
ou despreocupadas com estudos lingiiisticos. A falta de concordancia v erbul ou
nominal € comumente relacionada i baixa escolaridade e esse (GO, POr isso, ¢
bastante estigmatizado. Mesmo existindo o pressuposto corrente de que o a
fala das pessoas pouco escolarizadas apresenta variacao na concordancia de
nimero, esse fendmeno vem sendo estudado no portugués de Salvador. noreeis-
tro de falantes muito escolarizados, falantes com curso universitirio concluido,

Em Lopes (1999), observou-se a concordéncia nominal na fala de oito
informantes de nivel superior do Projeto NURC!, quatro homens ¢ quatro
mulheres, envolvendo duas faixas etarias diferentes. num tipico estudo de tem-
po aparente’. Para a andlise da variagdo lingiifstica, utilizou-se © suporte
computacional do conjunto de programas do pacote Varbrul, e chegou-se i
conclusdo de que, em Salvador, a faixa etdria de 25 a 35 anos mostrou-se mais
inovadora que a faixa de 65 anos em diante: os mais jovens tiveram [reqiicneia
menor de marcagdo dos elementos do SN que os informantes mais velhos
(entre esses, no grupo dos homens, nio se constatou auséncia de marcu).

' Projeto de Estudo da Norma Lingiiistica Urbana Culta, Este projeto tem como objery fazer

descrigio dos pudrdes reais de uso oral das pessous de escolandade superior.
O termo Tempo Aparente diz respeito i observigio da tendéncia de mudanca numa Ling i
atraves do estudo da diferenca entre as faixas etirius. Ver W, Lubov (1994).
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Com relagdo a varidvel sexo (ou, mais apropriadamente hoje, género), a
expeclativa era de que o referido trabalho mostrasse que os homens fazem
menos concordincia, mas isso ndo foi confirmado pela andlise. Ao contririo,
os informantes do sexo feminino € que fizeram menos concordincia que os
informantes do sexo masculino, no universo estudado. No que diz respeito i
variavel género, os resultados se distanciaram dos encontrados por Scherre
(1988) no Rio de Janeiro, que verificou que o género feminino ¢ mais propenso
areter a variante explicita de plural.

Estudos feitos por William Labov (1994) apontam para a existéncia de
uma relagdo entre a preferéncia da variante utilizada pelos homens ou pelas
mulheres e a indicacao de uma tendéncia de mudanga na lingua. Segundo ele,
normalmente as mulheres encabecam as mudangas nio estigmatizadas e, no
que diz respeito a variante estigmatizada, sdo os homens que estio a frente. E de
supor que, no caso da concordancia dentro do sintagma nominal, as mulheres
nao estejam a frente, e, sim, os homens, diante do fato de a auséncia da concor-
dancia (variante zero de plural), como se afirmou, ser um trago estigmatizado,

Em Lopes (2000), procurou-se fazer um estudo em tempo real’ da con-
cordancia no sintagma nominal em dois corpora representativos de duas
sincronias diferentes, década de 70 e década de 90. Manteve-se, em relagao
ao trabalho anterior, o mesmo nivel de escolaridade (superior), e os informan-
tes eram também do Projeto NURC. O trabalho teve como objetivo analisar se
entre as duas sincronias ja havia indicio de mudanca em progresso. Foram
comparadas as décadas de 70 e 90, também com a ajuda do mesmo suporte
computacional, e notou-se que ha pouca diferenga no peso relativo de concor-
dancia entre as épocas e, além disso, ela ndo foi considerada significativa,
conforme tabela resumo apresentada a seguir.

Apesar de a varidvel tempo ter sido descartada, consideraram-se os
resultados da andlise da influéncia das varidveis Género e Idade. Os dados
indicam as mulheres mais distantes do padrio que os homens e os jovens
mostram tendéncias mais inovadoras, por isso pode-se levantar a hipotese de
mudanca, mas de mudanga lenta.

Estudo em que se comparam dados de sincronias diferentes, com a finalidade de observar a
mudanca. Ver W, Labov (1994,
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Tabela I: A variavel Tempo

_ = —— T :
| Tempo - % Concordancia  Peso relativo| Total
} 4 I 1 — =)
Década de 70 97% 520 2091/2149
Década de 90 969 A48 2202/2284

Dados retirados de Lopes (2000)

1 Novos dados - Analise

Com a finalidade de aprofundar o estudo da concordancia, organizou-se
uma amostra de dezesseis informantes dos dois géneros, duas faixas etirias
(de 25 a 35 anos e de 65 anos em diante) e dois niveis de escolarizacio (1 a 4
anos de escolarizagio e 2° grau completo), amostra retirada do Programa de
Estudos do Portugués Popular Falado de Salvador, o PEPP', para se fazer um
estudo em tempo aparente. O objetivo foi avaliar principalmente o efeito das
varidveis género e idade sobre a concordancia na fala de informantes dos
niveis de escolarizagdo primdrio e secundirio e a possibilidade de interpreta-
¢ao de indicagdo de mudanga.

Os dados do material levantado foram submetidos a analise estatistica do
conjunto de programas utilizado, que nao selecionou as varidveis género e faixa
etdria, apenas a escolaridade. Os resultados sdo apresentados na tabela I1.

Tabela Il - Resultados das variaveis Género, Faixa Etaria e Escolaridade

Variaveis

l Fatores / Peso Relativo (P. R.j |

‘Género Masculino.51  Feminino .49

De 25 a 35 anos De 65 anos em
.5{15_ diante .50

Faixa Etdria

E_:-‘._cgla_ri(_i_ade B Primaria .451 Secundiria .55

O Programa de Estudos sobre o Portugués Popular de Salvador. eluborado por Norma da Silva
Lopes, Constancia Maria Borges de Souzu e Emilia Helena Portella Monteiro de Souza, sob a
coordenagio de Myrian Barbosa da Silva, € constituido de 4% inquéritos com falantes distribuidos
em quatro faixas etdrias, dois sexos e dois niveis de escolaridade diferentes (primarnio e segundo
grau).
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Como os resultados da andlise indicam, entre esses informantes, o efei-
to da varidvel género e o da varidavel idade ndo se mostram semelhantes aos
encontrados na amostra de nivel universitdrio (naquele estudo, essas varidveis
foram significativas).

O presente estudo procurou investigar também se havia uma diferenca
de fregiiéncia entre as varidveis género com escolaridade e idade com escola-
ridade, conforme se apresentam nas tabelas e gréficos a seguir.

Tabela III = Cruzando as variaveis GENERO e ESCOLARIDADE

Género Primario Secundario
ausculino 643/887 — 72%“ 762/1039 - 73%

P.R. .50 P.R. 51
| Feminino 465/742—63%  551/678 — 81%
| P.R. .62

| P.R. .39

Grifico ! - Cruzando as variaveis GENERO e ESCOLARIDADE

(ﬁb B Feminino
r}t}) O Masculino
,ﬂ;&
&

Pelo que se apresenta, as mulheres fazem refletir com mais consisien-
cia o efeito da escolarizagiio. Os homens, pelo menos no material trabalhado ¢
no tipo de inquéritos realizados, mostraram-se insensiveis a agio escolar. Es-
ses resultados estdo de acordo com Scherre (1996), em que se observou o
efeito das varidveis sociais sobre a concordiancia nominal. No referido traba-
lho, nos dados do género masculino, os indices probabilisticos relativos aos
diversos niveis de escolarizagio também estao muito proximos, e considerou-
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se que, nesse caso, os homens deixaram transparecer “a nio influéncia da
escolarizagdo™ (Scherre, 1966: 243),

Apesar dessa diferenca entre homens e mulheres (as mulheres mais
escolarizadas fazendo mais concordéncia), a andlise feita sobre o efeito isola-
do da variavel género indica que & mulher cabe um P. R. de .49 quanto a
concordancia, contra .51 do homem, conforme dados da tabela II.

Tabela IV = Cruzando as varidveis IDADE e ESCOLARIDADE

Faixa Etaria Primairio Secundario
De 25 a 35 anos 615/880 —-70%  823/1103 —75%
P.R. .47 P.R..52
De 65 anos em diante 493/749 — 66% 490/614 — 80%
P.R. 43 B.R..59
Grifico I -Cruzando IDADE ¢ ESCOLARIDADE

|

& @Feminino |

& |

65‘9 !DMasculino‘

&
o

Analisando os dados, vé-se que os mais velhos refletem mais a pressao
escolar que os mais novos, contribuindo para a conservagio do padrio. Os
mais novos, no material trabalhado, independente do grau de escolaridade, pa-
recem tender a inovagio, nesse caso a auséncia de marca redundante de con-
cordincia nominal.

2 Conclusoes

Os dados analisados nessa pesquisa sugerem que, apesar de entre os
falantes de nivel universitdrio se fazer perceber o efeito das varidveis género e
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idade na concordincia no sintagma nominal, como mostrei em Lopes (1999) e
Lopes (2000), essas varidveis nao tém esse efeito importante ao se analisarem
falantes de outros niveis de escolaridade. Entre os menos escolarizados e 0s
de escolarizacio média, ndo ha diferenca no peso relativo da concordéncia dos
homens e das mulheres. Entre os de escolaridade primaria, o estudo néo cons-
tatou diferenca no que diz respeito & probabilidade de concordincia entre as
faixas etarias: ela s6 se mostrou consideravel entre os de escolaridade secun-
ddria — vistos nesta pesquisa — e os de nivel superior — observados nos
dados do NURC e relatados em Lopes (1999) e Lopes (2000).

As varidveis género e faixa etdria foram usadas em Lopes (2000) como
argumento em prol da hipétese de que o fendmeno da concordincia estid em
processo de mudanga, apesar de muito lenta. Mesmo a varidvel tempo sendo
descartada, naquele trabalho considerou-se a importincia das indicagdes de
mudanga sugeridas pelos mais jovens e pelo género feminino. Com o material
ora trabalhado, o efeito dessas varidveis mostrou-se irrelevante, o que enfra-
quece a hipdtese de mudanga anteriormente levantada.

Abstract

A study with the objective of assessing whether the concordance in the
nominal phrase is in process of linguistic change based on previous studies
with university level speakers, when it was taken into account that the
phenomenon is in a slowing process of changing.

The observations of data from speakers of primary and secondary levels
in which it was considered the effects of the variables gender, age and
education, suggest, however, a situation of linguistic stability.
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A mudanca do caso morfologico latino
para o caso sintatico no portugués

Rosauta Maria Galvao Fagundes Poggio
Universidade Federal da Bahia

Resumo

Nos dias atuais, hd um interesse crescente pelo estudo da mudanca lin-
giifstica. No latim. a relagiio entre os vocdbulos era marcada. na maioria
das vezes, pelas desinéncias casuais, utilizando-se. também, embora se-
cundariamente, os elementos de relacio chamados preposicées. No perio-
do clissico. 0 uso da preposicio tornou-se necessirio apenas para maior
clareza ou énfase. A desflexionalizagio nominal apareceu muito cedo,
intensificou-se através dos séculos e o alastamento das prescrigies con-
vencionais da gramdtica clissica favorecen o surgimento da tipologia no-
minal das linguas romanicas. Enquanto as flexdes casuais proporciona-
vam aos nomes relativa liberdade, a ordem gramatical roménica ndo-enfi-
tica vai expressar a antiga distingfio entre nominativo e acusativo: sujeito
+. predicado + complemento. Ao lado disso, acentuou-se o uso da prepo-
S1¢A0 para marcir o caso. Assim, a mudanca dos nomes estd ligada a uma
mudanca dos padroes sintiticos e, em decorréncia disso, uma nova estru-
tura frasal se estabeleceu e as relagoes sintiticas que, em latim, eram
expressas atraves do sistema de flexio casual, tomaram nova forma.

1 A mudanca do tipo sintatico do latim para as linguas roméanicas

No latim, a relagiio entre os vocibulos na sentenga era marcada, quase
sempre, pelas flexdes casuais, sendo expressa, algumas vezes, apenas pela dife-
renga na quantidade vocilica da vogal final do vocabulo, utilizando-se também,
embora secundariamente, os elementos de relagio chamados preposicaes.

Na época cldssica, 0 emprego da preposiciio jd comecara a se disseminar,
embora existisse e ainda se mantivesse com grande forga significativa na lingua
0 uso do caso morfol6gico. Assim, a fungo relacional das preposi¢des era mini-
mizada pela redundéncia com as flexdes casuais. Nesse periodo, o uso da prepo-
SIGa0 tornou-se necessario apenas para maior clareza ou énfase, uma vez que os
casos morfoldgicos latinos, como jd se observou, exprimiam as relagoes funcio-
nais entre os elementos (Faria 1958: 225). Embora o contexto, muitas vezes, fosse
bastante para marcar as fungdes, o recurso a formas mais ricas, como o empre-
go de preposi¢des, teria o poder de hipercaracterizagao (Lausberg 1966: 250).
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Conforme assinala A. Meillet (1948: 3-4 e 12), nas antigas linguas indo-
européias, como sénscrito, grego, latim, entre outras, a forma gramatical da
palavra é completamente diferente da que € usada no francés ou no inglés
atual. A forma da palavra francesa loup (*lobo”) é sempre a mesma em qual-
quer frase em que ela figure e em qualquer referéncia aquele animal, e mes-
mo, ao acrescentar-se -s ao plural, ninguém o pronuncia, ao passo que, em
latim, ao contrdrio, niio existe, verdadeiramente, uma palavra que signifique
‘lobo’. Se se quiser dizer que “o lobo veio™, ter-se-i a forma /upus: se alguém
vé “lobos™, dir-se-a lupos: um grande nimero “de lobos™ sera luporum: se se
fizer alguma coisa “para os lobos™, ter-se-d a forma /upis etc. O hdbito de
chamar o animal pelo nominativo ¢ puramente arbitrario. Assim, um nome
indo-europeu exprime, a0 mesmo tempo, um nimero, um género e a fun¢ao da
palavra, sendo essa mais concreta do que a de uma lingua moderna, cujos
nomes sao abstratos. Ha uma tendéncia moderna a constituir um nome com
forma constante, representando uma idéia geral e o que atualiza essa palavra
no contexto sao pequenas formas (artigo, preposi¢do etc.) que se juntam ao
nome principal, o que permite dizer o que ¢ determinado ou indeterminado.

Segundo E. Coseriu (1977: 186), para se explicarem as grandes mudan-
cas produzidas nas linguas roménicas, desde a época imperial latina, como de-
senvolvimentos de orientagiio heterogénea, em seccoes diferentes dos préprios
sistemas lingiiisticos, deve-se admitir a existéncia de uma coeréncia tipologica.

A desflexionalizagao nominal aparece muito cedo, intensifica-se atra-
vés dos séculos, e a nao obediéncia as prescrigoes convencionais da gramdtica
classica favorece o surgimento da tipologia nominal das linguas roméanicas. 1.
lordan e M. Manoliu (1972) focalizam esse refazimento da flexdo nominal,
considerando as mudangas ocorridas, desde o latim vulgar, e, em decorréncia
desses processos, a constituigiio dessa tipologia.

O principio geral que estabelece a coeréncia funcional no nivel do tipo
lingiiistico seria formulado para as linguas romanicas como a existéncia de
determinagdes materiais “externas” (sintagmaticas), no que concerne as fun-
¢oes “externas” ou relacionais, como as fungdes dos casos, e determinagoes
materiais “internas” (paradigmaticas) para as fun¢oes “internas™ ou
designativas, nao relacionais, como o nimero (Coseriu 1977: 195).

Desse modo, do indo-europeu as linguas roménicas, em geral, hd uma
tendéncia a desflexionalizacio, & substitui¢ao de uma morfologia integrada por
uma morfologia externa, por uma sintaxe que faz apelo a morfemas separa-
dos. O suporte material desses novos morfemas, conforme uma espécie de lei
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geral, focalizada por G. Guillaume. tem sido buscado em materiais lingiiisticos
Jaexistentes, desviados de seu uso primitivo e adaptados as exigéncias de uma
nova sistemitica. Segundo G. Guillaume (apud Cervoni 1991: 92), as linguas
niao oferecem exemplo de criagio ex nihilo. Ele cita como exemplo desse fato
a utilizacdo de certos advérbios como preposigoes.

A rica formacao casual, no latim, € heranga indo-européia (Renzi 1994:
139). Porém, apesar disso, nessa lingua, o nimero das preposi¢oes era grande.

A pluralidade formal para cada fungfo, a possibilidade de uma mesma
forma exercer virias fungdes e as mudangas fonéticas constituem fatores que
contribuiram para que as desinéncias casuais perdessem muito de sua eficicia.

Tal tendéncia para reduzir o nimero de flexoes casuais caracteriza o
latim, desde o inicio da tradigdo literdria: no singular, o instrumental, e, mais
tarde, o locativo confundiam-se com outros casos (o ablativo e o genitivo) e o
que restava do vocativo (nomes masculinos em -us) tendia a ser absorvido
pelo nominativo. No plural, uma tnica forma servia para o dativo e o ablativo,
para o instrumental e o locativo. Assim, o nimero de formas é muito reduzido
com relag@o ao estado do indo-europeu. Acrescente-se a isso a reducio da
variedade de formas (Meillet 1948: 118).

Desde cedo, coexiste na lingua um genitivo de qualidade ao lado de um
ablativo de qualidade (Faria 1958: 345 e 359):

Genitivo de qualidade:
Ceruum uasti corporis (Fedro, 1, 5, 5)
(*Veado de grande corpuléncia’)
Uiro forti et magnae auctoritatis (Cés., B. .. 5, 35, 6)
(*Homem valente e de grande prestigio”)

Ablativo de qualidade:

Mulierem eximia pulchritudine (Cic., Verr., 1, 64)
(*Mulher de extraordindria beleza’)

Agesilaus et statura fuir humili et corpore exiguo (C. Nep., 17.8, 1)

(*Agesilau foi de baixa estatura e corpo ranzino’).

Também se empregava um genitivo possessivo ao lado de um dativo
possessivo (Faria 1958: 345 e 352):
Genitivo possessivo:

Epicuri hortus (Cic.. Nat. 1, 93)

('O jardim de Epicuro’)

Hereulis templum (Cic., Verr.,, 4, 94)

(*O templo de Hércules')
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Dativo possessivo:

Nihil est mihi cum eo (Cic., Phil., 2, 77)

(*Nada tenho com ele’)

Certe huic homini spes nulla salutis esser (Cic., Verr., 3, 168)

(*Certamente este homem ndo teria nenhuma esperanca de salvacao’).

Existe ainda um dativo agente ou de obrigacido dividindo seu emprego
com o ablativo (Faria 1958: 353):
Dativo agente:

[...] ab domo abeundo est mihi (Plauto, Aul., 105)

(*]...] devo afastar-me da casa’).

Ablativo:
[...] haec praecipue colendast nobis (Cic., De Or., 2, 148)
(*]...] esta deve ser especialmente cultivada por nos’ ).
(*sem mios e sem pés’).
As vezes, tornava-se dificil distinguir entre o ablativo de separagao e o
dativo de interesse ou simpatético (Faria: 1958: 356 e 352):
Ablativo de separagio:
[...] ut Caesar ab exercitu intercludatur (Cés., B. G., 7, 1. 6)
(*[...] para que César fosse separado de seu exéreito’)
Corde expelle desidiam tuo (Plauto, Trin., 650)
(*Expele a desidia do teu coracio’).
Dativo de interesse:
Non solum nobis diuites esse nolumus, sed liberis, propinguis, amicis (Cic., Of., 3. 63)

(*Nio s0 para nos queremos ser ricos, mas para os filhos, os parentes, 0s amigos’).

Ainda no periodo cldssico, muitos casos apresentavam formas idénticas
para expressar relacdes diferentes. Mais tarde, com as mudancas fonicas
(apocope do -m, marca do acusativo singular; a identidade estabelecida entre
-0 e -u finais; a perda da distingio de quantidade, como por exemplo, na pri-
meira declinagdo: -a para o nominativo, -a para o ablativo e -a(m) para o
acusativo etc.), as desinéncias casuais tornaram-se, pouco a pouco, semelhan-
tes e, conseglientemente, ambiguas. Foi-se generalizando o emprego das pre-
posicdes ja existentes no sistema. Com o desaparecimento dos casos
morfolégicos, o uso da preposicio tornou-se imprescindivel. Com esse racioci-
nio, E. Faria (1958: 255) afirma que as preposi¢oes ndo regem 0s casos, mas
esses € que passaram a exigi-las para maior clareza de expressio.

Tais fatos condicionam o desenvolvimento do sistema de preposigoes.
Entretanto, esse desenvolvimento ndo foi suficiente, uma vez que algumas pre-
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posigoes jd possuiam diversos usos, no periodo classico do latim. Com efeito, nas
linguas roménicas, tornou-se também necessirio o emprego de outros meios
para expressar a morfologia do latim (Alvar, Pottier 1987: 60-61).

Desse modo, a tendéncia para a fixa¢do da ordem, como assinalam A.
Ernout e F. Thomas (1953: 8), ja pode ser observada nos textos de latim tardio
ou do chamado latim vulgar. Eles apontam como exemplo a frase:

item ostenderunt locum wbi filii Israhel habuerunt concupiscentiam escarum

(Peregr. Aeth. 5, 7)
{*Do mesmo modo., mostraram o lugar onde os filhos de Israel desejaram o alimento’),

em que jd se encontra a ordem roménica SVO (sujeito, verbo e objeto).

Enquanto as flexoes casuais proporcionavam aos nomes uma relativa
liberdade de posicao na sentenga, a ordem gramatical romanica nao-enfitica é
que vai expressar a antiga disting@o entre nominativo e acusativo: SUJEITO +
predicado + COMPLEMENTO (Camara Jr. 1976: 24).

As preposicoes estabelecem relagoes de subordinagio entre os consti-
tuintes de uma orag¢do. Em latim, ji se iniciava o emprego desses elementos
para subordinar, em certos contextos, o complemento ao verbo, fato que se
desenvolveu bastante nas linguas roméanicas, tornando-se um trago caracterfs-
tico da tipologia dessas linguas (Camara Ir. 1976: 175).

No latim tardio, as preposicoes, inicialmente, usadas diante do acusativo
e do ablativo, a fim de caracterizarem alguns complementos verbais e adjuntos
adverbiais, passam a figurar em outros tipos de complemento expressos pelos
casos dativo ou genitivo (Viiininen 1968: 184: Tarallo 1990: 147). A tendéncia
cada vez maior de precisar o valor dos casos com o auxilio de preposi¢des,
como ja se observou, contribuiu para que as flexdes casuais se tornassem
desnecessidrias e menos importantes (Vidninen 1968: 180).

A fregiiente ocorréncia de morfemas homéfonos, em latim, provoca
uma particular redundéncia na lingua, que termina por depositar o inteiro con-
tetido seméntico sobre a preposi¢ao. Na expressdo cum amicis, por exemplo,
o contetido ‘companhia’ € totalmente carregado pela preposicio cum. A pre-
posicio passa a ser o essencial. Assim, em certas situagoes, a redundéincia se
apagava com a livre adigdo de preposi¢coes. Outras linguas com sistema casual
desenvolvido nio apresentam essas homofonias.

Para L. Renzi (1994: 140), hd duas razoes para a reducio e posterior
desaparecimento dos casos morfolégicos latinos. A primeira é de ordem foné-
tica. Além da queda do -m final, desde os primeiros tempos da latinidade,
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existe a idéia de que, na métrica latina, 0 -m nao se pronunciava, o que levou a
nasalizagiio da vogal precedente, como acontece, por exemplo, no francés mo-
derno em: orandum est = orandust. Tal enfraquecimento coloca em crise a
oposigdo do acusativo e ablativo em muitos vocabulos. Além do mais, deu-se o
enfraquecimento do -s final, embora sejam frigeis as provas com relagao a esse
fendmeno: o -s final conservou-se em algumas linguas modernas, derivadas do
latim, como: espanhol, portugués, cataldo, sardo, ladino etc., mantendo-se tam-
bém em francés e provencal antigos. Nio se percebe como ocorreu o enfraque-
cimento das desinéncias do tipo -ibus ¢ -orum e, na realidade, elas foram elimi-
nadas mais radicalmente e antes das formas do nominativo. Por outro lado, como
assinalou E. Coseriu, fendbmeno similar ocorreu com a flexao verbal, que, entre-
tanto, manteve a diferenciagdo, mediante o emprego de desinéncias pessoais.

L. Renzi (1994: 140) admite como segunda razio para o desaparecimento
dos casos flexionais a redugio da significagdo dos casos em certas particulari-
dades do sistema casual-preposicional. Em latim, hi poucas preposi¢des que
podem fixar dois casos, como: in, sub, super, que distinguem ‘estado’ e “dire-
¢io’. Em geral, o caso € previsivel depois da preposi¢iio, como por exemplo, 0
emprego do ablativo depois de cum, o emprego do acusativo depois de ad etc.

Como observa L. Renzi (1982: 188-189), essa explicagdo para a queda
do sistema casual latino parece ser mais convincente do que a outra. Trata-se,
em grande parte, da opinido de M. Bréal, em 1897.

Ocorre uma reducgio gradual da flexao dos casos, com um processo de
sincretismo lento que culmina com a fixa¢do dos nomes na forma tnica do
acusativo, nas linguas romanicas do ocidente, para qualquer fungao sintatica
(Meillet 1948: 113; Silva Neto 1952: 226: Camara Jr. 1976: 72).

A forma do acusativo foi a mais usada, chegando mesmo a prescindir dos
demais casos flexionais, devido ndo somente as mudangas fonéticas, que contri-
buiram para a equalizagio dos morfemas casuais, mas também porque a propria
sintaxe latina estava longe de expressar cada funcio por apenas uma forma.

Assim, 0 nominativo € o caso do sujeito, mas, ja no periodo classico, nas
oragdes infinitivas, essa fungao é expressa pelo acusativo, como se observa
nos exemplos a seguir (Faria 1958: 418-9):

Democritus dicit innumerabiles esse mundos (Cic., Ac. 2, 55)
(*Democrito diz existirem mundos incontaveis’)

Credo te facile impetrassere (Planto, M. Glor.. 1128)

(*Creio que (0 ) impetrards facilmente’)
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[...] non illam mihi doteam duco esse (Plauto, Amph., 859)
(*]...] julgo que aquele dote nio ¢ para mim’).

O acusativo de extensao no tempo substitui o ablativo (Faria 1958: 339):

[...] iam multos annos est guam possideo (Plauto, Anl. 4)

(*]...] j4 hi muitos anos que possuo’).

O acusativo de direcdo é empregado, muitas vezes, em lugar do ablativo
(Faria 1958: 338):

Eo ad forum (Plauto, As., 108)

(*Vou ao foro™)

[...] ut weni ad urbem (Cic., Fam., 9, 12, 2)
(*[...] quando cheguei i cidade”)

[...] mihi st spativm fuerit in Tusculanum weniendi (Cic,, Fam, 9, 5. 3)

(*]...] se eu tiver tempo de ir & minha casa de campo de Tusculo’).

Como ji foi assinalado, a forma do acusativo encaminhou-se para a
fungio de caso regime universal. Inicialmente, empregava-se o acusativo do
mesmo modo que se usavam outros casos, sobretudo o ablativo, para exprimir
relagoes de ‘distancia’, “duracao’, ‘preco’, ‘lugar’. César ora escreve:

[...] milibus passuum sex a Caesarts castris sub monte consedit (B. G, 145, 1)

(*Ele se estabelece a seis mil passos do acampamento de César’),
ora:

[...] consedisse milia passuum ab ipsivs castris octo (B. G. 1,21, 1)

(*que se colocasse a oito mil passos do mesmo acampamento’)

(Ernout, Thomas 1953: § 133).

Na época imperial, 0 acusativo coexiste ao lado do ablativo de prego.
Inicialmente, € um pronome indefinido que se encontra no acusativo:

|...] vendidit enim vinum, quantum ipse veluir (Petr, 43, 4)

(*[...] vendeu o vinho ao prego que quis’).

Mais tarde, no Baixo Império, usa-se também o substantivo que denota
0 preco:

Tumentum tres solidos adpraetiat (Lex Alamann. A 62)

(*Avalia o jumento em trés soldos’).

CL. fr. paver un cheval di mille francs etc.(Noberg, Svar. Forschungen. p. 103

107) (Viiiiniinen 1968: 181).

Entre as no¢oes ‘quanto tempo ?' usadas com o acusativo, e ‘em quin-
to tempo ?” ou *durante quanto tempo ?", empregadas com o ablativo. a distin-
¢do era muito sutil para subsistir, sobretudo, na lingua falada. Dai resulta a
forma heteréclita que aparece nos epitdfios da época imperial para indicar a
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idade do falecido: os anos estio em ablativo e os meses e dias, no acusativo,
por motivo de harmonia (Ernout,Thomas 1953: § 133 ss.).

Desde o latim arcaico, 0 nominativo € 0 acusativo encontram-se nas
frases nominais, como em exclamacoes, enumeragoes, exortacoes, etiquetas,
rubricas etc. Plauto escreve algumas vezes Nugae ! (Bacch. 638) e outras,
Nugas ! (Mosr. 1087) (*Ninharias!”). Em Hordcio aparece O fortunati
mercatores ! (Sat. 1, 1,4) (*O mercadores felizes!"), a0 passo que em Virgilio
encontra-se O fortunatos nimium ... agricolas ! (Georg. 2, 458) (‘O agricul-
tores tao felizes!”).

O acusativo também aparece, nas frases nominais, nos escritos técni-
cos (rubricas, receitas etc.), emprego gue cresce muito no Baixo Império, como
por exemplo:

Potionem ad eos gui sanguinen meient (Quiron 822, 12)

Também nos textos da Hispania, segundo J. Bastardas Parera (1953: 19),
os exemplos de acusativo em fung¢io de nominativo no plural da primeira decli-
nacao $io numerosos nas cartas hispanicas. Esse uso de -as por -ae aparece
nas inscri¢oes hia muito tempo e, a partir do século V, generaliza-se nos textos
vulgares. Sua origem deve ser encontrada nos dialetos italicos, onde a desinéncia
indo-européia -as conservou-se no nominativo plural dessa declinagdo.

Ao contririo, o uso do acusativo em lugar do nominativo nos nomes da
segunda e terceira declinagoes constitui uma inovacio do latim hispanico. En-
tretanto, na Gilia, o francés e o provencal antigos mantém diferenciados o
nominativo e o acusativo nessas declinagoes.

Esse emprego do acusativo em lugar do nominativo, conforme assinala J.
Bastardas Parera (1953: 20), permite concluir que a lingua falada do século IX, no
dominio do leonés e do castelhano, e do século X, no dominio do cataldo. desco-
nhecia um sistema de declinagio baseado na distingio entre caso sujeito e caso
complemento. Assim, 0 acusativo converteu-se no caso universal.

Registram-se alguns empregos que testemunham a expansio do uso do
acusativo, no latim tardio (Alvar, Pottier 1987: 63):

a) acusativo por nominativo:

-nas tdbuas execratorias:
Q. Letinium Lupum gui et uocatur Caucadio, qui est filius Salusties (C. 1. L.,
X1, 1823. Inscripeion de Arretium)
(*Q. Letinio Lupo que também € chamado Caucidio, filho de Salistio’):
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-nas inscricoes de Pompéia:
Tumortus es, mnugas es (D L. L. H.[..n. 316)
(*Tu és morto, tu és nada’);

-nas inscricoes de Panonia:
Hic quiescunt duas matres duas filias (C. 1. L., 111, 3551)
(*Aqui repousam duas maes ¢ duas [ilhas’);
-nas inscri¢oes de Hispania:
Antonia Fundana et Numia Rufina filias marri piissime posuerunt (C. 1. L., 11, 38)
(*As filhas Antonia Fundana e Numia Rufina dedicaram i mae piedosissima’);
-e no latim da Galia:
Ficitolas bonas sunt (Antimo, De observatione ciborum (século V1) )
(*Os figos pequenos siio bons’);
b) acusativo por vocativo:
Heluium Sabinum aed. dormis (Inscricao de Pompéia: €. 1 L., 1V, 2993 )
(*Helvio Sabino, dormes em tua casa’)
¢) acusativo por genitivo: construgao empregada, sobretudo, no latim da Fran-
¢a e nos antigos cartularios espanhais, sobretudo cataldes:

Philologuys cellarius ex coniegio commorientes (Inscricio de Roma: C. 1L L., VI, 6216)
(*Filologo celirio pertencente ao colégio dos que estio morrendo’);

d) acusativo por dativo:
Liberum dimisit et presentibus collegibus suis, id est Perulam et
Frontinum Superianum, Maxentium er Ursinum astantibus guibus supra
mandauit diligentia fieri (Inscricio de Cyzico, em Frigia Menor: C. 1L L., 111, 371)
(*Despediu o filho e os que participaram de suas reunides, isto é, Pérula e
Frontino, Superiano, Maxéncio ¢ Ursino, e sobre os presentes, os quais supra-
citados, mandou que se lizesse a diligéncia’):

) acusativo por ablativo:

Meruit in munere functae sephulcrum diginum pro meritis a coniuge amantem
(Inscricdo de Roma: C. /. L., VI, 3452)

(*A morta, que faleceu exercendo o cargo, mereceu do conjuge amante um sepul-
cro digno, segundo seus merecimentos’)

lultae Renatae ... seniles annos inpletos lulium Sarnianum suum maritum

secuta est (Inscrigio de Constantina, na Africa: C. 1. L., VI, 7517),

(*A Julia Renata..., ja chegada i velhice, acompanhou seu marido Jilio Sarniano '),

Ha exemplos em que o ablativo € substituido pelo caso universal sem
preposigdo. Em todos os Cartuldrios da Hispania sio freqiientes estruturas
como: manos nostras signum fecimus (Bastardas Parera 1953: 23) (‘fizemos
sinal com nossas maos”).

Uma prova da preferéncia pelo acusativo é que as preposicoes que em
€poca anterior regiam outros casos, passam a requerer o acusativo na liturgia.
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Aponta-se como exemplo a construgio de insidias (Ord. 240, 1) em lugar de
de insidiis (*ciladas’) (Wright 1989: 121).

O processo de desaparecimento do genitivo ¢ mais complexo. Essa for-
ma casual coexistia ao lado da constru¢do com a preposi¢io de, com a qual,
por outro lado, competiam as preposi¢oes ex e ab. Os usos que atribuiam a
nog¢do partitiva e a de relagao foram os primeiros a cederem a perifrase
preposicional. Desde o latim arcaico, os genitivos partitivos, COmo uais
multorum, cuius generis, dimidia pars virium coexistiam com as Constru-
¢oes preposicionais unus e (ou de) multis. quo de genere, dimidiuni de pracda,
onde estd presente a idéia de “proveniéncia’ ou de ‘afastamento’, sentido de
base dessas preposigoes. E também antiga a construgio preposicional equiva-
lente ao genitivo de relagiio:

Admiratio de filio (Ter., Haut. 424)

(* Admiracdio pelo proprio filho™):

Ex nulla conscientia de culpa (Sal., Catil. 35, 2) (cf. Liv. 3. 69, 10z conscientia culpae).

(*Sem nenhuma consciéneia de culpa’).

A construgiio com de ganha terreno as expensas do genitivo. duranie
época pos-clissica e, sobretudo, tardia:

|...] parietes de cellola in qua loseph tenebanur (Greg. Tur., Hist. Franc. 211

(*[...] as paredes da cela em que José era preso’)

[...] in vinea de supraseripia ecclesia (Long. 267 (Luca, ano 768)

(*[...] na vinha da sobrescrita igreja’).

Todavia, continua existindo o genitivo para expressar a posse. A neces-
sidade de clareza ou de énfase faz com que surja o emprego preposicionil
para indicar essa nogao:

[...] in praesentia de domino servi (Liutpr. 104, 1 (ano 724) ).

(*[...] em presenca do senhor do servo’).

Também ocorre com o genitivo de posse a construciao preposicional
com ad, sobretudo, quando se trata de pessoas:

Hic requiiscunt menbra ad duus fratres Gallo et Ficencio qui foerun fili Magne

cltarissimo) (C. 1. L.. XIII 2483)

(Aqui repousam os restos mortais de dois irmfos Gallo e Ficéncio que forim
filhos do ilustrissimo Magno'):

Terra ad illo homine (Form. And. 28).
(*Terra para aquele homem”).

No latim do Baixo Império, o dativo de posse € substituido pelo caso
obliquo, uso bem documentado, sobretudo, na Gdlia, por formulas como:
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Tempora bone memorie germano nostro Chlodovio condam rige.

(“Tempos de boa recordagio sendo rei nosso irmdo Clodovio®).

Vale ressaltar que nido hd exemplos do acusativo em lugar de outros
casos nao precedidos de preposicdo (a ndo ser em casos especiais, como de-
pois de uti, em lugar do ablativo, ou depois de parcere, em lugar do dativo,
casos regidos por esses verbos).

O desaparecimento da declinacio latina, como referido antes, € o resul-
tado da acao conjugada de diversos fatores. Sabe-se que a reducio dos seis
casos morfolégicos latinos ao tinico caso das linguas romanicas ocorreu de
maneira muito lenta.

O latim vulgar manteve diferenciados o nominativo e o acusativo como
também um caso obliquo, resultado de um sincretismo entre o genitivo e o
dativo. Morfologicamente, o caso obliquo estava representado no singular pelo
dativo e, segundo a teoria de A. Burger (1943 apud Bastardas Parera 1953:
14), no plural, pelo genitivo plural. A existéncia de um dativo singular em fun-
¢ao de genitivo, deve-se ao desenvolvimento adquirido pelo dativo simpatético,
na lingua falada. O uso do genitivo plural em funcio de dativo é de dificil
comprovacdo. Depois, surgiu um novo sincretismo, quando o acusativo, caso
do complemento direto, adquiriu as fungdes do novo caso obliquo. Tal uso do
acusativo foi possibilitado pela pouca diferenciagao morfoldgica do dativo diante
do acusativo, na segunda e terceira declinagdes. Uma expansio similar foi a
estabelecida pelo emprego do acusativo singular da primeira declinagio e do
plural das trés declinacoes em fungio de genitivo ou dativo. Essa situagio é a
que se pode observar em francés antigo.

Conforme observa J. Bastardas Parera (1953: 14), essas conclusoes
estao fundamentadas em textos merovingios e carolingios, com o auxilio do
francés antigo.

Os textos espanhdis t€m sido pouco estudados devido a falta de docu-
mentos verdadeiramente vulgares até o século IX. Mesmo havendo a tendén-
cia de considerar o latim vulgar como, relativamente, uno em toda a Romania,
ndo seria legitimo ter como vilidas essas conclusoes para o latim vulgar hispa-
nico. Pergunta-se, pois, se na Espanha ocorreu o uso do dativo singular em
fungao de genitivo e o uso do genitivo plural em fungio de dativo plural; se o
acusativo desempenhou a fungao de dativo ou de genitivo ou se, ao contrario,
a tendéncia a substituir o dativo e o genitivo por construgdes com preposicao
foi tao acentuada na Espanha que determinou o desaparecimento desses dois
casos, a partir do principio da era cristd. Dever-se-ia também procurar deter-
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minar em que época o acusativo assumiu as fungées do nominativo (Bastardas
Parera 1953: 14).

Esses problemas sdo de dificil solugio. As inscrigdes espanholas nada
dizem a respeito da existéncia do novo caso obliguo. Também ndo hd exemplos
de dativo singular em funcio de genitivo. O latim da época visigoda ¢ muito
culto para apresentar esse vulgarismo. Apenas a seguinte passagem de Santo
Isidoro poderia atestar a existéncia do genitivo plural em fungdo de dativo,
sendo esse o exemplo que ele cita a proposito da definigéo de solecismo: Ethym.,
lib. I, cap. 33, | (Bastardas Parera 1953: 14-15):

Soloecismus est plurimorum werborum inter se inconueniens conpositio, sicut

barbarismus unius uerbi corruptio. Uerba enim non recla lege conjuncia

soloecismus est; ut si quis dicat, inter nobis pro inter nos: aut dare neniam
sceleratorum pro sceleratis'.

Nio se pode afirmar com certeza se Santo Isidoro apresentou um exemplo
que correspondia a uma realidade na lingua falada, ou entre escritores vulga-
res, ou se criou-se uma compositio arbitraria. Entretanto, parece mais 16gico a
primeira alternativa, levando-se em conta que o0 emprego do ablativo em lugar
do acusativo depois de preposigio, referido por Santo Isidoro (inter nobis por
inter nos), é um vulgarismo freqiiente. Em uma inscri¢ao espanhola do ano de
691, aparece o uso do genitivo plural pelo dativo: sacrate sunt scorum Di
eglesie (Bastardas Parera 1953: 15).

Nem as linguas romanicas peninsulares, nem as inscrigoes ou obras
literdrias anteriores ao século VIII atestam, na Espanha, um caso obliquo ani-
logo ao que existiu na Gdlia (Bastardas Parera 1953: 16).

A anilise de Sabatini (1965 apud Wright 1989: 73), em documentos
legais compilados do inicio da época romanica, na Europa, evidencia que o
sistema de casos tende a desintegrar-se, usando-se os casos como se fazia na
lingua verndcula local. Assim, os copistas italianos empregam a forma nominativa
origindria, os copistas espanhéis usam a forma acusativa origindria ¢ os fran-
ceses, 0 nominativo e o caso obliquo.

Desse modo, com o desenvolvimento do sistema preposicional e a carac-
terizacio dos casos pela preposigao, a declinagdo latina reduziu-se ao caso do

. ‘Solecismo € a composigiio inconveniente de muitas palavras entre si, assim como barbarismo
é a corrupgiio de uma dnica palavra. Realmente, as palavras, que nio siao usadas segundo 4 norma,
constituem  solecismo; como se alguém disser inrer nobis por inter nos: ou  dare wentam

sceleratorun por sceleratis”.
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sujeito (nominativo) e a um caso regido, que podia ser o acusativo, se nao tivesse
a preposicio, ou o dativo, o ablativo ou o proprio acusativo, se a tivesse’ . Essa
declinacdo bicasual manteve-se até o século XIII, em francés e em provencal,
nio tendo sido atestada nos romances peninsulares. Ela desapareceu em virtu-
de da homonimia, uma vez que se confundiam o nominativo do singular com o
acusativo do plural e o acusativo do singular com o nominativo do plural (Alvar,
Pottier 1987: 62).

A declinagio bicasual do francés e provencal antigos com um nominativo
(caso reto) oposto aos outros casos (caso obliquo) decorre, provavelmente, de
um uso do latim do Baixo Império. Em romeno, deu-se a reducdo dos casos,
independentemente, uma vez que a Dicia foi desocupada pelos romanos no
ano 271 d. C., sendo cortadas as relagdes com o mundo latino. Desse modo, o
reduzido sistema casual do romeno € diferente do tipo bicasual do restante da
Romania.

O tipo bicasual do latim tardio deve ter sido o seguinte (Renzi 1994: 141):

Singular Plural
Caso sujeito murus muri
Caso obliquo muru muros

As palavras femininas em -a jd deviam ter apenas a distingio singular-
plural.

O tipo do francés e do provencal antigos é o mesmo. havendo, no entanto,
uma confluéncia morfo-fonica entre caso sujeito singular e caso obliquo plural, e
entre caso obliquo singular e caso sujeito plural (Renzi 1994: 141):

Singular Plural
Caso reto murs mur
Caso obliquo mur murs

Aqui também a distinciio refere-se apenas aos nomes masculinos pro-
vindos da segunda declinagao latina.

O caso reto € o caso do sujeito, e o caso obliquo € o caso do acusativo,
o caso requerido por todas as preposicoes e de certos empregos reservados
anteriormente, em latim, ao genitivo (e, mais raramente, ao dativo).

A. Meillet (1948: 119) mostra que o latim possui, igualmente. de um lado, patrem. patris. patri,
patre, e. de outro lado, separado. o nominativo pater. do mesmo modo. possui, de um lado.
hominem. hominis, homini. homine. e, de outro lado. o nominativo homo, considerando tal
futo como uma primeira tentativa da reducio galo-romanica a dois casos de flexiao nominal,

redugio que foi apenas uma dltima etapa no caminho da eliminagio de toda flexio casual,
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Segundo G. Guillaume (obra poéstuma de G. Guillaume, editada por R.
Valin 1974: 51), o caso sintético do francés moderno e das linguas que renun-
ciaram a declinag@o nominal ¢ ignorado pelo latim e pelo francés antigo. En-
tretanto, sua origem € encontrada no antigo caso-regime conservado, e, algumas
vezes, no antigo caso-sujeito do francés. Esse caso é chamado sintético porque
ele indiscrimina na lingua as diferentes funcoes de sujeito, objeto e atributos. Na
transi¢ao da lingua para o discurso, o caso sintético, caso de lingua, pode apre-
sentar-se como aberto ou fechado. Ele estd aberto, quando hd uma cisao interior,
e, nessa situacio, ele assume no discurso uma das trés fungoes indicadas acima,
conforme a distribui¢io das formas. Quando o discurso ndo visa a produzir ne-
nhuma das trés fungdes, o caso sintético se fecha, torna-se zero e a preposi¢ao
assume a expressio de um caso do discurso.

O problema da origem do caso regime em francés antigo e em provengal
antigo e o da forma nominal tinica nas outras linguas roménicas € um dos mais
discutidos. Questiona-se se houve conservacio do acusativo ou se se trata da
fusdo do acusativo, dativo e ablativo latinos.

Em resumo, a mudanga morfolégica dos nomes esta ligada a uma mu-
danga dos padrdes sintaticos. Em decorréncia disso, uma nova estrutura frasal
se estabelece e as relagdes sintdticas, que eram expressas através do sistema
de flexdo casual, tomam nova forma (Coseriu 1967: 82).

Dessa maneira, verifica-se que os elementos morfologicos foram subs-
tituidos por construgoes sintadticas, isto €, 0 que em latim estd expresso por
uma forma de flexdo, nas linguas roménicas, esta expresso através da constru-
¢do sintdtica.

Como ji foi observado, em todas as linguas rominicas, as preposigoes
foram adquirindo uma importancia cada vez maior, tendendo a se tornar a
marca de quase todas as relagoes que a flexdo nominal exprimia desde o indo-
europeu.

Conforme assinalam A. Ernout e F. Thomas (1953: 9), inicialmente, as
particulas ou advérbios auténomos precisavam a relagio expressa pela forma
casual. Pouco a pouco, entretanto, pelo seu cariter acessorio, essas particulas
colocaram-se diante de verbos como preverbos (ad-fero, ex-eo, in-pono, sub-
mitto etc.) ou diante de nomes como preposi¢cdes (ad eum, ex urbe e in
urbem, sub montem e sub monte etc.). Para V. Magnien (1948: 491), € o
sentido adverbial que persiste nessas formas, quando elas entram na formagio
de verbos compostos e nos compostos nominais.
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Assim, o desenvolvimento do uso da preposigdo foi paralelo i reduciio
da declinagao. Esse desenvolvimento teve seu inicio em relagdes concretas
(de lugar, de tempo, de instrumento, de causa, de origem etc.) e os casos que
as expressavam se enfraqueceram, chegando a desaparecer.

Para denotar as relages abstratas, como as de regime direto ou indireto
do verbo ou de regime do nome, inicialmente, as preposi¢oes nio eram usadas.
Mas vé-se, pouco a pouco, o uso desses elementos ganhar terreno (Meillet,
Vendryes 1953: 526).

Como assinala T. H. Maurer Junior (1959: 85), o processo de renovagiio
estrutural da lingua que implicou na perda completa da flexdo nominal latina
deixou alguns vestigios apenas no romeno. E natural o processo de desapare-
cimento da flexdo casual nos usos populares nio normativizados. sendo esses
muito mistos em sua formagio decorrente do contato do latim com linguas
proprias a virias etnias. -

Ao enfatizar a busca do recurso as preposigdes, a fim de melhor ex-
pressarem as relagoes entre os vocdbulos, em uma nota de pé-de-pagina, ele
afirma que a respeito do imperador Augusto, Sueténio disse (Maurer Jr. 1959: 85):

Neque praepositiones verbis addere, neque coniuncriones saepins irerare
dubitavit, quae detractae afferunt aliquid obscuritatis, etsi gratiam augent
(Augustus. 86)°.

A. Meillet e J. Vendryes (1953: 526-527) também se referem a essa
observacao de Sueténio.

Tal como se admite para qualquer mudanga lingiiistica, a mudanca do
caso morfoldgico para o sintitico, que ocorreu do latim para as linguas romani-
cas, € o resultado da a¢do de numerosos fatores, sendo impossivel apresentar
“a causa” dessa mudanga. Destaca-se, contudo, entre esses fatores. a expan-
sdo do uso das preposi¢des, especialmente, com o bilingiiismo resultante do
contato da lingua latina com as linguas dos povos romanizados. Sabe-se que os
inicios dessa mudanga remontam a uma época anterior ao periodo do latim
escrito, porém, houve nessa fase o seu recrudescimento.

Nem hesitou em acrescentar preposicoes as palavras, nem em repetir amitde as conjungoes

que. omitidas. trazem alguma  obscuridade, embora aumentem  a elegincia’,
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2 Relagoes entre casos e preposicoes

Considerou-se relevante discutir pontos de vista tedricos referentes a
relagao entre casos e preposicoes, uma vez que se trabalha nesta pesquisa
com a mudanga que ocorreu de um tipo lingiiistico, o do latim, marcado pelo
caso morfologico, para outro, o das linguas romanicas, em que se perdeu a
flexdo de caso, tornando-se ele marcado pelas preposi¢oes ao lado de outros
elementos.

Para explicar as relagbes entre essas categorias, tomam-se como ponto
de partida algumas observagoes do Curso de lingiiistica geral de F. de Saussure
€1975: 210). Nele assinala-se que o indo-europeu nio deveria possuir preposi-
¢oes e que as relagoes estabelecidas por tais elementos exprimiam-se atraves
dos casos, sendo esses muito numerosos e possuidores de grande forga signi-
ficativa na lingua. Além disso, € possivel que nao tenha havido, naquela lingua,
verbos compostos com preverbos, mas apenas particulas anexadas a oragdo
para precisar o valor do verbo. Entretanto, isso também ocorria no grego pri-
mitivo, que é uma lingua indo-européia, onde se destacam trés fendmenos ba-
seados na interpretacao das unidades: criacao das preposicoes por desloca-
mento das unidades existentes: aparecimento de um tipo verbal novo, formado
com preverbos, através da aglutinagiio: e enfraquecimento da desinéncia do
genitivo, fase em que esse se juntou a uma preposicao que assumiu a idéia
antes expressa apenas pela forma de genitivo.

Assim, nessa mudanga, encontram-se esbocadas as teorias da origem
da preposigio, do seu desenvolvimento e do enfraquecimento dos casos
morfologicos.

E. Coseriu (1967: 107-108) observa que, para a compreensdo do meca-
nismo lingiiistico, ¢ importante estabelecer-se a distin¢@o entre norma e siste-
ma. Ao explicar as relagdes entre esses dois conceitos, ele se refere ao proble-
ma do enfraquecimento das desinéncias casuais. Partindo da afirmagao de que a
norma reflete o equilibrio nao estivel do sistema, num dado momento, e que a
mudanga da norma altera esse equilibrio, conduzindo a busca do mesmo, ele
exemplifica com a declinagao casual do latim classico, fase em que eram empre-
gados os casos morfoldgicos, ao lado do uso, embora secundariamente, das pre-
posi¢oes, elementos que indicavam por si mesmos a fungo sintdtica (cf. 2. 2).
Entretanto, a norma encaminhou-se para o emprego cada vez maior das prepo-
si¢oes, buscando, desse modo, o equilibrio do sistema, o que se consolidou com
o desaparecimento dos morfemas de caso, restando das declina¢oes apenas a
oposicio singular e plural, na maioria das linguas roménicas.
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Segundo J. Cervoni (1991: 91), em data antiga, nas linguas indo-européias,
a flexdo nominal era muito rica para lhe assegurar apenas a expressio de
todas as relagGes possiveis entre 0 nome € 0s outros elementos da frase. Em
conseqiiéncia disso, a preposi¢do ndo tendo razao de ser, ndo existia. Entre-
tanto, as flexdes casuais nao recobriam totalmente as necessidades de expres-
sdo. Para suprir essa deficiéncia, podia-se juntar a frase um elemento de sen-
tido, sob a forma de um advérbio, determinando o verbo. A relagio entre o
nome e o verbo tornava-se precisa, embora o advérbio nio tivesse relagido
sintdtica com o nome. Assim sendo, foi suficiente que o recurso a esse supletismo
viesse a ser usado mais freqiientemente, para que esse tipo de vizinhanca do
advérbio e do nome flexionado aparecesse como um fendmeno de recgio. A
co-ocorréncia habitual do advérbio e da desinéncia casual foram suficientes
para transformar o advérbio ligado ao verbo em preposicao regendo uma for-
ma nominal. O grego homérico oferece exemplo de um estado de lingua em
que essa mudanca nao esta concluida, alguns elementos conservam certa au-
tonomia com relagio ao nome complemento, o que quer dizer que seu estatuto
¢ intermedidrio entre o do advérbio e o da preposicio.

M. Bassols de Climent (1956: 226-227) da a explicagdo acima para a
origem das preposi¢oes. Segundo esse autor, no latim do Baixo Império, acen-
tua-se o uso de advérbios como preposicao.

Como as desinéncias casuais possuem funciao relacional, pode ocorrer
que o niimero de casos flexionais seja insuficiente para expressar todos os tipos
de relacoes necessitados pela lingua. Quando o tipo de relagio expresso pelo
caso flexional tornou-se ambiguo, surgiu a preposi¢ao, em sua origem indo-euro-
péia, com valor adverbial, para precisar o valor do caso (Meillet, Vendryes 1953:
524). As preposigoes habilitam o nome para uma fungao ndo-nominal e a nova
funcio resultante € sempre, em principio, “adverbial” (Rubio 1983: 165).

Com efeito, como ji se observou, tanto no portugués, como nas linguas
romdanicas, em geral, as preposicoes assumiram, além de outras funcoes, as
fungGes casuais, tornando-se o morfema relacional por exceléncia (Camara
Ir. 1976: 282-283).

Assim, deu-se o aparecimento de uma nova estrutura frasal, em que as
preposicoes passaram a estabelecer relagoes de subordinagao, havendo tam-
bém menos flexibilidade na ordem das palavras.

No que diz respeito a analise feita por diversos autores sobre as rela-
¢Oes entre casos e preposigoes, foram encontradas posturas diferentes. Exis-
tem aqueles que equiparam preposicoes e casos, talvez fixando-se na observa-
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¢ao das preposicoes consideradas “débeis™, “incolores™, “casuais”. Entre es-
ses autores, podem ser citados C. de Boer, L. Hjelmslev, M. Said Ali, Potte J.
Cervoni. Por outro lado, existem aqueles que separam preposi¢cdes e casos,
pondo a atengao nas preposigoes chamadas “fortes™, “plenas”, “nao-casuais’.
Nesse grupo incluem-se G. Guillaume, M. Morerae M. L. Lépez. E, finalmen-
te, ha um grupo que prefere situar as preposigoes numa posicao intermedidria
entre os dois extremos. Citam-se entre esses ultimos L. Rubio, B. Pottier e 1.
Koch. Dessa maneira, serao colocadas a seguir as posi¢oes dos autores indi-
cados acima.

C. de Boer (apud Lopez 1970: 79-80), ao estabelecer comparagoes
entre os sistemas casuais latino e francés, afirma que, no francés, as preposi-
¢oes funcionam do mesmo modo que as desinéncias casuais latinas. Quanto as
preposicoes francesas a e de, elas podem constituir-se em signos morfoldgicos
com sentido enfraquecido, empregadas, em francés, na mesma fung¢ao sintati-
ca que as desinéncias casuais, no latim.

Em seu estudo dos casos, L. Hjelmslev (apud Benveniste 1995: 141-142)
inclui algumas consideragoes sobre as preposi¢oes, devido a estreita relagio
funcional existente entre elas e os casos. Subjacente a esse nexo, coordenam-se
o sentido e as fungoes, tornando-se necessdria sua reconstituicao para um estu-
do eficiente dos aspectos semanticos e gramaticais. Desse modo, a preposi¢ao
esti regida pelo mesmo sistema subldgico que rege as fungdes casuais e, guian-
do-se por esse principio, uma descri¢do deve estender-se a todas as preposigoes
e a todas as relacoes casuais de um estado de lingua.

Segundo M. Said Ali (1964: 203), as preposicoes desempenham papel
semelhante ao dos sufixos dos casos obliquos. Elas sio empregadas antes dos
substantivos e dos pronomes, para lhes acrescentar nogoes de lugar, instru-
mento, meio, posse elc., obtendo-se esse resultado com mais clareza do que
era possivel com os casos obliquos da declinagio latina.

A hipétese da relagao intrinseca e da transmissio possivel entre o siste-
ma de casos e de preposi¢des € levantada por Pott (apud Pottier 1962: 291).
Os casos parecem pertencer a mesma categoria semantica das preposigoes e
a diferenca encontra-se mais na subdivisio dessa categoria, do ponto de vista
paradigmatico, do que em sua delimitagao.

Partindo da idéia de que as flexdes casuais e as preposigdes possuem
um papel comum, J. Cervoni (1991: 94) acredita que a preposicao faz parte da
morfologia nominal, em sentido amplo. Essa idéia estd apoiada em dois fatos:
em primeiro lugar, em todo emprego, a preposi¢cao estd mais ligada ao seu
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regime ou termo B do que ao elemento ao qual ela se liga (termo A): em
segundo lugar, a preposi¢do estabelece as relagdes que antes eram expressas
pelas desinéncias casuais; a preposi¢io € morfema, 3o rica é sua substincia
nocional.

Ao chamar a atengio para a diferenga entre o caso de lingua (a declina-
§do) e o caso do discurso (a preposigao), G. Guillaume (apud Pottier 1962:
292) observa que o caso de declinagdo possui efeito duplo, uma vez que
possibilita a0 nome a previsao de certo emprego e exprime na palavra o papel
de determinante da parte do discurso. No que se refere a preposicio, trata-se
de um morfema de efeito simples, servindo para exprimir uma fungdo do
nome na frase, ndo intervindo como determinante da parte do discurso, na
palavra, independente do contexto.

Como ja foi observado (cf 2. 1), G. Guillaume (Valin 1974: 33) assinala
que o francés atual possui um caso novo, o “caso sintético™ que pertence i
estrutura psiquica da lingua. A sua realiza¢io em caso analitico do discurso
da-se através da ordem das palavras na frase, podendo essa ordem apresen-
tar-se como gramatical ou expressiva. Além do mais, G. Guillaume (Valin 1974:
49) considera o emprego da preposi¢cio como a realizagio de um caso analiti-
co do discurso que apresenta como correspondente no caso de lingua o morfema
zero. Isso quer dizer que, ao lado de um caso de discurso positivo, realizado
com preposi¢ao, o caso de lingua subjacente se apresenta negativo. O papel da
preposi¢do consiste, pois, em realizar um caso de discurso, que nio possui raiz
na lingua, e em levar o “caso sintético™ a nulidade. Assim, por exemplo, quan-
do se diz, em francés, Pierre parle a Paul, o caso de discurso realizado é o
que indica a preposic¢io a ao relacionar os elementos na sentenca, apresentan-
do o efeito de evitar qualquer cisao interior dirigida ao caso sintético, que vem
a ser zero.

Para M. Morera (1994: 251), a existéncia do significado categorial nomi-
nal faz com que ndo se possa equiparar o significado da preposicio com o do
caso flexional. Enquanto a preposicao apresenta significagio categorial e signi-
ficagao relacional indireta, o caso possui apenas significacio relacional tanto
direta como indireta: isto €, enquanto a preposicao se refere a um problema de
morfologia e sintaxe, o caso se refere apenas a um problema de sintaxe.

Virios estudiosos afirmam que os casos latinos foram substituidos pelas
preposigoes: o genitivo, no latim vulgar, por de, o dativo por ad (it., esp. a, fr.
a), o ablativo e o locativo por palavras variadas, concluindo pela equivaléncia
entre esses dois elementos de relagio. Nao aceitando essa postura, M. L.
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Lépez (1970: 81) observa que esses pesquisadores deixaram de atentar para o
fato de que as preposigoes de e a, por exemplo, sao elementos independentes
que podem exercer muitas fungoes sintdticas, a0 passo que 0s €asos
morfologicos sao morfemas que ndo possuem autonomia sintatica.

L. Rubio (1983: 166) fala claramente a respeito da afinidade e das dife-
rengas entre casos e preposicoes. Para ele, as duas categorias se aproximam
por serem elementos funcionais e por servirem para indicar a relagio do nome
(ou pronome) com o resto do enunciado. Estd claro que as nog¢bes que as
linguas flexionais expressam através das desinéncias casuais se apresentam
nas linguas nao-flexionais por meio das preposicoes, e, assim sendo, a tinica
diferenca entre casos e preposicoes seria a sua distinta posi¢io na cadeia
falada: os casos seriam uma declinagdo por sufixos e as preposi¢des seriam
uma flexdo por prefixos, ambos expressando, porém, igual contetido, como
acontece em: matris = de a mae, matri = a a mae.

Apesar de reconhecer que casos e preposi¢oes coincidem em ser
monemas funcionais, esse lingiiista afirma que, se se analisar as caracteristi-
cas formais, desinéncias e preposi¢oes parecem ser elementos distintos, evi-
denciando as seguintes diferencas:

(i) as preposigcdes podem ser separadas dos termos modificados por
elas, enquanto os casos constituem unidades indivisiveis:

(i1) uma preposi¢ao pode afetar varios substantivos nio se repetindo, como
se repete a desinéncia nos substantivos do mesmo sintagma com fungio idéntica:

(iii) em oposi¢do as desinéncias casuais, as preposi¢oes mostram-se,
através do seu significado, mais proximas as palavras autonomas do que aos
puros morfemas gramaticais;

(iv) enquanto os morfemas casuais sio signos de pura relacdo gramati-
cal, sem apoio no mundo da experiéncia, as preposi¢oes denotam conceitos
concretos de relacio, apontando diretamente ao mundo externo dos sentidos,
aos dados da experiéncia espacial ou temporal;

(v) ao reger determinado caso, as preposi¢oes neutralizam o valor do
morfema casual, tranformando o objeto declinado em simples designacao do
elemento nomeado, portanto, sao elas que passam a determinar a relagao do
substantivo no enunciado; porém essa relagio € estabelecida através do “signifi-
cado Iéxico™ da preposi¢ao: nessa diferenca, estd a originalidade das preposi-
¢oes frente as flexdes casuais, e aqui também se observa que. ao serem neutra-
lizadas as desinéncias pelas preposicoes, tem-se o germen da perda desinencial.
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Assim, nessa Optica, preposigdes e casos apoiam-se sobre nogoes es-
sencialmente distintas, ainda que, as vezes, demonstrem equivaléncia. Portan-
1o, ambos nido podem ser examinados sob um mesmo prisma, nio devendo ser
reunidos num mesmo grupo.

A partir do estudo de B. Pottier (apud Cervoni 1991: 204-205), em que
se propoe um aparelho tedrico formado, por um lado. de uma parte de um
sistema casual orientado, comportando zonas de “antes™ e de “depois™ e, por
outro lado, de uma concepgao cinética e, em parte, binarista, do significado das
preposicoes, pode-se afirmar que existe certa correspondéncia entre preposi-
¢Oes e casos. Deve-se observar que ha limites para essas correspondéncias.
Esti claro que quanto mais uma preposicio é “desmaterializada™, “abstrata”,
menos a correspondéncia caso / preposigao estard clara. Inversamente, quan-
to mais uma preposicio for rica em substancia nocional e tiver uso limitado,
mais ela tenderd a ser monocasual. Para ilustrar esse fato, o melhor exemplo é
o das locugoes prepositivas, semanticamente ricas, e empregadas apenas para
a funcdo de adjunto adverbial. Jd as preposi¢des muito abstratas, como, na
lingua francesa, a, de, pour e par nio correspondem a um s$6 caso, nem a uma
zona casual, mas, a uma zona casual & qual ¢ preciso subentender o caso
Locativo, incluindo ai as nogdes de ‘espago’, ‘tempo’ e ‘nogio’. E o que ocor-
re, por exemplo, nas seguintes sentengas em francés: Pierre est passé par
Rome (*Pedro passou por Roma’); Par les temps qui courent... (‘Pelos tempos
que correm’); Nous sommes venus par hasard (‘Nés viemos por acaso’).

Alguns fendmenos interferem na correspondéncia entre casos e prepo-
sigbes, como: as transferéncias casuais, a ocultagio do caso pela fungiio e a
participagdo dos lexemas conectados pela preposi¢do na expressio do caso
(Cervoni 1991: 205).

A polissemia das fungdes vai juntar-se a polissemia das relagoes para
alterar a teoria da relacdo entre os casos e as preposigdes, acrescentando-se a
1550, que essas duas polissemias nio se superpoem.

Desse modo, a questio da ligagdo entre os casos e as preposicoes é de
grande complexidade. Na andlise das preposic¢oes, a nogio de caso parece ser
a mais adequada para dar consisténcia ao “esquema de compreensio” ao qual
se torna necessdrio reportar-se para interpretar as relagdes preposicionais
(Cervoni 1991: 213).

Ao verificar a afinidade existente entre casos e preposicoes, Ingedore
Koch (1983: 34 e 45), seguindo a corrente semanticista que postula estruturas
profundas mais abstratas, afirma que, em portugués, devido ao contetido se-
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mantico, ha preposi¢des estreitamente ligadas a certos casos (sem ligada ao
caso “maneira”, apos ligada ao locativo de espago e tempo etc.) ou a grupos
de casos afins, e preposi¢des que podem assumir um nimero maior de signi-
ficados, sendo usadas para introduzir vdrias relagdes casuais, como sobre ¢
por. Por outro lado, hd casos que admitem virias preposicoes (locativo: em,
entre, sobre etc.). Pode acontecer, por fim, uma neutralizagdo das relagoes
casuais, na estrutura superficial, empregando-se, nessa situa¢io, sempre a
mesma preposigio. Ela apresenta como exemplo da (ltima situagdo a ocorrén-
cia da objetivizagio em SN, no momento em que se di a inser¢ao da preposi-
¢io de, em portugués. E 0 que acontece com certos verbos e substantivos que
selecionam determinada preposi¢io, como em portugués, o verbo precisar
que rege sempre a preposicao de.

Existe, sem divida, uma relacao de causa e efeito entre a criagio ¢ o
desenvolvimento das preposicoes e a reduc@o do nimero de casos, ji testemu-
nhados pelo grego cldssico com cinco casos e 0 latim classico com seis Cusos.
Desde entiio, como resultado da mudanga, as preposigdes sao usadas para
expressar uma parte das relagdes que se exprimiam através das desinencias
casuais e se encontravam esvaziadas. Nio houve mais obsticulo i produgio
das sinapses, isto é, fusdes decorrentes da morfologia idéntica de casos paigui-
cos diferentes que possuiam afinidades. Como exemplo de sinapsc. citi-se o
ablativo latino, no qual os comparatistas véem uma sintese do instrumental. do
locativo e do ablativo indo-europeus. Como ja foi assinalado, em Litim v ulgar,
as sinapses multiplicam-se para dar em francés antigo a declinagio cm dois
casos, enquanto que se iniciava o processo de renovagao do grupo das prepo-
si¢coes. A tltima etapa foi realizada quando se deu a sinapse do cuso-sujeito ¢
do caso-regime, tendo como resultado o caso tnico que G. Guillaume (apud
Cervoni 1991: 92) denominou de “caso sintético™ ou “sindptico™ ¢ pelo enri-
quecimento do papel das preposicoes, como nas linguas rominicas.

3 Resultados na lingua portuguesa

Como ja se observou, no portugués, como nas linguas romanicas em
geral, as preposi¢oes assumiram, além de outras fungoes, as fungoes casuais,
tornando-se, como assinala M. Camara Jr. (1976: 282-283), o morfema relacio-
nal por exceléncia.

Em portugués arcaico, encontram-se as seguintes preposicocs para
marcar o valor dos casos:
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de, en, com, por, per — ablativo

de — genitivo

a, pera / para — dativo.

Outras preposi¢des nio substituiram as flexdes casuais latinas, como:

Ante, apos, ata / atees (= até), sobre, contra, antre (= entre), sen,
segundo etc. (Dias 1954: 108-164).

Para satisfazer as necessidades de comunicagio, no que se refere is
preposigdes, percebe-se que, com a finalidade de criar novas formas, entre
OuLros processos, recorreu-se a outras palavras, como: nomes, numerais, ver-
bos, advérbios etc.

Na formagao de novas preposi¢oes por meio do processo de criagio de
locugdes prepositivas, o latim tardio acentuou o desaparecimento de iniimeras
preposicoes simples, fato que repercutiu nas linguas romdnicas. Na verdade,
pode-se concluir com M. Camara Jr. (1976: 177) que houve reducido dessas
particulas, compensada pelo enriquecimento funcional de muitas delas. Assim,
em latim, encontram-se vdrias formas para expressar conceitos bastantes pro-
Ximos, 40 passo que 0 portugués, para esses casos, ora opta pela simplificagiio,
ao empregar uma forma polissémica, como acontece, por exemplo, com a
preposic¢iio de: ora cria novas formas, ou por meio de recategorizaciio sintditi-
ca, ou por meio da constituicdo de perifrases preposicionais.

Abstract

Currenty, there is an increasing interest on the Linguistics change studies.
In Latin, a relation between words was marked, in the majority of the
cases, by casual inflexions or. sometimes. although as a second possibility.
by elements of relation called prepositions. In the classic period, the
prepositional use became necessary only for clarity or emphrasis. A
nominal loss of inflexion occured very early, increased through the
centurics and the classic grammar conventional prescriptions moved away
favoring the rising of the nominal typology of Romanic languages. While
the casual inflexions gave a relative freedom to the nouns. the Romanic
non-emphatic grammatical order became used to express an old distinction
between the nominative and the accusative cases: subject + predicate +
object. In addition, the prepositional use increased to indicate the case.
So, the noun change is related 10 a syntatic change that estabishes a new
phrasal structure and the syntatic relations expressed in Latin through a
casual system took a new structure.
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Ha quinhentos anos...
A ‘Carta de Caminha’ e a lingua portuguesa'

Rosa Virginia Mattos e Silva
Universidade Federal da Bahia/CNPy.

“Que o mar unisse, ja ndo separasse.”
(Fernando Pessoa, Mensagem. O infante)

Resumo

Este artigo trata de aspectos da primeira narrativa sobre o futuro do
Brasil e se centra em caracteristicas lingiifsticas que indicam que esse
documento representa a transicao entre o periodo arcaico e 0 moderno da
lingua portuguesa.

1. A Carta, Caminha e a expedicao de Cabral,

O foco de nossa exposigio serd, como indicado no titulo, a Carta de
Caminha como fonte documental de um preciso momento histérico da lingua
portuguesa. Entretanto, considerei interessante destacar nesta primeira parte
alguns lépicos que envolvem a Carta, Pero Vaz de Caminha e a expedicao
de Pedro Alvares Cabral de 1500, que resultou no que a Histéria oficial do
Brasil veio a designar de descobrimento do Brasil, designagio recentemente
contestada e convivente com a de invencao do Brasil.

Na perspectiva dos chamados estudos culturais transdiciplinares da
atualidade, a nag@o que veio a ser chamada de Brasil se constitui de uma longa
narrativa que tem como inicio a Carta de Pero Vaz de Caminha ao rei D.
Manuel I de Portugal, datada

Deste porto seguro da vosa jlha de vera cruz oje sesta feira prim® dia
demayo de 1500 (fol. 13v)

Assim encerra Caminha a sua longa e sugestiva missiva.

| Fr i z ) . S . -
A primeira versio deste texto foi apresentada o Semindrio Internucioanl — 500 anos de

descobrimentos — Recife. UFPE. dezembro de |99X,
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No cendrio dos estudos culturais acima referidos, L.F. Perret Serpa e
Eneida Leal Cunha, no artigo Inven¢ao do Brasil se referem a Carta:

No ano de 1500 teve inicio a larga contribui¢do portuguesa na invengao
do Novo Mundo, o mais extraordindrio empreendimento da era moder-
na. A invencio do Brasil comegou com palavras de Pero Vaz de Cami-
nha, palavras que deram forma a terra e a seus contornos (ainda vistos a
distéincia). as praias, as aves e as drvores (vistas mais de perto), e por fim
deram forma e fei¢io a homens e mulheres que surpreenderam o europeu
pela imprevisibilidade da sua diferenca exposta na nudez dos gestos e
dos corpos (1997:69).

Num cendrio mais tradicional, o reconhecidamente grande historiador
portugués Jaime Cortesdo, no seu livro classico sobre a Carta, elaborado na
década de quarenta, reeditado em sessenta e também agora recentemente,
obra que o préprio autor define como no dmbito dos estudos historico-culturais
(1967:18) — que envolvem literatura, histéria, geografia, filologia — define a
Carta como testemunho de um escrivao que ¢ sem sombra de divida um
escritor, um escrivao-escritor ou escrivao-historiador (p.83) que, nas suas
palavras, lavra o auto do descobrimento do Brasil e da sua posse em nome
de Cristo pela Coroa portuguesa (p.82).

O caris de escritor do escrivao Pero Vaz de Caminha € chancelado pela
autoridade de Luciana Stegagno Picchio na sua recente Historia da literatu-
ra brasileira em que afirma com entusiasmo:

Pero Vaz de Caminha era escritor de raga: um homem que i capacidade da
descriciio analitica e pontilhosa unia uma cultura de tipo humanista e o
hdbito da concentracio sintética. De sua pena sai nio s6 o atestado de
nascimento do Brasil portugués e catolico, mas também um dos mais
fascinantes documentos que a historia dos descobrimentos ditou ao
homem (1997:73).

Se hd possivel discordincia entre conceber a Carta como auto do des-
cobrimento do Brasil e da sua posse em nome de Cristo pela Coroa por-
ruguesa, como atestado de nascimento do Brasil portugués e catélico ou
como o inicio de uma longa narrativa que inventa o Brasil, hi, contudo,
unanimidade quanto a ser a Carta do escrivao/escritor/historiador uma peca
fundamental na Literatura de Viagens de tradi¢io portuguesa (Cortesio,
1967:17): ser ela emblematicamente considerada como o primeiro documento
da literatura “brasileira” (Picchio, 1997:74): ser parte da literatura que fala a
nacionalidade (Serpa e Cunha, 1997:65). Ha assim consenso em ser a Carta
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niao um documento juridico, mas uma narrativa de cardter literdrio, apesar da
fun¢io do seu autor na frota de Cabral.

A segunda Armada da India comandada por Pedro Alvares Cabral partiu
do porto do Restelo oito meses depois do retorno vitorioso de Vasco da Gama
das Indias. Decorreram assim rapidamente — entre o final do verio de 1499 ¢ o
final do inverno de 1500 — os preparativos dessa grande armada, organizada
para impor-se ao Samorin indiano que ndo se impressionara com a simplicidade
dos presentes e, conseqlientemente, com o poder dos portugueses representa-
dos por Vasco da Gama, o vencedor de uma peleja, ndo s6 dos portugueses,
secular, que foi a chamada descoberta do caminho maritimo para as Indias.

A Segunda Armada das Indias, constituida de treze velas (nove naus, trés
caravelas e uma naveta de mantimentos) levava entre 1200 a 1500 homens

Incluindo a tripulacio, a gente de guerra, o feitor, os agentes comerciais

e escrivaes, o cosmografo Mestre Jodao. um vigirio e oito sacerdotes

seculares, oito religiosos franciscanos, os intépretes, os indianos que

tinham sido levados para Lisboa por Vasco da Gama e alguns degredados.

Desse modo descreve o historiador Jorge Couto em A construcdo do
Brasil (1997:164) a composi¢do humana que partia a 9 de margo de 1500 com
destino a Calecut, para a fundacéo ai de uma feitoria portuguesa, pequena parte
dela devendo, entretanto, ficar em Sofala, drea hoje de Mogambique. Intencio-
nalmente ou por acaso, questiao ainda em debate, pendendo a balanca para a
primeira possibilidade, chegou a Armada ao litoral do que veio a ser alguns anos
mais tarde chamado de Brasil, depois de 43 dias no mar, numa viagem que
decorreu traqiiila, sem tempestades ou calmarias, apenas maculada pela perda
de um dos navios, o pilotado por Vasco de Ataide, nas costas de Cabo Verde,

sem hy auer tempo forte n€ contrajro pera poder seer, fez ocapitam suas

deligengias perao achar a hilas e a outras partes e nom paregeo majs

(fol.1)
na singela descric¢ao de Pero Vaz de Caminha do tnico episédio excepcional
que destaca na navegacgao nesse

caminho pelo mar delongo (fol.1)

Dentre os 1200 ou 1500 homens que compunham a Segunda Amada,
Pero Vaz de Caminha estd entre os escrivaes: hd documentos que informam
que iam para escrivies da receita em Calecut Martinho Neto e Afonso Furta-

do e para escrivaes da despesa Gongalo Gil Barbosa e Pero Vaz de Caminha
(Couto, 1997:164), e que também informam que o escrivio oficial da Armada
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era Gongalo Gil Barbosa (Bueno, 1998:111) e ndo Pero Vaz. Contudo o destino
quis que o seu relato se tornasse o auto de nascimento do Brasil, relato que s6
veio a ser divulgado para o mundo, como veremos adiante, trés séculos depois.

Caminha estava entre os que viajaram na nau capitinea, que levava 190
homens: era uma nau de 250 tonéis, aproximadamente 25 m de cumprimento;
seus companheiros de bordo, além do Comandante Cabral e sua guarda de sete
besteiros, eram 80 marinheiros, 70 soldados e mais 33 outros: sete servigais, dois
degredados, oito franciscanos, oito interprétes, oito funciondrios para a feitoria
de Calecut, entre eles o que seria feitor, Aires Correia (Bueno, 1988:22).

E dessa nau de 250 tonéis, com 190 homens  volta, que Caminha olha, vé
e transmite, pela sua escrita, para o futuro e para o mundo, sem saber que isso
ocorreria — mesmo que tanto tempo depois — ja que seu destinatirio era o rei, 0
impacto deslumbrado diante da nova terra e das novas gentes com que se de-
frontavam, sem confronto ainda, a Europa e o Mundo Novo, onde ficaram anco-
rados durante dez dias, minuciosamente descritos, dia a dia, na sua Carta ao rei,

Decide o Capitdao que prosseguiriam viagem com destino a Calecut no
dia 1". de maio e que voltaria dali mesmo para o Restelo a naveta comandada
por Gaspar de Lemos para dar a noticia do achamento, termo usado por Ca-
minha, da nova terra austral que, naquele momento nao sabiam se seria ilha ou
terra firme, ficando confirmada a segunda possibilidade na viagem de retorno
do préprio Gaspar de Lemos, que navegou pelo litoral em dire¢io ao norte, por
150 1éguas, alcan¢ando o atual cabo Santo Agostinho e também pela prépria
expedi¢io de Cabral que, na ida para as Indias, seguiu para sul até aproxima-
damente o litoral do atual Cabo Frio.

Partiu Cabral com onze velas para Calecut. Ficaram chorando e conso-
lados pelos indios, segundo Caminha, na nova terra, dois dos degredados e, por
livre e espontanea vontade, ja que desertaram da frota, dois grumetes, mencio-
nados os quatro na Carta.

A naveta de Gaspar de Lemos, além de papagaios, arcos, flechas e outros
objetos fornecidos pelos Tupiniquins — sio esses os indios do primeiro contato —
levou um tupiniquim, talvez embarcado por vontade propria (Bueno, 1998:110),
uma vez que tinham decidido os capitiies nio fazer reféns, e trinta cartas para o
rei, entre elas a de Caminha: de todos os capities, de virios escrivies, entre eles
a do escrivio oficial da Armada, dos principais religiosos, dos fidalgos mais no-
bres. Também levava o navio dezenas ou centenas de mensagens particulares.
Dai a propriedade com que ficou depois designada a naveta de Gaspar de Le-
mos como a naveta da noticia ou a nau da saudade, por saber-se que cerca

PB  Estudos Linguisticos e Literérios n. 23-24: 127-142, jun.-dez 1999

de 50% dos que partiram com Cabral morreram ou nos naufragios subseqiien-
tes, na continuagao da viagem, ou nos embates bélicos em Calecut.

Desses variados relatos restaram para a histéria a Carta do escrivio da
despesa Pero Vaz de Caminha e o breve relato técnico do cosmografo, fisico e
cirurgido do rei, Jodo Faras, conhecido como Mestre Joio. Relato que informa
quase exclusivamente sobre questoes astrondmicas, sendo ele quem primeiro
nomeia a constelagao da cruz, o nosso Cruzeiro do Sul, e, o que também é
curioso, se queixa ao rei das dificuldades para o seu trabalho, devido s condi-
¢Oes da embarcagao e de seu balango.

Da viagem da Segunda Armada ainda ficou para a histéria o documento
conhecido como A relagao do piloto anénimo que nao seguiu na naveta da
noticia, uma vez que seu relato, que fala brevemente da primeira parte da
viagem, vai, contudo, concentrar-se na viagem para as [ndias e dos aconteci-
mentos que por la ocorreram. Portanto, da viagem de Cabral restaram esses
trés documentos que vém sendo lidos e relidos, interpretados e reinterpreta-
dos. sob virias formas de abordagem, na tentativa de reconstruir os aconteci-
mentos que pontuaram a segunda expedi¢do em dire¢ao ao caminho maritimo
para as Indias, recém-descoberto.

Esse trés textos tiveram destinos futuros diferentes: ja em 1507, A rela-
cao do piloto anénimo aparece traduzida para o italiano numa coletinea de
viagem organizada por Fracanzano da Montalboddo, professor de literatura
em Veneza e volta a ser editada em 1550, também na Itilia, mas s6 serd
publicada em portugués pela primeira vez em 1812. Serd A relacao do piloto
andnimo a fonte documental utilizada pelos historiadores quinhentistas (Fernio
Lopes de Castanheda, 1541: Jodo de Barros, 1552: Damido de Goes. 1558 e
Gaspar Correia, 1561). (Bueno, 1998:127).

A Carta do Mestre Joao foi descoberta pelo historiador brasileiro
Varnhagem sé6 em 1839 e depois disso tem sido muitas vezes editada.

A Carta de Caminha foi encontrada em 1773 pelo gurda-mér da Torre
do Tombo, José Seabra da Silva, e s6 vai ser publicada pela primeira vez em
1817, a partir de uma c6pia que veio para o Brasil, talvez quando da vinda de
D. Jodo VI, por Aires do Casal na sua Chorographia Brasilica, edi¢io im-
perfeita e mutilada. Contudo s6 no Segundo Reinado e, por ordem de D. Pedro
I1, O Instituto Histérico e Geogrifico Brasileiro foi incumbido de desvendar os
mistérios do descobrimento do Brasil. Desde entio para cd a fortuna critica,
para usar uma designagio dos antigos historiadores da literatura, da Carta de
Caminha teve o seu destino mudado e tornou-se um dos textos mais interpre-
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tados, nao so por historiadores e historidgrafos, mas por especialistas de varios
saberes, tais como, especialistas em navegaciio e marinharia, etnélogos e
etnografos, fildlogos e eruditos e ndao-eruditos curiosos pelas coisas do Brasil
nas suas origens.

Varias edi¢oes e de virios tipos vém sendo feitas sobre a Carta, visan-
do a piblicos diferenciados e, portanto, com objetivos diferentes, a maioria
delas atualizando de diversas formas o portugués de 1500, com a boa inten¢do
de torna-lo mais acessivel aos leitores dos tempos atuais. Dessas edigdes que
se multiplicaram a partir dos fins do século XIX, destaca-se como ponto de
marca, sem divida, o trabalho de Jaime Cortesao, cuja primeira publicagio ¢
da década de 40, em que contextualiza a Carta no conjunto da bibliografia da
literatura brasileira de viajens: avalia o seu significado como fonte para a His-
toria do Brasil: reconstrdi a biografia de Pero Vaz de Caminha: interpreta
paleograficamente a escrita do escrivdo: apresenta uma edi¢io do texto do
tipo diplomatico-interpretativo; faz em seguida uma leitura atualizada do texto
e enriquece o conjunto do trabalho com um conjunto de oitenta notas de cara-
ter historico e de cardter filélogico.

Por que de tantas missivas que seguiram na naveta de Gaspar de Le-
mos 0 a0 pouco restou dos escritos sobre a viagem de Cabral? Tanto fatores
naturais como socio-historicos sao aventados para interpretar tal destino.

Afirma-se que o selo do secretismo (Couto, 1997:190) envolveu a ex-
pedicio de Cabral, tanto que, quando a nau Berrio trouxe a noticia da desco-
berta de Vasco da Gama, dois dias depois D. Manuel anunciava aos Reis
Catélicos a descoberta do caminho maritimo para as Indias. Procedimento
oposto ocorreu com a descoberta do Brasil: s6 a 28 de agosto de 1501, ji tendo
voltado a 23 de junho Cabral das Indias é que o rei de Portugal anuncia a
Isabel e a Fernando o seu retorno e ar atribui 0 achamento da Terra de Santa
Cruz a milagre de Nosso Senhor (Bueno, 1998:128). Gaspar de Lemos com
suas missivas chegara a Lisboa com essa nova no decorrer de julho de 1500.
Mais de um ano depois, portanto, € que oficializa D. Manuel a seus principais
concorrentes esse novo feito.

As cartas destinadas ao rei, levadas por Gaspar de Lemos, devem ter
tido circulagao restrita nos circuitos oficiais: as particulares espera-se que te-
nham chegado a seus destindrios! Sabe-se, pelas pesquisas feitas sobre a Car-
fa de Caminha, que ela foi encaminhada logo pelo Secretidrio de D. Manuel a
Torre do Tombo, o que devera ter ocorrido com as outras a ele destinadas.
Naquele siléncio do Tombo esteve a Carra até ser descoberta, como vimos,
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nesse Arquivo, em 1773, Destino semelhante teve a Carra de Mestre Joao,
descoberta depois, 1839. Supde-se que as demais cartas ao rei sucumbiram —
virdo a ser encontradas? — ou no grande incéndio de Lisboa de 1580 ou no
negativamente célebre terremoto de 1755.

Talvez possa cogitar que, se Caminha tivesse retornado da India, o si-
[éncio sobre a sua Carta nao cumpriria quase trés séculos. Entretanto o nosso
escrivio-escritor esteve entre os cingiienta portugueses que morreram em
Calecut no confronto sangrento, sobretudo para os indianos, entre 0 Samorin e
Cabral. Nao foi de nenhum modo pacifica a instalagiio da feitoria de Calecut,
missdo principal da Segunda Armada das Indias e talvez isso tenha sido um
dos motivos do pouco alarde que se fez da expedi¢io cabralina. A terra nova
descoberta, que s6 viria a comegar a interessar a coroa portuguesa trinta anos
depois, sem pedras e metais preciosos evidentes e sem as cobicadas especia-
rias, ficou, a principio, na obscuridade, no plano secunddrio. E no siléncio ficou
anossa Carta, no ostracismo Cabral: nio foi ele o escolhido para comandar a
Armada seguinte, mas sim Vasco da Gama. A sua tenga, pela viagem feita foi
de trinta mil reais, enquanto a de Vasco da Gama, pela descoberta do caminho
maritimo das Indias, de quatrocentos mil. Cabral ndo foi perdoado pelos acon-
tecimentos belicosos ocorridos em Calecut, seu nome desaparece das croni-
cas oficiais, autoexila-se nas suas propriedades beiras e morre em 1520, talvez
com maldria trazida das Indias, virtualmente sem saber que revelara ao mundo
um territério que era quase um continente (Bueno, 1998:127).

Contudo a Carta cumpriu seu objetivo imediato: foi lida por D. Manuel e
este ao saber da morte do escrivio da despesa em Calecut atendeu ao seu
altimo desejo, assim formulado, da décima a terceira linhas finais da Carra:

E pois que Sior he ¢erto que assy neeste careguo que levo como em
outr* qualquer coussa que de vosso servico for uosa alteza ha de ser
mujto bem seruida./ a ela pego que por me fazer simgular mercee made
vi)jr dajlha de Sam thome jorge dosoiro meu jenrro, o que dela rreceberey
em muita mergee (fol. 14)

A simgular e muita mergee foi alcangada, e o genro Jorge Osoério foi
perdoado do seu degredo em 1501. Provavelmente, ndo s6 por compaixio do
rei, mas também pelo discurso persuasivo do escrivao-escritor que talvez te-
nha aliciado o Venturoso D. Manuel, como alicia até hoje qualquer leitor sensi-
vel a belas narrativas que contam estdrias novas e plenas de fatos que desper-
tam curiosidade, além de contarem, como ¢ o caso da Carra de Caminha, para
a Hist6ria do homem no mundo.
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2. A Carta de Caminha como fonte documental para a historia da
lingua portuguesa.

Antes de tratar da Carta como fonte significativa para a lingua portugue-
sa na sua historia, o que ela €, além de significativa fonte para a Historia luso-
brasileira, gostaria que sentissemos o sabor da Caria, nao so olhando para a
escrita-manuscrita do escriviio, mas vendo o portugués em que foi a Carta la-
vrada, sobretudo porque, na maioria das vezes, aqueles que entram hoje em
contacto com a Carta utilizam leituras chamadas atualizadas que interferem, de
vdrias maneiras, sobre o texto de Caminha. Exemplo paradigmatico desse tipo
de interferéncia resultou num cliché conhecido e dito ser de Caminha sobre as
terras do Brasil: eni se plantando tdo dd, enquanto a formulagio do escrivao-
escritor € a que segue, bem distanciada dessa parifrase corrente:

querendoa aproueitar darse nela tudo por bem das aguas que tem (fol. 13v, 199-21).

Surpreende a qualquer leitor contemporineo a escrita-manuscrita da
Carta por sua regularidade e seguranca que prossegue nos 13 folios e meio
que compdem o texto. A escrita em cursiva cortesa processal, tipica da
época, assim a categoriza Jaime Cortesio (1967:cap.VI), reflete a arte grafica
de um escrivao de grande pritica, segundo avaliagio do mesmo historiador.
Nio apresentava vacilagdo nem hesitaciio. Raras correcoes se percebem, por
exemplo: raras palavras entrelinhadas (cf. fol.4v,14): raras eliminagoes de le-
tras supérfluas (cf. fol.6,1.4: fol.10,1.18): rara eliminagao de palavra por traco
(cf. fol.7,1.6: fol.13v,1.10) e apenas uma tarja horizontal eliminando uma
sequéncia de cinco palavras (fol. 11v.1s.16-17). Em recente edi¢cdo da Carta,
Heitor Megale e César Nardelli Cambraia levantam todas as rasuras da Carta
— %26 casos ao todo™ (1999: 19) — e, a partir de algumas delas, admitem que a
Carta € uma “copia, provavelmente de um rascunho do préprio Caminha™
(1999: 20). Ponto de vista, a meu ver, ndo so significativo, mas procedente.

Acostumados hoje que somos a escrever em condi¢des materiais especi-
ficas — em superficie firme, em ambiente de preferéncia trangiiilo, por exemplo
— perguntamo-nos, como teria Caminha conseguido escrever essa extensa pega
incontestavelmente literdria, e graficamente muito bem elaborada, em uma nau
de cerca de 25 m ocupada por 190 pessoas ancorada no que viria a ser chamada
de Baia Cabrilia e nao deixar sinais dessas interferéncias externas na Carta?
Como referido, o Mestre Joao, na sua Carta, queixa-se ao rei de que seu traba-
Iho — € verdade que era outro tipo de trabalho — ficara prejudicado pelas preca-
rias condi¢des. Dessa dificuldade ndo ha mengio na Carta de Caminha.
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Mesmo tendo havido um rascunho, como suspeitam Megale e Cambraia
(1999), surpreende a um leitor de hoje a regularidade da disposicio grifica e
da escrita da Carta, na circunstincia em que foi elaborada.

A Carta, na descrigio paleogrifica de Cortesio:

Consta de sete folhas de papel, cada uma das quais de quatro pédginas.

perfazendo vinte e sete de texto e uma de enderego, medindo aproxima-

damente 296 por 299 milimetros — dimensdes correntes na época.... a

letra cursiva processal. degeneragdo da cursiva cortesa, isto €, tracada

mais corrente calamo... ¢ bem contemporanea do seu tempo (1969:133).

Segundo o mesmo historiador, foi escrita a partir de 24 ou 26 de abril e,
dai por diante, até 1". de maio em dias consecutivos, em forma de diirio. O
cardter autégrafo da Carta nio é hoje mais contestado, desde que Magalhies
Basto, historiador portugués, na primeira metade deste século, encontrou nas
Atas da Camara do Porto a assinatura de Pero Vaz de Caminha, icual i que
encerra a Carta.

Como fonte documental para o estudo da lingua portuguesa do passado
a Carta ¢ um testemunho que encerra pré-requisitos essenciais: sabc-se por
quem foi escrita: sabe-se quando e onde foi escrita. E portanto um documento
identificado, datado, localizado.

Da biografia de Pero Vaz de Caminha, reconstruida por Jaime Cortesio
(1969:cap.IlI), podem-se depreender dados que perfazem algo como uma ficha-
padrao de informante, utilizada hoje, por exemplo, nas pesquisas lingiiisticis.

Pero Vaz de Caminha nasceu na regido do Minho portugués. mas nio se
tem certeza se foi na cidade de Caminha, que fica na fronteira de Portugal com &
Galicia. Viveu grande parte de sua vida na cidade do Porto, onde eru funcionzirio
do reino, Mestre da Balanga. Era um homem culto, embora nido um erudito. reco-
nhecido como bom para escrever. jd que foi escolhido por seus pares do Porto para
redigir os capitulos reivindicatérios dos cidaddos do Porto as Cortes que se reuni-
ram em Lisboa em novembro de 1497. Os escolhidos para essa tarefa politica
deviam escrever como praticavam, e, explica Cortesio, praticar queria dizer
dizer a época falar, conversar, orar. Dessa prdtica tem-se o insofismivel exem-
plo na leve, fluente e persuasiva escrita da Carta. Caminha, também se sube. seriz
um homem de cinqiienta anos quando embarcou na Segunda Armada das Indias
na fungiio de escrivao da despesa na feitoria a ser criada em Calecut e I viria 2
morrer em 1501, nos confrontos entre os portugueses e os indianos do Samorin,

Assim, em termos sociolingiiisticos da atualidade, pode-se afirmar que o
Carta ¢ um documento escrito em estilo formal culto, ji que era destinadi 1o
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rei, a quem trata, como nao poderia deixar de ser, de Senhor e Vossa Alteza:
escrita por um portugués do Norte de Portugal, da regido do Minho, que viveu
a maior parte da sua vida principalmente na cidade do Porto: portugués culto,
mas nao erudito, que exercia a fun¢ao de funcionirio piblico e que ja estava
na faixa dos cingiienta anos quando escreveu a sua Carfa.

Para quem trabalha com a histéria passada de uma lingua e que tera de
ter como corpus potencial a documentacdo escrita pretérita, um documento
como a Carta de Caminha € uma j6ia preciosa: documento autégrafo, de cujo
autor se conhecem dados biogrificos minuciosos: portugués culto do Portugal
nortenho, que adquiriu sua lingua materna nos meados do século XV e que
morreu nos albores do novo século e que localizou e datou o que escreveu.
Tem-se assim um incontestavel representante na Carta do portugués culto dos
fins do periodo medieval e do inicio da época moderna.

Esses dados, mas nao s6 isso, motivaram o Programa para a historia
da lingua portuguesa — PROHPOR, grupo de pesquisa que se estruturou em
1991 no Departamento de Letras Vernaculas e do Programa de Pés-gradua-
¢io em Letras e Lingiiistica da UFBa. a selecionar esse texto como Projeto
Coletivo inicial, a par dos Projetos Individuais, a fim de nele observar fatos
lingiiisticos, sobretudo morfossintaticos, sobre os quais esses pesquisadores
vinham trabalhando, em outros documentos. Também os tempos que corriam,
véspera de 1992 — 500 anos da descoberta ou invencao da América — motiva-
ram o Grupo para debrugar-se sobre a Carta. como testemunho lingiiistico da
lingua portuguesa em 1500. Desse Projeto Coletivo resultou o livro publicado
em 1996, intitulado A Carta de Caminha testemunho lingiiistico de 1500,

Procurarei mostrar a seguir, a partir dos dados da Carta, alguns dos
fatos lingiiisticos pesquisados e que foram ou confrontados com dados do pe-
riodo arcaico ou medieval da lingua portuguesa ou com dados do portugués de
meados do século XVI. Foi esse o percurso da pesquisa. Embora o objetivo do
Projeto nao fosse definir se o portugués de Caminha ainda era medieval ou ja
moderno, mas descrever e explicitar os dados de 1500, os dados da Carra
mostraram que tanto Caminha apresenta caracteristicas do periodo arcaico,
como ji indica mudangas que viriam a tipificar o portugués dos meados do
século XVIem diante, o chamado portugués moderno por alguns especialistas
ou portugués cliassico, por outros.

Os especialistas que tém se debrucado sobre a questio da periodizacio
na histéria da lingua portuguesa nao apresentam estudos com base em dados
intralingiiisticos seriados para uma cronologia interna do portugués. Esteados
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em fatos da sécio-histéria, ou histéria externa, ou com base em fatos
sociolingilisticos (Mattos e Silva, 1994), se dividem esses especialistas entre
propor para o fim do periodo arcaico ou medieval a data histérica de 1500 ou
os meados do século XVI, alguns demarcando o inicio do periodo moderno
com a publicaciao de Os Lusiadas em 1572.

Os fatos lingiiisticos que a seguir apresentarei estio baseados no livro
coletivo sobre a Carta, acima referido, constituido de doze estudos realizados
por treze pesquisadores do Grupo de Pesquisa PROHPOR. Desses estudos,
que esgotaram os dados da Carra para os tépicos selecionados para a andlise,
pingarei informagGes que mostram que, nesse testemunho lingiiistico de um
portugués culto de 1500, hd fatos que sio préprios ao periodo medieval e ou-
tros que ja sio indicadores do portugués moderno ou cléssico.

Um tnico estudo foi dedicado a questdes de natureza grafico-fonica: a
representagdo escrita do ditongo nasal [au)] proveniente de trés étimos distin-
tos para 0s nomes <-one, -ane, -anu> e de dois étimos para os verbos <-ant,
-unt>. No periodo arcaico mais recuado, hd uma correspondéncia sistemitica
entre étimos diferentes e grafias diferentes. No processo histérico de mudan-
¢a fonica que fez convergirem esses cinco diferentes étimos para o ditongo
nasal, o que terd ocorrido nos meados do século X VI, no portugués padrio de
entdo, ha um longo periodo de variagio refletida na grafia varidavel dos docu-
mentos medievais portugueses. A analise dessa questao grifica na Carta su-
gere que, para os nomes, a fusio dos trés étimos em dire¢do ao ditongo moder-
no ja teria ocorrido, 0 mesmo ndo podendo se afirmar para os verbos. ou seja,
a grafia da Carta nao permite dizer se o ditongo nasal Ja seria préprio aos
morfemas verbais derivados de <-ant, -unr> do latim.

A observagao da morfologia verbal incidiu sobretudo nos verbos de pa-
drio especial, ou seja, nos verbos irregulares. Contudo, um breve excurso so-
bre a morfologia geral dos verbos, observando duas caracteristicas tipicas do
periodo medieval, indicou que nesses dois casos Caminha ji é moderno. Um
deles, trata-se do morfema de 5*. pessoa, que no periodo arcaico ainda apre-
senta 0 <-d-> na forma <-des ou -de>, derivadas do latim <-ris, -fe>. Na
ocorréncia desse morfema Caminha utiliza a forma moderna:

Aly veryees galantes pintados de preto e vermelho (fol.7.1.1)
(e nio veriedes)

O outro morfema € o de participio passado dos verbos da conjugacio
em <-er> (a 2°. conjugagiio), que é sempre <-u -do> no periodo medieval, mas
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que depois se analogiza aos verbos da terceira e torna-se <-i -do>. Na Carta
todos os participios da 2. conjugacao se apresentam, sem varia¢ao, na forma
moderna (comido, corregido, recebido, etc.) e ndo comudo, correjudo,
recebudo, etc. Portanto nesses dois aspectos da morfologia verbal, que tém
uma forma tipica ao periodo medieval, Caminha ji € inovador.

Quanto aos verbos de padrao especial, a Carta mostra algumas inova-
¢oes em relagdo ao periodo medieval do portugués que decorrem, ou de mu-
dancas fonicas ja representadas na grafia, ou pela sele¢io de uma das varian-
tes concorrentes no periodo medieval. Estdo no primeiro caso, por exemplo, a
dissimilagio das vogais do lexema dos tempos do perfeito do verbo vir que na
Carta ja se apresenta como no portugués moderno sob a forma <vie-> e nio
<yee-> como no periodo medieval (vieram e ndo veeram, por exemplo): outro
caso € o do lexema do subjuntivo presente de saber que ji € o moderno na
Carta - <saib- e nao sab-> (saiba e nao sabha). Sao exemplos de selegio de
uma das variantes concorrentes no periodo arcaico, a escolha do morfema
<traz-> para o verbo frazer, que ndo varia com <frag-> (frager), comum no
periodo arcaico: outro exemplo € o lexema do perfeito <diz-> que Caminha
nao varia com <dix-> ¢ do morfema arcaico para o verbo frazer nos lempos
do perfeito <rroug->, em que Caminha varia, mas as suas variantes sao <fro-
> e <troux->, sendo a Gltima a que se fixou no portugués padrio moderno.

Muitas outras caracteristicas morfoldgicas dos verbos de padrio espe-
cial préprias ao periodo arcaico se mantém na escrita de Caminhi. Nesse
estudo sobre os verbos de padrio especial as Autoras exploraram todas as
ocorréncias de verbos desse tipo na Carta (639 ocorréncias) ¢ chegaram
conclusées confrontando esses dados com dados ja analisados da documenigio
mais recuada no passado.

Trés estudos se detiveram no que chamamos “niicleo duro™ du sintaxe ¢
neles foram analisadas a questao do preenchimento do sujeito, a ordem dos
constituintes da sentenca e a colocacao varidvel dos cliticos. Esses trés estu-
dos, confrontando os dados de Caminha com dados de documentos anteriores
e de documentos da segunda metade do século XVI, indicaram que nesses
aspectos a sintaxe de Caminha € a sintaxe tipica da documentaciao medieval:
na sua Carta estd representada uma lingua de sujeito nulo, como aliis seria de
esperar; a ordem sintdtica ¢ a ordem do tipo V2. ou seja, verbo em segunda
posigdo — deslocado um elemento para a esquerda da sentenga. o sujeito
estara proposto ao verbo; e, quanto a colocagao dos cliticos, nos contextos em
que essa colocagao € varidvel no periodo arcaico, se mantém variivel na Car-
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la, se ¢ sempre enclitica ou sempre proclitica no periodo medieval assim se
apresenta na Carta. Nesses aspectos sintiticos é um documento represen-
tante do periodo arcaico.

Tipificam o portugués arcaico os usos proprios aos verbos ser e estar e
0s usos proprios aos verbos haver e ter. No primeiro caso, no periodo medie-
val, o verbo ser tanto expressa “propriedade de individual™ como “proprieda-
des de manifestagdes temporalmente limitadas de individual; em formulagiio
mais simples: ser tanto expressa atributos permanentes como transitorios. Ao
longo do periodo arcaico estar vai substituindo ser na expressio dos atributos
transitorios e pelos finais do século XVI a oposiciio semantica seriestar vai
estar definida. Na Carta o verbo ser ndo expressa atributos transitérios nas
estruturas atributivas descritivas, serd sempre estar, mas nas atributivas
locativas o verbo ser e estar ainda estao em competigiio, sendo contudo o
verbo inovador esrar mais freqiiente, por exemplo:

estavam na praya quando chegamos (fol.9v,14)
e seendo a° lopez nosso piloto em hiiti daqueles naujos (fol.2,31)

Quanto aos verbos haver e rer em estruturas de posse, haver ¢ o verbo
tipico no periodo medieval, avancando fer nessas estruturas ao longo do periodo
arcaico, sendo delas excluido faver em documentacio da segunda metade do
século XVI. Jd na segunda metade do século XV, rer, em variacio com haver,
se expandira para os trés contextos de posse analisados — posse de bens ma-
teriais adquiriveis, posse de bens imateriais adquiriveis e posse de qualidades
inerentes. Tal como na documentagio da segunda metade do século XV, a
Carta apresenta a variagdo haver/ter em estruturas de posse com predomi-
néincia, contudo, da selegiio de rer sobre haver. Representa, portanto, nesse
aspecto a Carta o portugués dos finais do periodo medieval.

Dois estudos tratam da conexdo entre sentengas — as estruturas subor-
dinadas relativas e as chamadas subordinadas adverbiais. Nas relativas, ob-
Servou-se como uso arcaizante o relativo arcaico quejando:

e veersia bem o rio quejando era (fol 6,1-2),

Por outro lado, a oposiciio lugarftempo em que:lugar/tempo de que
nao se expressa mais na Carra, como no periodo arcaico, por huzonde, mas ji
por onde:donde, nao ocorrendo o hu arcaico.

Sobre os conectores de sentengas adverbiais, conjungdes tipicas do pe-
riodo arcaico ndo ocorrem: o ca explicativo: o pois etimoldgico temporal, mas sé
o explicativo-conclusivo; pero e poren nio sdo empregados no sentido etimol6-
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gico de por isso, mas apenas com o valor adversativo: ndo ocorrem outras
conjungdes tipicas do periodo arcaico como: mais pero, ergo, macar que. en/
delper guisa que, almeos que, entre que., cada que, ao tempo que, sol que.

O estudo dos adverbiais da Carta, centrado principalmente na forma-
¢ao de locugdes adverbiais em Caminha, em confronto com dados do periodo
arcaico, mostra que ha na Carta processos formativos inovadores em relacao
a documentagao medieval analisada, enquanto outros se mantém nao s6 na
Carta mas até hoje. Um exemplo de locugao adverbial inovadora na Carta €
a substitui¢@o do niicleo guisa, muito comum no periodo medieval, que nao é
usado por Caminha nem nas locucoes conjuntivas (en/delper guisa que) e
nas adverbiais também nio ocorrerd, mas pelo nicleo maneira — em outra
maneira, em tal maneira, enquanto no periodo arcaico seria em fal guisa, em
toda guisa.

Partindo desses estudos do Iéxico gramatical para o 1éxico de referéncia
externa, ha um interessante estudo sobre a selecio lexical da Carta. A Autora
estabeleceu um recorte que aborda a perplexidade do europeu medieval diante
do como designar as coisas novas da terrra tropical recém-descoberta. Nes-
se caso, o léxico disponivel nao era suficiente para, como os itens lexicais de
que se dispunha, nomear as novidades da terra e das gentes que iam sendo
reveladas. Recorre Caminha entdo: a) a itens lexicais de que dispunha por
relagbes associativas para nomear referentes semelhantes ou andlogos: b) re-
corre a sintagmas adjetivados em que o nticleo substantivo ¢ relaciondvel a
algo ji conhecido ou que se assemelha a algo jd conhecido: ¢) recorre a peri-
frases descritivas ou comparativas, como por exemplo:

a) almadias por jangadas

ameijea (améijoa) por cernambi
b) barrete de penas
camaroes Srossos € curtos

) pano de penas de mujtas cores maneira de tecido assaz fermoso

aues de penas cazy como pegas

Para dar conta ao rei da nova realidade visualizada, aquele homem eu-
ropeu medieval, que ali se tornava moderno sem o saber, mobilizou recursos
potenciais que sua lingua lhe oferecia para nio deixar de cumprir o objetivo de
sua Carta. Assim, quanto ao léxico e as suas formulagcoes lexicais, a Carta
apresenta um aspecto que ndo mais pertence ao periodo arcaico da lingua: a
nova realidade nio o permitiria, além da necessidade expressa de precisao e
clareza do narrador:
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nem leixarey tambem de dar disso a minha comta avossa alteza asy como

eu milhor poder ajnda que perao bem contar e falar o saiba pior gue

todos fazer (fol. 1.5-8).

Depois desse breve comentdrio sobre dados lingiiisticos da Carra, gos-
taria de destacar, para finalizar, que Caminha sugeriu o que chamarei de um
esbogo de “politica lingiifstica™ para a nova terra achada, sugestio que o cami-
nhar da Histéria levou por caminhos que o nosso escrivio-escritor-historiador
Jamais teria imaginado: na sua reflexao, que transmile ao rei, sobre a perma-
néncia na, para ele, itha de Vera Cruz, dos dois degredados deixados por
Cabral e dos dois grumetes que se libertaram da Segunda Armada das Indias,
dela fugindo, propoe Caminha que era bom que ficassem aqueles, porque eles
(os indios), se levados para Portugal, dificilmente aprenderiam a lingua dos
portugueses:

Creo Sior que con estes dous degredados que aaquy ficam./ ficam mais
dous grometes que esta noite se sairam desta naao no esquife en terra
fogidos™ (fol.13,1s. 28-31). *... mjlhor e mujto mjlhor enformagom da terra
daram... do que eles [os indios| dariam seos leuasem por seer jente que
njnguem entende nem eles tam cedo o apréderiam a falar pera o sabere
tam bem dizer que mujto mjlhor ho estoutros nom digam quando ca
vossa alteza mandar.. (fol.6.15.24-31).

Nio imaginaria Caminha que, a partir desses primeiros semeadores da
lingua portuguesa no Brasil e do seu convivio nessa nova terra, no correr des-
ses 500 anos, a lingua portuguesa, em contacto com as miltiplas linguas indi-
genas aqui usadas e com as também multiplas linguas africanas para ca a
forga trazidas, resultaria neste nosso portugués brasileiro que é hoje lingua
materna de mais de 165 milhoes de individuos, pelo prego histérico etnocida e
glotocida, que sabemos, tanto para as populagdes e linguas indigenas autécto-
nes como para as populagdes e linguas africanas transplantadas.

Abstract
This article presents aspects of the firs| narrative about the future Brazil
and it centers on linguistic caracteristics that indicate this document as a
representant of the transition between the old and the modern Portuguese
language.
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Geolingiiistica:
convergéncias e divergéncias
na coleta de dados.

Suzana Alice Marcelino Cardoso
Universidade Federal da Balia

Resumo

O artigo traz a discussio aspectos da metodologia utilizada no estudo da
variagdo lingiifstica. Partindo de criticas leitas por Picklorf (1956) aos
principios adotados no Atlas Lingiiistico dos Estados Unidos e Canada,
examinam-se, i luz da historia e da realidade da pesquisa dialetal, aleuns
dos fatores considerados pela autora, para, ao final, levantar-se uma
questio — A Dialectologia deve continuar diatopica ou deve direcionar-se
para aspectos etno-diatdpico-sociais? — i qual se procura responder com
a afirmacdo conclusiva de que a Geolingiiistica deve permanecer. na sua
esséncia, diatdpica sem, porem, descurar do aspecto multidimensional de
que s¢ reveste o ato de fala,

Pode parecer estranho ou mesmo extemporineo trazer a lembranca,
quase cingiienta anos depois, alguns dos aspectos levantados por Glenna Ruth
Pickford (1956) a propasito da metodologia adotada no Atlas Lingiiistico dos
Estados Unidos e Canada. Se assim o fago, ¢ com a intengdo de pincar desse
artigo alguns pontos que, se ndo sdo trazidos pelas mesmas razoes da Autora,
aqui comparecem por moltivos, talvez, inversos aos seus. Quero, dessa forma,
encaminhar as minhas considera¢oes num triplice direcionamento: primeira-
mente, tomar alguns dos pontos que Pickford destaca para a pesquisa dialetal:
em segundo lugar, examinar, numa breve vista d’olhos, como se tém portado os
dialectélogos no que se refere a principios gerais seguidos na recolha de dados
geolingiiisticos; e, por fim, tentar dar uma resposta a pergunta que assalta a
muitos pesquisadores — a Dialectologia deve continuar diatépica ou deve
direcionar-se para aspectos etno-diatépico-sociais? — e cujas implicagdes tém
repercussiio na metodologia e no que se refere & propria concepgio dos obje-
tivos e do papel da Geolingiiistica.
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O pensamento de Pickford

Ao escrever, em 1956, o seu artigo “American linguistic geography: a
sociological appraisal”, Pickford faz, de inicio, a pdgina 212, uma afirmagio:

The preoccupation with geography at the expense of other dimensions of dialectal

diversity makes one suspect that American linguistic geography originated as a

somewhat mechanical imitation of European approches’.

A seguir, inicia a sua critica 8 metodologia adotada para o Atlas Lingiiis-
tico dos Estados Unidos e do Canada e pela Dialectologia em geral, da qual
destaco alguns pontos para breves comentirios.

Preliminarmente, a “*suspeita” que levanta sobre a “mecdnica imitagao™
dos procedimentos adotados pela Dialectologia na Europa parece infundada.
Na verdade, o método finda por ser 0 mesmo mas a sua aplicagao reflete,
necessariamente, a adaptaciao ao ambiente em que € posto em pritica. Se na
Europa, como a propria socidloga o diz, os estudos dialetais ajudaram a resol-
ver questdes de geografia humana, na América, esse mesmo servi¢o também
é prestado pela Dialectologia. A historia dos povos serd sempre a mesma, no
sentido de fatos que se sucedem no curso do tempo: o corte, ou recorte, que 0s
estudos dialetais permitem fazer para dar a sua contribui¢do ao entendimento
desses mesmos fatos é que vai diferenciar-se entre um pais jovem e paises de
histéria milenar, Exemplos, e s6 para ilustrar essa questio da geografia huma-
na, tem-se com o género gramatical da palavra pa (“instrumento para pegar
a terra”) cuja variagao — a pa, o pa — tem a ver com a rota dos tropeiros,
conforme assinala Koch (2000: 61):

Por sua vez, a carta referente ao género gramatical de pa se configura como um

mapa historico das andangas dos tropeiros paulistas em busca de gado selvagem

nos campos do sul. Feminino na lingua padrdo, pa pertence ao género masculino

para o falante menos escolarizado do centro e leste do Parana. Ao atingir Santa

Catarina, a isoglossa de o pa sofre um estrangulamento, alargando-se novamente

nos campos de Lages e penetrando no Rio Grande i altura de Vacaria, importan-

te ponto de apoio dos tropeiros. Mais a oeste. um brago atravessa Santa Catarina

em diregaio as antigas Missoes Jesuiticas. Toda essa drea desenvolveu-se preci-

samente em torno das antigas rotas de gado.

Critica, por outro lado, Pickford o longo tempo despendido na execugao
dos atlas e toma como referéncia o atlas alemao e o proprio atlas dos Estados

' A preocupugio com a dimensio geografica em detrimento de outras dimensdes da diversidade
dialetal leva a que se pense que a geografia lingilifstica americana originou-se, até certo ponto,
de uma imitacio mecinica das abordagens européias™,
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Unidos. Nao estd sem raziio a Autora pois o ideal seria, e serd sempre, poder
usufruir de informagdes nao distanciadas da sua coleta. No entanto, hd de
perguntar-se: € se assim ndo se fizer, ficam, por acaso, invalidados os dados
desde que, perfeitamente delineado o corte de tempo a que se referem? Pare-
ce-me, e até afirmo, com certeza, que nao. Sabemos todos que o trabalho do
dialectologo, como dos demais pesquisadores, nio se desenvolve apartado de
injuncgoes e ingeréncias politicas, sociais, econdmicas e, até mesmo, académi-
cas. Se alguns atlas vém a lume com rapidez porque assim lhes favoreceu o
momento — por exemplo o Atlas Prévio dos Falares Baianos, iniciado em
1960 e publicado em 1963 —, outros necessitam de transpor décadas e até
oceanos — como sucedeu com o Arlas Lingiiistico de la Peninsula 1bérica —
para dar a conhecer os seus resultados.

Refere-se a Autora a “erros de confiabilidade™ dos dados geolingiiisticos,
apontando como exemplo a generalizagdo de caracteristicas da(s) pessoa(s)
entrevistada(s) as pessoas nao entrevistadas, ou seja, a drea considerada. Mais
uma vez ha de reconhecer-se que o bom seria, numa regiao em estudo, poder-
se ouvir e documentar a totalidade dos moradores da drea — de diferentes
sexos, idades, profissoes, escolaridade, etc. —, mas isso ndo ¢é possivel nem
para a ciéncia da linguagem nem para os demais ramos do conhecimento cienti-
fico. O viés de desconfianga que a Autora quer atribuir aos dados geolingiiisticos
nao procede pois, ao afirmar-se a presenga de tais ou quais caracteristicas
numa dada drea, nio se estd negando a existéncia de outros nem dizendo da
exclusividade dos trazidos a consideracio.

Por fim, quero. ainda, destacar que se detém Pickford no exame dos
erros da investigagao direta, mostrando que certos indicadores sociais da lin-
guagem podem passar despercebidos em virtude da posicio de corregiio e
vigilincia da fala assumida pelo informante. Nesse ponto tem razio a Autora
pois até entao nao era comum a documentagio de dados dialetais introduzir-se
o discurso livre ou o relato de fatos e acontecimentos. Apesar, porém, de as-
sim também o reconhecer, nao posso deixar de chamar a atengiio para o fato
de que os avangos técnicos, que permitem o registro magnetofonico de falas
na sua inteireza, constituem-se em acontecimento nao simultineo com o inicio
das investigagOes sistematicas de cunho dialetal.

Levanta, assim, Pickford pontos, como os que tomei para exemplificacio,
que, na pratica e diante da realidade dos dados, carecem de sustentaciio.
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/
Principios gerais seguidos na recolha de dados geolingiiisticos

Uma visdo, ainda que rapida, da histéria dos estudos dialetais revela
passos assumidos e principios gerais seguidos na recolha de dados geolingiiisticos
que comprovam a preocupagio de cunho social que se revela na atividade de
muitos dialectélogos. Dentre eles quero destacar dois pontos: (i) a recolha de
dados in loco e mediante a entrevista direta com o informante; e (ii) as carac-
teristicas do informante de que resulta, conseqiientemente, a natureza dos da-
dos coletados.

A recolha in loco é. de hda muito, uma verdade inconteste no método de
pesquisa dialetal e sobre isso nao ha duvida. O que trago a discussio € exata-
mente a defini¢io do locus, do lugar da pesquisa, hoje, na atualidade.

A Dialectologia, nos seus primérdios, priorizou o rural, o antigo, o afas-
tado e isolado dos grandes centros. O perfil do mundo era outro. Hoje com o
que poderiamos chamar de ruralizagdo do urbano e urbanizacao do rural, o
panorama ¢ distinto e por muitas razoes: (i) os limites tornaram-se ténues e
praticamente inexistentes pois os meios de comunicacao, com a facilitagao da
noticia tornando-a, 2 distancia, praticamente simultinea aos acontecimentos, fa-
zem do mundo o que se tem consagrado com a expressdo ““aldeia global™; (ii) a
complexidade dos grandes centros urbanos, com subdivisoes que refletem
estratificacio social e podem chegar a assinalar diferencas de procedéncia geo-
gréfica: (iii) a urbanizag@o do rural, com o surgimento de cidades de médio porte
providas dos aparados que caracterizam os grandes centros urbanos; e (iv) a
mobilidade das pessoas na dire¢do campo-cidade e cidade-campo.

Diante de tais mudangas, hd de perguntar-se: no contexto atual, o que se
define como /ocus ideal da pesquisa dialetal?

Em decorréncia dessa questdo, uma outra se poe: o perfil que requer a
Dialectologia para os infonnantes atuais. Nesse campo e desde o inicio dos
estudos sistematicos de Geografia Lingiiistica tal preocupagao tem perpassa-
do pelos pesquisadores envolvidos na drea. Assim, diversidade de idade, diver-
sidade de sexo, de profissdo ou de escolaridade nao foram esquecidas do con-
junto de critérios a considerar. Uma répida visdo sobre o passado, tomando
apenas alguns casos ilustrativos, comprova a preocupagdo com o controle ou
estabelecimento de algumas varidveis sociais. Desse modo, o conhecimento
da idade dos informantes foi considerado indispensavel a fim de permitir com-
parar a fala dos mais jovens a dos mais velhos, como jd se manifestava o Abbé
Rousselot, conforme vem citado em Pop (1952: 43), de referéncia aos proce-
dimentos adotados quanto ao aspecto etdrio:
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La connaissance de 1"ige des sujets observés est indispensable afin de pouvoir

comparer les divergences existant entre le parler des jeunes et celui des vieillards,

et déterminer leur point de départ.”

Ainda nesse capitulo, observa-se que Gilliéron estende a idade dos in-
formantes dos 15 aos 85 anos (Pop, 1950:129), percorrendo diferentes faixas
etdrias que permitem a distribui¢io em diferentes grupos, a saber: entre 15 ¢
30 anos, 31 e 45, entre 46 e 60, 61 ¢ 75 e 76 e 85 anos.

Na mesma linha, Millardet elege informantes jovens e informantes mais
velhos de que advém a vantagem, de, como afirma, “saisir sur le vif. dans le
méme pays et la méme famille, différentes étapes d'une transformution
linguistique™ (apud Pop: 1950: 325).

No que diz respeito ao estrato social vamos encontrar o reconhecimento
da sua importincia na postura do préprio Abbé Rousselot que admitia o exis-
téncia de diferentes parois, distinguindo entre

“celui du peuple et celui des messieurs. Il faut bien se garder de les conlondre.

Le patois des messieurs donne |'explication de cerlains anomalics gui s

rencontrent dans le langage du peuple: il montre aussi de quel ¢O1¢ viennent les

influences étrangéres qui agissent sur le patois. Mais il n’est pas I¢ patois du

pays” (apud Pop: 1950: 43).*

Pop (1950:126) refere-se ainda, no que diz respeito a selecao de Gillicron. a
duas diferentes categorias de informantes. segundo a sua atividade profissional: |
- Personnes dont I’occupation suppose une instruction secondaire: 11 - Personnes
dont I'occupation pourrait indiquer seulement une instruction elementane™ . o
que nos permite identificar uma certa preocupacao de natureza cstritica.

Com essa brevissima rememoracdo histérica estou querendo apenas
ilustrar o que acabei de afirmar: a preocupagdo com varidveis outris. gue nio
a diatopica, esteve sempre na mira dos dialectélogos. A questiio. ¢ esti sim
permanece ainda em aberto, € que variaveis devem ser consideradas ¢ contro-

* "0 conhecimento da idade dos informantes observados € indispensivel pari que se possan
comparar as diferengas existentes entre o falar dos jovens e o dos mais velhos. ¢ determimn o
ponto em que se originam.”

“registrar diretamente, em um mesmo pais e numa mesma familia, diferentes etapas de unma
trasnformaciao lingiiistica.”

“aguele do pove e o dos senhores. E preciso estar-se atento para nao os confundir, O “pators” dos
senhores explica certus anomalias que se encontram na lingua do povo: mostri. tambeni. de onde
partem as influéncias estrangeiras que agem sobre o “patois™, Mas niio € o patois do pits”

“1" - Pessoas cuja atividade profissional pressupoe instrucio secundiria, 11" - Pessouas cup
atividade profissional pode indicar unicamente uma instrugio secundiria,”
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ladas do ponto de vista cartogrifico, permitindo, assim, a um atlas lingiiistico
agregar a informacao diat6pica outras de natureza sociolingiiistica.

A Dialectologia deve continuar diatopica ou deve direcionar-se para
aspectos etno-diatopico-sociais?

Com isso, passo ao terceiro dos pontos que estou me propondo tocar:
diante da realidade atual, a Dialectologia deve continuar diat6pica ou direcionar-
se para aspectos etno-diatopico-sociais? Em outras palavras, os métodos da
Dialectologia e da Sociolingtiistica devem, na atualidade, convergir na dire¢ao
de uma formulagio metodolégica tnica, comum a esses dois ramos dos estu-
dos lingiiisticos?

Do ponto de vista dos espacos que recobrem, os atlas lingiiisticos consi-
derados a partir de Gilliéron procuram responder a diferentes objetivos. As-
sim, e como reconhece Alinei (1994:21) si ottengono quattro tipi di atlanti,
dal pitt piccolo al pin grande: (i) regionali, (ii) nazionali, (iii) di gruppo
linguistico, (iv) continentali®, classificacao a que acrescenta 0 comentario
de que, na atualidade, nio existem, ainda, arlanti di una intera famiglia
linguistica nem tanto meno, un atlante linguistico mondiale’.

Segundo a dimensao politico-geogrifica recoberta pelos atlas ji publi-
cados, ainda que se estabeleca uma gradacio do aspecto regional ao continen-
tal, é claro que o empreendimento geolingiiistico comegou, efetivamente, com
atlas nacionais — o Atlas Linguistique de la France — e s6 depois, sentindo-se
a necessidade de aprofundar o conhecimento de cada drea, chega-se aos atlas
regionais, hoje numerosos nao s6 no continente europeu como NO americano.

O fato de os atlas nacionais circunscreverem-se a fronteiras politicas,
estabelecendo um termo no espago geogrifico para a descricio lingiiistica,
quando se sabe que os limites lingiiisticos ultrapassam, quase sempre, 0s limi-
tes politicos, conduz ao aparecimento de atlas que perseguem os caminhos das
linguas e dos dialetos, como diz Alinei (1994: 22), al di la delle frontiere
politiche®, vindo a estabelecer, assim, fronteiras lingiiisticas, como sucede com
o Atlas Linguistique Roman (ALIR), cujo volume I circula desde 1996. Ape-

“registram-se quatro tipos de atlas, dos menos amplos aos de maior extensio: (1) regionais, (ii)
nacionais, (iii) de grupo lingiiistico, (iv) continentais.”
“atlas de uma familia lingiiisticy integral nem mesmo um atlas hingiiistico mundial™,

* talém das fronteiras politicas.”

148  Estudos Linguisticos e Literanios n. 23-24: 143-153, jun.-dez 1999

sar da amplitude de que se revestem, os atlas de familias de lingua, como
sucede com 0 ALIR, tém, também, condicionamentos, uma vez que deixam de
fora tutte le correnti di prestiti, sia immigratorie che emigratorie, che vanno
al di la non solo dei confini politici ma anche di quelli linguistici” (Alinei:
1994 22). Essa preocupacio, por certo, conduziu o préprio Alinei i pergunta
Quali dovebbrero essere allora le frontiere negli atlanti de scala pinr grande
(..)2" (Alinei: 1994; 22), para a qual, ele mesmo d4 a resposta:

Certamente ne politiche né linguistiche: perché non esistono frontiere politiche

che coincidano con famiglie linguistiche, e le [frontiere delle famigiie linguistiche

comprenderebbero piii continenti".

A resposta concreta, porém, a essa questio vem a ser dada pelos atlas
transnacionais, como o Atlas Linguarum Europae (ALE).

Se a amplitude da investigagio permite, segundo a drea territorial
recoberta, a classificagao dos atlas em regionais, nacionais, de familias de
linguas e continentais — o que nos dd, hoje, na perspectiva geografica, um
panorama diversificado —, do ponto de vista da tipologia metodologica, ou, mais
especificamente, da finalizagdo na apresentacio dos dados, trés categorias de
atlas podem, na atualidade, ser identificadas: atlas com apresentagio
cartografica dos dados, ilustrados, por exemplo, com o Arlas Linguistique de
la France (ALF), o Atlas Lingiiistico de la Peninnsula Ihérica (ALPl) e o
Atlas Prévio dos Falares Baianos (APFB), entre outros: atlas interpretativos,
como o Arlas Linguistigue Roman (ALIR) e o Atlas Linguarum Europae
(ALE) que aos dados cartografados agregam estudos especificos e de andlise:
e os atlas parlants, que permitem um contato direto do leitor-ouvinte com a
realidade oral da drea representada. A preocupacio, porém, com a interpreta-
¢ao dos materiais cartografados tem acompanhado a publicagao de atlas nacio-
nais sob a forma de monografias e estudos especificos, sobretudo nos anos
trinta, como assinala Alinei (1994:23).

Do ponto de vista metodolégico fica, ainda, uma questiio a ser resolvida
ou pelo menos encaminhada: diante do quadro atual, qual deve ser o caminho
da Dialectologia em relagiio a varidveis a considerar:

“todas as correntes de empréstimos, imigralérios ou emigratorios, que ultrapassam nao s6 os
limites politicos mas também os lingiiisticos.™

“Quais deveriam ser. entdo. us fronteiras nos atlus de escala mais ampla (.7

' “Certamente nem politicu nem lingiiistica: porque existem fronteiras politicas que coincidem

com familias lingiiisticas, e fronteiras de familias lingiisticas que se estendem por muitos
continentes.”
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i) Ater-se unicamente a varidavel diatopica?

i) Priorizar o espago rural ou alcangar, harmonicamente, o rural € o urbano?

iii) Introduzir outras varidveis na apresentacio de dados, colocando-as
pari passu a variivel diatopica?

iv) Priorizar a varidvel diatépica mas contemplar as informagoes com
dados de outras variaveis e, nesse caso, quais e de que modo?

Sdo perguntas que se poem ¢ para as quais tento encontrar respostas.

Estou convencida, como muitos também estdo, de que a prioridade de
dados a serem contemplados em um atlas lingiiistico deve ser dada a informa-
¢io diatépica, se ndo for por outras razoes, pelo menos o serd pela propria
natureza do trabalho. Em outras palavras, a esséncia da informagio de um
atlas reside no dado de natureza espacial, como enfaticamente afirmam Contini
e Tuaillon (1996:7):

La dialectologie a pour tiche essentielle d’¢étudier la variation géolinguistiyue,

Mais avant d’aborder la variation, il doit relever les données linguistiques d une

micro-société de base, une commune, qui sur Iatlas linguistique devientun pont .

O dado de natureza espacial deveria, e creio que devera aindi. espelhar
as particularidades de cada rincio, o que nele de peculiar e proprio se registra,
Por essa razio, a recolha de informagdes sempre teve pressupostos muito
claros de modo a permitir atingir-se o fim colimado. As condi¢oes do mundo
atual, no entanto, nos levam a refletir sobre algumas questoes.

Primeiramente, deve-se ainda restringir-se o conjunto de informantes
de uma drea a homens e mulheres analfabetos? Parece-me que nio. A dind-
mica da vida moderna, a socializagiao da escola, ainda que nio tenha atingido
em todos os lados a amplitude desejada, indicam no sentido de nao serem
tomados exclusivamente informantes analfabetos.

Em segundo lugar, a complexidade da vida social tem acentuado peculiari-
dades lingiiisticas entre grupos etdrios, particularizando, assim. o uso dos mais
jovens em relagao ao dos mais avangados em idade, fato cuja constatagio Ji
perpassa os caminhos da Dialectologia desde os seus primordios.

Um terceiro aspecto tem a ver com a estratificagdo social, mais eviden-
te nos grandes centros urbanos, onde os usos linguageiros podem refletir pre-

Bt dialectologia tem por fim principal estudar a variagio geolingiiistica. Mas. antes de abordar
4 variagao, deve considerar os dados lingiiisticos de uma micro-sociedade de buse. um mumci

pio. que se tornara ponto de um atlas lingdistico.”
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feréncias de grupos e denotar categorias sociais decorrentes do grau de esco-
laridade dos falantes e também da sua prépria integragio social.

Essa nova configuracdo da sociedade e os apelos diversos do mundo
atual, por certo, estao na base da afirmacao de Chambers e Trudgill (1994:45)
que, ao tratarem de uma breve historia da geografia lingiiistica, afirmam que ¢/

futuro de la geografia lingiiistica depende de la capacidad de sus segui-

dores para abarcar e incorporar los intereses v quizas la metodologia de
la dialectologia urbana'’.

E retomo a questao inicialmente posta: a Geolingiirstica deve continuar a
priorizar o aspecto diatopico? Ou deve fundamentar-se em outros processos
variacionais, como o grau de escolaridade, o sexo e a idade? Ou, ainda, pode a
elaboracdo de um atlas lingiiistico, hoje, desconhecer as circunstiancias socio-
politico-culturais do momento e prescindir da sua andlise para a coleta e apre-
sentacdo de dados?

Ao tentar responder a essas questoes e justificar a minha posigao, fago-
o pensando em paises de pouca idade, como o Brasil, nio tendo, porém, certe-
za, de poder generalizar esses pontos de vista para dreas de historia lingiiistica
sedimentada em muitos séculos.

Niao creio que se deva, e mesmo se possa, aplicar, por inteiro, &
Geolingiiistica a metodologia da Dialectologia vertical, ou Sociolingtiistica, pois
diversos sido os campos de atuagdo e bem especificados como os distingue
Stehl (1996: 621) ao reconhecer quatro tipos de Dialectologia: a geolingiiistica,
asociolingtiistica, a pragmatolingtifstica e a diacronica. Os dados geolingiiisticos,
ademais, nao devem ser argiiidos de pobreza sociologica porque a complexida-
de de fatores sociais a considerar na andlise dos fendmenos lingiiisticos nio
pode estar contemplada, indistintamente, em todo e qualquer tipo de aborda-
gem nos estudos da linguagem,

O cariter extensivo da Dialectologia parece continuar evidente pois tra-
ra sempre um retrato das dreas consideradas, fazendo um diagnostico da rea-
lidade da lingua, mapeando-a na superficie, mas permitindo:

(1) A investigacdo de cunho histérico com o estabelecimento como que
de camadas que contribuirdo grandemente para a construgio da sécio-histéria
da lingua considerada e a cuja evidéncia, e pensando no portugués do Brasil,
se refere Houaiss (1985:127):

" o futuro da geografia lingtistica depende du capacidude de seus seguidores para aburcar e

incorporar os interesses e talvez a metodologia da dialectologia urbana™
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(...) o mapeamento confidvel da dialetologia brasileira a exemplo do gue sonhou

Antenor Nascentes e realizou parcialmente Nelson Rossi com seus colaborado-

res —mapeamento do qual, pelas igualdades unitirias e globalizantes, seri pos-

sivel “recapitular™ o processo passado que terd gerado o presente descrito por

essa dialetologia.

(ii) A definicdio de dreas lingiiisticas, com a indicagio de diferengas e
identidades consideradas tanto na perspectiva rural quanto urbana.

(iii) O estabelecimento, pelo confronto, de varidveis sociais conjugadas
adistribuicao espacial.

Creio que a Geolingiiistica hoje, neste final de milénio comego de um
novo, deve continuar a priorizar a variagao diatépica, abrindo, porém, espago
para o controle de outras varidveis como sexo, idade e escolaridade, sem a
busca obcecante da quantificagio, mas tomando-as, de forma exemplificativa
e nio exaustiva, de modo a complementar os proprios dados pois. ndo se pro-
pondo dizer o absoluto — essa ¢ uma regiio exclusiva de tal ou qual fendmeno
—. retrata as particularidades sem assegurar o cardter de exclusividade. Tomar
diferentes tipos de falantes, diversificados socialmente, significa, por outro lado,
ampliar o espectro da fotografia, mas nio quererd dizer que se possa, ipso
facto, qualificar a natureza dessa fotografia, afirmando o cardter de exclusivi-
dade ou dominancia do fendmeno considerado.

A Geolingiiistica, como a propria denominagio lhe impde e a natureza
dos dados que busca reunir exige, permanece, na sua esséncia, diatépica sem,
porém, descurar do aspecto multidimensional de que se reveste o ato de fala e
de cuja consideragio, no mundo atual, nao se pode eximir.

Abstract

This paper discusses some methodological aspects related to the study
of linguistic variation. Taking Pickfort (1956) criticisms of the principles
followed by the Linguistic Atlas of the United States and Canada. the
author considers the tradition of the dialectal research and questions:
should Dialectology continue to focus geographical distribution our should
it be directed to ethnografic, geographical and social aspects? The author
concludes that Geolinguistics should be concerned essentially with
geographical distribution, although taking into account the multi-
dimensional nature of the language in use.
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Aspectos graficos
de um manuscrito quinhentista

Teresa Leal Goncalves Pereira
Universidade Federal da Bahia

Resumo

Estudo das principais caracteristicas da representagiio grifica em relagio
com a pronuncia ¢ com a estrutura fonolégica da lingua portuguesa, tal
como ¢ apresentada no manuscrito ‘Fonds Portugais’ 40 (atual 61) do
codice 44.340 da Bibliotheque Nationale de Paris, que retine observagoes
astronomicas e roteiros de navegaciio da época dos descobrimentos mari-
limos portugueses.

1 Caracterizacao do manuscrito

A escrita do Livro de marinharia de André Pires' no manuscrito Fonds
Portugais 40 (atual 61) codice 44.340 da Bibliotheque Nationale de Paris é de
cardter fonético. O valor do c6dice para a histéria da ndutica portuguesa é
incontestdvel. Estima-se que ele deve ter sido o terceiro, na ordem cronolégica
dos Livros de marinharia atualmente conhecidos, antecedido apenas pelos
que foram atribuidos a Francisco Rodrigues, datado de 1513, publicado em
1944, por Armando Cortesdao’e a Jodo de Lisboa, cuja data provivel é do
meado do século X VI, editado em 1903, por Jacinto Ignécio de Brito Rebello’,

O manuscrito em aprego ¢ um apégrafo do século XVI, cujas fontes
devem ser de €pocas variadas, algumas das quais, provavelmente, muito anti-
gas. Nele encontramos, conservados, elementos arcaicos e populares, vacila-
¢a0 no uso de algumas construgoes, além de ultracorre¢des. O cardter nio
literdrio desse texto favorece a conservagio de registros de fala espontinea,

' Editado. inicialmente. por Luis Mendonga de Albuquerque. Cf. Luis Mendonga de ALBU-
QUERQUE (ed.). O livra de marinharia de André Pires. Lisboa: Junta de Investigagdes do
Ultramar, 1963,

Armando CORTESAO. apud L. M. de ALBUQUERQUE. Citrsor de histdria da ndutica. Rio de
Juneiro: Servigo Geral de Documentagiio da Marinha, 1971, p. 17.

1. B. REBELLO (ed.). Livio de marinharia; tratado da agulha de marear de Joio de Lisboa,
Lisboua: Liv. de Libanio da Silva, 1903,
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com o sacrificio, muitas vezes, do apuro da forma, em favor das exigéncias da
clareza com que a mensagem de cunho eminentemente t€cnico e pritico de-
veria ser veiculada,

A sua comparagio com outras obras congéneres revela distinta prove-
niéncia das copias, o que permite completar ou corrigir alguns trechos lacunosos
dos tratados de astronomia nautica e dos roteiros gque o compoem.

Para o estudo da lingua do texto, porém, as dificuldades sao maiores,
porque as edigdes historicas desses codices sio modernizadas, com o fim de
facilitar a leitura ou consulta pelos interessados nos assuntos técnicos de que
tratam, como se vé na afirmativa de A. Fontoura da Costa, editor do Livio de
marinharia atribuido a Bernardo Fernandes:

O livro de marinharia de Bernardo Fernandes reproduz em linguagem

modermizada todo o Manuscrito, ainda inédito. em ediciio da Agéncia Geral

das Colénias, que assim continua a benemérita faina cultural que se impos.”

Para a edi¢io do texto®, optamos por uma li¢io conservadora, com
vistas a preservar as marcas de registros de fala que permaneceram atraveés
da representagdo escrita®, com o denominador comum de uma lingua de gru-
po. a lingua profissional vigente entre os marinheiros e pilotos da época dos
descobrimentos portugueses.

O século X VI é de suma importancia para a conquista da individualida-
de da lingua portuguesa frente ao latim, principalmente se levarmos em conta
o denodo com que os primeiros gramiticos portugueses langaram-se a drdua
tarefa de sistematizar os fatos da lingua, contudo, o estabelecimento da norma
gramatical por esses eruditos teve, provavelmente, como ponto de partida, ou
fonte de observagio direta, os documentos mais conhecidos ou divulgados na
época. Como muitas das obras destinadas a instruir e a orientar os pilotos
portugueses nas suas tarefas maritimas gozavam de muita popularidade e im-
portancia, supomos que, dentre esses documentos, encontravam-se tanto os
textos de astronomia ndutica, como os roteiros de viagem.

* A, Fontoura da COSTA. A marinharia dos descobrimentos, 3. ed. Lisbou: Agencia Geral do
Ultramar, 1960,

5 Teresa L. G. PEREIRA. Um livio de marinharia do século XVI; edigio do manuscrito “Fonds
Portugais® 40 (atual 61), cidice 44. 3340 da Bibliotheque Nationale de Paris. Tese de
Doutoramento apresentada @ Universidade de Sio Paulo, 1996 (inedita).

Cf. o que diz a esse respeito Clarinda de Azevedo MAIA, Histdriu do galego-portugnés: estudo
lingiiistico da Galiza e do noroeste de Portugal desde o século X1 #o século XVI. Coimbra:
I N. L C.. 1986, p. 19.
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Para reforcar essa hipétese, ndo se pode deixar de lembrar que Jodo de
Barros exerceu o cargo de Feitor da Casa da India, de 1532 a 1567, em Lis-
boa’, o que nos leva a considerar que, pela possibilidade de acesso a documen-
tacao oficial que lhe era proporcionada, esse género devia estar muito bem
representado, assim como os didrios de bordo, regimentos e relatorios oficiais,
no corpits por ele examinado.

Essa documentagao representava parte da realidade lingiiistica da épo-
ca. Para os gramaticos renascentistas, talvez, seria uma oportunidade de ob-
servar o que foi consagrado pelo uso e de corrigir os “erros™ e “*barbarismos™,
a fim de conceder “dignidade™ e “valor”™ a expressio vernacular.

Observa-se que o passado das linguas romanicas ndo despertava um
interesse especial por parte desses gramaticos. pois a sua atitude €, sobretudo,
presencialista. Eles reconheceram, em sua analise, a lingua latina como mode-
lo e, nesse sentido, tomavam-na para comparacao. Em sua maneira de ver e
interpretar os fatos, ela representava o paradigma, e as semelhangas entre o
latim e a lingua portuguesa eram vistas de forma bivalente, tanto no sentido da
dignidade que a origem latina conferia a lingua portuguesa, como pela diferen-
¢a que opunha uma a outra, de forma individualizadora.

Com efeito, a norma preconizada pelas gramaticas de Joio de Barros e
Fernao de Oliviera tem por fundamento principal a individualizagio da lingua
portuguesa com relagao a lingua latina que The deu origem. Nesse sentido. é
constante o uso do pronome nds, com referéncia aos portugueses, em oposi-
¢ao a eles, os latinos.

A tentativa de sistematizaciio das linguas roménicas insere-se ainda,
numa perspectiva em que se acha presente a identificagdo da lingua latina
como a “Gramdtica”, pois ja se encontrava codificada, enquanto as linguas
“vulgares™ nio se submetiam a coeréncia de um conjunto de regras.

Maria Leonor Carvalhdo Buescu representa, através da metafora geo-
métrica de um hexdgono®, a sintese dos principais conceitos da andlise lingiifs-
tico-social que se encontram implicitos na teoria dos gramdticos humanistas
portugueses:

Maria L. C. BUESCU. Gramaticos portugieses do séenlo XVI, Lisbou: Instituto de Cultura
Portuguesa, 1999, p. 59,

Id.. Bubel ow a ruptura do signo: a gramitica e os gramiticos portugueses do século XVI1. Lisboa:
Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1983, p. 213,
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Fig. | Representagio dos conceitos de andlise lingiiistica social

De fato, nas gramaticas de Fernio de Oliveira e de Jodo de Barros, os
juizos de valor que presidem a ordem normativa estiao bem perceptiveis. Con-
forme a terminologia latina e numa visio moderna, podemos admitir, com a
autora, que nessas obras ji se concebe que a auctoritas emerge do usus e a
rusticitas, compreendendo tanto as falas regionais como as diversas formas
de fala das variantes sociais. foi alvo de consideragdo e de observagdes por
parte desses gramiticos. Termos e expressoes como “fala dos negros™, “barbd-
rie dos godos™ e “dos mouriscos™ denunciam o interesse que a diferenciacio
sociolingiiistica e as conseqiiéncias que dela advém ja suscitavam, quer como
fator de desequilibrio, quer como “ameaga”™ & norma por eles preconizada.

As diferencas observadas na perspectiva sincronico-diacronica incluem-
se na oposi¢io vetustas e modernitas.

Niio se pode deixar de ter em mente que esses gramaticos eram repre-
sentantes da lingua de prestigio da corte” e, portanto, se pretendéssemos se-
guir, incontestavelmente, as recomendaces dos seus preceitos gramaticais,
estariamos alterando a realidade lingiiistica do texto. Por isso, preferimos con-
servar os elementos que nos pareceram representativos da variagio propria
da lingua, embora alguns fossem considerados “‘errados™ ou “espuirios”, passi-
veis, portanto, de corre¢io pela gramdtica normativa.

Constatamos, mesmo, que Duarte Nunes de Ledo, por exemplo, apre-
senta uma lista, precedida do titulo “Reformacio de algumas palavras que a
gente vulgar usa e escreve mal”. Dentre as que sdo apontadas como “erra-
das”, constam as seguintes: “antre, baixo, estormento, frol, mercaderia,
milhor, pera (preposi¢io), rezao”, emendadas, respectivamente, para: “en-
tre, baxo, instrumento, flor, mercadoria, melhor, para, razao”.

I. S. REVAH. L'évolution de la pronociation au Portugal et au Brésil du XVle. siécle i nos jours. In:
CONGRESSO BRASILEIRO DE LINGUA FALADA NO TEATRO. I: anais. Rio de Janeiro:

Ministério de Educagao e Cultura. 1958, p. 387,
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Segundo a sua opinido, essas formas (que se encontram documentadas
no Livro de marinharia em apreco) sio estigmatizadas: “Para (preposi¢io)
que significa acerca dos Latinos ad, porque os vulgares dizem pera™".

Resolvemos ndo modernizar a grafia sendo nos casos em que niao hd
qualquer probabilidade de haver um valor documental.

Com relagdo & ortografia, era urgente a procura de solugoes que pudes-
sem levar a sistematizagiio de que as chamadas Iinguas vulgares careciam
para a representagao dos sons da fala. A reflexdo que os primeiros gramticos
empreenderam no século X VI, especialmente Fernao de Oliveira, demonstra o
grau de abstracdo nesse campo de estudo da lingua, e o esfor¢o desenvolvido
para atender as exigéncias pragmadticas que se lhes apresentavam. Na Espa-
nha, o problema ortogrifico € focalizado em termos sistematicos. em 1516: na
Itdlia, por volta de 1520 e, na Franca, em 1542, Considera-se, em Portugal. a
data de 1536, referente a publicacio da Gramadtica de Fernao de Oliveira,
como 0 marco inicial dessa questio.

Apesar de haver, na maioria dos alfabetos propostos pelos granuiticos. no-
tavel acuidade na percepgio das diferengas fonolégicas que caracterizam a lingua.
deve-se ter presente que os alfabetos ndo contém a lista dos fonemas pronunci-
ados, mas as idéias de fonemas que se descobrem para um determinado idioma,
a partir de prontincias efetivamente diferenciadas' . Ha, em geral. muno mais
ciéncia redutora e generalizadora nos alfabetos, do que ordinariamente s¢ supoe.

Essas prontincias efetivamente diferentes siio reduzidas as condigoes
ideais distintas, porém, permissivas de virias diferencas. Um alfubeto ¢. desse
modo, resultante de um fonologia saida da experiéncia que 1ém as pessoas que
falam um idioma. Cada letra do alfabeto € a representaciio de uma condicio
ideal de prontincia ou de um fato de proniincia analisado, psiquicamente. levan-
do consigo uma permissdo mais ou menos extensa da diferencu.

Nao se deve subestimar o valor verdadeiro dos alfabetos saidos de uma
fonologia ignorada dela mesma, porém, ha que se pensar na relatividade do seu
resultado, para que a utilizagio desse instrumento seja submetida i critici. ou,
mesmo, que se obedega a certo cuidado sempre que seja preciso interpreta-lo.

W

D. Nunes de LEAO. Ortografia ¢ origem da lingua portuguesa. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moedu, 1983, p. 163-16%.

Roch VALIN (ed.) Legons de linguistique de Gustave Guillawme. Quebec/Paris: Les Presses
Universitaires Laval / C. Klincksieck, 1973, p. 31-32.
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Uma questdao muito importante a ser observada € a rela¢io que existe
entre o alfabeto e a grafia. Uma grafia arcaizante, conservadora, nao di a
imagem, sendo longinqua, do verdadeiro alfabeto da fala.

E uma verdade plenamente aceita que, seguindo a tradi¢io manuscrita
medieval, em muitos casos, a grafia se afigurava bastante confusa, sendo uti-
lizados muitos sinais graficos arrevezados e supérfluos: porém, deve-se admi-
tir que foram os copista, notdrios e escribas os primeiros a desenvolver um uso
(consuetudo), a partir do qual se estabeleceu a norma.

Vale observar que a doutrina dos primeiros gramaticos a respeito da ques-
(Ao ortogrifica nem sempre se apresenta de modo uniforme, e as solugoes por
eles encontradas nio foram, certamente, difundidas e aceitas de imediato.

Embora alguns autores afirmem que até o fim do século XVI a norma
ortogrifica ji estivesse plenamente estabelecida, deve ter havido, naquela época,
muitos casos de resisténcia, observados tanto na escrita dos copistas, como na
visdo de alguns gramaticos.

O copista deixa transparecer claramente. quer através de hesitagoes na
escolha de determinadas grafemas, quer pela arbitrariedade das solugoes en-
contradas para a representacao grifica de certos fonemas distintos dos que
eram praticados na escrita latina, as dificuldades préprias de uma fase em que
era ainda incipiente a sistematizagdo nesse campo.

A correspondéncia grafematica de sons de fala do sistema lingiiistico portu-
gués revela vestigios do cédigo gréfico latino, porém, o que predomina € o codigo
romance, com tragos quinhentistas, porém, eivado de sobrevivéncias medievais.

Procuramos preservar tais caracteristicas graficas, tendo o cuidado de
nio modernizar o texto. Julgamos que s6 ap6s um estudo acurado dos manus-
critos de obras semelhantes a esta € que poderd haver uma norma segura para
a sua transcrigao.

Levamos em conta, especialmente, o fato de se tratar de uma obra nio
literdria que representa um saber desenvolvido em Portugal pelo surto de cién-
cia nautica, desde o século XV. Nessa época, encontrava-se em plena expan-
sio esse tipo de estudo, em decorréncia da propria efervescéncia renascentista
e da chamada “Cultura dos Descobrimentos™:

A Cultura dos Descobrimentos constitui um campo cultural aberto as

muiltiplas formulacdes e influéncias “exteriores”. ndo formando, em es-
pecial a nivel institucional. um territério homogéneo."”

" Luis Filipe BARRETO. Caminhos do saber no renascimento portgués: estudos de histona e

teoria da cultura. Porto: Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1986, p.19
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Nessa modalidade de saber técnico-pratico da ciéncia ndutica, aqueles
que sdo experimentados na arte de navegar — e a experiéncia €, no século
XVI, revestida da maior importancia'* — propdem-se a introduzir regras mais
faceis destinadas a disciplinar as modalidades empiricas. Através dessas re-
aras, baseadas na oralidade, pretendia-se divulgar o conhecimento teérico po-
sitivo elaborado pelos matemdticos e astronomos para um ptiblico-alvo “fora
de letras™. E esse piiblico, constituido pelos pilotos e marinheiros, que deve ser
iniciado e treinado para enfrentar os obstaculos do “Mar Oceano™:

[...] como quer que esta arte ande geralmente em homens de todo ponto

fora de letras, de fraca imaginagdio e piquena memdoria, acontece as vezes

cairem em erros notaveis e de grande importancia... ji aconteceo fazerem

conta as vessas... pelo qual me pareceo que ndo somente seria descanso

a0s mareantes mas muita certeza na arte se, deixando as regras prolixas

e confusas que 1€ ora tiveram, podesse fazer regimento facil."

Como podemos ver, era esse o intuito dessas compilagoes, facilitar o
trabalho de entendimento que as questoes e cdlculos complexos exigiam a
gente simples do mar.

A linguagem dos Livros de marinharia . adequando-se a essa realidade,
é simples e direta. As vezes, lembra mesmo um didlogo, a fim de melhor atingir
o seu desideratum na divulgagdo dos métodos e priticas proprias a navegagio.

Para melhor compreender a pritica escritural que se reflete na compila-
¢ao, fundamental € o testemunho dos gramiticos quinhentistas, especialmente
o de Fernido de Oliveira que também escreveu obras de cardter niutico e de
Jodo de Barros.

Para eles, cuja acuidade relativa aos aspectos fonéticos e, de certa for-
ma, fonoldgicos da lingua portuguesa, a observacao dos fenomenos era com-
plementada pela autoridade e pelo costume. Ferndo de Oliveira niio deixa de
considerar a for¢a ou dominio, de certo modo salutar, com que o uso limita toda
e qualquer mudanca ortogrifica: “E porem o costume val muito/ sem o qual a
escritra por ventura ficaria duuidosa.”"

“A experiencia nos fuz viver sem enganadas alusoes e fibulas que alguns dos antigos cosmagrafos
escreveram da descrigio da terra e do mar|...|". Duarte Pacheco PEREIRA, apud J. B. de
CARVALHO. As fontes de Duarte Pacheco Pereira no “Esmeraldo de sitn orbis’, Lisbou:
Imprensa Nacional, 1999 Casa da Moeda. 1982, p. 142

Manuel LINDO. Regimento nautico (1455), apud Luis Filipe BARRETO. op. cit. p.21

F. de OLIVEIRA. A gramatica da lingoagem porfuguesa. 3 ed, feita de harmonia com a
primeira (1536) sob a diregio de Rodrigo de Si Nogueira. Lisboa: Ed. de José Fernandes Junior,
1933, p. 44.
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2 A representacao grafematica
2.1 As vogais orais

O copista transcreve as vogais orais acentuadas sem assinalar a distin-
¢io estabelecida pelos gramiticos quinhentistas, fato, alids, corroborado por
Ferndo de Oliveira que, depois de afirmar que as vogais na lingua portuguesa
sdo em numero de oito, representando as diferencas de timbre para as vogais
médias e a vogal central, acrescenta:

Temos a grade como almada e a pequeno como alemanha: temos E

grande como fEsta e ¢ pequeno como festo: e temos o grande como

Sfermusos e o pequeno como fermoso. E conhecendo esta verdade auemos

de cofessar  temos oyto vogaes na nossa ligoa mas ni temos mais de

¢inco figuras: [...]"

Embora o ndmero de oito vogais seja contestado por alguns autores’
para o portugués do século XVI, torna-se dificil, pela falta de testemunhos.
adotar uma posicio categorica.

A evidéncia dos exemplos citados por Ferndo de Oliveira, porem. levaa
suposicao de que o /a/ como fonema tivesse um alofone [a] realizado em posi-
¢ao nao acentuada, e diante de nasal na silaba seguinte.

A correspondéncia grafemética nem sempre € univoca. no cadice
parisiense, podendo dois ou trés grafemas distintos corresponderem i apenas
um fonema.

Para o |a], os grafemas <a> e <A> sio usados. além da vogul duphcada
<aa> em uma palavra apenas, alternando com o <a> simples: estaa / esta,
cada, As, Aqui, postas.

Quanto ao [e], a correspondéncia ainda € mais variada: <ce>. <c¢>. <E>.
<i>: estees, mes, Estaas, norti | norte, avamti | auamte, milhor.

O [e] € representado por <e>, <ee>, <E>: pe / pee, leste, Ate.

A vogal média posterior ¢ grafada <o>, <oo>, quer com o timbre aberto.
quer fechado: costa, apos, loo", poor, todo, tomares.

* Fernao de OLIVEIRA, ed. cit. p.27-28. Cf., também, Joao de BARROS Gramutica du fitcuu
pormignesa; cartinha, gramitica, didlogo em louvor da nossa linguagem e dualogo da viciosa
vergonha. Lisbou: Pub du Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 1971, p.377: Duarte
Nunes de LEAO, Ortografia ¢ origem da lingua portuguesa, p.53,.57-38.69,

Historia da lingua portuguesa. Trad, de Celso Cunha. Lisboa: Sa da Costa, 1982, p42.
" Os exemplos pee, loo, estee siao caracteristicos da grafia latimizante.
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O [i]. tanto em posigio acentuada, quanto dtona, corresponde a <i>,
<I>, <y>: Sinais, Item, dyras, asy, Yso,Yguoais. A grafia com i duplo <ii>
<1)> ocorre em silaba acentuada: #ij, asij, alii.

.

Também para [u], a alternincia entre <u> e <0>, em silaba ndo acentua-
da, € sistemdtica: Cruzeiro, Capitolo, moltepliguaras. Quando o <u> ¢é toni-
€0, os dois grafemas <u> e <uu> coexistem: Agulhas, tuu.

Observe-se o testemunho de F. de Oliveira relativo a prondncia de u e o
fechados:

[...] das vogaes antre 1 e o pequeno ha tanta vezinhenga g quasi nos
confundimos dizendo hus soniir e outros sumir: e dormir ou durmir | e
bolir ou bulir e outras muitas partes semelhantes.'

Quanto as notas tironianas, <9> tem valor de <-us> para os nomes latinos,
ex.: Aquarius e <-0s>nos demais casos, ex.: graos, enquanto que <2> equivale
aconjungio e, também escrita <e> e <he>. Nesse tiltimo caso, confunde-se com
a grafia da 3" pessoa do singular do presente do Indicativo do verbo ser: <hes.

Ha um tinico exemplo, no texto. da vogal [-e| em posigio final represen-
tada pela grafia <-ae>, caracteristica do ditongo latino ae: docae.

Paul Teyssier referindo-se a esse signo gréfico usado por Joio de Bar-
ros para o fonema [e], comenta a negligéncia dos escribas medievais nesse
ponto, chamando a atengdo para o fato de tal grafia ter sido restaurada no

século XV, pelos humanistas™. Esse uso também é freqiiente em grafias como
ville - villae®'.

2.2 As vogais nasais

As vogais nasais, classificadas pelos gramdticos de Quinhentos, tém
como marca de nasalidade o til, concorrendo com a vogal seguida das conso-
antes m ou n:

[@] <>, <am>, <an> : diate, abos, mareate, leuamdo, amtre, diante.
[E] <~e>, <em> : Setembro, Setébro, ficare, servem.

[0} <6>, <om> : no, sobras, comta, defromte.

[i] <~i>, <~ip>, <im>,<in> : fis, rui, fim, vintauo.

[U] <~u>, <um> : ajumtaras, jumto, miido, ajiitarem.

Para Paul TEYSSIER essas vogais seriam mesmo em nimero de oito, Cf. Paul TEYSSIER,

" Ferndo de OLIVEIRA. ed. cit.. p.44.

¥ P. TEYSSIER. La pronontiation des voyelles portugaises au XVieme siécle, p-12-13.

M.L.BUESCU, Babel ou « ruptura do signo. p.44.n.22

i)
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2.3 Os ditongos

Os ditongos orais sao grafados no texto com a seguinte correspondén-
cia grafemaitica:

[ey] <ei>, <ey> : maneira, terceira, hordeney, detreminey.
[ew] <eu> : teu, seu, eu, leu, bertolameu.

[ay] <ai>, <ay> : abaixo, vay, mais, Sinais, say, saybam, debaixo.
[aw| <ao>, <au> . graos, nao, causo, austrinnal.

[ow] <ou>, <ouu>  : outra, cousa, noute, Outubro, oucidente,
ouriente, mouro, oriemti, ouu, ouremteais.

[oy ] <0i> : dozoito, oitenta, oito, Sois, depois.

[uy| <uiz, <uy> : muyto, muitas,

Ha uma observagio curiosa sobre o hiato que ainda persiste no século
XVI, ap6s a sincope da consoante intervocilica [I] como em caelu(m) > ¢eo,
feita por D. Nunes de Ledo:

E nio serdo ditongos, sendo as vogais, que se coalham e ajuntam em um
soido, fazendo uma silaba [...] eo como ¢éo |...| Porque a orelha nos
ensina, que sdo letras soltas, e sem vinculo, que fazem cada Gia por si
sflaba, posto que breves. por serem vogal ante vogal: [...]

A variagdo da grafia <ou-> / <o-> pode representar a prontincia de
alguns dialetos. No texto, ha as seguintes ocorréncias:

19 [...] em o mar Ouciano |...|
26 1° [...] se forem no meridiano verdadeiro pera o oriente |...]
...] por serem feitas hilas mais ourenteais e outras oucidentea<i>s

27 v [...] decrina ao ouriente e ao oucidente |...|
J. Joaquim Nunes observa a esse respeito:

[...] na lingua escrita ... | a representagéo por o de um simples o: ouceano
[...]; € possivel que os autores de tais grafias tivessem em vista repre-
sentar désse modo o som que em alguns dialetos o algarvio, por exem-
plo. tem o o naquelas condigdes, isto €, inicial atono. Quanto a outros
vocidbulos em que se dd 0 mesmo fendmeno, podera éste explicar-se por
analogia com outros. cOMo em ouriente, com 0 seu antonimo ouciente,
que evolucionado de *oiciente, se encontra em antigos escritos, [.)®

D. N. de LEAO. op. ciL.. p.94-95
1. ). NUNES, Compéndio de gramdtica histirica portugnesa: (fonetica - morfologia), Lisbou:
Clissica, 1919, § 35, IV.
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Na opinido de L. F. L. Cintra, o ditongo inicial de oucidente, ouriente,
comum em textos medievais portugueses, ¢ considerado analdgico, devido a
freqiiéncia do ditongo crescente em posigao inicial™,

2.4 As consoantes

As consoantes que mais oferecem problemas para os copistas sio as
que ndo existiam na lingua latina e que surgem no sistema consonantico romé-
nico. Sao elas, especialmente, as africadas palatais e alveolares e as fricativas
palatais e apicais.

Duarte Nunes de Leao e Ferndo de Oliveira testemunham a existéncia
da fricativa e a prontncia africada no século XVI:

G. € letra muda, de que usamos em sua propria pronunciagiio, quando se

ajunta a estas vogais «, o, 1 como dissemos do ¢. Outra pronunciagiio

lhe viemos dar, impropria e adulterina. quando se ajunta ao e, i que fica

soando como / consoante e dizemos gato. gente, ginete. gosto, gula. A

qual pronunciacdo com e, / € alheia do [sic| Gregos e Latinos e propria

dos Mouros. de que a recebemos.

Esta letra .c. ¢6 outro .c. de bayxo de si virado para tras nesta forma .¢. te

amesma pnuciagio ((ue) .z. se no q(ue) aperta mais a lingoa nos detes.”

<¢> = [ts] : ¢cima, decemdo, crecemdo, marco.

<ch>=[18] : achares, chamas.

<z> =|dz]| : zenique, rezam, dezembro, fizer.

Grafias alternantes temos em: Coez (por Suez) e ginigircolo (por semi-
circulo).

<g> <j> <i> representam [z| em: Geminis, Jeminis, magestade, ja-
neiro, seia:

<X> = [s] abaixo, baixos;
<s> = |-z-] casa, quiseres;
<s> = |-s-| ese, Asy, yso:

L.EL. CINTRA. A linguagem dos foros de Casielo Rodrigo, Lisbow: Imprensa Nuacional - Casa
da Moeda. 1984, p. 214-215, n. 138 . Para José Herculano de Carvalho. pode ser essa uma das

realizagoes possiveis no mirandés. José 1. H. de CARVALHO. Fonologia mirandesa. v.1 p.71-
2 ¢ 74 apud L.EL.CINTRA, loc. cit.

D. N. de LEAO, ed. cit. p. 39: Ede OLIVEIRA, ed. cit. p.36; Jodo de BARROS. ed. cit. p-380-
IR1: e, ge, gl go, gu com que as silabas ficam gigeadas de maneira dos giganos™,
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<z><s> < [>(salto)=[-s| ezquerda, faz/fas, mazquate / mascate,
mes, busca, bifesto

Duarte Nunes de Ledo recomenda a grafia dos nomes patronimicos
portugueses com <z>: * [...| de Pedro, Pirez [...] ™

As palatais lateral e nasal sio grafadas <lh> e <nh>, respectivamente:
folha, agulhas, linha, Juunho.

Ja no século XIV as grafias <lh> e <nh>, de origem occitana, eram
usadas para representar as palatais [1] e [fi] em textos portugueses, tal como
foram impostas por Afonso III, em 1255. Até os fins do século XIII, a grafia
corrente continuava sendo <I> ou <n>. diante de <i> ou de <y> (<li, ni, ly. ny>)
ou <lI>, <nn>, alternando com o uso do til, para marcar a nasalidade.

Os grafemas <lh>, <nh> se generalizam a partir da reforma ortogrifica
da Chancelaria Régia (D. Dinis), entre 1265 e 1275.0 <lh> ¢ documentado
pela primeira vez no Livro de D. Joao de Portel, mordomo do rei, e <nh>
alterna com <n> e <fi> em uma carta real de Coimbra de 1264.

L. F. Lindley Cintra € contrdrio a opinido de que se trata de influéncia
provencal® dessas grafias, julgando ser essa uma das trés grandes inovagdes
que conferem individualidade a ortografia da lingua portuguesa.

Vale ressaltar, também, que o emprego de <qu> por <¢> era comum:
busquar.

Por isso, as vezes, o [kw] era grafado <quo>, ex.: ¢imquoenta, assim
como [gw] grafava-se <guo>: yguoais e <gu> = <g>: Antiguos.

No fim do século XV, <guo> foi substituido por <go>: agea, goarda
ilustram esse fato ortogrifico, no manuscrito,

Ainda é Fernao de Oliveira que recomenda a grafia de <i> e <e> peque-
nos, em casos como os que sao citados aqui:

E outro tanto antre .i. e .e. pequeno como memoria ou memorea / gloria
ou glorea. Ainda que eu diria que quando escrevemos .i. na penultima
sempre ponhamos o accento nessa penultima seguindose logo a dltima
sem antreposiciio de consoante / como / arauia.”

*  D.N.de LEAO, op. cil.. p.K0

7 L. F. L. CINTRA, Observations sur |'ortographe et la lungue de quelques textes nonlittéraires
galiciens -portugais de la seconde moitie du Xlle. siécle. RLR, v.27. 1963 apud M.L.C. BUESCU,
Babel ou a ruptura do signo, p.131-132, n. 147,

*  Ferndo de OLIVEIRA. ed. cit. p.44.
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Por fim, acrescente-se que, durante o século X VI, havia a possibilidade
de se escrever o ph aspirado grego como <p>. Havia sphera, ao lado de
spera™ . No manuscrito, a grafia é espera.

A comprovaciio desses fatos, nos textos das versdes do codice de Pa-
ris, assinala para a permanéncia de uma scripra arcaizante que tanto pode ser
atribuida ao copista, quanto a conservacao de tragos arquetipicos que se suce-
deram através das varias cOpias e resistam as contaminagdes eventuais e pro-
prias da divulgagao dos tratados e regimentos entre os navegantes. Essa ulti-
ma hipétese € a mais provavel, pois, nio ha uma correspondéncia univoca
entre as versdes mais antigas e as marcas arcaicas, no Cédice, ao contrario,
elas se distribuem ao longo do manuscrito, e se ndo sdo mais constantes em
todas as versoes, 0 motivo pode ser a variedade de estilo de cada um dos
tratados. Observa-se a existéncia de alguns trechos muito simplificados, com
uma linguagem estereotipada e repetitiva.

Nao podemos, contudo, apresentar uma decisao a respeito desse aspec-
to, antes do exame dos manuscritos de outros Livios de marinharia e das
fontes que lhes sio mais proximas. S6 depois desse exame cuidadoso € que se
tornard possivel estabelecer a classificagio dos testemunhos da tradigio.

Résumeé

Etude des principales caractéristiques de la représentation graphique et
la corrélation entre la prononciation et la structure phonologique de la
langue portugaise dans le manuscrit Fonds Portugais 40 (actuel 61) du
codex 44.340 de la Bibliotheque Nationale de Paris qui renferme une série
d’observations astronomigues el des routiers de navigation de 'époque
des découveries maritimes portugaises.
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Pero e porém: uma trajetoria
de gramaticalizacao

Therezinha Maria Mello Barreto
Universidade Federal da Bahia/CNPyg.

Resumo:

As preposi¢oes per e por deram origem i sele ilens conjuncionais do
POrLUEUES: pero, Por isso, portanto, porguanto, porque. por conseguinte,
porém. Pero e porem apresentam uma interessante lrajetéria de
gramaticalizagio. De valores elimolgicos conclusivo-explicalivos, esses
dois itens conjuncionais adquirem, em momentos diversos. o valor se-
miintico contrajuntivo. Uma vez possuindo idéntico valor semdntico,
porém passa a ser empregado em varia¢io com pern que, posteriormente
vem a desaparecer da lingua portuguesa.

As preposi¢des per e por deram origem a sete itens conjuncionais por-
tugueses: pero, por isso, portanto, porquanto, porque, por conseguinte,
porém. Pero e porem apresentam uma interessante trajetéria de
gramaticalizagdo. De valor etimolégico conclusivo-explicativo ‘por esta razio’,
‘por isso’ os dois itens, resultantes da justaposi¢io das preposicdes per e por,
respectivamente, ao demonstrativo latino hoc (per hoc) e ao anaférico arcai-
co ende (per i*nde) seguiram, a principio, caminhos diversificados.
Gramaticalizados em advérbios e, posteriormente, em conjungdes, os dois itens
expressavam, na sua origem, uma relagdo conclusivo-explicativa. Pero adqui-
riu o sentido contrajuntivo, que ocorre ja em textos do século XIII. Porem,
entretanto, conservou o sentido de origem até o séc. XV, quando entdo adqui-
riu também o sentido contrajuntivo e veio a ocupar o lugar da conjungio pero
que, a partir de meados do séc. XVI, deixou de ser empregada.

Os resultados apresentados neste trabalho estdo baseados em um corpus
constituido de trés sincronias distintas: portugués arcaico (séc. XIII ao XV),
portugués moderno (sécs. XVI e XVII) e portugués contemporineo (séc. XX).
Para o portugués arcaico, foram consultados: O Foro Real de Afonso X — FR
(séc. XIII), a Demanda do Santo Graal — Dem. (documento do séc. XIII, de
origem francesa, traduzido para o portugués, cuja versio remanescente data
do séc. XV), os Didlogos de Sao Gregorio — DSG (dos quais foram colhidas
informagdes através do estudo realizado por Mattos e Silva, (1989), A Lenda
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do Rei Rodrigo — LRR (séc. XIV), a Crénica de D. Pedro, de Fernao Lopes
- CDP e a Carta de Pero Vaz de Caminha — CC (séc. XV). Para o portugués
moderno foram tomados textos dos séculos XVI e XVII: séc. XVI — a obra
pedagégica de Joao de Barros (a Cartinha — C, a Gramdtica da lingua
portuguesa — GLP, o Didlogo da Viciosa Vergonha — DVV e o Didlogo em
lowvor da nossa linguagem — DLNL, as duas primeiras Décadas da Asia —
DA, também de Joao de Barros (1000 linhas de cada), as Cartas de D. Joao
11T — CDIJII — e as Cartas da Corte de D. Joao Ill (Cartas do Infante Luis
— CIL. da Rainha — CR, de Jayme, duque de Braganca — Cl. de Theodosus,
duque de Barcelos — CT e Cartas Miscelaneas — CM): séc. XVIL: Os Ser-
moes da Quarta-feira de Cinzas — S4*FC — e o Sermao da Sexagéssima —
SS — de Antonio Vieira. O corpus referente ao portugués contemporineo foi
constituido de 30 entrevistas entre informante e documentador do Projeto NURC
— SSA, RE, POA, SP, R] — e de 140 extratos de entrevistas do Portugués
Fundamental / Portugal — PF.

1. As preposicoes per | por

A preposigio latina per, como explicam Faria (1958: 257) e Gaffiot (1934:
s.v. per), regia o caso acusativo, respondia ao advérbio interrogativo de lugar
qua, *por onde’, e possuia:
um sentido espacial de “atraves de’, ‘ao longo de’:

per menmbranas oculorum cernére (Cic., Nat., 152) “ver através das
membranas dos olhos".

o sentido temporal de “durante”:
Indi per decem dies facit sunt (Cic., Car., 3.20) ‘os jogos se fizeram
durante dez dias’
o sentido figurado ou nocional de:
- ‘comauxiliode’, *por meio de’:
sacra per muliéres confici solent (Cic., Verr..4.99) ‘os sacrificios
se fazem por meio das mulheres’
- causa:
per imprudentiam vestram (Cic., Agr., 2.25) ‘por vossa imprudéncia’
- stplica:
per Deos (Cic., Off..2.5) “Por Deus’
Ernout e Meillet (1951: s. v.: per) explicam que per faz parte de um
grupo de preposi¢oes e preverbos a que pertencem pio e prae, por um lado, e,
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por outro, pri, prior e primus — formas provenientes de um antigo locativo
“peri “diante’.

Bassols de Climent (1956: 247) afirma que a preposiciio per expressa-
va, em latim, um movimento ‘através de’, ‘por cima de’, assim como a difusio
do referido movimento em todas as diregdes. Debilitou-se, entretanto, no latim
decadente. chegando a converter-se num sinénimo de ad e in. Assumia tam-
bém acep¢oes de distribui¢do e transmissio ou sucessio (per manus, *de mio
amao’). Referindo-se ao tempo, expressava duragio ininterrupta (*durante’,
‘enquanto’) e, em sentido figurado, expressava o instrumento ou meio. Con-
corria com ah para indicar o agente da passiva e podia ainda ser empregada
com valor modal, causal ou referencial.

Embora o autor acima citado niio indique se um dos empregos precedeu
0s demais, a histéria de outros itens preposicionais permite supor i trajetorii
percorrida pela preposicio per, ainda no latim:

ESPACO > TEMPO > TEXTO
‘através de’ > ‘durante’ = ‘com auxilio de”
‘a0 longo de’ ‘a0 longo de fatraves de”

um certo tempo’ “por meio de’

Pode-se, pois, supor que o sentido espacial de “através de” tenha dido
origem ao sentido temporal de ‘através de’, ‘durante’, e ao textual de “com
auxilio de’, *por meio de’. Dos sentidos ‘com auxilio de” e *por meio de” teria
sido derivado o de ‘por causa de’. Ter-se-ia, pois:

/ ‘com auxilio de'/ ‘por causa de’
per ‘por meio de’

‘através de”
\ durante

‘através de (certo tempo)’

A preposigao pro, possivel origem de por, possuia, como explica Galliol
(1934: s. v. pro),

- 0 valor espacial de:

- diante de:

sedens pro sede Castoris *alojando-se diante do Templo
de Castor’. (Cic. Phil. 3.27)
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- sobre:
pro templis “sobre os degraus dos templos’. (Cic. Mil. 2)
valor nocional de:
- em favorde:
pro aliguo *por alguem’™ . (Cic. Clu. 88, CM. 11)
- em lugarde:
pro vallo carros objicere “colocar carrogas em lugar de trincheiras’
(Caes.G. 1.26.3)
- por (como identidade)
pro occiso relictus *considerado morto” (Cic. Sest. 81).
- em proporcao a:
pro hostiunt nigmero *proporcionalmente ao nimero de inimigos”.
(Caes.G. 1.2.5.)

- em virtude de:
pro tua prudentia *em razao da tua sabedoria’. (Cie. Fam. 4.10.2.)

Segundo Bassols de Climent (1956: 257-8), deriva do sentido de “diante
de’ o sentido de defesa e protecao, assim como o de substitui¢ao “em lugar de’,
*a guisa de’. Dessa idéia de substitui¢io advém o sentido de proporgao ‘em pro-
por¢ao a’ e dai o de causa que adquire matizes de finalidade e instrumento, no latim
decadente:

/em favor de’ *afim de’

‘em frente a’ — — ‘em lugar de’ ‘em proporgio a’ ‘por causa de—"por meio de’

Ao contririo da preposigao per, a preposiciio pro regia o caso ablativo.

A trajetdria percorrida por essa preposi¢io, foi, possivelmente, também:

ESPACO > TEMPO > TEXTO
‘diante de’ *diante de ‘em favor de’
‘em frente a’ um certo iempo’ ‘em lugar de —— ‘em propor¢ao a’

*— por causa dc'< *a fim de”
‘por meio de’

pois, como explicam Heine, Claudi e Hiinnemeyer (1991), as formas gramati-
cais podem, de uma nogao de espago, passar para o lexto, sem ser necessario
indicar anteriormente a nocao de tempo.
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O problema da etimologia das duas preposi¢oes, como explica Riiho
(1979: 14), vem suscitando certa controvérsia. O fato de as preposi¢oes lati-
nas pro e per terem se reduzido a uma s6 forma, na maioria das linguas roma-
nicas, e terem se conservado como duas formas distintas, sé em algumas lin-
guas, chamou a atencdo de muitos lingiiistas e deu origem ao surgimento de
diferentes explicacoes.

Admite-se, geralmente, segundo o autor, que a preposi¢io por € pro-
veniente das preposicoes latinas pro e per ou € uma espécie de forma hibri-
da das duas.

Entre as hipéteses conhecidas, podem ser identificadas duas linhas prin-
cipais:

I.a que admite a evolucao seméntica paralela das duas formas e a ex-
tensdo semantica de uma as custas da outra, até o seu total desaparecimento:

2. aque afirma ter a oposiciio morfologica das duas formas desaparecido,
em conseqiiéncia da evolucao fonética que transformou um dos morfemas até
uniformizi-lo com o outro, e fez com que as duas formas evoluissem paralela-
mente, convertendo-as em uma tinica forma fonética e semanticamente hibrida.

Pro ou sua variante romance por teria ocupado o lugar de per. causan-
do-lhe o desaparecimento nas linguas iberorroménicas: nas linguas romanicas,
porém, em que o derivado moderno € per, o processo teria sido contririo e pro
teria cedido o seu lugar.

Riiho citaJ. Cornu (1981-1982) que admite ser provivel tanto o per ter-
se convertido em por, em virtude da influéncia do fonema labial inicial, como o
por ter-se convertido em per, a semelhanca do que ocorreu no espanhol, com

Sformosus > fermosus.

Na realidade, segundo Riiho, seria dificil descartar a influéncia dos fato-
res fonéticos, mas nao parece plausivel falar de uma mera confusio no sentido
superficial da palavra, posto que o resultado foi mais uma fusdo de dois ele-
mentos nao completamente opostos ou alheios um ao outro.

Hi ainda quem admita como Rayna (1927: apud Riiho, id. ibid.: 13) o
étimo propter para a preposicido por, o qual, entretanto, € rejeitado por
Corominas (1991: s. v. por).

Machado (1967: s. v. por) afirma que o éxito de por foi provocado pela
analogia com per.

Encontra-se ainda, no portugués arcaico, ao lado de per, a forma par,
que, como salienta Nunes (1956: 349), era empregada, quase exclusivamente,
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em certas frases invocativas, como pardés, par nostro senhor, etc. Huber
(1986: 264) acrescenta que par € proveniente da forma francesa per, sempre
empregada em formulas de juramento, e especifica a utilizacio de per e por:
O autor afirma que per era empregada, no portugués arcaico, para indicar:
- adirecido:
per toda a terra
- omeio:
per forca
a causa:
pervos
« formulas de juramento:
per boa fe
- confianga:
fiar per algum
poir < pro era utilizada para expressar:

a causa, 0 meio:
por aguesta razom

- adeterminagdo, o fim:
tomar por molher

férmulas de juramento:
por Deus

No corpus' analisado para esta pesquisa, varios desses empreoos lo-
ram documentados, além do emprego de per para indicar tempo:

Se peruentura o teedor daquella cousa no for na terra presente e aguel que diz

que a cousa € sua ueer ante o alcayde e querelese do teedor da cousa ¢ o 1eedor

no é na terra, o alcayde metao na teenca da demanda ante boas testimonhiis ¢

thenha aa tenca per VIII dias... (FR, liv. II, 1. 732-6)

Entre as preposi¢des latinas que se conservaram, por e per chamam
atengdio pela fusao que ocasionou a perda de uma oposigio latini.

A preposi¢ao per parece ter-se confundido com a preposi¢ao por. ici-
almente, no seu contetido semantico nocional, pois, como demonstria Mattos e
Silva (1989: 631), as duas preposi¢des apresentam nos DSG. séc. XIV. a se-
euinte distin¢@o: enquanto o percurso espacial e temporal sao expressos por

' Utilizamos sempre o termo corpus para significar o conjunto de obras que servirum de base 4

realizagio da pesquisa.
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per e suas formas aglutinadas ao artigo (pelo, a, s, as), o sentido nocional
podia ser expresso tanto por per como por por e suas formas aglutinadas ao
artigo (polo, a, s, as).

Percurso espacial: ~ Achou acarreira per 1o ladron soiaa viir. (1.5.30)
Entrou pelo moesteiro (2.15.2)

Percurso temporal:  Foi prelado per muitos anos (2.1.25)

Sentidonocional: ~ Como Severo preste resuscitou per sa oracon hu u)monje
(1L.31.1)
Moisés no deserto polo anjo aprendeu aquelas cousas (1.2.26)

Per e por confundiram-se, pois, no portugués arcaico e a forma per
veio a desaparecer, permanecendo apenas nas expressoes ‘de per si’ e ‘de
permeio’ e na preposi¢do perante. Quanto as formas aglutinadas, desapare-
ceram as formadas com a preposicao por e foram conservadas as originadas
da preposi¢io per.

Nos DSG, também (id. ibid.: 631) per é a preposi¢io escolhida para
expressar 0 meio ou O instrumento, enquanto, para eXpressar essas mesmas
relagOes, por aparece eventualmente:

Comecou adizer e a braadar per boca da monja (1.6.4)
Moises no deserto polo anjo aprendeu aquelas cousas (1.2.26)

Para EXpressar a causa, por alterna com per:

Madre que fazia tam gram chanto por seu filho (1.4.10)
E per conselho de todos deitaron pogonha (2.3.11)

Uma vez que, como explica Mattos e Silva, nem sempre ¢ ficil determi-
nar a distingdo entre meio e causa, admite-se que devia haver. por parte do
autor do texto, certa dificuldade na escolha da forma per ou da forma por,
para expressar cada uma dessas relagoes, dai o emprego de uma ou outra
preposi¢do, como atestado no corpus analisado para esta pesquisa:

Se alguu)der outro por seu pessoeyro per carta subre alguu preyto
deue a nomear sy na carta e 0 pessoeyro e o preyto subre que o di e
que estara per quanto (ouuer) aquel pessoeyro tazer ou razoar
ennaquel preyto... (FR. liv. 1. 1.611-4)

Qvemquer que algu i cousa conprar, se o uendedor non fou arreygado,
receba del boo fiador e ualha a ue da, ergo se for feyta per engano que
faca o conprador por uender a cousa que seu dono nd queria uender,
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como se disse metirosamete ca tija seu cavallo e el rey mandauva que
néhuu cauallo nd valesse mays de C marauidis (FR, liv. 111, 1.700-5).

... e ainda que o quisesse fazer leixa-lo-ia por amor do linhagem de rei
Bam que amavam todos Tristam de coracon (Dem.. CCCCX LVIIIL,
1.26-7)

Partido el rrei d"alli. enviou o conde seu rrecado a dom Joham Affonso
que fossem todos tres amigos e entrassem per Castella (CDP, XVII,
1.118-20).

2. Pero/Porem

Proveniente da preposicao latina per aglutinada ao demonstrativo latino
hoc, a conjungdo pero ocorre, No portugués arcaico, como um item conclusi-
vo-explicativo ou adversativo:

E pero bem sabia que. se fosse na corte, nunca averia honra se se
quitasse. (Dem., Cap. XCIX, I, 06-7) - conclusivo-explicativo

Esto € ta demonstragom que nosso Senhor mostra a meude aos
cavaleiros da mesa redonda que se metem na demanda do Santo
Graal e non andam meefestados e fazem-se chamar sergentes da santa
igreja e pero nom no som, amostra-lho aqui nosso Senhor asi (Dem..
Cap. DXLIX. 1. 04-8)—conclusivo-explicativo.

E se o demandador nd ueer nen enviar outro nenhuu nd possa
demandar por el pero dé recado ca estara porel... (Fr., liv.1, 1. 664-6) -
adversativo

Pero apresenta ainda as variantes empero e em pero, bastante empre-
gadas no séc. XIII, quase sempre, como encadeadores da narrativa:

E ella disse que nom o faria. Empero tanto apresiou com ella que [he
veo a outorgar todo o que mandasse, com tanto que fezesse o que lhe
prometera. (Dem.., Cap. CCXLVIIL 1. 03-6).

E o cavalleiro era atam ariscado que o pos em terra e Galvam foi mui
britado daquella caeda e mui mal treito. Em pero ergue-|ol-se mui
viva mente, ca bem viu que lhe era mui mester eguisou-se de se
defender. (Dem., CCLXXIIL, 1. 28-31)

E era tam fremosa que lhe semelhou mais fremosa que a rainha Genevra
e ca a rainha Iseu e ca a fremosa filha del-rei Pelles, ca lhe semelhou
que de pois que o mundo foi feito nom foi molher tam fremosa nem na
vira em pero rem se foi a aquella virgem que foi virgem e madre e
rainha das rainhas. (Dem., Cap. CCXLVI, 1. 09-14)
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Porem € a forma apocopada de porende ‘por isso’, proveniente da pre-
Posi¢ao por aglutinada ao anaférico i*nde > ende. Porem e suas variantes
pore, poren e porende ocorrem também em posicio interfristica ou intrafris-
tica, como encadeador da narrativa ou refor¢o adverbial, estabelecendo, inici-
almente, uma relagdo conclusivo-explicativa e, posteriormente. uma relagio
de contrajungio:

E este € o gram pesar que eu ei que a mia filha querida, que é a mais
bella creatura do mundo e a mais sisuda. porem tanto [aja or|gulho
por que me nom quer conholc|er por padre. (Dem., Cap. CCCXXIIL. 1.
19-22) —conclusivo-explicativa.

Mas aquella que tam bo u dona era que de ventuira poderia nenhu
achar melhor, nom quis por nenhu a maneira, e porende o desamou
sobre todos os home s do mundo en guisa que nunca depois lhe mais
esqueceo em seu coragon. (Dem., Cap. CCXXIV. 1. 15-9) - conclusivo-
explicativa

A Purtugall forom tragidos Alvaro Gongallvez ¢ Pero Coelho, e
chegarom a Santarem onde el-rrei dom Pedro era: e el-rrei. com prazer
de sua viinda. porem mal magoado porque Diego Lopez fugira... (CDP,
Cap. XXXI, 1. 81-4) — contrajuntiva

Em virtude da alternancia que se verificou, no portugués arcaico, com
as preposicoes por/per, pore apresenta, no séc. XIII, a variante pere, funcio-
nando como conjungao concluisva:

Ca ataes preytos coma estes se se alongassé per alcamétos perdessyi
as cousas e naceria en muytos danos. per¢ bem queremos que en
taes preylos se possa querellar aquel que ente der que é agravado
pello alcayde. (FR. liv. 11, 1.943-7).

Pero, empero, porende e sua forma apocopada porem, de acordo com a
etimologia, significavam, inicialmente, *por isso’, *por causa disso’. “Posterior-
mente, mas nio simultaneamente™, como afirma Mattos e Silva (1984: 130),
ambos vém a adquirir o valor adversativo de ‘apesar disso’.

A variagdo semantica dos itens pero e porem ocorrida no corpus desta
pesquisa pode ser observada no quadro a seguir:

No Foro Real de Afonso X, pero ocorre como conjuncdo adversativa.
Empero, pere ~ poré como conectores conclusivo-explicativos. Porende como
reforgo adverbial conclusivo-explicativo, precedido do encadeador e.

E se o alcayde lhe nd poser prazo seid teudas as partes de sse

apresentaré ant’o juiz do alcamento ata. XL. dias. Pero se o alcayde
No quiser poer o prazo, segundo o que uijr que € guisado assy como
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ia ditto, poys que for demandado, mandamos que aya en pea qual
teuer por ben o que a de juygar o alcameto. (FR, liv. 11, 1. 886-90).
Este Nostro Senhur Thesu Cristo a en sy duas naturas d’omen e
Deus, empero segund’a natura de Deus non pode morrer né sentir
nenhuu mal... (FR, liv. 1, 58-9).

Ca ataes preytos coma estes se se alonguassg per alcamé@tos perdersya
as cousas e naceria en muytos danos, pere ben queremos que en taes
preytos se possa querellar aquel enténder que € agrauvado pello
alcayde. (FR, liv. 1. 1.943-7)

E porende nos deuemos pensar e acuydar en guisa que 0s maos que
per sa maldade e por sa natura son dessaujdoos e denodados que
pellas leyx seya) desarraygados. (FR, liv. 1, 1. 88-91).

Na Demanda do Santo Graal, pero ocorre um reduzido nimero de

vezes, como conjungio explicativa:

*Senhor”, disse o frade, “‘nom vos temades de |elle] morrer, pero nom
devia nenhiiu delle aver doo, ca ante lho dissemos ca. se levasse o
escudo, colheria ende mal. (Dem., Cap. L. 1. 23-5).

Ocorre ainda como conjung¢iao adversativa, mas ¢ mais comum como

refor¢o adverbial adversativo:

Tanto que o vio. steve. ca bem vio que era cavalleiro andante: pero
nom o conhoceu que era Galvam e disse: Senhor cavalleiro, vos
sejades bem vindo! (Dem.. Cap. CXXXYV, 1.09-12).

E pero spertou se pello cavallo de Lionel que comecou a rinchar.
(Dem., CLXXI, 1.06-7)

Porem nio ocorre como conjungio explicativa, mas como reforgo ad-

verbial conclusivo-explicativo:

E este € o gram pesar que eu ei que a mia querida filha, que € a mais bella
creatura do mundo e a mais sisuda. porent tanto |aja or]gulho por que
me nom quer conho[cler por padre. (Dem., Cap. CCCXXIIL 1. 19-22)

E porém querria que me matassedes vos que me nom achassem
demanha vivo, (Dem., Cap. XLV, 1. 14-3).

Nos Didglogos de Sao Gregorio, pero e empero ocorrem como con-

juncoes adversativas:

178

- Ai eu! Ai eu! Morto he aquel mesquinho! Morto he aquel mesquinho!
Eu viim aqui pera comer e ainda non abri mha boca pera louvar Deus
e ja aquele veo com as bogia pera tanger sas campaas e pera fazer
seus escarnios de que riam os homens.
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|_ADVERSATIVA' | CONCILISIVO.EXPI ICATIVA |
FR (sec. XI):
pera + +
empero 0 +
pore — pere 0 +
+ |e porende| 0 +
Dem. (séc. XIII):
pero ~ empero + +
porem ~ porende +
le pero| + +
le-parem-aep le] @ +
DSG (sec. XIV):
pero ~ porende +
poren ~porende @ +
|e pero| @ &
e porem e porende!] @ +
LER (séc. XIV):
pero +
i f —
CDP-CC (sec. XV):
pero +
poren +
porende [} +
fe-poreany g -
DVV-DLNL-GLP-C (séc. XVI)
pero & (]
porem B 0
< pote. B ¢
CR-CM-CT-CJ-CDJIlI (séc. XVI):
pero - .
porem i g
|e parem] 1] +
CVM-CVB-54*FC-SS (séc. XVII):
pero - 0
porem . 0
L___[eporem] @ [}

Neste guadro, assim como nos demais dados de confronto das formas pero e porem, o sinal +

indica ‘maior ocorréncia’. em oposigiio ao sinal -, ‘menor ocorréncia’

ocorrencia do item em guestio,

;0 @ indica a nido
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Empero disse:
- Ide e por amor de Deus dade-lhi que comia e que beva, pero sabe
Deus que morto he. (1. 18.9-12),

Nesse exemplo, € interessante observar a diferente distribuicao dos dois
conectivos adversativos: empero, no inicio do periodo, e pero, em posigio
interfrastica. Mattos e Silva (1989:675) admite que, nesse caso, o empero pode
ser interpretado também como um adverbial de valor concessivo-adversativo:
‘contudo’, *apesar disso’,

Embora também usado como conjung¢ido adversativa, nos Didlogos de
Sao Gregorio, ¢ mais fregiiente o emprego do item pero como reforgo adver-
bial adversativo e conclusivo-explicativo, precedido da conjuncio e.

O cedro do paraiso que he darvor que nunca apodrece abalada foi ¢
pero non foi arrigada. (3.8.38).

E quando se ambos espertaron contou cada hu u)ao outro o gque vira
per sonho e pere non se atreveron a obrar per aquelo que viron.

Poren e porende ocorrem como conjuncoes ou como refor¢os adverbi-

ais conclusivo-explicativos:

E porque se non achegou a seu marido senon come a outro homen

qualquer, porende caeu en pecado mortal. (1.24.8)

Quis que pelos merecimentos de Hermenegildo... fosse salva tan gram

gente como a dos godos. E poren diz a Escritura que se o grido de

triigo que meteu sO a terra non for morto... (3.32.24).

E non vos dix’eu da primeira que os meus custumes non convinham

com os vossos? Poren des aqui en deante tomade tal abade que

convenha com vossos costumes. (2.3.18)

Tu es homen bo6 e porende non ti queremos dar muitos tormentos,
mais escélhi tu hlia morte qual quiseres e dar-ch'a-emos. (3.37.53).

Na Lenda do Rei Rodrigo, pero ocorre como conjuncio adversativa; po-
rem, como reforgo adverbial conclusivo-explicativo, precedido do encadeador e.

L eles disserom de muitas guisas. Pero, aacima, acordarom-se de ir
por diante e entrar por Espanha: e que tomassem quanto podessem.
(LRR, Cap. XIII, 1.47-9).

E porém digo ao conde dom Ilham que, em toda guisa, trabalhe de
vingar sua desonra. (LRR, Cap. VIIL. 1. 28-30).

Na Crénica de D. Pedro, pero e porém sao conjungoes adversativas:
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...este rrei Vermelho langara rrei Mafoma fora do rreino, mas logo fez
| preitesia com el-rrei dom Pedro que o nom torvasse com el-rrei Mafoma
' seu inmiigo, pere que ouvesse el-rrei gram sanha d’elle porque em

tall tempo quisera fazer guerra. (CDP. Cap. XXXII, 1. 34-8).

{ A Purtugall forom tragidos Alvaro Gongallvez e Pero Coelho. e
chegarom a Santarem onde ell-rei dom Pedro era; e el-rrei, com prazer
de sua vinda, porém mal magoado porque Diego Lopez fugira... (CDP,
Cap. XXXI. 1. 81-4).

Porende ocorre, uma tinica vez, como conjungio conclusivo-explicativa:

Ca, porque o creer da cousa ouvida estd na rrazom e non na voontade.
porende o prudente homem que tal cousa ouve que sua rrazom non
quer conceber, logo se maravilha duvidando muito. (CDP, Cap. XXIX,
L. 1.12-5).

Porém ocorre ainda como refor¢o adverbial conclusivo-explicativo, pre-
. cedido da conjuncio aditiva e.

E porém diziam os que estas e outras rrazdes secretamente antre ssi
fallavam, que a verdade. que non busca cantos... (CDP, Cap. XIX, 1.97-9).

Nas obras de J. de Barros, pero e porém funcionam como conectores
adversativos. Pero funciona também como conjuncio explicativa. porém ocorre
como reforgo adverbial explicativo.

'f Como diz Fogilides. as paixdes sam comu as. Perd. tem esta diferenca
[ que, segundo pessoa, assi € o vigio estranhado, donde disse Juvenal
<Saty, VIII>: “Todo vigio do dnimo, tanto tem mais crime, quanto é
{ maior aquele que 6 cométe™ (DVV, p. 450, 1. 12-5).
Pera,em modo de provar esta criagom, confundiram e destruiram a verdade,
donde déram matéria aos poétas pera fabuldrem quantas compos-
turas e fegdes vemos, como conta Ovidio <Ovid I libro. Metamorph>,
que Prometeu formou o homem da Térra (DLNL, p. 391, 1. 13-7).
Assi [hd] 1 ias afeicoes do animo q[ue] per si nam sam boas. Poréni sam
! como u i semente e frol de boa indole e sojeito (DVV, p. 439, 1. 24-5).
E poréni. se por razam dalguns defeitos que podem achir em minhas
palavras, alguém te quiser envergonhir, dize por mi este responso de
Ovidio <Ovidi. De Ponto lib. III>: Quando desfalecem as forgas, [h]a-
de se louvar a vontide (DVV, p. 445, 1.9-12).

Nas demais obras do séc. XVI, pero ja ndo ocorre e o item porem €
empregado como conjunciio adversativa, sendo, entretanto, ainda mais fre-
giiente como reforco adverbial conclusivo-explicativo:
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E porem vos mando que lhas despejees e entreguees sem nehuiia
duvida que a ello ponhaaes. (CJ, XCL 1. 03-4).

... pore yainda he vivo Pero d’Acunha Coutinho que me parece que ffoy
huti dos capitades de meu pay... (CJ. XCIV, 1.97-8).

... despois de lhe falardes, me avisay por correo secretame Xe € com
toda posyvell deligécia. sem por isso, pore)deixardes de fazer nada
do que vos aquy mando. né de seguir a ordem que vos nesta ynstrugio
dou. (CDIIL VL, 1, 290-3).

Nas obras de Vieira consultadas, séc. XVII, porem ocorre exclusiva-
mente como conjunc¢ao adversativa ou como encadeador da narrativa, estabe-
lecendo também uma relagé@o de contrajungao:

... mas do dia e da hora niio estava. nem podia estar certo: e esta € a
certeza da morte que se acaba com a vida. Porém u morte em que se
acaba a vida antes de morrer € tdo certa em si e em todas as suas
circunstancias, que se eu me resolvo neste ponto (como devo
resolver) ndo so sei com certeza o lugar e o dia, sendo com a certeza
a hora e com certeza o momento. (S4*f.C. I1. 425-9).

Falta-me, porén. o tempo e o alento para escrever. e também me pudera
faltar o juizo pelas causas que sucintamente referirei a V. Ex® ¢ serd
toda a matéria desta folha de papel, ndo cabendo a minha histéria ou
tragédia em grandes volumes. (CVB, CCIIL, 1. 06-10).

Os exemplos citados confirmam a polissemia dos itens pero e porém e
de suas respectivas variantes. Embora esta pesquisa ndo tenha sido quantitati-
va, o nimero de exemplos retirados dos textos em estudo revela ainda que
pero vai sendo cada vez menos usado como conjuncao adversativa, enquanto
porém vai se tornando mais empregado, equivalendo semanticamente a mas.

Mattos e Silva (1984:141), analisando os dois itens nos Didlogos de
Sao Gregorio, (séc. X1V), detectou que pero € mais usado como adversativo
do que conclusivo, enquanto porém é apenas conclusivo-explicativo. Segundo
a autora, esse estagio pressupde dois anteriores: no primeiro, pero e porém
seriam, de acordo com a sua etimologia, apenas conclusivo-explicativos; no
segundo, pere estaria mais difundido como conclusivo-explicativo e menos
como adversativo, enquanto porém seria apenas conclusivo-explicativo.
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Esses dados, sintetizados no seguinte quadro:

Pero Porém

Estagio |

concl.-expl. + -
adv. 0 0
Estagio 11

concl.-expl. + +
adv. - 0
Estagio III

concl.-expl. - +
adv. + 0

(= Didglogos de S. Gregorio)

demonstram, até o séc. X1V, antes de suas tltimas décadas, o cariter estivel
do item porém como conclusivo-explicativo e a situa¢do de mudanca em curso
de pero, iniciada no séc. XIII, ou antes, com o recuo de seu uso como conclu-
sivo-explicativo e o avanco do adversativo,

Os dados obtidos pela presente pesquisa indicam, na Demanda do San-
to Graal, documento anterior aos Didlogos de Sao Gregdrio, uma situagao
diversa e mais inovadora: ja ndo ocorre com freqiiéncia o pero explicativo ou
conclusivo e também nio € muito usado como adversativo: o porém € apenas
usado como adversativo.

Entretanto, essa situacio inovadora € facilmente explicdavel, uma vez
que, embora tenha sido escrita no séc. XIII, 0 manuscrito remanescente da
Demanda é do séc. XV.

Analisando os exemplos do corpus, dois fatos merecem destaque: 1. as
tltimas manifestagées do item porem como conjungao explicativa, que ocor-
rem sempre com o emprego da variante porende: 2. a ocorréncia, ainda no
séc. XVI, do item pero como conjungao adversativa explicativa.

Segundo Said Ali (1964:225), no séc. XVI, pero € ji um elemento
arcaizante e é nessa época também que se difunde o valor adversativo de
porém, conservado até os nossos dias.

A pesquisa de Mattos e Silva (1984) sobre os itens pero e porém analisa-
os ndo s6 nos Didlogos de Sao Gregdrio, mas também no Orto do Esposo
(OE) na Crénica de D. Pedro (CDP), na Imitacdo de Cristo (1C) e em Os
Lusiadas (Lus.). A andlise dos dados obtidos nessas trés outras obras permite a
autora a apresentagdo de trés outros estdgios da mudanga perofporém:
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Pero Porém
Estagio IV

concl.-expl. 0 - (= OE, CDP, IC)

adv. + -

Estagio V

concl.-expl. 0 = (= fase hipotética intermediaria)
adv. = +

Estagio VI

conel.-expl. 0 0 (= Lus.)

adv. 0 +

Reunindo os dados obtidos por Mattos e Silva e os dados da presente
pesquisa, pode-se, entdo, estabelecer os seguintes estigios:

Pero Porém
Estagio 1
concl.-expl. - + (estagio hipotético)
adv. 0 0
Estagio I1
concl.-expl. + + (= FR)
adv. + 0
Estagio 111
concl.-espl. - + (= DSG)
adv. + 0
Estagio IV
concl.-expl. - 0 (= Dem.)
adv. - +
Estagio V
concl.-expl. + (= LRR, OE, CDP, IC)
adv. + -
Estagio VI
concl.-expl. arc. B (= C, GLP, DVV, DLNL, DA)
adv. - +

Pero Porém

Estagio VII
concl.-expl. 0 0 (= CDJII, CR, CM, CT, CJ,
adv. 0 + Lus., CVB, CVM, S4%C, SS)

E interessante observar que, ainda hoje, a conjungéo porém pode ocu-
par, na sentenca, diversas posigdes. Essa mobilidade indica que a conjungio
conserva ainda caracteristicas tipicas do advérbio, nao sendo, pois, uma con-
jungdo prototipica.

Pero e empero isoladas ou associadas a conjungdo gue constituem tam-
bém conjungdes concessivas em textos do séc. XIIT ao XV:
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O cardeal. pero lhe esto parecessem cousas desarrazoadas, disse
que prazia tomar carrego de hir talar a el-rrei d”Aragom sobr’ello...
(CDP, Cap. XXIII, 1. 34-6).

...e fez el-rrei hiua manhaa. que eram dezasete dias d’agosto. sair
muita gente de todallas galees pera combater a villa: e pero fosse
bem cercada, tomou-ha per forga... (CDP, Cap. XXII, 2. 28-31).
Enmpero qual ome quer que autro algiia cousa der, nd Iha possa poys
tolher. pero se Iho desconhocer e nd lho gracir aquelho que lhy deu
assi come se o ferir ou destoar ou desonrrar... (FR, liv. I11. 1. 853-6).

O marido da molher qual quer nd possa uender né alhear arras que der
a sa molher, pero que ella outorgar. (FR. liv.I11, 1. 145-6).

E pero que algiias vezes, em materias graves. degessem as cousas
jocosas e fizéssem degressoes. recitando ditos e opinides gentias.
nem por isso 0s envergonhou o juizo alheo. (DVV, p. 435, 1. 05-8).
Chegado 4 cidade Oja que sera de Melinde dezaséte leguoas a qual
em edificios €ra a maneira de Mombaca, pero que a situacam dell
fosse muy diferente por esta ser per hi rio dentro ¢ Oja na costa
braua. com hii muro da banda da terra com temor dos Cifres. e do mia
recife e ma sayda que a fazia mais forte: tanto que surgio mandou hi
batel a térra... (DA, Cap. Illm 1. 59-64).

Empero gue algiia molher faca alglia cousa destas que s0 suso ditas,
nd per¢a seu dereyto do herdame Yo que lhy uija da outra parte ques
seus yrmaos quer doutros parentes ou de stranhos. (FR. liv. 111 1,424,

Como conjungio concessiva, empero ja nao aparece na Cranca de 1)
Pedro nem nas obras do séc. XVI consultadas para esta pesquisi. o que parece
indicar o desuso da forma a partir da primeira metade do séc. XV: encontram-
se, porém, nas mesmas obras pero e pero que estabelecendo u relugio de
concessao as quais, entretanto, ja nao sao empregadas por Vieira (sec. XV,

Do ponto de vista semantico, as conjungoes adversativiis € concessivas
tém funcionamento semelhante: as adversativas ligam ora¢oes estabelecendo
uma idéia de contraste, de impedimento: as concessivas niciant oragoes ¢m
que se admite um fato contrdario a ac¢do da oracao principal, mas incapaz de
impedir a realizagio da agdo.

Pode-se, pois, admitir que as conjungoes pero e empero, conclusivo-ex-
plicativas, empregadas em sentencas negativas ou em sentencas precedidas ou
seguidas por sentencas negativas, tenham se tornado, por um processo metoninico,
conjungdes concessivas, sendo entdo associadas ao gue, por analogia a outras
conjungoes subordinativas da lingua portuguesa, e que, posteriormente. por um
processo metaférico, pero tenha se tornado uma conjuncao adversativa.
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Quanto a porém, parece ter passado a conjuncio adversativa pelo mes-
Mo processo metonimico, isto €, em virtude do emprego fregiiente do item em
sentengas negativas ou sentengas precedidas ou seguidas por sentencas nega-
tivas.

Do ponto de vista sintitico, as conjungoes adversativas e concessivas
apresentam diferente distribui¢do no periodo. Enquanto as adversativas nao
podem iniciar o periodo, uma vez que indicam a oposicao a um fato anterior-
mente expresso, as concessivas, por permitirem a realizacao da aciio expressa
na oragao principal, podem precedé-la, assumindo, por vezes, a posicao inicial
no periodo. Sintaticamente, pois, ao passarem de conjung¢oes subordinativas a
coordenativas. essas conjungdes também experimentaram um processo de
gramaticalizacio.

Os periodos correspondentes ao emprego e desaparecimento desses
itens conjuncionais, nas diversas acepgoes, podem ser assim esquematizados:

séc. XII1 séc. XIV séc. XV sée. XVI sée. XV seée. XX

Pero (explicativo)

Pero (adversativo)
|Pero ~ empero

Pero que ~ empero que
(concessivas)

Porem (explicativo)

\Porem (adversativo)

Abstract

The prepositions per and por originate seven conjonctional itens of the
portuguese language: pero, por isso, portanito, porquanto, porque, por
conseguinte, porém. Pero and porém present an interesting trajectory of
erammaticalizion. With ethymologic conclusive-explicative value, at the
begining of their formation they acquire, in dilferent moments, the
contrajonctive semantic meaning. With the same meaning and function,
poren becomes 1o be used in variation with pero, thereatier disappeared
from the Portuguese language.
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O ético e o estético na escrita literaria

Antonia Herrera
Universidade Federal da Bahia

Resumo

Estuda-se a ¢tica da escrita literdria mediante observacio do ato do fazer
literirio e do seu efeito no leitor. Assinala-se a intersecio do ético e do
estético na construgdo do texto literdrio, examinando a questio ética no
plano da enunciagio, referente ao processo criador, 0 ato de escrever, e no
plano do enunciado, no qual sdo postulados valores morais e éticos rela-
tivos a representagdo literdria. O efeito benéfico ou o risco presentes na
fruigiio da obra de arte sio discutidos no dmbito da ética e da estélica do
seu proprio fazer.

Sendo a €tica a reflexio sobre o ato, considera-se proprio da atividade
artistica o questionamento ético sobre os valores morais, estéticos, reflexo de
uma instabilidade social diante de um mundo em progressiva mudanca. A arte,
reino do provivel, territério de liberdade, de acolhimento e profusio do imagi-
nirio, € o cendrio de miiltiplas encenagoes dos desejos e da linguagem, sendo
esta ponto de convergéncia das veredas, escoadouro das vivéncias, ardores,
alegrias e agruras.

Paradoxalmente € o texto poético o espago de maior fechamento do ser,
do sujeito, considerando sua individuagio numa linguagem, que se enforma
num estilo. Toda forma € um recorte mais individual que destaca uma coisa de
outra, € a escora de uma energia que se limita. Ao mesmo tempo, € a expansao
desse mesmo ser que se dissemina, se prolifera, tenticulo de uma comunica-
¢ao com o exterior, com o lugar piblico — voz que, do mais pessoal acorde,
atinge a mais vibratéria ressonéncia. Signo de retraimento e expansio, sistole
e didstole — metdforas reduplicadoras do particular e do geral aristotélico.

O texto literdrio recolhe, pois, na tessitura de sua linguagem, palimpsesto,
um emaranhado de valores que ganham feig¢éo particular no universo ficcional.
O mundo moral dos seres criados nas paginas literdrias, advindo de um construto
lingiiistico, acresce-se de uma configuraciio mais nitida ao se operacionaliza-
rem a percepgao € a auto-reflexio dos atos vividos.
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Sendo espago multiforme de idéias e debate vivo das experiéncias de
vida, de pontos de vista diversificados, ou seja, polifonia de vozes', a escrita
literdria constitui-se num eixo axioldgico onde se entrecruzam o ético e o estético.

A literatura postula-se diante de valores mais individuais que sociais,
mais culturais que estruturais, arquetipicos. Um elemento que identifica a mo-
dernidade ¢ a reflexao ou a auto-reflexao, como autognose. campo minado
e também aberto ao questionamento dos valores. E, 14 para onde os valores
sdo questionados, é onde mais se reconhece sua face. Os valores morais,
estéticos, élicos, coletivos ¢ individuais, os valores relativos a vida e amorte, a
sobrevivéncia, aos direitos e deveres, a liberdade e auséncia dela sdo temas
(ue atravessam a existéncia e a reflexdo dos séculos. Nestes, foi vivenciada a
instabilidade na explicagio do mundo; pela perda dos mitos, pela secularizagio
do conhecimento e pelo abalo do referencial, provocada pela rapidez das des-
cobertas cientificas do mundo exterior e interior.

A indeterminacao das fronteiras entre o certo e o errado, o louco ¢ o
sdo0. 0 bom e o ruim, aliada as experiéncias extremas de guerra, terror, racis-
mo, fascismo, nazismo, imperialismo, fazem aflorar profusio de temas morais.
A descoberta cientifica sobre a loucura, que conduziu Freud aos estudos da
psique humana, abriu um imenso campo de questionamento dos valores mo-
rais, que abalaram o estatuto da ética do sujeito.

A ética se instala, entre o individual e social, pois a sua base de apoio € 0
social, mas quem a erige e a sustenta é o individuo, que, na qualidade de cidadao,
a introjeta e a exterioriza. No entrecruzamento com a ética, estdo a pulsao e o
desejo que,’ aparentemente, apenas de ordem individual, sio movidos também
por solicitagdes e excitagdes do coletivo, do fator de agrupamento do impulso
para procriar, agregar-se, para movimentar um organismo social. A fronteira do
que é um cidadio, a liberdade de um individuo, os deveres civicos e comunitdrios
estdo sub judice das normas estabelecidas por cada poder social instalado.

As leis concretizam as normas morais advindas de circunstincias ocor-
ridas numa comunidade. Fazem circular no individuo, como forma de subsis-
téncia, suas regras, deveres, liberdades e sangdes. A moral se propoe, pois, a
por ordem na confusa e arbitraria acdo humana deflagrando questdes €ticas e
filosoficas. Cada ser se defronta no seu modo de perceber e sentir a vida com
questdes desse nivel.

' Cf, Mikhail BAKHTIN. La poétique de Dostoiévski, Paris: Sewml, 1963,
Cf. id.. ibid.
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No terreno da criagio artistica, no qual o imagindrio arbitra a liberdade,
a €tica adquire uma dimensdo peculiar, na qual o imperativo maior € a estética.
As criagoes artisticas, é licito avalid-las esteticamente, viés por onde tém sido
legitimadas, porém, € sempre incdmodo, parcial, impreciso, avalid-las ideologi-
camente, eticamente, zona difusa, onde os signos deslizam constantemente.
Neste terreno, debatem-se questoes relativas ao procedimentos de legitima-
¢iio da literatura.

A indagag@o acerca da utilidade da arte advém dos primérdios gregos,
nascedouro do pensamento tedrico e da legislacdo sobre a conveniéncia ou
inconveniéncia da arte verbal na formagio do cidadao na pélis grega. A no-
¢ao de utilidade vem marcada por um contetdo ético. Ela ndo é neutra. Ques-
tionar a fungao da arte € um problema que toca os valores que atravessam o
social e cultural. A necessidade de a arte literaria combater o utile vem como
forma transgressora que faz aflorar o ético.

Para aqueles que vivenciam o circulo artistico, para aqueles que tém
afinidades com o objeto artistico, hd uma tendéncia para considerd-lo como
algo edificante, como contribui¢iio, contrariamente aos que a acusam de indtil
ou perigosa.

Todavia deve-se reconhecer que hid uma face abissal na arte que ate-
moriza. Ela toca em zonas perigosas e fronteirigas, as zonas ambiguas da gé-
nese, da criagdo: violéncia, harmonia, ordem, desordem. transgressio, poder,
Eros e Thanatos, inércia e movimento, toda uma ambivaléncia de conceitos
que transportam o ser humano para além do conforto apaziguador do cotidia-
no. Objeto artistico € também inquietagiio, arrebatamento, angtstia, paixio,
estranhamento e pacto. E um produto faustico, requer a barganha de algo por
ambigdo de outra, perde-se e ganha-se. E realizacio artistica e também con-
secucdo de uma ordem adquirida (provisdria, € certo), apaziguamento, rentin-
cia, familiaridade humana, de “inspiracao divina” , modulando forga dionisfa-
ca e apolinea, o martirio e a redengdo, a maldigdo e a salvagio. E. pois,
pharmakon, veneno e cura, excitante e calmante, é vida.

Goethe fez morrer seu personagem para permanecer ele préprio vivo,
no entanto, Os sofrimentos de Werther provocou uma onda de suicidio na
Alemanha. A perdicao de Mme. Bovary tem sua pitada de sedugdo nas leitu-
ras dos romances. A sandice de Quixote nao é apenas ironica do leitor de
romance de cavalaria: € também uma eximia realizaciio do estilo parodiado,
por onde perpassa uma afinidade, ou mesmo uma admiragio. Nogueira,
contracenando com Conceicao (personagens do conto Missa do Galo, de

Estudos Lingiisticos e Literdrios n. 23-24; 191-207, jun.-dez 1999 193



Machado de Assis), entra numa atmosfera de seducio e erotizacao do ambiente
e da propria escrita, por conta (fica sugerido) da leitura de romances romdénti-
cos. A sensibilidade doentia do personagem narrado em La Recherche, proje-
¢ao biogrifica de Proust, é sintoma de acurada percepgao artistica do mundo,
de excitagdo nervosa, visao pldstica e memoria associativa. A literatura €,
pois, um risco para quem faz e para quem dela € cumplice, através do ato
apaixonado de leitura. Enfim, a escrita literaria provoca questionamentos de
ordem moral, social e individual, portanto, ética.

Tomando como metifora para o escritor, Ulysses, pelo elemento emble-
mitico da viagem, tém-se os paradigmas de luta, vivéncia, de perdi¢do no
imagindrio de suas aventuras, cortando provisoriamente o elo com a realidade
(seu retorno a ftaca) — no episédio em que se queda envolvido por Circe, emba-
lado pelo esquecimento — e de vencedor, ao driblar astuciosamente os encan-
tos das sereias, conquistando, enganando o ciclope, e por fim retornando ao
porto seguro: Penélope. Esta, pela constancia no tecer destecendo para garantir
o retorno, é metdfora da reposic¢ao da experiéncia, folha de papel em branco,. O
elo da vida, a sanidade, a lucidez, a garantia de retorno do Ulysses estd mais na
sua asticia e prote¢iio dos deuses ou na firme seguranca da espera de Penélo-
pe? Garantir o retorno ¢ garantir a devolug¢do da experiéncia, a existéncia da
narrativa, do tecido que se enforma. Ulysses e Penélope, duas faces do escritor
e sua dupla experiéncia: viver, sentir, perceber e arrebanhar, ordenar, tecer.

A aventura pode estar circunscrita apenas ao ato de escrever, associado
ao perambular como flaneur: a intensidade do olhar, sentir, associar, selecionar e
construir. Os momentos de embriaguez, de esquecimento, de fatos herdicos, de
provagoes sdo ricas experiéncias, témpera do cardter do herdi, sua areré. Sa-
ber astuciosamente escapulir do canto das sereias € fechar os ouvidos e a
sensibilidade para um chamado mais expansivo da vida, o encantamento abso-
luto sem volta: ¢é sair da zona de risco e da aprendizagem para a perdigao, a
total desmedida, para além do individual, certamente para além do Bem e do
Mal, sair do limite humano. (La onde foi Nietzsche, Nerval?): é partilhar do
reino encantado dos seres sobrenaturais, um chamado envolvente, alucinante,
ou dissolver-se no ritmo dionisiaco: € ir além da fronteira, loucura, dissolugdo,
perda de identidade do heréi e da produgdo da escrita que ndo se consuma. O
escritor € o que vai e volta, e garante a constru¢ao do texto como doacao, e 0
leitor, sombra cumpliciadora, ouvidos e olhos emprestados a projetos de ou-
trem, precisa saber entrar e sair — momento de fechar o livro e, com sua
percepegio, continuar a realidade e estabelecer a ponte, elo e halo.
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Se a influéncia da arte € benéfica ou maléfica: do ponto de vista estético
ela cumpre uma tarefa: organizar um material, construir relacoes significati-
vas, configurando um objeto suplementar legado 4 humanidade: um objeto ar-
tistico. Todavia, qual o beneficio, além de cultural, antropolégico, de compro-
misso com a renovacao da linguagem, para o viver do homem, qual a contribui-
¢do para a consecucao de sua felicidade, para o bem de sua vida, de seu
crescimento moral, espiritual, de conhecimento? Do ponto de vista utilitédrio e
civilizacional, hd um rol de validades, além do simples valor de troca, de inter-
comunicacdo cultural de bens, de convivéncia humanitiria. Porém, do dngulo
pessoal, em que se sente a forga do objeto artistico no ser, como o acenar para
a existéncia do incerto, do desconhecido, sabe-se ser um efeito forte e, no
vigor com que atua, pode-se experimentar sua dupla face que € a dupla face
do ser humano: miséria e esplendor. Ela se justifica a si mesma. Sobre o seu
efeito, pode-se perguntar: prazer estético? Possibilidade de reflexiio sobre a
existéncia? Conhecimento? Sonho? Quimeras? Fantasia? Perda de contato
com o real? Elo mais intenso com o real?

Gilles Deleuze, em Nietzsche e a filosofia, desenvolve a concepgio
nietzscheana da arte como uma concepgio tragica, em dois principios: o pri-
meiro, como operagao niao desinteressada, que estimula a vontade de po-
der e ¢ “excitante do querer”, denunciando toda concepgio reativa da arte, e
negando seus postulados. Desse modo, ele afirma que a arte nao cura, nao
acalma, nao sublima, nao compensa, nao “suspende” o desejo, o instinto e a
vontade. Reitera o principio afirmativo da vida, que tem na arte sua manifesta-
¢do mais expressiva.

O segundo principio da arte coloca-a como mais alto poder do falso,
“elevado até uma vontade de enganar, vontade artistica, que € a tnica capaz
de rivalizar com o ideal ascético e a ele opor-se com sucesso™'. A atividade da
arte se aproxima, entao, da atividade mais profunda da vida, que € como um
poder do falso, de enganar, dissimular, ofuscar, seduzir, como um ideal superi-
or, Ela inventa mentiras que elevam o falso a um poder afirmativo mais alto. O
conceito nietzschiano de aparencia especifica a relagcao da arte com a reali-
dade, nao como aspecto que a nega, porém, como sele¢io, corregao, redupli-
cagdo, formagao. Ao sinalizar o real através da selecao de elementos que o
representam, o artista processa uma correcao em termos de uma otica que
reduplica essa realidade como repeticao numa forma estética.

1

Ct. Gilles DELEUZE, Nictzsche ¢ a filosofia. Rio de Janeiro: Ed. Rio, 1976, p. 84 (Semeion, 4).
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Desdobrando o esquema tedrico organizado por Deleuze em torno das
idéias de Nietzsche, encontra-se a correspondéncia do conceito de falso no
conceito platénico de simulacro, como falso pretendente que aspira ao lugar
da verdade, reservado pelo filésofo grego ao eleito de descendéncia divina. O
simulacro, detectado e rebaixado por Platao na possibilidade de aproximagio
do real, ¢ temido como forca capaz de persuadir, enganar, excitar — agoes
consideradas maléficas para a formacio dos jovens, futuros cidadaos da palis.

O mesmo Deleuze, em Plarao e o Simulacro' de inspiragio nietzschiana,
afirma a poténcia criativa do simulacro, tal qual Proteu, que se prolifera e
assume diversas formas. O simulacro nega as categorias de original e copia,
detonando a assertiva de uma verdade previamente estabelecida. Afirmar o
simulacro é, pois, afirmar a desmedida, conceito desenvolvido por Nietzsche em
A Origem da Tragédia, referente a forca dionisiaca que anima a individuacio
da forma estética, regida pelo deus Apolo. Ele prové de harmonia estética o
objeto artistico, conservando os “limites da personalidade™ (estilo?), a medida,
como modo de acesso ao conhecimento: “Apolo. divindade ética, exige dos seus
féis respeito pela medida e, para que conservem a medida, a autognose™.

O conceito tragico de arte nietzschiano ¢, pois, um conceito afirmativo,
que impulsiona a idéia de alegria trigica, que significa a perda de individuagao,
através do arrebatamento dionisiaco. O deus Dioniso € considerado pelo filésofo
alem@o como protatipo do heréi trigico, estracalhado para renascer simbolica-
mente em cada forma de aparéncia apolinea que ele anima com sua forga vital.

£ papel do coro na tragédia grega, ser elemento apaziguador, de conse-
lho, louvacio e lamento, alerta e previsdo, a voz publica, anénima, dos deuses
e das leis — divina e da pélis. Tem, pois, como fungio ordenar os valores, dar
a devida dimenséo de cada for¢a: do heréi e do destino (ou das leis com as
quais ele se confronta), convocando-o a respeitd-las. Em sua fun¢io mediado-
ra apoia-se na medida, sophrosyne, e apela para a reflexao, o bom senso e o

reconhecimento da condi¢io humana perante o poder do destino, da vontade
dos deuses ou do poder politico. O coro € a voz da €tica, discurso de validagio,
refor¢o ou questionamento dos valores morais.

Pode-se perceber esse elemento dramatizado na literatura moderna, na
técnica do monodlogo interior, através do elemento reflexivo, no surgimento do

' Cf. Gilles DELEUZE. Platao e o simulacro. In: Id. Logica do sentido. Sao Paulo: Perspectiva
- EDUSP, 1974, p. 259-271. (Estudos. 35).
* NIETZSCHE. A origem da tragédia, Lisboa: Guimardes, 1972, p.52
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personagem filosofo, inquiridor da vida e de seus préprios atos, ou ainda, na
figura do narrador que. no ato de narrar (a escrita se fazendo). debruca-se
sobre o proprio ato, questionando-o.

Wood Allen, no filme Poderosa Afrodite, usa magistralmente o coro da
tragédia grega em sua integridade caricatural, copiando o cendrio de origem,
simbolo da acumulagio de valores que falam no nosso intimo, como a voz da
consciéncia do protagonista, ou super ego, segundo terminologia freudiana. O
coro adverte o personagem, debate com ele, tenta impedi-lo de cometer atos
tragicos. O diretor retoma e atualiza o lugar ético do coro.

A questao €tica encontra-se, assim, na base da caracteristica da reflexi-
vidade da literatura moderna. E seu ponto de atragdo e repulsao, seu lugar
piblico e privado, ponto de conflito que marca sobremaneira a escrita literiria.
Rousseau jd havia dito: “o mal penetra pela reflexio™.

Em Dom Casmurro’, Machado de Assis utiliza o artificio da retérica do
narrador para transferir para o leitor a questiio ética que ele deflagra. Sutilmente.
o narrador-protagonista, que ¢ advogado, usando de argumentos € estraleeis
Juridicas, tenta encaminhar o leitor para compartilhar de suas insinuagoes sobre
0 adultério de Capitu. Até mesmo o uso de verbos dubitativos. que The daram
um descrédito, pelo fugidio das sentengas nio afirmativas. sio favorisers ao
seu intento, pois que o apresentam como um homem Justo, um tanto meénuo,
que ndo acusa sem provas. O narrador perverso, casmurro. implacivel nos
seus atos, justifica todas as suas atitudes que resultam na morte da mulher ¢ do
filho, sob a capa da grande dor ante a possivel traigao. Os semas do crume se
entrelagam nos signos artisticos, nos detalhes perceplivos, que somatizam o
olhar policial, que perscruta sinais reveladores, como que ocasionalmente. E
bem verdade que, por trds de toda a ironia e a aparente certeza de Bento
Santiago, subsiste o drama do homem que, mesmo nio deixando transpareeer
(a nivel do enunciado; a nivel da enunciagdo, nas brechas da escrita revelam-
se os sinais da incerteza), recolhe-se casmurro a remoer su: davidi ¢ sua
solidao. Ndo ha catarse para Casmurro, resta aquela suspensio. ¢ uma vida
que se continua na mesmice de seus atos. A tnica via aberta para uma refle-
xdo de saida, a nivel do leitor, para além da dltima frase do romance. ¢ pressu-

Cf. Jean STAROBINSKI Jean-Jacques Roussean: a transparéncia ¢ o obstictlo. secudo de
sete ensuios sobre Rousseau. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1991,

Cf. Machado de ASSIS. Dom Casmurro. In: Id. Obra completa. Rio de Janeiro: Jose Avuilar,
1962, v. 1, p. 805-942, ‘
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por que a escrita, o ato de escrever, de se auto-confessar, seja um meio catdrtico
que poderia mudar alguma coisa, num narrador depois de narrar. Porém, a
escrita ndo acena para iss0. Sua narrativa, sem didvida, ¢ uma tentativa de
convencer a si proprio.

A grande questio ética de Dom Casmurro se pauta a nivel da propria
escrita, das artimanhas retéricas do discurso comprometido, em primeira pes-
soa. O olhar irénico e cruel do escritor pée em alerta o leitor com relagio ao
ponto de vista do narrador e seus falsos valores, provenientes de uma socieda-
de patriarcal®. E o personagem de valores reativos, ressentido, que se molesta
com a vivacidade e ambigio de sucesso de Capitu e Escobar.

Toda tragédia se constitui em tomo de questoes éticas. Os exemplos
seriam infindaveis: Edipo Rei, Antigona, Ajax ou Rei Lear, Otelo, Macheth,
Hamlet, e outros mais, configuragoes estéticas de problemas éticos universais,
de ontem e de sempre, que tocam profundamente o coracio humano. Como
impressiona Ajax e seu duro conceito ético que lhe faz tirar a propria vida; e
Edipn, O transgressor que se impoe com altivez um castigo na mesma dimen-
sao de seu erro. As tragédias reacendem velhas questoes éticas.

Martim, em A mag¢a no escuro, é¢ também um personagem numa encru-
zilhada ética que se pauta muito mais a nivel do questionamento sobre a auten-
ticidade do viver e seus reais valores, tentando fazer rabula rasa. a partir do
ato maximo de violéncia — o crime. Ao ser brutalizado pelo ato transgressor,
0 homem poderia romper o verniz civilizacional e chegar ao cerne de si mes-
mo. Esse périplo, porém, € impossivel, nido existe lugar fora, niio existe saida
pela tentativa de viver o outro lado. O caminho de volta a um estado de autén-
tica expressio do seu ser passa pelo ser que €, depara-se com limitagoes e
esbarra-se de volta no lugar ético da conjuntura do viver — a comunidade
social, a lingua instituida, as relacoes de poder. A vivéncia de Martim nao €,
todavia, nula, nem a perspectiva ideolégica € niilista, afirma-se a experiéncia, e
dinamiza-se um grau de compreensiao da vida. Ao retornar, Martim jd nio serd o
mesmo, as contingéncias internas o envolverdo, mas resta uma nova luz no seu
ser: esse modo instavel de pegar uma maga no escuro, sem deixar cair. O pro-
blema ético amplia-se para uma ética da vida que, na escrita de Clarice, a des-
peito de toda a dor, € uma ética afirmativa, de forga vital.

* Cf. Silviano SANTIAGO. Retorica da verossimilhanca. “In. id Uma literatura nos tropicos:
ensaios sobre a dependéncia cultural, Sio Paulo: Perspectiva — Sec. de Cultura e Tec. do Estado
de Sio Paulo, 1978, p. 29-4%,
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E no romance que se pode localizar o género mais expressivo da feicio
moderna da literatura, espago onde se configura mais nitidamente o principio
da subjetividade. Alguns tragos notificam essa manifestagio. Primeiro, o cara-
ter autocritico do romance, o qual estilhaca em sua base a unidade ideolégica,
confrontando ironicamente o ético com o estético. sendo. pois, a ironia a ex-
pressao mais significativa desse trago.

Decorrente ainda do elemento autocritico é a instalacao do conflito na
consciéncia do her6i, o questionamento ético do modo de existéncia, do modo
de representar simbolicamente a realidade do mundo moral e dos valores ins-
tituidos na linguagem enquanto sistema.

Bakhtin, em estudo sobre a metodologia do romance”, apresenta-o como
género em formagio, e como o Gnico género nascido e alimentado pela era
moderna da histéria mundial, sem cinone estabelecido. Sendo mais jovem que a
escrita e os livros, s6 o romance esti organicamente adaptado as novas formas
da percepgio silenciosa, ou seja, & leitura; os outros géneros sio mais velhos que
a escrita € os livros, conservando ainda sua antiga natureza oral e declamatéria.

O ensaio de Bakhtin associa-se a outros trabalhos por ele desenvolvidos
(A Cultura Popular na ldade Média ¢ no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais, A poética de Dostoievsky) que giram em torno do ro-
mance, suas origens, historico, estrutura, seus tracos definidores de um género
miiltiplo, polifonico, parodistico, rico em pesquisas experimentais problemati-
cas especificas dos tempos modernos. Contrapondo o romance a epopéia, es-
tabelece alguns aspectos que interessa ressaltar.

Ao passado heréico nacional épico, “o passado absoluto™ (expressao
de Goethe e Schiller) concluido, fechado num circulo, imutével nos eventos. no
sentido e nos valores, que serve de objeto da epopéia, contrapde o presente
inacabado do romance, sujeito a interpretagio e avaliagio. Esse passado per-
feito dos ancestrais, incontestivel, proporciona a distincia épica absoluta, afas-
tada da contemporaneidade do préprio narrador, o que exclui qualquer possibi-
lidade de atividade e de modificagdo. Hd uma compleigiio tnica tanto da com-
posigao como do sentido e do valor.

A contemporaneidade do romance aproxima-o do cotidiano do narrador,
conferindo-lhe um tom de familiaridade, introduzido pelo riso e pela fala popu-
lar, na efemeridade dos valores da atualidade, que necessita de renovagio

]

Cf. Mikhail BAKTHTIN, Eros e romance. In: id. Questies de literatura ¢ de estétic a; a teoria
do romance. Sio Paulo: UNESP — Hucitec. 198K,
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constante. As categorias axiologico-temporais do romance revelam um pre-
sente sem substincia, fluente, transitorio.

Do ponto de vista estilistico, o plurilingiiismo, atendendo ao processo de
renovagao no plano lingiiistico e estilistico, faz presentes os elementos vivos da
palavra e do pensamento nao-oficiais (a forma festiva— o carnaval — o discur-
so familiar, a profanagio). Nio é, todavia, exclusividade do romance, a tragédia
era plurilingiie (o coro e o her6i tragico falavam dialetos diferentes). Hi uma
Babel moderna de manifestacoes lingliisticas estilizadas literariamente. Essa plu-
ralidade de linguas e de vozes, “polifonia de vozes™, assume a variedade de
idéias e valores que circulam no texto movimentado por um conjunto de signos.
sintoma do descentramento ideolégico do romance, Segundo Umberto Eco. o
sistema do saber se torna sistema de codigo, tornando a ideologia reconhecivel:
*O aparato signico remete ao aparato ideologico e vice-versa™"".,

A zona de experiéncia, do conhecimento, da pritica, acessivel a experi-
éncia e aapreciagao individual, configurando a problematica da modernidade.
diferencia o mundo do romance e seu inacabamento do mundo da epopéiu. no
qual o sistema do saber tem por base a memoria do que ja esti pronto.

Hid uma ligagio particular do romance com os géneros extru-literirios. a
vida corrente e a ideologia, e com diversas formas extra-literdrias da vidi publica
e privada: cartas, didrios, confissoes, métodos da nova retorica judicial, Isso i
um cariter dindmico e experimental ao romance. A zona de contato com o
evento da atualidade inacabada diluiu a fronteira entre o artistico ¢/ou extra
literirio, o literdrio e o nio literdrio (ndo mais estabelecido pelos deuses. comona
epopéia). A passagem da imagem do homem, do plano distante, para a zona de
contato com o evento inacabado do presente, conduz a uma reestruturacio radi-
cal na representagiio do homem no romance (e, portanto, em toda a hteraturi).

Acontece uma familiarizagdo comica da figura humana. O comico des-
tréi a distncia épica e possibilita explorar o homem com liberdade e de manei-
ra familiar, vira-lo ao avesso, a denunciar a disparidade entre sua aparcncia ¢
o seu fundo, entre as possibilidades e a sua realizagio. Uma importante dini-
mica foi pois, introduzida na representacido do homem, a dinimica da incompa-
tibilidade e da discrepincia entre seus diversos aspectos. O homem deina de
coincidir consigo préprio e, portanto, o enredo deixa de representa-lo por inteiro.

" Cf. Umberto ECO. A estrutira ausente; introdugio i pesquisa semiologica. Sio Paulo: Perspec-
tiva — EDUSP, 1971. p. 85, (Estudos, 6).
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O herd6i épico, ainda segundo Bakhtin, oriundo de um passado absoluto, é
perfeito e terminado. Ele coincide consigo proprio, pois a esséncia e o exterior se
equivalem. Todo seu potencial e suas possibilidades sio realizadas até o fim no
seu ambiente, no seu destino, na sua aparéncia. S6 possui um tnico nivel de
representagao, ¢ aberto (transparente). Seu ponto de vista sobre si mesmo coin-
cide com o ponto de vista dos outros sobre ele. Hd um cariter in génuo e integro
dessa coincidéncia de pontos de vista dos outros sobre ele. Nio hi confissio e
auto-acusagao. Aquilo que se representa coincide com aquilo que € representa-
do. Ele € desprovido de qualquer iniciativa ideologica ou lingiiistica, possui uma
80 e tnica concepgio do mundo, acabada, e uma s6 e tinica lingua.

O conflito do personagem romanesco de cariter confessional e autobio-
grafico € inaugurado por Rousseau, o qual se ressente da nio transparéncia
do signo que exige leitura e interpretagio. A interpretacao ¢é o elemento ético
de reavaliagio operada pela relagio entre escrita e leitura e é o ponto de
conflito rousseauniano.

Pode-se estabelecer uma distingiio conceitual entre narrativa e escrita.
considerando que a literatura contemporanea pende mais para o conceito da
escrita — rede de afluxos e influxos, de fios e tramas, um ato esquizofrénico
de esfrega com a linguagem, fazendo coincidir arroubo e técnica. for¢a ex-
pressiva e labor artesanal, fazendo da lingua o palco e o cendrio, e 0 protago-
nista do drama mais presente do homem.

A escrita € como uma teia que apanha o leitor na trama de suas tessituras.
configurando camadas arqueoldgicas de dimensdes reflexivas do saber e da
linguagem, encalacradas no tempo prospectivo do vir-a-ser da reflexdo, pondo
a nu a questio %‘Iicu do fazer literdrio. A escrita é a narragio conflituosa e
auto-reflexiva. E de escrita que se pode falar com referéncia aos textos de
Clarice Lispector.

A narrativa obedece a um desenrolar mais fluido, ao sabor do ritmo das
acOes e relagGes entre agentes, seus atributos, que compdem no presente de
uma linguagem o pretérito de uma experiéncia, no tempo ou no espago'' pro-
porcionando ao leitor uma viagem na corrente dos acontecimentos narrados,
uma aventura €tica. A escrita nos proporciona mais uma aventura estética,
que desencadeia o completo ético: “o que lhe deu... uma impressao de fracas-

"

Cf. Walter BENJAMIN. O narrador; consideragoes sobre u obra de Nikolai Leskov. In: id. Mugia,

feemica, arte ¢ politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura, Sio Paulo: Brasiliense, 1987
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so e de resignacao ao modo como acabara de se vender a uma frase que tenha
mais beleza que verdade™. (ME, 40).

Percebe-se no recurso da ironia, arma moderna para a representacio do
real a marca mais incisiva da autoreferéncia, da razio e da subjetividade, quebra
de simpatia e de antipatia
aguda e cruel da condi¢iio humana, nela se reconhecendo, acatando-a e respei-
tando-a. ironizando-a. A ironia pressupoe o afeto e o desafeto, simultaneamente,
a esperanga e a decepcio — ela € a fimbria entre os p6los excludentes. Com a
ironia amortiza-se a emogao derramada e tempera-se espicacadamente com o
vigor da licida aguda percepciio. Como a ironia penetra a desconfianca e uma
cumplicidade do narrador com relagéo ao leitor, alertando-o para a natureza de
sua propria escrita. E um modo astuto, mas também inseguro, de ganhar a ade-
réncia do leitor. A ironia desloca o leitor ingénuo, ela precisa para ser eficaz do
olhar irénico do leitor. Ha uma luta de espadas. Ironia é arma viril, € riso nervoso,
¢ inseguranca travestido de sabedoria. A ironia tolhe a catarse e a epifania que
se crispam em tenso: € a expressao maxima da tensdo nervosa.

¢ uma unidade conseguida por uma percep¢io

O objeto da ironia € o outro com o qual o sujeito se identifica e rejeita. A
ironia afasta, pela quebra do emocional, e aproxima, pelo realismo da familiari-
dade. E um elemento detonador dos valores morais aparentes, desestabilizando-
0s, contraponto ético da obsessiva reflexao que domina a literatura da moder-
nidade. A ironia é o sarcasmo frio com o esgar de dor, e nela se encena todo o
drama da literatura da modernidade como drama ontolégico que, na conver-
géncia, reflete o drama da linguagem. A ironia participa da natureza ambivalente
do pharmakos. Ela ¢ demolidora e construtiva.

A ética do enunciado e da enunciacao

A questao ética na escrita literdria € examinada no plano da enunciagio,
com referéncia a problemitica do processo criador, o ato de escrever, a cons-
trucio de uma ética e uma estética. e no plano do enunciado. Neste, siao pos-
tulados valores morais e €ticos relativos a representagio literdria, constituinte
de um universo ficcional com suas motivagoes e leis intrinsecas.

A €tica da escrita literdria, obviamente, estd intimamente relacionada
com a €tica da leitura. Uma estd implicita na outra. A organizagio estética de

= Clarice LISPECTOR. A magd no escuro; (romance), ¥ ed. Rio de Juneiro: Francisco Alves, 1992,
p.40
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uma obra de arte. selecio de seu material, escolha temdtica, procedimento,
intensidade passional da narrativa e inflexao criativa conferida a linguagem é
que ddo o tom e o efeito estético. Neste, estdao incluidas aquelas categorias
detectadas por Platao. que o fizeram alijar os poetas da Repiiblica: a persua-
sa0 ¢ 0 engano'’, aliciadores do prazer estético e, consegiientemente, de uma
certa adesio do leitor aos valores que ai apreende.

Certamente que existem niveis de leitura e graus emocionais de leitores.
Permeia um grifico de diferencas, que vai do leitor ingénuo ao leitor mais
atento. O primeiro esta preso a padroes de codificagcao/decodificagao senti-
mentais, “romanticos™, que o identificam com emog¢oes mais mediocres, repe-
tidas do cotidiano, sem o devido simbolismo artistico. Jd o leitor atento € porta-
dor de um repertério de remissoes, de um instrumental teérico-analitico que
lhe possibilitam uma aproximagcao mais rigorosa do texto e um compromisso
com a sua apreensdo. Neste grifico, inscreve-se também o leitor leigo, arguto
e sensivel, um artista em potencial, que participa do jogo de signos no espago
literario, desempenhando, temporariamente, o papel na cadeia de interpreta-
¢oes, o papel de co-autor. O leitor ndo ingénuo possui um olho afetivo e outro
critico, acionando a dindmica do processo escrever/ ler.

Porém, algo resiste e subsiste a essas diferenciagoes, para além das
proficiéncias, e que identificam os leitores: € a paixao pela leitura, pela escrita,
pelo artistico, pela simbolizacao, pelas fabulas, aquela zona do sujeito que nio
resiste a0 poder do texto. Os grandes leitores (em sua maioria, grandes escri-
tores) t€m, como moével propulsor de sua constincia em ler, o poder, o fascinio
do texto literario. E ai, hd que se concordar com o arguto Platao: o texto artis-
tico, com seu universo proprio, arrebata, persuade e alicia,

O personagem maldito, Maldoror pode chocar com seu mundo
escatologico e rebelde, mas ele arrasta o leitor, envolve-o como ciimplice, seja
qual for sua credibilidade, sua ideologia. Afinal, se estd no reino do imagindrio,
onde a interdi¢do, o mecanismo judicioso e judicial das institui¢oes formais, sao
parcialmente suspensos. S6 o escritor € moral, a escrita ndo. Alguma possivel
realidade do ser do leitor, revolta, violéncia, lado lunar, estabelece um elo de
fascinacdo perante aquele universo de rebeldia do personagem, aliado a seres
imundos, proscritos pela “escrita sagrada” e condenados ao mundo subterra-
neo e noturno. O proprio personagem Conde de Maldoror € projecio do escri-
tor, marginal, enigmatico, auto-denominado Lautréamont como personalidade

" Cf. PLATAO. A Repiiblica. Sio Paulo: Hemus, s. d. p.1835.
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literdria. Talvez seja a rebeldia do mestre escola, identificada por Bachelard,
no livro Lautréamont™, recuperando um incidente biogrifico, no qual o aluno
criativo, mas pouco afeito a retdrica escolar, € reprovado em redagdo: dai a
revolta contra o sistema, o poder, o pai, (este era francés e a mae, argentina).
Pode-se pensar ainda que se trate de um modo de insurgéncia contra o siste-
ma literario francés, o sistema de origem paterna, com a volumosa heranga da
construgiio artistico-literdria de Balzac, Proust, Flaubert, etc., a retérica ndao
apenas da lingua — a exceléncia de sua realizagdo lingiiistica nesses escrito-
res, expressivos e consagrados — mas da propria literatura, da representagao
da realidade mundana ai configurada.

Enfim, algo cumplicia o leitor com aquele mundo de Maldoror ou com a
Paris de Baudelaire, ou o submundo de transgressio de Crénica da Casa
Assassinada de Licio Cardoso, no qual os personagens mais fascinantes sdo
o0s marginais, a incestuosa Nina, o obeso e travestido Timdteo, vozes dos mal-
ditos que, na literatura, encontram espago para dizer de seus seres.( Este livro
nos causou impacto na juventude e o efeito de repulsa e atragio, levando-nos
a0 ato extremo de fecha-lo, quando mais exigia, ansiosamente, que fosse lido,
premidos pela questao: por que deixar invadir o ser com as neuroses dos per-
sonagens?) Esta é a questao freudiana de se aplaudir o neurdtico que narra
esteticamente as suas neuroses'”,

Do mesmo modo, pode-se registrar no conto A intrusa de Borges essa
problematica. Dois irmaos, que viviam em harmonia, brigam por causa de uma
mulher, quebrando a ordem e a paz de suas relagdes pessoais. Essa mulher
inocente, ao longo da prépria narrativa, apenas objeto do desejo conflitante dos
dois irmaos, é extirpada do convivio pela violéncia, assassinada pelo pacto
miutuo e mudo entre os dois, estabelecendo-se a ordem. Nado hd sangao para
0s personagens: no entanto, nao se pode deixar de sentir alivio e prazer ante a
paz restabelecida, apesar do confronto com os valores morais. Por qué? O
texto literdrio vem descobrir o monstro encoberto em cada leitor? ou € o efeito
estético que impde sua €tica, essa propria do texto? Na construgao da trama, o
autor ndo criou nenhuma empatia com a mulher, ela € uma figura neutra, sem
profundidade psicolégica, apenas objeto de paixdo para os protagonistas, € ndo
para o leitor. Talvez intrigue o leitor pela passividade, assumindo o papel de ser

4 Cf. BACHELARD. Lautréamont. Paris: Joxe Corti, 1939,
(3

Cf. Sigmund FREUD. La création littéraire et le réve éveille. In: id. Essaiy de psicanalyse
appliguée. Paris: Gallimard. 1975, (ldee).
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tomada como coisa, usada, qui¢d prazerosamente, por um e por outro. Todavia
os dois irmaos comovem, em seus conflitos, derrisao e progressiva diluicio dos
lagos fraternos. de confiabilidade e da integridade de cada um.

Como nos rituais primitivos, a crise se instala e a violéncia, gerada pelo
citime e pela desconfianca, serd desviada do confronto entre irmaos. A ética dos
protagonistas € preservar a philia, nao havendo derramamento de sangue fra-
terno, mantendo os lagos consangiiineos: a intrusa, a estrangeira, responsavel
pela desordem, € condenada, pois ameagou desestruturar os lagos de parentes-
co. A €tica fraternal se sobrepoe i ética amorosa como na tragédia Antigona:
renuncia-se a Fros em favor de Philia. A “vitima sacrificial™® é eliminada,
transferindo-se a violéncia para o objeto menos sagrado, o que vem de fora, o
estranho. Desvia-se o fratricidio, crime maior perante os antigos deuses, e co-
mete-se 0 homicidio, canalizando a violéncia, o ato, para o bode expiatorio — rito
sacrificial que remete para os procedimentos da sociedade primitiva, tal como ¢
descrita e analisada por René Girard em A violéncia e o Sagrado.

Por uma incursio no territério cinematogrifico, pode-se registrar o efei-
to da trama artistica de um filme, exemplificando a divisao superposta criada
no espectador. Trata-se de Fire to Fire de Quentin Tarantino, representado
por dois grandes atores: Al Pacino e Robert de Niro. O ficcional e a empiria se
confundem: dois atores fascinantes, e a nivel do enunciado dois personagens
também: um policial e um bandido. Sao fascinantes porque expressam a mise-
rivel e gloriosa condi¢do humana no enredamento de suas vidas e também
seus afetos, num sintagma narrativo universal: a caga e o cacador. Nesse tipo
de estrutura narrativa, ora se estd “torcendo™ por um, ora por outro, de acordo
com o efeito da trama e dos valores desencadeados. Certamente quando os
afetos estdo inclinados para o bandido é porque os valores humanos a ele
circunscritos se sobrepdem a seus atos, € na sua construgio estd presente o
arquétipo do individuo que se afirma em face de uma sociedade injusta. No
filme em questdo, ambos os protagonistas desencadeiam a empatia, e em dois
niveis: do ficcional e das personalidades artisticas. Sdo colocados num fogo a
fogo nao apenas dois grandes homens, corajosos, astuciosos, sagazes, a nivel
de trama, mas também dois grandes atores, que vio disputar a melhor repre-
sentacdo teatral, confundindo os espectadores na sua avaliagao.

O espectador € confrontado pelo efeito estético em dois niveis. Por um
lado, do representado, do enunciado, estd a realidade de luta entre o bandido e

"

Cf. Rene GIRARD. A Violéncia ¢ o Sagrado, Sio Paulo: Paz e Terra — UNESP, 1990,
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o policial. Aquele astuciosamente rouba, desafiando a com;?elténcia da poh’c:na,
e provoca numa tentativa de fuga muitas mortes, rer«;ponsz?bllldadf: (‘ia qual ndo
esta isenta o policial, nem o sistema americano de conflitos sos'mns. de sqlu—
¢oes judiciais ambiguas, de falsos valores. No decorrer dfi“aguo. 0 bunch‘do
encontra o amor, o que o redime de seu frio cilculo e modifica sua |men‘gzm.
nao podendo dissuadi-lo, porém, do projeto ji iniciado. Esse amor que seri sua
salvagio como ser humano, serd sua perdi¢ao no embate com f) outro. Perdct
a vida para ganha-la. O policial também passa por uma travessia am‘orosu eé
testado em seus valores machistas: € traido e aprende a valorizar mais 0 outro
¢ a afetividade. A estrutura do filme € ingénua, predomina a poiar-lza.gﬁo do
bem e do mal, apesar de embaralhados. Ha retomadas de cena classicas do
cinema, de acordo com o tema parodistico do filme, culminando com a reden-
¢iio final pela morte do bandido.

Por outro lado, postos a avaliar a representagao dos autores, 0 gr_‘ande
apelo do consumo para os aficcionados funciona. restando o saque met.aﬁccmnal:
ficamos mais a acompanhar o desempenho de De Niro e de Al Pacino do que
a seguir uma trama ja conhecida no sistema de previsibll]dild?. Parece ganhgr
De Niro como ator, mas na trama narrativa, perde-no fogo a fogo com o ploll—
cial, Al Pacino, que, pela contingéncia sentimental do outro, consegue malu-lo:
Nio hi relagio de 6dio enire os dois e sim disputa de desempenho e pc@er. Ha
identidade entre o criminoso e o justiceiro. Ha uma cena em que os dois mar-
cam um encontro, o qual é fundamental para a semantica filmica. Sﬁ(') duas
for¢as que se medem, se admiram, se respeitam, aproximando-se, identifican-
do-se. Pode-se relacionar a cena final da novela de Guimaries Rosa, A hora
¢ a vez de Augusto Matraga, na qual a admiragiio e coragem siao 0s protago-
nistas principais, sendo justo cada qual morrer um pela mao do outro, ambos,
homens valiosos e distintos pela coragem, pela homéncia.

Qual a ética? Torce-se pelo bandido, porém aceita-se o final, no quzfl a
morte o redime da violéncia que matou inocentes, morre para passar de bandido
a heroi do amor e do perdio. No entanto, o sistema de violéncia desencadeado
permanece. A ironia critica que perpassa no filme ndo € consistt’tnte para de-
nunciar a falsa ética. E € exatamente o questionamento ético suscitado que de
fato interessa.

Considere-se o personagem clariciano, Martim, em A maca no m:cm‘u.'
um homem sem atrativo, sem realizacao diante da vida, mas que atrai pelo
tamanho da ousadia, pela experiéncia de recomegar, de acompanhar o percur-
so de uma consciéncia que emerge, por expor a sua fome de se conhecer,
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identificando-se a todo homem. O carster alegorico confronta o homem com a
lei social e divina, tentando utopicamente recomegar, anular a histéria e come-
¢ar tudo de novo. S6 que o passado retorna, amenizando 0 peso do ato fracas-
sado, inconcluso. O crime nio foi cometido, diminuindo assim o homem em
termos de saida do sistema, e dando-lhe nova chance do sistema possivel. O
arremedo de apagar o crime é uma saida do escritor de um confronto ético
maior. Por trds do livro, o crime foi cometido. o tema foi desenvolvido. Do
mesmo modo, em A Crénica da Casa Assassinada. Licio C ardoso tenta,
num artificio, anular o incesto que aconteceu, 4 nivel das emogoes dos perso-
nagens e do leitor, ao longo da trama narrativa, por onde perpassa o clima
pecaminoso do incesto. Certamente, pressoes de ordem moral, do sistema so-
cial e cultural provocaram o disfarce, o que nao impede de se ler como disfar-
ce. O receio do escandalo nao o elide. O texto literdrio & em si mesmo um
escandalo. Dai se pautam seus valores em ética propria, a ética do
que também se aciona como ética da transgressio.

artistico,

O restabelecimento da ordem no final de A MACd 10 escuro, recurso a
nivel da fibula, que conduz a uma alegoria também da realizacio estética,
repoe 0 axioma: nio hd saida total do sistema, nem da linguagem, nem litersria,

nem cultural, nem existencial. Esse axioma estd carregado de ironia, mas tam-
bém de perplexidade.

Assim, situa-se o leitor, acompanhando as modulagdes do sentimento e
reflexdes do heréi como cimplice, simplesmente cimplice. Apesar do possivel

olhar irénico, torce-se, no intimo, pelo mocinho ou pelo bandido de acordo com
O estratagema da seqiiéncia artistica,

Resume

A travers cette étude, on analyse I'éthigue de I'ecriture littéraire i partir
de I'observation de I'acte de création. sans perdre de vue les effets de
sens que 'oeuvre produit sur le lecteur., On remarque toul autant
I'intersection de 1'éthique e de I"esthétique dans la construction du texte
littéraire, sous un regard qui place I'éthique sur le plan de I'énonciation -
le processus de création, I"acte de I'écriture - el sur le plan de I'énoncé -
lequel souleve des valeurs morales et ¢thiques. en rapport avec la
représentation littéraire. L'effet bienfaisant ou les risques inhérents i la
Jouissance de I'oeuvre d*art sont discutés ici sous I"optigue de la production
artistigue en soi-méme.
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Dialogando com Northrop Frye

Aurélio Gongalves de Lacerda
Universidade Federal da Bahia

Resumo

Objetivamos, neste texto, proceder a uma leitura de um dos 1opicos da
obra de Northrop Frye, Anaiomia da Critica. especificamente naquilo
que se refere & Critica Historica ou Teoria dos Modos, perseguindo
explicitar a tipologia do her6i engendrada pelo autor, como elemento
fuleral para a configuragio-construgiio dos processos de deslizamento-
deslocamento do mito ao literirio ¢ do retorno deste ao milo, e, de como
desses processos resultam os modos e modelos de enredos narrativos.
Em seguida, colocamos em didlogo Frye ¢ Beth Brail, lronia en Perspec-
tiva Polifénica, no que concerne i dialetizagiio da problemirtica pertinen-
le & conceituagao de ironia e do modo irdnico de narrar.

Este texto, um tanto quanto resenhado, pressupde, de certo modo. um
outro, Dialogando com Said', e complementa-se com um  terceiro. voltado
para os estudos de Mikhail Bakthin, vez que, € do nosso intento transitar entre
esses estudos em busca de operadores de leitura do texto literdrio visto, tam-
bém, enquanto discurso,

Sao, sob nossa Gtica, assentes e incontestes as relacoes dos extudos
culturais com os dominios do literdrio e tais relagdes parecem-nos. pelomenos,
apontadas naquela resenha sobre Said * cuja obra tem como fulcro i narrativa
de ficgdo, ai representada pelo romance. Pressupoe-se, PoIs, uma passagem
dos estudos propriamente culturais a um certo mergulho nos dominios do lite-
rario propriamente dito, ou pelo menos assim chamado, para gque essas rela-
¢oes e imbricagdes possam ser dialetizadas, em busca de uma COMPIeensio
do literdrio, simultaneamente, em si e, em seus liames com o mundo da vid:
material dos homens em suas miiltiplas e complexas faces, matizes e nuangis.,
como reveladas em virias epistemes ou campos do conhecimento.

Texto publicado nos Anais do Semindrio Abralic Norte/Nordeste — Culturis. Contesio. o
contemporaneidade. p. 289-295,

Edward W. SAID. Cultira ¢ Imperialismo. Trad. de Denise Bottman. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1995, 459 p,
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Nutridos por estes propositos, centramo-nos nas reflexoes de Northrop
Frye, em sua obra, Anatomia da Critica’, posta em debate com alguns outros
autores que se debrucaram sobre esta ou parte desta intrincada questao’.

O canadense Northrop Frye, detentor de vastissima cultura geral, além
de tido e respeitado teérico e critico nos campos da filosofia, da teoria, da
critica, da histéria, da hermenéutica biblica. vetero e neo testamentaria, da
literatura e das ciéncias que versam sobre ela, é tributdrio do Aristorelismo e
do New Cristicism, tendo suas obras influenciado decisivamente na formagao
de geragdes de estudiosos, tedricos, criticos e pesquisadores no mundo oci-
dental, inclusive entre nos.

Nesta abordagem, urge, primeiramente, explicitar os objetivos e a meto-
dologia que presidem a fatura da obra em tela, citando-os com as palavras do
autor: “*Neste livro estamos tentando resenhar alguns dos rudimentos gramati-
cais da expressio literdria, ... O objetivo é dar um balango racional nalguns dos
principios estruturais da literatura ocidental, no contexto de sua heranga clas-
sica e cristd” [ 135]. Para em seguida afirmar: *“Na ficcao, descobrimos duas
tendéncias principais, uma tendéncia “comica” a integrar o heréi em sua socie-
dade, e uma tendéncia triagica a isold-lo”[41-2]. Ora, identificadas essas duas
tendéncias basicas da ficgdo — a da integragdo ou inclusao do herdi e a do seu
isolamento ou exclusio ao/do corpo social, numa configuragio bipolar da ficgdo
—“comica” versus “trigica” - nao apenas inferimos, mas deduzimos, como re-
comenda o aristotelismo, que, para Frye a literatura encontra-se visceralmente
vinculada as condi¢des materiais de vida dos homens em todas as suas dimen-
soes, sejam elas, culturais, filosoficas, historicas, psicoldgicas, religiosas, espirituais
ou existenciais. Configura-se, pois, uma visdo da literatura, sem perda do que lhe
¢ caracteristico e distintivo, como uma dentre tantas outras expressoes culturais,
mas delas distinguindo-se pela ficcionalidade, pela intencionalidade, embora inte-
grada, como as demais, a uma formacao social historicamente dada.

E, com mais énfase, sobre o assunto, afirma o autor: “Na literatura,
como na pintura, a énfase tradicional quer na pratica, quer na teoria, tem reca-
ido na representaciio ou “semelhanga” com a vida™ [ 136].

Northrop FRYE, Anaromia de Critica. Trad, de Péricles E. S. Ramos. Sio Paulo: Culirix, 1973,
Aqui. devida a centralidade de Anatomia du Critica para a elaboragiio desse texto. indicamos,
entre colchetes, o nimero da pagina.
Incluimos anotughes obtidas no curso A reoria da narrativa, ministrado pela Profa. Mirela
Mirecia Vieira Longo, em 1997 — 1L
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E o préprio Frye que se questiona a si mesmo sobre o constitutivo do
literdrio, indagando: “*hd categorias narrativas da literatura mais amplas do que
os géneros literarios comuns, ou logicamente anteriores a eles? [ 162].

Existem, sim, para o autor, quatro categorias: “'o romanesco, o tragico, o
comico e o irdnico ou satirico”, considerados pré-genéricos, os quais sao de-
signados de “mythoi ou enredos genéricos”. Essas categorias se subdividem
em dois pares opostos: de um lado, a tragédia e a comédia, contrastantes entre
si, de outro, o romanesco e o irbnico, como expressoes, respectivamente, do
ideal e do real: chamando-nos a atencio, ainda o autor. sobre o fato de que a
comédia funde-se insensivelmente na satira, num extremo, e na estoria roma-
nesca, no outro, podendo a estéria romanesca ser comica ou tragica: a trigica
se estende do romanesco ao amargo e ironico realismo | 162-3].

Em seu ensaio, Critica Historica ou Teoria dos modos, em que trata
dos modos da ficcao trdagica, dos modos da ficcao comica e dos modos
temdticos, Frye inicia a discussdo desses topicos, retomando a Poédrica de
Aristoteles, especialmente o seu capitulo segundo, tratando das “diferencas
nas obras de ficcdo, causadas pelas diferentes posi¢es das personagens™.
Desse modo, em algumas ficgdes, as personagens estio, diagramaticamente,
acima ou abaixo de nés e em outras ficgoes, as personagens permanecem no
nosso plano, aduzindo a isto, que nas ficgoes literdrias o enredo consiste em
alguém fazer alguma coisa. Se esse alguém € um individuo, serd o heroi,
constituindo-se e classificando-se as ficgdes pela expansao, pela amplitude,
pela forca e pelo campo de acao do heréi que, se comparada a nossa, podera
ser maior, menor ou igual. Nio se trata, aqui, de uma classificacio de natureza
moral, mas da amplitude, do alcance, do horizonte de acio do herdi persona-
gem [39].

Assim, a partir das concepgoes de Frye, embasadas em Aristételes,
temos cinco modos ou modalidades de narrativas, de acordo com a tipologia
dos seus heréis.

O primeiro deles é o mito, cujo heréi’ é um ser divino, superior em
condi¢cao tanto aos outros homens como ao meio desses homens. Trata-se de
uma estéria sobre um deus, nascente ou agonizante: tal estéria ocupa impor-
tante lugar em literatura, mas, situando-se, como regra, fora das categorias
literdrias correntes.

" Grifamos, em negrito, a palavra herdr,
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A segunda modalidade é a da estéria romanesca, em que o heroi é
superior em grau aos outros homens e a seu meio, revestindo-se de agdes
maravilhosas, embora ainda identificado como um ser humano.

O terceiro é o modo imitative elevado, tendo o seu her6i como um lider,
superior aos outros homens, mas no ao seu meio natural. Constitui-se de “auto-
ridade”, de “paixdes” e de poderes de expressio acima das do homem comum,
sujeitando-se & critica social e aos ditames da natureza. E o her6i da maior parte
da epopéia e da tragédia, ¢ o herdi tipico que Aristoteles tinha em mente.

O quarto modo é o do imitativo baixo: seu herdi € um de nds, nem
superior aos outros homens nem ao seu meio, € o herdi da maior parte da
comédia e da ficgao realistica. Nesta modalidade, ha dificuldades em se man-
ter, para expressi-lo, o termo “heroi”.

O quinto e dltimo dos modos € o irénico, cujo herdi ¢ inferior em poder
e inteligéncia a nés mesmos, levando-nos a sensac¢io de um olhar de cima. de
quem contempla uma “cena de escraviddo, malogro ou absurdez...” [ 39-30].

Segundo Frye, a ficgio européia migrou ladeira abaixo, nos altimos quinze
séculos, passando, por um processo de deslocamento ou deslizamento. do nriro
a0 modo irénico de narrar. Os cinco modos nio sio estanques. 1solados entre
si, pelo contririo, caminham num circulo, de tal modo que a “reapangao do
mito no irbnico ¢é particularmente clara em Kafka e Joice [48]. Assim. o deslo-
camento pode dar-se tanto na passagem do mito ao irbnico como do ronico o
mito, lembrando a teoria do eterno retorno tio cara aos romanticos. E precisi-
mente essa circularidade que alimenta todo o pensamento de Fryc. como um
seu fundamento. Em primeiro lugar, porque sua premissa basica ¢ o de gue ha
continuidade entre a literatura e os mitos, em segundo lugar, porquc o mito
constitui uma imitagio — no sentido aristotélico — uma espécie de comentario
humano aos ciclos da natureza. Dai porque seu modelo de interpretigiio ou
sua hermenéutica funda-se em categorias sazonais — as estacoes do ano —
ciclo maior e, na luz — o dia — ciclo menor, enquanto representacio simbolici
da vida, em oposicio as trevas — a noite, como metdfora da morte. Tais pola-
ridades da natureza sdo flagrantemente comentadas nos mitos religiosos. Como
resposta ao ciclo natural, o tempo mitico € ciclico, de modo que a passigem
pela morte resulta em ressurrei¢ao. Atentemos ainda que para Frye a expres-
sao deslocamento tem um sentido preciso. constitui a transposicio de um con-
texto mitico para outro. A guisa de exemplo, lembremo-nos de Godard gue. em
Je vous Salue Marie, deslocou o mito cristao, ao fazer de Maria uma tenista.
Ele deslocou o mito para o contexto do realismo cotidiano. Desse modo pode o
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autor asseverar: “Os mitos de deuses imergem nas lendas de heréis: as lendas
de herdis imergem das tragédias e comédias; os enredos das tragédias e co-
médias imergem nos enredos da ficgio mais ou menos realista™ [57]. Passan-
do a argumentar sobre o fato de que tais deslocamentos sdo condicionados
por mudangas no contexto social. e niio, em principio. por alteracoes da forma
literdria, permanecendo, portando, os principios da narracio, o que lhe permite
concluir que os modos romanesco, imitativo elevado e imitativo baixo, como
numa série de mitos deslocados, os mythoi ou férmulas de enredo, movem-se
progressivamente rumo ao polo oposto da verossimilhanga, e entao, com a
ironia, comegam a retroceder [57].

Nao sobeja enfatizar, para uma melhor explicitagio, que o “tragico”
caracteriza-se e se diferencia do “comico™ pelo isolamento, pela exclusao do
herdéi: compreendendo dois modos narrativos: o imitativo elevado, que se ca-
racteriza pela queda ou morte de um herdéi divino e o imitativo baixo, que se
define pela presenca do “pathos™ ou catdstrofe, ou seja, pela “exclusio de um
individuo, de nosso proprio nivel, de um grupo social ao qual ele esta buscando
pertencer” [41]. Ambos os modos, trigico e comico correlacionam-se entre si
e em suas interfaces, distanciamentos e interagcdes com os modos romanesco
e 0 ironico. Assim sendo, referindo-se ao trigico, em sua forma imitativa ele-
vada, Frye pode afirmar: “As estorias tragicas, quando se aplicam a seres
divinos, podem ser chamadas de dionisiacas. Sao estérias de deuses agonizan-
tes ... Hércules, ...Orfeu, ... Cristo morrendo na cruz e assinalando com as
palavras “Porque me abandonaste?”, expressando o sentimento de achar-se
excluido, enquanto ser divino, da comunhio da Trindade™ [42].

Observa o autor que, “enquanto a tragédia pode massacrar todo um
elenco, o pathos concentra-se usualmente num Gnico personagem, em parte
porque a sociedade imitativa baixa se individualiza mais fortemente™ [44-5].

Ja a historia romanesca, para o autor, se nos apresenta em duas formas,
uma secular: cavalaria e paladinismo: a outra religiosa, devotada as lendas dos
santos, apoiando-se, ambas, em “maravilhosas violagoes da lei natural™, a partir
do que se beneficiam como estorias. Tal modalidade de fic¢ao predomina até o
renascimento, quando, com o culto do principe e do cortesio, € descentrado pelo
modo imitativo elevado, caracteristico do drama, da tragédia e da epopéia.
Sendo este modo, por sua vez, também descentrado pelo imitativo baivo, em
conseqiiéncia do surgimento de um novo tipo de cultura— a de classe média —
dominante até o fim do século XIX; a partir dai e durante os tiltimos cem anos, a
ficcio mais séria tendeu crescentemente a ser do modo irdnico [40-41].
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Nesta modalidade, a narrativa passa do “mito propriamente dito para a
lenda, o conto popular, o mdrchen e suas filia¢cdes e derivados literdrios™: con-
temporaneamente, podemos incluir as narrativas do realismo fantastico.

O herdi da estoria romanesca move-se num mundo em que as leis comuns da

natureza se suspendem ligeiramente: prodigios de coragem e persisiéncia inaturais

para nds. sdo naturais para ele, e armas encantadas, animais que falam, gigantes

¢ leiticeiras pavorosos, bem como Lalismis de miraculoso poder, nio violam

regra alguma de probabilidade, uma vez que os pressupostos da estéria roma-

nesca foram fixados [40].

Estamos, pois, diante de uma modalidade de estéria abundantemente
conhecida, povoada de figuras, potestades fantdsticas, anjos, demonios, fadas,
espectros, animais encantados, espiritos elementares; estorias em que a maior
parte da vida da personagem ¢ dedicada a animais, especialmente aqueles
tipicamente romanescos como ovelhas (cordeiros), cavalos, cies, falcoes: ten-
do como cendrio tipico, a floresta. Ressaltemos, porém, outros aspectos bem
caracteristicos do romanesco, como a sintonia entre a morie ou afastamento
do herdi com a natureza, representada, sobretudo, em sua forma elegiaca com
o seu her6i ainda nio deteriorado pela ironia. E o elegiaco que melhor expres-
sa um senso difuso, resignado, melancélico da passagem da velha ordem mu-
dando e cedendo a uma nova. Na estéria romanesca, em sua forma ingénua,
essas caracteristicas sio bem mais acentuadas, contrariamente a sua outra
forma, a exigente, sobretudo quando se trata da compaixdo e do medo relaci-
onados com a dor, enquanto formas de prazer. Na forma exigente ha, pela
predomindncia da presenca da morte, uma certa recusa ao maravilhoso, impe-
lindo-0 a um segundo plano [42-44 ¢ 69].

E no deslocamento do imitativo baixo para o irbnico, ponto extremo dos
modos narrativos, constituindo-se, por isso, em lugar do retorno ao ponto de
partida, o mito, que o autor discutird os conceitos de éiron e alazon. como
elementos basicos para operar importantes distingdes entre o ironista € seu
opositor, bem como para expressar o seu conceito de ironia.

Se, por alazén, designa o autor, o impostor, aquele que finge ser o que
nao € ou o que pretende ser mais do que realmente é, exemplificado nos este-
redtipos do soldado fanfarriio e do filésofo de idéias fixas, caracterizando-se o
alazon como a personagem tipica da comédia: ja, por éiron, inversamente,
designa o autor, o homem que se auto-censura, que se mostra menos do que de
fato €, aquele que conhece e se situa dentro dos seus limites, ndo podendo,
portanto, ser surpreendido ou flagrado pelo seu opositor, quer nos seus atos
quer nos seus argumentos. Trata-se da personagem modelarmente socratica.
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Dai o conceito basico de ironia, indicando antes de tudo uma técnica que per-
mite alguém parecer menos do que €. Isto, em literatura, significa dizer o mini-
mo para significar o maximo, ou simplesmente, uma estratégia para escapar da
afirmacao direta ou do sentido ébvio [46]. Este método caracteriza-se pela
objetividade e pela suspensio dos julgamentos morais. Assim a compaixio e o
medo ndo se suscitam na arte irdnica: refletem-se da arte para o leitor.

Aqui, também, Frye repete os seus conceitos de ingénuo e exigente, ao
afirmar que o ironista ingénuo chama a atengio para o fato de estar sendo
ironico, ao passo que o exigente apenas afirma, e deixa o préprio leitor acres-
centar o tom irdnico™ [46-47]. Essas referéncias, segundo Frye, elucidam algo
importante sobre a literatura moderna: a ironia descende do imitativo baixo e
“comega com o realismo e a observacdo imparcial. Mas ao fazer isso, move-
se firmemente em direcao ao mito, e contornos obscuros de cerimonias
sacrificais e deuses agonizantes comegam a reaparecer nela” [48].

A esta altura vale lembrar que, de fato, para Frye, a ironia tem um
sentido especifico, vindo da Etica de Aristételes. Mas, quando ele admite que
a maioria dos enredos ironicos sio parédias dos enredos romanescos, ele acu-
sa na ironia aquilo que jd estd, implicito, na base aristotélica; a saber: ironia
como visdo da falha, do erro. Ora, quem vé o erro orienta-se por um padrio
ideal de correcio, para o ironista, impossivel. Neste sentido, Frye termina por
entrar em acordo com os teéricos do romantismo que véem nesse movimento
a grande explosao da ironia na histéria. Igualmente, vale lembrar a importin-
cia do distanciamento caracterizador da consciéncia irdnica. E a distincia com
que o éiron encurrala o alazén que se define como distanciamento irénico. O
¢iron — consciente dos limites, dos erros — enquanto consciéncia irdnica —
torna-se invulnerdvel em relagdo aos ataques do alazén. Ora, no realismo,
essa distancia € um traco roméntico. S6 depois que a consciéncia se afastou
da realidade — por repudid-la — e aliou-se a um plano de idealidade infinita,
pode olhar a disténcia as falhas e erros do mundo finito; estava criado, assim,
0 espago para a ironia.

Preocupada e interessada pela forma como o “procedimento irénico
multiplica suas faces e suas fungoes, configurando diversas estratégias de com-
preensao e representacio do mundo”, Beth Brait, em sua densa e instigante
obra Ironia em Perspectiva Polifénica®, oferece-nos um mapeamento, em
suas palavras, um panorama, dos estudos sobre a ironia, confrontando niio

3

Beth BRAIT. Ironia em perspectiva polifonica. Campinas: UNICAMP. 1996,
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apenas autores e posturas teéricas, mas sobretudo, as aproximagdes e as ten-
soes manifestas por este percurso de debates, de estudos, de tentativas de
conceituagdo, de defini¢do ou descrigiao do fendomeno da ironia, ao longo dos
tempos. Sua andlise percorre e recobre a investigagio sobre a ironia, desde a
sua origem socritico/platdnica até os nossos dias, em que tais estudos sio
presididos pelas modernas ciéncias da linguagem, ai distinguindo-se, cada uma
delas com sua contribuigdo prépria, a Lingiiistica, a Semidtica, a Semiologia, a
Semidntica, desaguando, naquilo que, ao nosso ver, lhe parece mais caro, 0s
estudos da Pragmitica e da Teoria da Andlise do Discurso, com seu enfoque
nos processos enunciativos. Em sintese, trata-se de um percurso que vai da
mais remota concepgao de ironia, enquanto atitude filoséfica, a sua descri¢io
e compreensio como estratégia discursiva:

a ironia serd considerada como estratégia de linguagem que. participando da

constituigdo do discurso como fato histérico e social. mobiliza diferentes vo-

zes, instaura a polifonia, ainda que essa polifonia nio signilique, necessaria-

mente, a democratizagao dos valores veiculados ou criados.”

Dizendo que Frye oferece, em Anatomia da Critica, “*uma longa e im-
portante reflexdo sobre a ironia”, numa perspectiva “critico-literdria”, em que se
detém em aspectos como a literalidade e a figuratividade: enfatizando a utiliza-
¢ao que se tem feito da autoridade de Frye como estratégia para confirmar
pontos de contatos entre virias disciplinas voltadas para o estudo da linguagem,
Beth Brait estabelece uma ponte entre os estudos daquele autor e os conceitos
trabalhados pela pragmatica e pela semantica 16gica e argumentativa, demons-
trando a contribui¢ao de conceitos oriundos de tais disciplinas para a elucidagio
de problemas tedricos relativos a ironia, bem como, sobre a sua compreensio
como elemento estruturador do texto, instaurador de discursos pelas caracteris-
ticas da ironia enquanto mobilizadora de elementos agenciadores do discurso
como o “'posto, pressuposto, explicito, implicito, interrogatividade da linguagem,
argumentatividade, dupla enunciacao e polifonia que, articulados, contribuem para
uma visdo lingiiistica ou, mais precisamente, discursiva do problema’ *.

Neste ponto, consideramos de capital relevancia a retomada do concei-
to de ironia, como vem tratado por Beth Brait, naquilo que se configure como
interlocugdo, sem necessariamente implicar em exclusdo ou superagdo das
idéias ou posturas teéricas de Frye a respeito dessa questdo. Assim sendo,

Cf. id.. ibid.. p. 15,
Cf. id., ibid.. p. 76.
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vale-nos o lancar mio de alguns dos pontos levantados, tematizados e
dialetizados pela autora, iniciando pelas imbrica¢des da ironia com o romantis-
mo. Neste aspecto, Betht Brait detém-se em um dos tedricos do primeiro ro-
mantismo, Friedrich von Schlegel como o autor da “concep¢iao de arte que
coloca a ironia como o elemento que garante ao poeta a liberdade de espirito™.
“...A ironia € a tnica dissimulagao absolutamente involuntiria e no entanto
refletida (...) Nela tudo deve ser brincadeira e seriedade, expansio sincera e
profunda dissimulagio (...) Ela contém e suscita o sentimento do conflito inso-
livel do absoluto e do circunstancial, da impossibilidade e da necessidade de
uma comunicagao total (...)"™", Para além deste aspecto, dentre tantos, desta-
ca a autora, que numa concepgio romantica de ironia, outros elementos de-
vem ser sublinhados, tais como: a idéia de contradicao, de duplicidade
como traco essencial a um modo de discurso dialeticamente articulado; o
distanciamento entre o que é dito ¢ o que o enunciador pretende que seja
entendido; a expectativa da existéncia de um leitor capaz de captar a
ambigiiidade propositalmente contraditéria desse discurso'.

Da mesma forma, valemo-nos da autora que ao citar Aubé, nos permite
visualizar o quanto seu pensamento tem de esclarecedor das posi¢oes do pré-
prio Frye em sua leitura dos conceitos socriticos que nos chegaram pela obra
de Platdao. Para Aubé

A fronia socriitica, a arte de se fazer humilde, de colocar suavemente as pessoas

em contradigio com elas mesmas, sob o pretexto de obter esclarecimento, de

expor a presuncio e a impertinente ignorincia, essa arte € 1o propria de Socrates

que se pode dizer que ele nio recebeu de ninguém e nio legou a ninguém. A

ironia, além disso, € arma de polémica, e nio edifica¢io dogmatica."

Se retomarmos os conceitos de alazén e éiron que, espacial e tempo-
ralmente, nos remetem para a visualiza¢ao de um embate entre dois interlocu-
tores, em que o éiron, com sua consciéncia irénica, escapa as possibilidades
de ser flagrado pelo adversdrio, caindo o alazén nas armadilhas da argumen-
tacado do seu rival e os colocarmos em contraponto com a leitura que Aubé faz
do pensamento socratico, podemos também inferir, pois nio repugna, que tal
embate pode também se dar, sobretudo no discurso literdario, mais precisamen-
te, entre o éiron e a sua propria consciéncia, na busca incessante de auto-
conhecimento e do conhecimento do seu entorno, enquanto locutor constituido

°  Apud id., ibid., p. 26.
" Cf. id., ibid., 26.
" Aubé, apud id.. ibid.. p. 22.
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em sujeito do processo de enunciagio, no qual, de forma inevitdavel e necessa-
riamente, havera, aquilo que foi definido por Bakhtin como dialogismo, como
interagio verbal e como polifonia, alargando-se, desse modo o campo de agio
da ironia para abranger o intertextual, o interdiscurso, a pluralidade de vozes,
incluindo-se ai também, além dos sujeitos da enunciacio, a idéia de referéncia,
a referencializacao. Cremos que seja, talvez, a partir de tal visido, que Beth
Brait possa afirmar com tanta clareza:

Por esse enfoque, a ironia € surpreendida como procedimento intertextual,
interdiscursivo, sendo considerada, portanto, como um processo de meta-
referencializacio, de estruturacio do fragmentirio e que, como organizacio de
recursos significantes, pode provocar efeitos de sentido como a dessacralizagio

do discurso olicial ou o desmascaramento de uma pretensa objetividade em

discursos tidos como neutros.”

Ou entio, € aqui, a autora ji nos permite a passagem daqueles conceitos
filosoficos, segundo os quais, a ironia, tida como atitude, ensejou uma série de
expressoes ainda hoje em voga, como: “uma personalidade ir6nica”, “um cara-
ter irbnico™, mas também a extensio para “ironia do destino™, “'ironia dos acon-
tecimentos™", para situar-se no campo da pragmatica e da andlise do discurso,
o que lhe permite afirmar: “o interdiscurso irénico possibilita o desnudamento
de determinados aspectos culturais, sociails ou mesmos estéticos. encobertos
pelos discursos mais sérios e, muitas vezes, bem menos criticos™", Afirman-
do-se, desse modo, na visio daquela autora, uma certa preocupaciio também
em visualizar e apontar as fungdes da ironia na tessitura discursiva e no
interdiscurso, seja ele literdrio ou ndo, em que a ironia se apresenta como
interrogacao, como argumentatividade: elementos essenciais para sua com-
preensao e explicitados por Sage, citado por Beth Brait:

A ironia socrdtica é essa arte de interrogar e de responder, pela qual Sécrates de
uma primeira questao obiém uma primeira resposta, ¢ de questoes subsididrias
emn questoes subsididrias, respostas variadas que lhe permitem mostrar a incoe-
réncia até que o interlocutor admita a sua ignorincia. Eis porque Sdcrates jamais
escreveu. A ironia, o jogo filosofico de questoes e respostas, ¢ discurso.”

A essa altura, ja a guisa de conclusio desses tépicos, com a nossa aten-
¢do voltada mais para as possiveis fungoes da ironia como elemento agencia-

Cf. id.. ibid., p 15.
*Cf. id.. ibid., 22.
HCfL ad., ibid., p. 16,
5 Cf. SAGE. apud id., ibid.. p. 25.
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dor, instaurador e dessacralizador de discursos. citamos, textualmente, mais
uma vez Beth Brait:

Qualguer que seja a dimensiio da ironia— frasal ou textual — desencadeia-se um

Jogo entre o que o enunciado diz e 0 que a enunc ia¢io faz dizer. com objetivos

de desmascarar ou subverter valores, processo que necessariamente conta com
formas de envolvimento do leitor, ouvinte ou espectador',

O fato € que para haver ironia hi necessariamente a opacilicacio do discurso, ou
seja. um enunciador produz um enunciado de tal forma a chamar a atengiio nio
apenas para o que esti dito, mas para a forma de dizer e para as contradicoes
existentes entre as duas dimensoes. Nesse sentido, a ironia ¢: “uma ¢ itacio, ou
seja, o ironista convoca em seu enunciado, sob forma de alusio ou de parodia um
universo axiologico (coletivo ou individual) estabelecido em outros discursos ¢
com o qual ele niio compartilha'”.

A tnica técnica que caracteriza a ironia ¢ a representacio pelo contririo’,

Similarmente a sua maneira de conceber e expor histérica e teorica-
mente os modos narrativos, apresenta, também Frye, sua visio sobre os ar-
quétipos, ou modelos — os Myrhoi. No primeiro caso, estamos no terreno da
constatacao dos fatos histéricos, isto €, de como o fendmeno literdrio se nos
apresenta, historicamente, em cinco modos narrativos, com, evidentemente. a
predomindncia de um deles na concretude de uma obra determinada. mas com
as possibilidades da presenca na mesma obra de tragos pertinentes a um ou mais
modos narrativos. Assim, nio € estranho que na tipologia dos Mythoi, em que se
ressaltam os liames da narrativa com a natureza - o “tragico™ ao relacionar-se
com o pdr do sol, com o outono, com o fim do ciclo natural, em movimento para
4 morte - essas mesmas associagoes com o por do sol e a queda da folhagem
registrem-se no romanesco, onde o heréi ainda é uma espécie de semideus',

Desse modo, e mais uma vez tomando o simbolismo biblico, passando
do dominio da histéria para o da experiéncia, Frye disserta sobre a Critica
Arquetipica, tratando dos myrhos, vistos como mythoi - ou enredos desloca-
dos, num ciclico movimento de passagem, configurado em quatro modalidades:
0 Mythos da Primavera: a Comédia: o Mithos do Verdo: a Estéria Romanesca:
0 Mythos do Outono: a Tragédia e o Mythos do Inverno: a Ironia e a Satira.
Neste aspecto, mais uma vez, devemos estar atentos para a no¢io de dis-
tanciamento. Se comparados ao movimento do relégio e, niio propriamente ao

" Choid., ibid.. p. 106

" BERTRAND. apud id., ibid.. p. 106,
®  FREUD, apud id., ibid.. p. 44,

" Northrop FRYE. op. cit.. p, 42.
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do sol — nascente/poente/nascente — os mythoi se deslocam do coémico para o
tragico, em cujo espago de deslocamento, configura-se o irénico e, do triagico
em seu retorno para comico, situando-se, neste espago ou distanciamento, o
romanesco. Sio, portanto, quatro enredos em ciclica e continua passagem: sdo
quatro enredos deslocados cuja origem e ponto de retorno € o mito. Este, sim,
¢ o tnico enredo nao deslocado. Ficamos, pois, na Critica Historica: um outro
texto tratara da Critica Arquetipica.

Abstract

Our aim in this paper is to proceed (o the reading of one topic of Northrop
Frye's work, Anatomy of Criticism, especially what refers 1o Historical
Criticism or Theory of Moods, trving to explain the typology of the
hero created by his author as the basis of the construction of processes
which trn a myth into literature and vice-versa, and how narrational
plot modes and models come out of these processes. Then we present a
dialogue between Frye and Beth Brait, Ironia em Perspectiva Polifonica,
focusing on the concept of irony and the ironic mode of narrative.

500 anos:
tempos e imagens da nacionalidade’

Eneida Leal Cunha
Universidade Federal du Bahia

Resumo

A partir da recuperagiio e da aproximagao entre cenas contemporineas,
produzidas ou provocadas pelas comemoragdes dos 500 anos no més de
abril do ano 2000, e cenas fixadas pelas narrativas que instituem a nacio-
nalidade brasileira, procura-se compreender tanto a eficicia da unidade
plasmada, que dd suporte ao Estado Nacional, quanto sua fratura ¢
emergéncia das vozes e vivéncias excluidas da nacionalidade.

Sabado, 22 de abril do ano 2000, Coroa Vermelha, municipio de Santa
Cruz Cabralia

Indios das cerca de 150 etnias que estiveram reunidas na Conferéncin Indigen.
2000, em Coroa Vermelha, decidem promover uma “Marcha™ em dirceio o
Porto Seguro, & qual se juntaram participantes de varios movimento sociiie
organizados pela mobilizagido em prol de “Outros 5007, La, em Porto Seeurn
acontece o climax das Comemoragoes dos V Séculos de Descobrimento oo
Brasil, com a presenga de chefes de estado e outras autoridades nacions «
internacionais, a convite do governo brasileiro.

No limite da terra indigena, a tropa de choque da Policia Militar forma unw
barreira interditando a estrada ¢ a Marcha. O indio Terena Gildo Joree Roberto
um homem de estatura mediana, magro, descalco, cabelos escorridos. usindeo
apenas um short preto, separa-se dos demais e avancga em direcio i trop
armada, protegida por escudos, em posi¢io de ataque. Avanga atraves de unn
atmosfera embagada pela chuva e pelo gis lacrimogéneo, aproxima-se dos soldi

dos de joelhos, bragos abertos. No instante seguinte, seu corpo esti estendido
no asfalto, bragos abertos em cruz. Por sobre o corpo, avangu a1 tropi de
choque. 141 pessoas foram presas, muitos ficaram feridos pelos projétcis de
borracha e golpes de cassetete.

Texto lido nu solenidade de abertura da XVIII Jornada de Estudos Lingiiisticos do Nordeste, em
Salvador, a 04 de setembro de 2000. O acompanhamento e a avaliagio das comemoragies dos
500 anos do Descobrimento do Brasil pelo Projeta Reconfiguracacs de imugindrion « 1o o
triugoes de identidades, sob a responsabilidade da autora. tém o apoio do CNPy (Projeto
Resgates da Memoria cultural), e integram o Projeto PRONEX/FINEFP [fdvatidade
reconfiguracoes de cultura ¢ politica (UNICAMP/UFBA ).
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Enquanto isso, em Porto Seguro, os presidentes do Brasil e de Portugal plantam

juntos uma muda de pau-brasil.

Esta é uma reconstitui¢ao, com palavras nossas, da exigua, mas contun-
dente seqiiéncia de cenas exibida pelas redes de televisao e pelos jornais, para
todo o pais e para o exterior, a partir da noite de 22 de abril deste ano em que
se comemora a nacionalidade brasileira. Transformadas numa brevissima nar-
rativa, ndo tém o mesmo impacto nem o mesmo poder de condensacio, de
percepe¢do instantinea e brutal, que teve a imagem visiva. Mas podez:n ter o
mesmo poder mobilizador, uma vez que ativam um registro que todos nés com-
partilhamos.

Podemos considerar essas imagens como uma sintese da historia nacio-
nal que contradiz a versao distribuida pelas campanhas comemorativas do des-
cobrimento do Brasil, mais intensivamente nos tltimos vinte meses, valendo-se
dos mais diferenciados meios ou suportes: ou ainda como climax dos 500 anos
decorridos desde um outro encontro e um outro embate, uma outra seqiiéncia
de imagens, que nos foi legada pelo relato de Pero Vaz de Caminha:

Quinta feira, 23 de abril de 1500, 10 Iéguas abaixo da ponta de Coroa
Vermelha

Dali avistavamos homens que andavam pela praia. obra de sete ou oito, segundo
disseram os navios pequenos, que chegaram primeiro.
Entdo lancamos fora os bateis e esquifes: e vieram logo todos os capities das
naus i csl:l nau do capitdo-mor, onde falaram entre si. E o capitio mor mandou
em lerra no batel a Nicolau Coelho para ver aquele rio. E tanto que ele comegou
de ir para li. Acudiram na praia homens, quando aos dois, L]uando_ a0s trés, de
maneira que, ao chegar o batel 4 boca do rio, jd ali havia dezoito ou vinte homens.
Eram pardos. todos nus, sem coisa alguma gue lhes cobrisse suas \-ergnnh:?:%. Nas
maos traziam arcos com setas. Vinham todos rijamente sobre o batel: ¢ Nicolau
Coelho lhes fez sinal que pousassem os arcos. E eles o pousaram. (Ali nio pode
deles haver fala, nem entendimento de proveito, por o mar quebrar na costa).
(Carta de Pero Vaz de Caminha ao Rei D. Manuel' ).

Apreciando o jogo de repeticoes e diferenga entre as duas cenas, pode-
mos ler no relato do primeiro encontro, ou do primeiro embate, narrado por

' Jaime CORTESAO. A Carta de Pero Vuz de Caminha. Sao Paulo: Livros de Portugal. 1943,
p. 291-2
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Caminha, as razdes, os indices ou a matriz formativa do segundo, testemunha-
do por nés. Os elementos que as compdem sio, estruturalmente, 0s mesmos
com as mudangas inevitdveis — os sinais impressos pela passagem do tempo,
pela apropriagdo e colonizagdo da terra, pela institui¢io do Estado Nacional e
pela modernizacdo da paisagem, que alteram cendrio. personagens e desen-
volvimento da agao.

5

Os 500 anos transformaram o rio em estrada de asfalto, preservando-se
entretanto a dupla simbologia, de lugar de acesso e lugar do limite entre terri-
térios com ocupantes diferenciados: repete-se também a distribui¢io frontal
dos personagens que concretiza o antagonismo. Frente a frente, estiveram nos
dois acontecimentos separados por meio milénio, de um lado, os emissidrios ou
representantes de um Estado, outros comandantes e marinheiros, agora solda-
dos: do outro, estiveram e estdo os indios, outros indios, convém lembrar. Mas
a disposigiio que move ambas as partes ¢ diversa e 0 movimento da cena é,e
nao s6 no plano espacial, inverso. O impeto de movimento, de incursio em um
territorio alheio, desta vez esteve do lado indigena. O que se convencionou
denominar, sintomaticamente, como *os incidentes de Coroa Vermelha™ ocor-
reram nos limites de uma drea indigena ji demarcada, e o deslocamento pre-
tendido pelos participantes da marcha pode muito bem ser lido como incursio
indesejavel nos dominios, inclusive territoriais, da nacionalidade que se come-
mora no ano 2000,

No papel de mediador entre as partes. Nicolau Coelho foi substituido
por um indio, mas esta, bem o sabemos, nio ¢ a diferenca mais grave na
reedigdo do confronto. Aos indios armados, foi suficiente, segundo Caminha, o
sinal para que “pousassem os arcos. E eles pousaram”. Entretanto. toda a
sinalizagdo e simbolizagio de um avango pacifico, nao ameagador, inscritas no
corpo ajoelhado do indio, teve o efeito inverso a um toque de recolher, desen-
cadeia o ataque dos policiais-militares aos manifestantes.

Na reincidéncia dos elementos que compoem essas imagens temporal-
mente tao distantes pode estar um bom viés para a avaliagio critica da histéria
do pais, das relagdes entre Estado e sociedade, mais especificamente, da rei-
terada violéncia do Estado contra qualquer insurgéncia vinda de uma parcela
— maior — da sociedade brasileira, aquela que retine negros, indios, trabalha-
dores, pobres, 0s sem terra ou as criangas que sobrevivem nas ruas. Nela estd
também a exposi¢io do que nos parece aqui 0 seu menos significativo aspecto,
a truculéncia da Policia Militar baiana e a impunidade que lhe é assegurada
pelos poderes instituidos.
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As versoes oficiais dos incidentes de Coroa Vermelha em 22 de abril
passado, dadas pelo comando militar ali presente, ndo devem ser desprezadas,
se quisermos apreender o fato em uma outra e mais ampla dimensio. Parado-
xalmente, tais versdes sao preciosas, porque explicitam a valor simbdlico da
marcha indigena para as comemoragdes da nacionalidade que, simultaneas ao
confronto, aconteciam em Porto Seguro. As declaragdes & imprensa, tenham
sido feitas por policiais-militares ou por representantes do governo estadual,
reiteram: os indios estariam deliberados a tumultuar ou a impedir a festa oficial,
promovida pela euférica parceria entre governo do estado ¢ governo federal.
Nio se trata de um exagero ou um contra-se€nso.

A dimensio do tumulto que a marcha indigena potencializa pode ser
flagrada se, por um lado, descolarmos o nosso foco da derivagio histérica. que
inequivocamente existe entre ambas. para uma outra dimensio. na qual se
pode apreender a radical impossibilidade da coexisténcia entre o imagin:drio da
nacionalidade plasmado desde a Carta, que preserva a visao do encontro paci-
fico, cooperativo, desdobrado sob a regéncia dos colonizadores portugueses. e
as imagens recentes, que atualizam e expdem a existéncia presentec — pobre,
preciria, ameagada, ¢ bem verdade — das populagdes indigenas deste pais.
Por outro lado. para compreendermos a dimensao do tumulto indescpnel. ¢
preciso que consideremos com lente mais fina. o que foi, e talvez winda o seja.
préprio e indispensivel & construgiio ininterrupta dessa entidade imaterial — a
nacionalidade — que se da como condicao de possibilidade puara a existencia
do Estado moderno e como instincia de pertencimento que deve reumir. pelo
menos imaginariamente irmanada, a totalidade da sua populagio.

O nexo principal que desejamos ressaltar entre esses dois tempos ¢
entre essas imagens que expdem a origem eleita ou pactuada ¢ o presente do
Estado Nacional brasileiro nao €, portanto, uma relagao de simples ¢ lincar
causalidade.

A Carta de Caminha foi, sem sombra de divida, o texto muis citado.
referido e reeditado, em circunstincias discursivas e meios virios. ao longo
dos dltimos trés anos. Mas tal repeti¢io nao se deve tanto a seu valor docu-
mental (de certiddo de nascimento do Brasil, como se costuma dizer): tambem
nio se deve apenas a qualidade literdria, ao valor de expressividade e a0 sen-
tido contundente das imagens que veicula. Se estamos de acordo com Benedict
Anderson acerca da indispensavel comunidade imagindria que torna possivel a
Nagcio, entendemos que retomar a Carta € ponto chave para a produgio da
narrativa que reunird segmentos populacionais diversos na familiaridade nacio-
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nal. A partir da Carta faz-se a estratégia de homogeneizagio primeira, neces-
sdria mas nunca suficiente, de reprodugdo no tempo da unidade fisica, territo-
rial, do Estado nagio, a constitui¢ao de um tempo pleno, ininterrupto, consis-
tente, que funde origem e presente nacional’.

Convém sempre lembrar que, embora escrita em 1500, a Carta de Pero
Vaz de Caminha existe, enquanto texto passivel de leitura piblica, a partir de
meados do século XIX, contemporinea, portanto, a constituigao do Estado
autébnomo e a institui¢ao da sociedade nacional. Nesse sentido, a Carta pode
ser lida como parte de uma comunidade de textos literdrios e historiogrificos
que — a semelhanga dos romances indianistas de Alencar —, hierarquizam e
distribuem em lugares demarcados os elementos primordiais da composigio
da nacionalidade.

Sobre Pero Vaz de Caminha, tem Alencar a vantagem de testemunhar
os desdobramentos daquele primeiro encontro: o exterminio, a dominagio ou a
exclusio das populacoes indigenas que sao ji memoria para a jovem socieda-
de nacional. Assim podemos ler Ubirajara, o Guarani e, principalmente, /ra-
cema, um tanto na contra-mao do lugar comum em que se tornou a avaliagio
do indianismo romdntico brasileiro. Nao sao romances de idealizagiio do indio
€ muito menos operam a sua presentifica¢ao na nacionalidade. Sdo narrativas
que fixam em um tempo pretérito e mitico, portanto, duradouro, e em perspec-
tiva sacrificial, os ancestrais habitantes naturais da terra. Nesse passado re-
moto e confinados numa paisagem tropical pujante — com seus corpos nus,
seus cabelos e dentes vigosos, suas ocas, arcos e flechas, sua alegria altiva e
hospitaleira, mas também na aprendida obediéncia e no imposto amor aos bran-
Cos, a0s missionarios e aos soldados —, assim, a sociedade nacional preserva
afetuosamente, na memoria compartilhada, os seus indios. Esta é a imagem
predominante nos textos e ilustragoes dos livros didaticos, nas sucessivas adap-
tacoes dos romances romanticos que o cinema brasileiro exibe e, especialmen-
te, nos rituais civicos de reiteragao da comunidade nacional, como as atuais
comemoragoes promovidas pelo Estado, pelos midia e pelas escolas, enquanto
principais difusores e guardides da comunidade imaginada. Os indios e indias
como os vimos, por exemplo, no “Desfile dos 500 anos”, promovido em Salva-
dor, a 23 de abril deste ano. Caracterizados com tangas de palha, cocar de
penas tingidas e pés descalgos, centenas de jovens, provavelmente oriundos da
escolas puablicas baianas, compunham a primeira ala do desfile, dangando de-

* Cf. Benedict ANDERSON. Nugdo ¢ consciéncia nacional. Sio Paulo: Atica, 1989,
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sordenada e alegremente no chao, no asfalto, como figurantes da cena princi-
pal, construida em um carro alegérico onde pessoas mais gradas da sociedade
representavam os navegantes e missiondrios portugueses. No carro, no alto, a
cruz, os colonizadores, os heréis da conquista: embaixo, estavam os coadju-
vantes indispensaveis, mas sempre secunddrios, nas narrativas que reiteram a
comunidade nacional instituida.

Na impossibilidade de fazer circularem amplamente, de distribuirem para
a sociedade as versoes corrigidas e atualizadoras da narrativa nacional, como
o fizeram os escritores dos século XIX — embora para uma comunidade de
poucos, mas dos poucos que importavam —, e como ainda os modernistas dos
anos 20 acreditavam ser possivel fazer, resta a literatura brasileira contempo-
ranea uma relagiio ironica, desconstrutora, com o imagindrio nacional plasma-
do. Assim pode ser lido, até certo ponto, Viva o Povo Brasileiro, de Joao
Ubaldo Ribeiro, que ainda tem laivos reformistas e veleidades de uma versao
menos aniquilante das linhagens excluidas na sociedade brasileira: assim, tam-
bém, pode ser lido os Pareceres do Tempo, de Herberto Sales, que nos ofere-
ce a terceira cena neste breve painel de imagens e tempos da nacionalidade.

Cuia D’Agua, Vila de Monte Alto, sertao da Capitania da Bahia, algum
dia nos meados do século XVIII

E foi assim, em boa paz ¢ como amigos, que naquela manha receberam os
Maracis no sen aldeamento deles a sempre grata visita do padre Gumercindo.
(9

Queridos filhos, amados irmios. Como lhes mandei ontem anunciar pelo nosso
irmao pajé Batuira, que depois de batizado tomou 0 nome cristio de Leovigildo,
¢d estou para lhes apresentar o dono das terras onde os meus queridos [ilhos
trabalham ¢ habitam. Como repetidas vezes ji Ihes disse, as terras desta regido,
todas as terras do Brasil, pertencem ao Rei de Portugal, porque [oram os poriu-
gueses que, arriscando suas vidas, descobriram o Brasil. Quando alguém ¢ o
primeiro a descobrir uma coisa, essa coisa passa a pertencer-lhe. (...) Entdo, o Rei
de Portugal (...) comegou a distribuir aos portugueses as terras do Brasil, que eram
jd terras de Portugal. Jd lhes expliquei isto muitas vezes, amados irmios, mas
ainda uma vez quero repetir, neste momento que o Capitdo Policarpo vem de
Portugal.(...) Nestas terras, a partir de hoje, quem mandari ¢ ele. De hoje em
diante, amados irmaos, segundo a forma de costume, segundo a lei, vocés terio,
portanto, de entregar ao Capitio a metade do que produzirem neslas lerras de
Cuia D’Agua. E o sistema de meagio, que ci introduzimos (...) para evitar que
vocés trabalhassem em escravidio como os negros, que, sustentados pelo senhor
deles, 1ém de lhe pagar a ele, com trabalho, o sustento, Agradegamos, portanto, a
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Deus, a graga da meagdo, e tratlemos de trabalhar e sempre trabalhar. porque o
trabalho honra e dignifica 0 homem. No proximo domingo virei ¢d, com o padre
Salgado, celebrar a Santa Missa.

(Herberto Sales. Pareceres do Tempo')

A cena reconstruida por Herberto Sales pode aqui ser considerada, por
um angulo, como a imagem temporal e historicamente intermediaria, a fazer a
passagem entre a Carta Caminha e a marcha em dire¢do a Porto Seguro. Nela
assistimos a um ritual de expropriagio e de apropriagdo das terras indigenas,
em que pese a redundancia, que serve como adverténcia sobre a importincia
nuclear que tem para o passado e para o presente brasileiros, a posse — ou a
interdi¢io da posse — da terra. Ao reencenar, parodisticamente, o discurso de
legitimagio dos novos donos da terra, numa paisagem dos anos setecentos, o
romance de Herberto Sales entra em comunidade de interesse, nio com os
proprietarios, mas com os expropriados da sociedade brasileira. Talvez seja
ttil aqui lembrar que também as duas cenas anteriores 18m em seu cerne uma
incursdo no territério do Outro.

Mas ndo podemos atribuir ao fato concreto de avangarem sobre um
limite fisico, territorial, a ultrapassarem uma linha imagindria tragada no asfal-
to, a violéncia perpetrada contra os indios naquela estreita faixa negra entre
Coroa Vermelha e Porto Seguro. E outra a linha imagindria em questio e,
paradoxalmente, € menos do dmbito espacial do que do temporal a transgres-
$20 — 0 transtorno ou tumulto — da ordem que o Estado deseja e impoe as
comemoragdes dos 500 anos, exercendo, exacerbada, as suas prerrogativas
de poder coercitivo e de monop6lio do uso legitimo da for¢a — como ensinou
Max Weber.

Para dimensionar as forgas em campo e o seu embate de 22 de abril,
vale a pena retomar o sentido e o perfil da festa em pauta. A iniciativa das
comemoragoes, como € previsivel, partiu do Governo Federal e o seu mével é
o revigoramento da nacionalidade. Enquanto estiveram no dominio das institui-
¢oes do Estado — dos ministérios as escolas piblicas —, percebe-se nelas a
univocidade dos textos, imagens e eventos produzidos, todos eles convergindo
para a afirmag@o de uma comunidade nacional integradora e harmonica, ape-
sar do reconhecimento de alguma diversidade cultural, que constituiria a singu-
laridade brasileira.

Herberto SALES. Pareceres do Tempo. Rio: Nova Fronteira, 1984, p. 104-7,
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Mas as comemoragdes dos 500 anos ndo ficaram restritas aos canais
oficiais. Seja como campanhas espontaneamente produzidas, seja como co-
bertura de imprensa, as comemoracoes chegaram. desde o final de 1997, aos
veiculos de comunicaciao de massa, principalmente & midia impressa e televisiva.
Nesses veiculos, ou melhor, através desses veiculos, o discurso oficial da
nacionalidade foi, de modo crescente, posto em convivio com versoes ¢
avaliacoes constrastivas da nacionalidade, oriundas de diversos segmentos da
sociedade civil.

A cobertura das comemoragdes vem se caracterizando por duas linhas
de materiais jornalisticos: de um lado, o acompanhamento e divulga¢io das
iniciativas e discursos da agenda oficial: de outro, e em flagrante contraste, 0s
midia promoveram a amplifica¢do do debate sobre a questao da nacionali‘d.ade
cultural e a sistemitica divulgacdo dos impasses econdomicos, sociais, politicos
e culturais da na¢ao instituida. Uma quantidade expressiva de matérias veicu-
laram, ao longo dos dois tdltimos anos, por exemplo, os efeitos perversos das
discriminagdes dos negros ou negro-mesticos na distribuigio de opununiq;ides
ou assisténcia publica: como também expuseram a sociedade os registros
fregiientes da atual situagio dos povos indigenas.

As comemoracdes trouxeram para a audi¢io publica, outras vozes, que
nao as consagradas para falar diversidade de vivéncias que coabitam o lcttril('!-
rio do Estado Nacional, vozes que sdo, a0 mesmo tempo, internas e exteriores
a Nacao brasileira. Este é o ponto nevrilgico, nao sé para a propria Nagao
instituida pela narrativas condensadas nas cenas expostas acima, como, p(fr
conseqiiéncia, para a reflexiio que vise a aborda-las analiticamente ou a refazé-
las politicamente na contemporaneidade. A partir do momento em que — por
circunstancias virias, nao sO as atuais e comemorativas aqui no foco de obser-
vagao — as vozes internas que foram silenciadas alcangaram com Tnaior fre-
gliéncia os veiculos de ampla ressonancia social, ou, dito de modo mais complet
10, 0s seus sujeitos conquistam o poder de contrapor, as representagoes de si
instituidas pelas narrativas da “comunidade imaginada™, as suas pr(}Prius produ-
¢oes de imagens identitdrias e as suas demandas culturais e vivenciais, o resulta-
do daquela primeira operacao de homogeneizagao e compartilha‘menlo de um
tempo tnico e plano, o tempo da Nacio, fica irremediavelmente fraturado.

Um dos pontos mais visiveis essa fratura da temporalidade nacional diz
respeito a “questdo indigena” (desse modo consagrou-se a referéncia, no B.ra-
sil). A atualidade das populagoes indigenas e vozes representativas dos indios
expuseram-se nos noticidarios com uma fregiiéncia antes inexistente, confron-
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tando o pais que comemora os V Séculos do Descobrimento e da conquista
portuguesa com a efetividade de um tragico, mas audivel presente indigena.

O dilema da demarcacio de terras em virios pontos do territério nacio-
nal: a esteriliza¢iio de mulheres patax6, no sul da Bahia: a montagem de pecas
teatrais por 13 indios potiguares da aldeia do Galego, Paraiba: o protesto de um
grupo de 400 caincangues em Irai, Rio Grande do Sul, contra os cortes no
or¢amento da FUNAL: a atuagio de indios da Amazénia em uma montagem
teatral que retoma O Guarani — unindo Alencar e Carlos Gomes —, intitula-
da “Tupi Tu Es”, em Sao Paulo: a ocupacao do sitio histérico de Monte Pascoal:
0 comeércio ilegal de madeiras, cimbio entre o santuirio ecologico (que se
pretende que as dreas indigenas preservem) e a comida necessdria a sobrevi-
véncia; a gravagio de um CD por indios guaranis, do litoral norte de Sio Pau-
lo: 0 pedido de rapidez na demarcagio das terras e apuragao do assassinato do
seu lider, dirigido ao Supremo Tribunal Federal por 40 indios xucurus, de Per-
nambuco: além das manchetes mais drdsticas, sobre, por exemplo, os ataques
de garimpeiros ou o alcoolismo e o suicidio coletivos, que ameacam e destroem
grupos indigenas com a mesma eficdcia dos antigos bandeirantes e capities-
do-mato.

A enumeragao € longa, embora incompleta. Tudo isso fez emergir no
presente nacional sujeitos e coletividades indigenas que as narrativas da “co-
munidade imaginada™ haviam condenado a uma existéncia pretérita e apenas
memordvel. E certo que tais fatos nao estiveram absolutamente ausentes do
noticidrio antes de instalar-se o “clima de comemoragio” dos 500 anos, mas
certamente esse mesmo noticidrio hd dois anos atrds nio era produzido e lido
tal como o € hoje, no contexto comemorativo, quando tudo passa a ser referido,
articulado ou confrontado com a prépria existéncia e duracio do pais. Ou seja,
cada acontecimento pode ser — e vem sendo — transformado, de pontos de
vista diversos, em uma expressio da “nacionalidade”, coerente com a metifo-
ra classica, do “plebiscito didrio”, proposta por Renan para responder i per-
gunta: "o que € uma nagao?™,

O que emerge de modo crescente com as comemoragdes, portanto, ja
ndo sio apenas as renovadas narrativas pedagégicas de um todo, produzidas a
partir da compulsao a unidade, ainda que simbélica, do Estado Nacao. Assisti-
mos aqui no Brasil, articuladas direta ou indiretamente aos rituais e discursos

Cf. Ernest RENAN. O que ¢ uma nagio. In: Maria Helena ROUANET torg.). Nacionalidade
em quesido. Rio de Janeiro: EDUERY, 1997,

Estudos Lingdisticos e Literdrios n. 23.24: 221.232, jun.-dez 1999 229



comemorativos, a uma proliferacao de acontecimentos pontuais e conflitantes
— atos de fala, interpelagdes culturais e solidariedades politicas — que poem 2
prova a construgao moderna e unitdria da Nagao. Para compreendé-las, € (il
recorrer a idéia principal desenvolvida por Homi Bhabha em “DissemiNagio™ .
ou seja, devemos por o nosso foco de observacao e avaliagio sobre a fratura
da temporalidade estivel, do eterno presente da nagfo, através da qual u&fso—
mam temporalidades outras e vozes que transformam o “povo™, — o objeto
pedagogico do discurso nacional —, em uma pluralidade de sujvf-itos.de .atofs
performativos que confrontam ou até mesmo contestam as narrativas institui-
das da nacionalidade.

A sociedade brasileira defende-se da presenga — ou do presente indi-
gena — reencenando, sempre que possivel, as visoes ancestrais dadas desde
;’ero Vaz de Caminha. Atém-se assim a uma efetividade imagindria que con-
dena o indio, esta palavra mdgica, mitica, vazia de corpo, necessidades e voz,
especialmente vazia de futuro, a exterioridade do tempo atual e ao exotismo.
O Estado Brasileiro, por sua vez, interdita, com violéncia desmedida, o compa-
recimento da representacao indigena a festa dos 500 anos, ao mesmo tempo
em que planta a sua muda de pau-brasil, ou seja, escolhe, no acervo da I]’lemfﬂ‘i.i’l
nacional, aquilo que — por bem diferenciadas razoes, mas com sabedoria — ja
havia apontado Frei Vicente do Salvador como impasse desta terra (ainda) nova:
a proeminéncia do valor de troca sobre o bem estar de seus habitantes.

A agressao policial a marcha indigena, além de ter causado a vitimagiio
fisica e a consternadora humilhagao de individuos adultos — que todos nés
presenciamos nas telas das televisdes —, individuos sibita e violgmameme
reenquadrados na persona ficta que lhes reservou a Nagio brasilelrut como
seres ingénuos, precadrios, dependentes, derrotados; além de té-los reiterado
na sua condigdo de “indios™, o que equivale a dizer, de radical anterioridac%e ou
extemporaneidade, teve também o poder de por em suspensiio e em suspeicio,
aos olhos de muitos, o proselitismo oficial acerca dos 500 anos do Brasil.

Homi BHABHA. DissemiNagao. In: id. O local da cultura. Belo Horizonte: Ed, UFMG, 199K,
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.

Coroa Vermelha, 26 de abril de 2000

Hoje. ¢ esse dia que podia ser um dia de alegria para todos nos. Vocés estio
dentro da nossa casa. Estio dentro daquilo que ¢ o coraciio do nosso povo. que
€ a terra, onde todos vocés estio pisando. Isso ¢ nossa terra.Onde vocés estio
pisando vocés tém que ter respeito porque essa terra pertence a nos,

Vocés, quando chegaram aqui, essa lerra jd era nossa. O que voceés fazem com a
gente?

Nossos povos 1ém muitas histérias para contar. Nossos povos nativos e donos
desta terra, que vivem em harmonia com a natureza: tupi, xavante. tapuia,
caiapo, pataxé e tantos outros.

Séculos depois, estudos comprovam a teoria, contada pelos ancidos, de geracio
em geragdo dos povos, as verdades sibias, que voceés ndo souberam respeitar ¢
que hoje niio querem respeitar, Sao mais de 40 mil anos el que germinaram niais
de 990 povos com culturas, com linguas diferentes, mas apenas em 500 anos
esses 990 povos foram reduzidos a menos de 220, Mais de 6 milhdes de indios
foram reduzidos a apenas 350 mil,

Quinhentos anos de sofrimento. de massacre, de exclusio. de preconceito, de
exploragiio, de exterminio de nossos parentes, aculluramento, estupro de nos-
sas mulheres, devastagao de nossas terras, de nossas matas, que nos lomaram
com ainvasio,

Hoje, querem afirmar a qualquer custo a mentira, a mentira do Descobrimento.
Cravando em nossa terra uma cruz de metal. levando o nosso monumento, que
seria a resisténcia dos povos indigenas. Simbolo da nossa resisténcia e do nosso
povo. Impediram a nossa marcha com um pelotio de choque, tiros e bombas de gis.

£i

Com o nosso sangue, comemoram mais uma vez o Descobrimento,

Com tudo isso, nio viio conseguir impedir a nossa resisténcia. Cada vez somos
mais numerosos. J4 somos quase 6,000 organizagoes indigenas em todo o Bra-
sil. Resultado dessa organizagio: a Marcha e a Conferéncia Indigena 2000, que
reuniu mais de 150 povos; teremos resultado a médio e a longo prazo.

A terra para nos ¢ sagrada. Nela estd a memdria de nossos ancestrais dizendo
que clama por justica. Por isso exigimos a demarcagiio de nossos territGrios
indigenas, o respeito as nossas culturas e is nossas diferengas, condigdes para
sustentacao, educagio, saide e punicio aos responsiveis pelas agressoes aos
povos indigenas.

Estamos de luto. Até quando?
Voeés nio se envergonham dessa memdaria que esti na nossa alma e no nosso
coragio, ¢ vamos recontid-la por justica, terra ¢ liberdade.

(Publicado em Folha de Sao Paulo®)

FOLHA DE SAO PAULO. Sio Paulo, 27.04.00, cad. 1. p. 4.
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Esta é uma transcrigio integral das palavras lidas por Matalaué, o indio
pataxé Jerry Adriani Santos de Jesus, de 24 anos, durante a missa que celebra-
va os “500 anos de Evangelizagao”, rezada pelo cardeal Angelo Sodano. se-
cretario de Estado do Vaticano, como epilogo dos eventos comemorativos pla-
nejados para Porto Seguro. Cerca de cingiienta indios, carregando uma faixa
preta em sinal de luto simbdlico, interviram no ritual e protestaram contra o
tratamento dado as populagoes indigenas no pais, a revelia da programacio
fixada para o espetaculo, veiculado pela principal rede de televisdo nacional.

A ativa participacio indigena nesta missa de agora nao reproduz a
curiosidade interessada de quinhentos anos atrds, que Pero Vaz de Caminha
flagrou e interpretou como reveréncia e adesao do gentio a sacralidade ence-
nada naquela outra missa, conhecida como a primeira aqui celebrada. Mas €
inevitivel a articulagio entre as duas cenas, separadas por quinhentos anos,
mMesmo que nao recorramos i transcricao de qualquer trecho do ato inaugural
de formalizaciao da posse ou da apropriagao das terras entdo encontradas pe-
los navegantes portugueses. Inevitavel também € ouvir o que os povos indige-
nas, representados no texto e na agao dos pataxo, tém a dizer sobre o desco-
brimento, a historia colonial e o presente de milhares de individuos de centenas
de etnias, que descendem dos que sobreviveram ao exterminio e ao processo
de ocidentalizacdo imposto. Em que pese a fratura e o desarranjo que essa
interpelagdo do imagindrio nacional provoca nas narrativas que nos instituem,
enquanto brasileiros/brasileiras. Ou talvez mesmo por isso.

Que esta breve recuperagio de cenas que todos parecem desejar es-
quecer, € sua aproximagao com outras cenas que somos todos compelidos a
lembrar, possa ter nos debates sobre linguas e culturas em interacdo no Brasil
alguma eficacia. Em vez do siléncio, esperamos, desejamos, que a indignagio
e a perplexidade nos levem a avaliar — nés, conviventes neste terreno minado,
€m permanente COMpromisso com a institui¢do e a distribui¢ao da nacionalida-
de —, as ambigiiidades e, em especial, as exclusoes que, historicamente, tive-
ram e tém suporte no ensino da “lingua materna” e da “literatura nacional”.

Resume

A partir de la récupération et du rapprochement entre des scénes
contemporaines, entrainées par les commémorations, au mois d’avril 2000,
des 500 ans du Brésil, ainsi que des scénes fixées par les narrations qui
instituent la nationalité brésilienne, on cherche & comprendre tant
I"éfficacité de I'unité établie, celle qui sert de support  I'Etat National,
que sa brisure et I'émergence des voix et des vécus exclus de la nationalité.
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As escritoras
e a leitura da natureza

Ivia Alves
Universidade Federal da Balia/ CNPy'

Resumo

Este ensaio apresenta alguns resultados da pesquisa sobre a andlise da
produgdo literdria de autoria feminina publicada na Bahia, no {inal do sécu-
lo XIX e principio do XX. O texto tem como objetivo demonstrar como,
inicialmente, as autoras descrevem e exaltam a natureza, deslizando, poste-
riormente, para a representaciio metaforica para, estratégicamente. focali-
zar seus sentimentos, seus desejos, transformando o tema da natureza em
um espago especifico no qual elas puderam falar da sua sensualidade.

Esta é a minha primeira tentativa de andlise do conjunto da producao
poética de inscrigiio feminina publicada na Bahia, entre 1870 ¢ 1920, com a
intengdio de apreender como a representacao da natureza vai ser operada em
seu discurso. Essa preocupagio advém da leitura dos proprios textos, quando
algumas delas explicitam as limitagdes e imposi¢oes a que estavam circunscri-
tas, seja pelo codigo subliminar burgués-patriarcal, seja mais declaradamente,
pela critica masculina que julgava e desqualificava qualquer transgressio do
espaco que elas podiam ocupar, a fim de mostrar que essas escritoras abriram
uma nova inscriciio dentro da ordem do discurso patriarcal.

Até hoje, a escrita de autoria feminina encontra dificuldade de ser en-
tendida por ainda estarem presentes as regras do cédigo burgués que alimen-
tam esta sociedade, construindo pressdes contra suas produgdes. Lembrei-me
de um exemplo sobre essas dificuldades. Interessada em documentar tais
momentos nos anos sessenta, quando o questionamento feminista rompeu com
os costumes da sociedade burguesa, resolvi trabalhar um projeto de entrevis-

Este ensaio ¢ o resultado do subprojeto: Resgate de textos de escritoras baiunas do séeulo XX:
percurso intelectual, estudo da produgdo, sob minha responsabilidade. integrante do Projeto
de Pesquisa Interinstitucional “Resgate e representagio du identidade de geénero e de mulheres
na ciéncia e nas artes: a passagem do privado ao piblico”, financiado pelo CNPy/Nordeste -
1999-2001. GPI MARE&SAL. Este texto foi parcialmente apresentado no IV Congresso da
BRASA (Recife, 2000).
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tas com vdrias escritoras, hoje nomes consagrados, que, naquela época, inici-
avam sua carreira. Comentando meu trabalho com um intelectual da terra e
referindo-me a uma determinada escritora, este amigo estarreceu-me com sua
resposta envolvida com um desdém, que trago da memoria da mesma forma
como ouvi: “mas ela nio teve nenhuma dificuldade, pois tinha uma familia que
a deixava fazer tudo e depois... casou-se com um marido maravilhoso...”, No
entanto, a realidade era outra. Eu jd a havia entrevistado e sabia que tinha
passado por grandes dissabores no circulo familiar e de amigos com sua pri-
meira produgio e inclusive apds té-la escrito, passou por uma séria crise emo-
cional! Trazer para a folha do papel um fato cotidiano e rotineiro, talvez seja
porque tanto antes quanto agora a mulher continua a ser vista da maneira
como foi representada nos primoérdios da burguesia, e falar das relacdes fami-
liares bem como sobre amor e desejo ainda sio transgressoes insuportiveis
para a sociedade. Esse comentdrio do meu amigo intelectual ndo estd muito
longe das palavras de restricio a criacio dirigidas pelo editor do Novo Alma-
nach de lembrancas Luso-brasileiro aos poemas de Andlia Nascimento, em
1879. O dialogo travado entre Anna Ribeiro e Andlia Nascimento demonstra
bem o espacgo delimitado que elas tinham para escrever. Ja se comega a per-
ceber, a partir dai, as condi¢oes de produgao da literatura de autoria feminina.

Andlia Nascimento®, escritora do século XIX, comentou com o editor
da revista para a qual colaborava a dificuldade de a produgao de inscricio
feminina acertar o passo com a criacio literdria coeva., Através da forma de
poema, ela comenta que, se se dedicasse a escrever versos romanticos, a
critica diria “Criancices! O romantismo morreu!™, porém, se “voltasse seu canto
para o povo, seria chamada de comunista e petroleira, ¢ se pensasse em
seguir a moderna escrevendo na tendéncia da poesia cientifica, nio teria con-
di¢oes porque nao havia freqiientado academias nem liceus™.

No caso de Andlia do Nascimento, fica evidente que ela tem conscién-
cia do que produz e se por um lado, nao pode avancar por falta de conhecimen-
1o, por outro, 0s termos pejorativos imputados pela critica se tentasse tematizar
o social, a limitava. Mas também, por pura ironia, poderia também ficar estig-
matizada se seguisse as regras. Volto a trazer outra ilustragao. Se as criticas

Nascida em Porto Alegre. em K55, colaborou de 1875 a 1883 com charadas. logogrifos e
poemas para o Almanach de Lembrancas Luso-brasileiro, editado em Portugal. Cf. Hilda
Agnes FLORES, Diciondarie de Mulheres., Porto Alegre: Nova Dimensio, 1999,

Apud Lizir ARCANIO (org.) Mulheres escritoras na Bahia: ax poetisas (1822-1918). Salva-
dor: Etera: 1999, p. 26.
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do século XIX recriminavam, nos textos de inscri¢io feminina. o uso das pala-
vras “bei¢os” e “cara” em vez de “labios™ e “face”, por outro lado, um estudioso
da histéria da literatura, editada em 1970, critica outra escritora por ela seguir
tao severamente os padroes estéticos! Assim trata o historiador a producio
parnasiana de Francisca Juilia:

Vinda apés a consagracao dos mestres, Francisca hilia estreou com um livro,

Marmores, que logo a alcou ao nivel daqueles. ral a fidelidade. ¢ mesmo a

rigidez, com que praticava os principios da escola. (grifos meus)

Depois de citar, mas ndo incorporar as palavras positivas de outro criti-
co a quem da voz, volta-se o historiador para o julgamento:

Como alguns dos nedfitos de segunda hora, porém. a poetiza atravessou a

fronteira que a separava do Simbolismo. cujo idedrio se afinava com as inqui-
etagoes religiosas da sua maturidade (...)." (grifos meus)

Légico que as escritoras do século XIX nido queriam ser estigmatizadas,

ja que haviam conquistado um territério nas revistas e almanaques da época, e

sO poderiam ai permanecer se continuassem consentindo em conviver com as
regras invisiveis que as cerceavam na literatura por meio de produgoes que
perpetuassem um longo e defasado romantismo. Torna-se exemplar dessa si-
tuagao e da condicio de mulher na época, o poema de incentivo escrito por
Anna Ribeiro para a poeta riograndense®. Em 1881, em um poema, Anna Ri-
beiro indicava o que deveria ser tema da mulher-escritora :

Tu a maiores alturas
Podes. Andlia, atingir:
Tuas asas niveas, puras,
Podem mais alto subir.

Canta pots da natureza

As galas que nao 1ém par,
Do mar revolto a braveza,
A meiga luz do luar.

Canta o que é grande, o que ¢ nobre,
O heroismo, o valor,

A razdo: e a bem do pobre,

a caridade, o amor.

T Alfredo BOSI. Hisidria concisa da Lueranra Brasileira, 32 ed. Sio Paulo: Cultnix, 1995, p, 229-230,

0 poema de Anilia Vierra do Nascimento foi publicado no Neve Almanach de lembrancas Luso-
Brasileiro (editado em Lisboa) no ano de 1880, e a resposta de Anna Ribeiro, também em poemu.
foi editada na mesma revista, em [881 apud Lizir ARCANJO. (org.). op. cit. p. 153-155.
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Teu estro eximio, contrito
Pode jd no alvorecer,
Elevar-se ao infinito

Cantar de deus o poder.

E nilo temas gue o sarcasmo
Possa jumais atingir,

O sincero entusiasmo

Que hii de os teus voos seguir.

Vigorario tuas asas

Ou pairando sobre [lores,
Ou subindo onde 1e abrasas
Do sol buscando os ardores.

Poetisa, avante, avante!

Para gloria do Brasil:

Nio vés tu que a pitria ovanle
A render-te aplausos mil?

A senda nio te fecharam,

Tu podes trilhar sem medo

As veredas que trilharam

Castro Alves, e Azevedo." (grifos meus)

O “conselho™ de Anna Ribeiro & jovem escritora no momento em gue
Machado estava lancando Memdrias Postumas de Bras Cubas. var conligu-
rar o panorama da escrita de inscri¢do feminina na época e que e estendera
até as duas primeiras décadas do século XX, embora para toda regra existam
algumas excegoes.

Ademais, € preciso atentar que as duas escritoras sdo provenientes di
classe alta e falam de duas provincias e nio da capital da Nagdo. no caso i
corte, 0 Rio de Janeiro. Talvez por isso elas nao possam usar dos espuagos
conquistados em revistas ou mesmo em livros para forjar novas identidades
politicas pois as estruturas de poder nao dao lugar para formas de resistencia.
Elas alcangaram um espago seguro do qual ndo poderiam abdicar. embora o
poema de Ribeiro revele ou dé a entender que ela conhece perfeitamente as
regras subliminares do cédigo burgués, existentes no mundo cotidiuno ¢ que
regem as relacoes de poder das instituigoes sociais’.

“ “Avante!”. Apud Lizir ARCANJO (org.), op. cit., p 154-155.
Conclusdo ancorada no texto de Peggy SHARPE “Maternidade: uma visao politica de Juli
Lopes de Almeida™. In: Sylvia AUAD (org.). Muther: cince séculos de desenvolvinieno it
América; capitulo Brasil. Belo Horizonte: FIMCJ/CUNP/IA-MG, 1999, p 347,
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Desta maneira, virias autoras foram “obrigadas™ consciente ou incons-
cientemente a permanecer imersas na atmosfera roméntica, utilizando-se da
natureza mimeticamente ao real, descrevendo-a, e algumas vezes reiterando
idéias ja operadas pela inscri¢io masculina.

Pela orientagdo da “norma”, cantar e exaltar a natureza, torna-se a
temdtica mais encontrada nas produgoes de virias autoras do século XIX,
espraiando-se, com certas modificagoes, para o século seguinte. Mas o poema
escrito por Honorina Galvao na entrada do século XX demonstra a permanén-
cia da simples exaltagio:

Eu amo as lindas, mimosas flores,
Meigos poemas da criagio,

Elas exprimem nossos amores,
Elas traduzem nossa afli¢iio!

Sempre formosas e sempre novas...
Brilham nas festas nupciais,
Enfeitam ber¢os, choram nas covas,
Onde descansam restos mortais!

Séo altares cheiroso ornato,
Santas imagens viio incensar...
Flores! Delicia de nosso olfato!
Flores! Encanto de nosso olhar!

Guardam no seio mel perfumado,
Doce alimento dos colibris!
Recebem betjos do sol doirado
Que aviva as tintas do seu matiz!

Ah! Quem me dera viver cercada
De olentas flores! Sonho ideal!
Haurindo esséncias, inebriada

De casto gozo celestial!

Como amorosa delicadeza

Cantam a gléria do criador
Bendita sejas, 6 Natureza

Que, sorridente, nos deste a Flor!®

Aproprio-me da idéia de Roberto Reis, de que se deixarmos de lado o
histérico e o cultural ndo se pode articular o “intricado didlogo™ que se estabe-
lece entre a literatura com “o tecido social e cultural™ de uma sociedade. Se-

Honorina GALVAO. Violetas. Bahia, [19807] p, 82. A principal cultivadora da familia, do papel
de mie foi Emilia Leitao Guerra, Uma selegiio de seus poemus, com o titulo de Poemas escolliidos
(Ed. Cidade da Bahii) foi publicado em junho de 20000
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gundo ele, ndo tem mais cabimento isolar-se o fendmeno literario / cultural do
contexto social e historico do qual faz parte como se ndo atravessasse o autor/
a complexidade cultural em que vive e ele a pudesse apenas, isoladamente,
elaborar sua produgio isenta de ideologia e da histéria que vivencia.
Salvador e o Reconcavo, desde os fins do século XIX, vinham, gradativa-
mente, perdendo seu posto hegeménico como sede do governo colonial, ocupado
por mais de trezentos anos, e, também, pelo deslocamento das instancias de
poder com a decadéncia da agricultura agucareira. Com o mudanca da Capital
para o Rio de Janeiro, com a aboli¢ao da escravatura e a substituicao da produ-
¢io do aghcar pela do café nas exportagdes do Pais, as familias rurais e escra-
vocratas baianas perdiam o poder econémico, social e politico, €, como regiao
periférica que agora passava a ser, aferravam-se aos “valores™ que vinham sen-
do praticados desde o inicio da colonizacdo. E isto se refletia na situagao da
mulher. As mulheres da classe rural tinham uma educacao irregular, ndo passa-
vam por escolas e iam-se educando com um minimo de estudo, muitas vezes
ministrado pelos familiares homens que estudavam medicina em Salvador.

O fato de as escritoras da Bahia viverem longe do cosmopolitismo da
capital do Pais, de onde provinha uma maior ousadia no discurso, mas sem
esquecer que as mais radicais podiam ser marginalizadas ou desqualificadas,
fazia com que as baianas assumissem uma postura conservadora e de consen-
timento. A elite local, imersa fortemente na estrutura agriria e escravocrata,
nio permitiria que suas mulheres ousassem um outro discurso, principalmente
porque as suas familias podiam sofrer as repercussoes de suas transgressoes.

Confirmando tais limitacoes, o preficio escrito por Eduardo Carigé para
a edi¢io péstuma da produgdo literdria de Maria Augusta Guimardes, falecida
em 1872, mas s6 publicada em 1896, indicia que o poder masculino exigia a
permanéncia dessas regras literdrias, embora pelas entrelinhas do texto, deixe
perceber que ja havia escritoras transgressoras. Justificando a tardia publica-
¢do dos versos da autora, Carigé afirma que eles serdo um exemplo a ser
seguido por outras escritoras:

Foi nesse local, nessa habitagio singela [0 engenho do pai da autora| que minha
imaginaciio assistiu ao alvorecer da poesia. Nao dessa poesia realista que hoje
domina o espivito da mocidade e que ndo nos comove como o lirismo casio e
pure, que nos encanta o pensamento com o rendilhado da harmonia.” (grifos meus)

*  Eduardo CARIGE. Maria Augusta da Silva GUIMARAES. In: Maria Augusta GUIMARAES.
Lira dos vinte anos. Salvador: Tip. e Encadernadora do Diano da Bahiu, 1896,
" Salete CARA. A poesia livica, 2 e Sio Paulo: Atica, 1986, p. 30,
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Além dessas limitagdes, o lirismo, retomado pelo paradigma do Roman-
tismo como uma convengido de expressar “um agudo subjetivismo emocio-
nal™", criava/jogava ilusoriamente com a vivéncia do individuo, expressando
em tom confessional a sua vivéncia, e fazendo acreditar que a discurso poético
correspondia a sua vivéncia. A voz do eu-poético, por tais convengoes/ilusdes,
vai-se afunilando e s6 deixa espago para a voz masculina, aquela que pode
(tem direito de) falar de amor e desejo ou mesmo expressar sua admiracio
pela mulher amada. Este dilema vai obrigar Adélia Fonseca a uma contor¢iao
no poema Meus desejos ao apropriar-se do tema da mulher:

Eu quisera dizer-te, meu anjo,
Quanto és por minh'alma adorada:
Eu quisera mostrar-te que trago
Tua imagem no peito gravada.

Eu quisera, que a sibia natura
Seus primores pria ti reservasse;
Eu quisera. que o Deus de bondade
De mil ditas teus dias ¢’roasse.

Eu quisera, de todo o universo
Sobre o trono melhor te assentar;
Eu, enfim, desejara ser homem

E poético amor te ofertar.

Sa em ii, enlevado, veria

O meu voto mais caro cumprido;

Quando wm’alma, que a minha entendesse,
Ao Ererno en houvesse pedido.(grilos meus)

Tu entio realizaras, meu anjo,
Meu querido ideal amoroso;

Tu me dards do céu as delicias:
Eu seria o mortal mais ditoso."!

Realmente, as mulheres teriam que seguir o “conselho” de Anna Ribei-
ro e “cantar” @ natureza, o mar, a (meiga) luz do luar, o que é grande, o
que ¢ nobre, o heroismo, o valor, a razao; e, no maximo, a bem do pobre,
a caridade, o amor.

No entanto, também, pude observar nas minhas leituras que a partir de
1870 comega a se visibilizar outro discurso que, embora descontinuo, aparece
nas vozes de escritoras, brancas, provenientes de uma incipiente classe média

' “Meus desejos™ poema escrito em 1849, In: Adélia FONSECA. Ecos de minh' alma. Bahia:

Tipografia Camilo de Lelis Masson & Lida. 1866, p 24-25.
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€ (ue passavam a ter uma instrugao mais sistematica. Muitas delas tinham tido
estudos formais em escolas ou colégios, estes tltimos dirigidos por religiosas.
Adentrando o século vinte, encontramos outras que tinham o estudo formal em
escolas laicas e se formavam em professoras primarias. Apesar de haver dife-
rencas de instruciio, essas escritoras do final de século XIX e inicio do XX
mostram, em algumas producées, um fio condutor comum, represadas que esta-
vam pelas regras e codigos da sociedade em que viviam. A utiliza¢do da nature-
za em suas falas € variada e independente do lugar de onde falam, algumas delas
se expoem, mas bem poucas chegam a transgressio do codigo vigente,

A primeira autora a ressaltar nessa linha é Amélia Rodrigues, principal-
mente, nos textos da primeira década de sua carreira literdria. O poema A pérala
de rosa vai utilizar-se da natureza para questionar, contestar, nas entrelinhas, os
esteredtipos da representaciio da mulher construidos pelo imagindrio masculino:

Li voa nas asas do Zéfiro brando.

Por entre a ramada,

De rosa uma pétala singela e cheirosa,
De cor encantada.

— “Qual ¢ teu destino, gentil peregrina
Dos ermos da terra?

“Que forga te leva da sombra do vale
“P’ra o alto da serra?”

Assim [he pergunta, num meigo suspiro
Gentil beija-flor:

Responde-lhe a pétala em doce transporte:
— "A for¢a do amor!

“Amor ¢ a lfor¢a que as almas eleva
“Da terra p'ra os céus!

“Amor ¢ o canto que 08 anjos entoam
“Diante de Deus!

“A brisa, prendendo-me terna em seus briacos
“da flor me arrancou;

“Nis asas de gaze me leva as alturas
“D’onde ela baixou.

“E eu, pobre. que amei-lhe seus doces adejos
“me deixo levar

“Ao belo paldcio que iremos nas nuvens
“Talvez habitar!

— "Louquinha! ndo sabes que o vento enganoso

“Te pode perder?
“E. em vez de levar-te do céu aos encantos,
“Na lama da terra deixar-te morrer?...
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“Ah! fical... nio corras apos a ventura
“Que ¢ 1o mentirosa!

“D’amores nio creias no voto ligeiro,
*Oh, pétala mimosa!..’

— "Niio, niol... jd é tarde! sonhava um adejo
Que erguesse-me aos céus,

E as asas sentindo-Ihe, entrego-me i dita...
Meu passaro, adeus!”

E o pobre coitado ficou suspirando

Por vé-la fugir:

Beijou-a de longe. — com ternas saudades,
E pds-se a carpir.

Depois, — nos canigos dum lago onde fora
Sedento beber,

A misera petala achou desmaiada,

Vizinha a morrer,

“Oh. hei-la!... em suspiros lhe disse o piedoso
Gentil beija-for

"0 vento matou-a... "Responde-lhe a misera:
“Oh! ndo!... foi a crenga na forca do amor!...

w |

Essa “crenga na for¢a do amor”, pelo contexto, nio se trata do senti-
mento amoroso tao relacionado a vida da mulher, mas se trata de uma
supervalorizagao do espirito, de querer alcancar um ideal, alguma coisa fora
das regras ditadas pela sociedade para a jovem. E através da leitura de outro
poema, Lagrimas quando novamente a poeta faz dialogar a lei do codigo com
a atitude de uma jovem, justifica a leitura acima. Novamente, a natureza
transvestida serve a contestagio:

Com a fronte pendida no seio tremente

Que a onda dormente de amor comprimia,

Chorava em siléncio magoada donzela,
Pesares que ela

com o riso nos libios a0 mundo escondia.

Alguém, encontrando-a da turba afastada,
com a face molhada do pramo
Lhe disse, sorrindo de sua loucura
“Bonina tdo pura
Se prantos derrama sao rocios de mel!” (grifos meus)

12

“A Pétula de rosa”. Apud Ivia ALVES. (org.). Amélia Rodrigues: itinerdrios percorridos.
Salvador: NICSA/Bureau/Quarteto, 1998, p.u7-94,
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“0Oh nao! nunca vistes a rosa da aurora

“Que as vezes enflora pendida a chorar?

O mel de seu seio verteu-se no solo,
“Seu nibido colo

*0 mesmo destino so tem a esperar!™

“Louguinha! deliras? de amor esti cheio

“Teu cindido seio, leu meigo porvir...

“levanta esta fronte — ndo €s como a rosa
Sem mel, desditosa,

“Jd prestes na campa sem gloria a sumir!”

“Engano! como ela me ufano em ser pura,

“Mas crenca futura ndio temos jamais!

“A rosa — os perfumes verleu na esperanga
*De eterna honanga,

“Eu luto no enlevo de um sonho falaz!

~0 pissaro d’ouro que amante beijou-a

“Na sombra deixou-i de amores sem luz:

“0 anjo encantado que eu vi um momento
“Qual pétala ao vento

“Voou das esferas aos mundos azuis!

“E o néctar doirado que o peito me enchia

“De terna poesia verti ji no chio..,

“Crian¢a! esse néctar de amor ¢ ternura
“Em anfora pura

“Existe escondido no teu coragio!

“Existe escondido — bem como no fundo

“Do oceano profundo se esconde o coral!

“E, como as espumas das ondas que acordam,
“Teus prantos transbordam,

*“Vestindo de brilhos teu belo ideal !

“Precisa de orvalhos a aurora da vida,

“Derrama, querida, teus rocios de amor !

*Sao pérolas meigas do belo diadema
“Que adorna o poema

“Que cantas, chorando, nas harpas da dor!

Vicejam os prantos a rosa mais pura,
“E em grata dogura convertem-lhe o fel!
“Carpindo, donzela, saudosos amores.
“Tu és como as flores
Que vertem nos prados orvalhados de mel!™"

Estando as escritoras aprisionadas ao contexto cultural, suas produgoes
tinham pronunciadamente ressonincias do modelo romantico. Pela andlise da
critica, ancorada nesses parimetros, a producio de inscri¢io feminina passa a
ser combatida e excluida sistematicamente porque ela nio oferece originalida-
de, e, em pleno momento do objetivismo, ela se propoe a tratar do cotidiano.
relembrar suas experiéncias individuais — que se limitam ao imbito domésti-
CO— ¢ sempre com um tom de experi6encia vivida, deixando aflorar sua sub-
Jetividade. A freqiiéncia de temas ji explorados anteriormente bem como a
permanéncia de modelos romanticos significativamente no tratamento da re-
presentacdo da natureza configuram, aparentemente, uma producio, descartével
por ser repetitiva. No entanto, vestindo a capa de valorizagio/ exaltacio da
natureza, a mulher encontrava seu espago para falar de amor e desejos, como
se pode verificar no poema que se segue:

Na hora do pér do sol,
Quando a luz se decompde

E. em variado arrebol,
Um painel soberbo expoe

No balcao azul do espaco,
Painel que o mar copia
Com certo afi e embarago
De aluno que principia,

E que cu gosto de ir cismar
Sentada na umida areia

Da praia. escutando o arfar
Das ondas, na maré cheia.

Ouwvindo o rumor do vento
Nas folhas dos arvoredos,
Como harpas em movimento
Por febris e ocultos dedos,

Vendo os laivos cor de sangue
Do Sol, marchetando o mar,

E entre os arbustos do mangue
As garcas a mariscar,

Sentindo — tudo o gue sente
Quem adora a natureza

E a vé gentil, resplendente
De luz, de sons, de beleza!

Entdo que largos poemas
Escrevo eu. sem papel!
Que maravilhosos temas.

¥ *Lagrimas”, poema escrito em 1878, Apud Ivia ALVES. (org.). op. cit., p.99-100 r Que poético aranzel.
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De inspiragoes deliciosas
Dentro da mente entesouro,
Como punhados de rosas
Em vaso de opala e ouro!...

Cueanttas lembrangas suaves!
Quanta sandade serena...
Quaittos pensameintos graves.
Quanta sensacao amena,

N'alma, sedenta de gozo,
Vem-se-me a flux entornar!
No labio ardente e arenoso
Da praia o beijo do mar

Com mais amor nao se imprime,

Ndo vai a mais doce gemer...

— Eu me embriago sem crime

No dpio desse prazer!™ (grilos meus)

Também, da mesma maneira, os poemas das irmas Miranda, nas pri-

meiras décadas dos vinte, tornam-se claras ilustragoes das possiveis veredas
que serdo, mais tarde, palmilhadas por diversas escritoras da segunda metade
do século:

Era no més de abril. A vida em festa,
Sorria em cada pétala de rosa.

O sol em chuva doiro, luminosa,

Um novo panorama i lerra empresta.

Quanta beleza, quanta! Na foresta!

O céuem gala. A brisa perfumosa,
Cantava ao nosso ouvido, em voz chorosa,
Uma oracio pagi que a dor infesta...

Desciam pela encosta dois amantes
Loiros, formosos, rubras, palpitantes.
Despetalando um MAL-ME-QUER-GENTIL

Tirada a pérala final, a pouca
Distdncia, vi que o noivo pos-the a boca
De beijos ternos, um Bouguet d'avril. ' (grifos meus)

(]
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Rodrigues. Amélia, “A beira-mar”. Apud Ivia ALVES. (org.), op. cit,, p.102-103, A poesia
sobre amor e desejo, muito velada i principio, passa a ser cultivada com maior intensidade &
medida que avanga o século XX . mas sempre representada pela natureza. Uma das primeiras
escritoras a explorar esse caminho ¢ Amelia Rodrigues, embora sua produgio passe por um
radical redirecionamento quando encontra espago nas editoras religiosas cristis,

“Bouquet d'avril™, In Aurea MIRANDA. Fragmentos  alma. Bahia: Tip. Bahiana, 1918, p. 25-26,
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Seguindo a norma, prevista no poema-"conselho™ de Anna Ribeiro. en-

contram-se produgdes de descrigio da natureza, mas que se interrelacionam
natureza sombria e o eu interior, como neste fragmento de Joaquina Lacerda,
apesar da religiosidade expressa, publicado em jornal de 1897:

Amo a noite medonha e tenebrosa,

Envolta no seu manto negro e triste:

Amo ver os relimpagos cruzarem-se
em campo descoberto,

Amo ver em desord os elemenios,

Nas asas de medonha tempestade:

Amo ouvir o trovio que ao longe eslala
amo o zunir dos venltos.

Amo num denso bosque o passaredo

Cantar, gemer, voar em liberdade,

E amo tudo que enleva o pensamento
¢ nos transporta a Deus!"

Percebe-se que a descrigiio vai se tornando sombria em busca ou em

consonancia com os sentimentos de angiistia e frustra¢io da poeta, como no
poema de Luiza Leonardo:

Na hora dos crepiisculos ardentes.

Que austeros vio doirando soledades,
Minha alma em estos mdgicos frementes,
Corre em busca do amor, das suavidades.

Transpoe a regido calma, infinita...

Desce aos glaucos mistérios do alto mar...
Vai s selvas.... nos pincaros medita

Sd vendo em toda a parte a dor pairar.

Nada é feliz... no mundo nada cania!

A notie verie lagrimas nas flores!
Ulula o vento um estertor que espanta!
Da branca luz do luar escorrem doves!

Os versos... também sio gritos amargos!

A nuisica... é uma eterna nostalgia,

Que geme, adormentando em seus letargos

A ligubre tristeza. torva e fria. " (grifos meus)

Joaquina de LACERDA. “Amo a noite medonha e tenebrosa...” Apud Zahidé MUZART.
Jouquina Meneses de Lacerda. In: id. (org.). Escritoras Brasileiras do século XIX. Florianopolis/
Santa Cruz do Sul: Ed. Mulheres/ EDUNISC, 1999, p. 3§2-383

Luiza LEONARDO. “Hora nostilgica™. Apud Lizir ARCANJO. (org.), op. cil., p. 241,
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O sentimento ou emogoes em consonincia com a natureza ou a repre-
sentacio de certos estados da natureza descritos como o interior do poeta vao-
se constituir o tema eleito pelas escritoras baianas até os anos quarenta.

Uma das principais cultivadoras serd Lourdes Bacelar. No poema Mar,
publicado em 1944, a autora dialoga inclusive com o discurso feminino de per-
manéncias romanticas:

Es sempre o mesmo mar angustiado e aflito

A rugir e a gemer sob o céu infinito...

Ex sempre o mesmo mar,

No entanto, da afinidade que existiv outrora,

Entre minha alma e a tua alma,

Nada mais resta agora.
Sout toda inteira calma. (grifos meus)

Nada que lembre anseios que passaram,
Sonho, loucura, inquietagao...

Asas gque partiram e nao voltaram...

E se perderam em vio...

Boémio e verde monstro quase humano,

Eu bem te entendo as violentas pragas,

O teu poema apaixonado e insano

A rolar nas espumas, nas estrofes das vagas..
Es sempre o mesmo mar, angustiado e aflito,
Evocando satirico tuas lendas remotas....

A rugir e a gemer sob o céu infinito,

Irdnico a garealhar dos bandos de gaivotas..."

Por outro lado, aparece, no final do século XIX, a exaltagao da materni-
dade como uma opgio & descri¢ao da natureza. Com a elevagio do papel da
mulher na sociedade burguesa como mae e centro espiritual do lar, essa “posi-
¢ao daria maior dimensao a [sual auto-estima,”™" e ira se transformar em um
tema especifico da mulher, que mesmo restrita ao espago doméstico, elas con-
seguem alcangar o espago ptblico, sem, aparentemente, transgredir as regras.
E preciso, também, esclarecer, de antemdo, que a grande maioria das escrito-
ras, imbuidas do pensamento republicano e burgués que instituia o papel de
“rainha do lar”, assumiu ou concordou com as suas regras, preferindo deslocar
a representagio da natureza para o lugar de onde pudesse falar da fecundida-
de e da beleza, que corresponderia, de alguma maneira, ao seu papel de mae e

¥ Lourdes BACELAR. Nu sombra ¢ no siléncio. Salvador: Imprensa Vitaria, 1944, p. 59-60.
" Peggy SHARPE. op. cit.. p. 34¥,
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condutora da instrug¢do e educacio da crianga na sociedade™. Nesse territé-
rio so seu, da maternagem, a mulher pode ser abertamente amorosa.

E, novamente, Anna Ribeiro que aqui comparece iniciando o caminho e
explicitando o cédigo:

De amor vive a mulher na flor da idade,
Como a planta do ar, da luz, do dia.

O tempos de ilusio, de fantasia

Que correis com febril celeridade!

Mas, bem depressa foge a mocidade,
E o coracio, meu Deus, niio se atrofia!
Para amar sente amor, sente energia,
Nao lhe basta o conforto da amizade.

Pade ainda a mulher encanecida
No declinio da vida, ser querida
Comao outr’ ora dos anos no verdor?

Nao! Porém deus que rege sabiamente
O nundo, sempirre bom, sempre clemente.
Deu-the o sublime maternal amor® (grifos meus)

No entanto, 0 mesmo tema nas mios de Maria Luiza Varjio. quase um
século depois, sem querer, denuncia a falta de identidade da mulher:

Quando se nasce mulher,
Disto nio [oge ninguém:
Pode fazer que fizer.
Sempre se ¢ DE ALGUEM.

FILHA se ¢ DE FULANO.
Num jogo limpo, ou no “sujo”,
NOIVA se ¢ DE BELTRANO,
E a MULHER de um CUJO!

Mas, a delicia gostosa,
Mais do que todas, bondosa,
Cheia de encanto e de bem,

Eu se ser nada, nada,
E o viver-se apagada,
Sendo-se a MAE DE ALGUEM!™

.

A maternagem seri. no meado do século XX, uma forma politica de insergio nu socisdade da
mulher, mas nio tive oportunidade, ainda, de observar nas produgaes analisadus i alinagcio
entre a vertente do feminismo e a temdtica du maternidade.

* Ana RIBEIRO. “Amor materno”. Apud Nancy Rita FONTES. Ivia ALVES. Ana Ribeiro, In:
Zahide MUZART. (org.). op. cit.. p. 392,

= Maria Luiza VARIAO. Conversas com mens filhos. Salvador: s. n., 1971,
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Procurei analisar a produgao de autoria feminina sob duas perspectivas:
tomando como base operatéria as teorias feministas e as condi¢des da produ-
¢io, levando em conta a cena histérico-cultural na qual a voz feminina se
insere. Dessa forma, lendo nas entrelinhas, ou melhor, reconstruindo o que niao
estd(va) explicito nas suas produgoes fica evidente que essas escritoras tém
muito a dizer e denunciar sobre a situagio da mulher dentro das condig¢oes da
sociedade.

Analisando as produgdes — que, até agora. estavam perdidas no tempo
— pude observar que existem muiltiplas vozes e que suas falas se assentam
em diferentes lugares. Muitas autoras abrem veredas, por vezes descontinuas
no tempo, embora a maioria pareca escrever seguindo as normas, percebo que
ao se utilizaram da representacio da natureza de maneiras diversas, consegui-
ram inscrever um outro discurso — diferente do masculino — que vela ou
revela sutil ou explicitamente seus anseios, o amor e o desejo, lugares interdi-
tos pelas regras ndo transparentes da sociedade.

Abstract _

This essay includes some research findings on the analysis ol women
literary production published in Bahia at the end of 19" and 20" centuries.
The text aims at demonstrating the paths made by the authors since
their starting point at nature celebration to the later metaphorical
representation . In this second stage they focus on their feelings and
desires, transforming the theme of nature into a particular space from
which they can speak of their sensuality.
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Do modo de ser poeta baiano...
e seus obstaculos

Lizir Arcanjo Alves
Universidade Catdlica do Salvador

Resumo

Nas duas primeiras décadas do Segundo Reinado, o governo do jovem
Estado brasileiro empenhava-se por garantir a unidade da nacio, im-
pondo uma politica cultural centralizada. A provincia da Bahia, ainda
impregnada pelo antigo prestigio de ex-capital da coldnia e pelo orgulho
das lutas pela Independéncia, ndo admitia render-se it hegemonia da
Corte. Nesses embates politicos, a produgio textual dos literatos tor-
na-se veiculo para divulgagiio de interesses das diversas facgoes e do
tenso processo de discutir primazias. O orgulho patriético exibido pe-
los baianos e o seu entusiasmo com o idedrio liberal, CXPressos na
literatura, geram polémicas que resvalam para o terreno da critica literdria
Ou para a reagdo satirica, de raizes fincadas no passado colonial.

Na noite de 20 de margo de 1877, ocorreu um incéndio no prédio onde
funcionava o Banco da Bahia, localizado na cidade baixa, em Salvador. Depois
das providéncias de praxe, nesses casos, chegou-se i conclusio de que o
causador do sinistro havia sido um mosquito que, tendo passado por algum
foco de fogo, levara uma fagulha para dentro do Banco. Essa foi a tnica
explicacao plausivel encontrada pelas autoridades competentes, tendo em vis-
ta que jd era alta noite e ndo havia ninguém no prédio.

O poeta Manuel Pessoa da Silva, ji velho confesso, nos seus 58 anos,
mas que ainda néo havia perdido o hdbito de transformar em versos tudo que
lhe parecesse digno da arte de Juvenal, resolveu satirizar o inseto depredador,
dedicando-lhe o poemeto O Mosquito incendidrio'. Depois de té-lo anunciado
pela imprensa, o poeta passou a receber cartas andnimas com ameacas de
morte, caso nao destruisse o livro:

Bahia, 2 de agosto de 1877. - St. MPS, — quem lhe avisa seu amigo é... Constan-
do-me que Vme. andou espalhando por esta cidade um nojoso folheto: o Mos-

Manuel Pessou da SILVA. Masquito incendidrio: Sitira veemente. em um poemeto, Labor
executado dentro de horas. Bahia: Tip. do Didrio, 1877,
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quito Incendidrio, vou por intermédio desta missiva lhe ordenar, que dentro de

oito dias, trate de recolher todos eles, que serio queimados por Vme., numa

fogueira defronte da sua morada... para nao levar uma esfrega, ainda que seja na

rug mais publica da Bahia...

Bahia, 4 de setembro de 1877. — Sr. Pessoa. — Vme. ji deve ter recebido uma

carta minha: dirijo-lhe ainda esta: espero que dentro de 8 dias Vme. tenha

inutilizado todos os exemplares do folheto nojento, intitulado — Mosquiro

incendiario: do contririo nio responderei pela sua vida... Veja que eu ndo sou o

Andréas...”

O Andréa (e ndo Andréas), no caso, era o tenente-general Francisco
José de Sousa Soares d’Andréa, portugués de nascimento, que presidira a
provincia da Bahia entre 1845 e 1846, sob forte oposi¢io da imprensa liberal e
republicana. Sua demissio do cargo de presidente deu-se em conseqiiéncia do
incidente ocorrido na festa de gala ao 2 de Julho de 1846, realizada. nessa data,
no Teatro Sao Joao, oportunidade em que Manoel Pessoa da Silva, depois de
ter declamado um poema, no qual se referia a “tiranos™ e “déspotas™. acabou
levando uma chicotada do filho do presidente que entendera que o pocta esta-
va ofendendo seu pai. Passados trinta e um anos, o tempo ainda niio consegui-
ra apagar da memoria de alguns a cena daquele chicote vibrando no ombro do
poeta nem esse havia perdido a témpera que o levara a enfrentar em publico a
autoridade médxima da provincia. Um historiador francés daquele tempo. Jules
Michelet, afirma:

Permanecer o que se ¢, eis uma grande for¢a, uma oportunidade de ser orieinal.

Se a fortuna mudar,.ianto melhor: mas que a natureza permancga a mesnue O

homem do povo deve considerar isso antes de sufocar seu instinlo para innita

os espiritos burgueses.’

Se tal afirmagdo foi de fato levada em conta por quem se considerava
como sendo “homem do povo™, pode-se afirmar que essa foi a originalidade de
Manoel Pessoa da Silva até o fim de sua vida, ao permanecer 0 mesmo pocti
participante, preocupado com as questoes que agitavam sua patria i que de
fato dedicara sua inspiragdo. E o que ele préprio confirma, por essa mesn
época, em carta ao conselheiro Manuel P. de Souza Dantas, ao justificar sua
auséncia a uma homenagem a esse por causa dos “efeitos insuperiveis™ que

velhice lhe trazia. Dizia-lhe entdo que “se o espirito, que sempre € 0 mesmo,
pudesse prevalecer” sobre as condigoes fisicas, poderia fazer o que “descjavil,
e ardentemente”, ou seja “renovar uma daquelas cenas no meio da muludio.

*  DIARIO DA BAHIA, 3 out. 1877, p. 2.
' Jules MICHELET. O povo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 132
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repetindo o que no momento™ lhe desse “a idéia acesa pelo entusiasmo™ que
sentia com a chegada do “grande patriota™,

Esse espirito inquieto e essa idéia permanentemente acesa determina-
vam atitudes como a que tomou em represilia is ameacas recebidas por cau-
sa do poemeto O mosquito incendidrio. Em vez de intimidar-se, Manoel Pes-
soa da Silva reuniu as cartas e divulgou-as através do Ddrio da Bahia. dando
a4 seguinte resposta a0 agressor:

E quanio a mim, que importam esses ameacos ?

Do que valem essas cartas de requintada estupidez?

Umriso de desprezo — este riso proprio de quem nunca maculou-se e nem esti
maculado, e valha esse recurso, quando a essas cartas nio lhes dou o verdadeiro

destino. O incendidrio confesso esquece as épocas e nio me conhece a nobreza
de nimo do homem da verdadeira imprensa.

Qur?m viu o acampamento do partido conservador em 1848 para 1849 — quem
0 viu compacto e respeitivel nos arraiais da politica, dirigindo com os seus
abalizados generais os destinos do pais, e sem recear nem temer, suspendeu ante
os olhos dessas legides adestradas a tela da Escapula do Diabo: perdeu empre-
o, foi processado, esteve em uma fortaleza e arriscou a propria vida: quem
escreveu com a serenidade da impavidez a Lira e fel faz o devido chasco, ri-se
asolta. zomba e condéi-se das ameagas de uma personalidade ridicula, nodoada
perenemente pelos crimes de incendidrio e dilapidador.’

Mas, que continha esse poemeto que tanto havia incomodado? Assim
como numerosas pessoas na Bahia, Manoel Pessoa da Silva entendera que o
mosquito, no caso, era bipede e gostava muito de dinheiro, tendo-o retirado do
Banco antes de incendid-lo. Da leitura da introdugio pode-se inferir o pensa-
mento e a indignagao do poeta:

Vai tudo as mil maravilhas
No Brasil — de sul ao norte:
O crime aqui se incrementa,
Haja ouro, ou protegio:

Pena s6 quem nio tem sorte:
Se furta um frango — é ladrio:
Probo e sao é guem aumenta
De uma noite para o dia;

E ndo pergunte a ninguém —
Como € isto?!... Que € pecar,
Vendo cabritos mercar

Esse — que cabras nio tem!...

DIARIO DA BAHIA. 1° nov, 1877,
DIARIO DA BAHIA. 3 out. 1877,
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No geral
Do pitrio solo,
Em que vive esta nagio,
Negro colo
Ergue aloita a corrupgiio:
E minando
Este chiio inda tio novo,
Duro exemplo
Traz de cima ao pobre povo: —
Nas esleras,
Que se chamam as primeiras,
Com cinismo a fazer nojo
Dio-s¢ grossas — ladroeiras:
Rouba o ministro venal
Sem temer o menor mal;
E tendo a honra por peta —
Di parabéns a seus fados,
E de agentes adestrados
Na boca encosta a — chupeta:
Por mil modos investiga
Recursos para mamar
Com que 0 inimo castiga,
Sem, ao menos, recear:
De repente
Faz criar
O que ninguém nunca viu,

Sem ventura
Vais Brasil a pano cheio.
Soprado da corrupgao,

Nio hi parte
Neste solo,
Em que de roubar a arre
Com espanto nio progrida:
A honra estid decaida,
A inteireza — perdida;
A justiga— ¢ iludida
Por infame patronato

Em tal confusio estd
O que voga por ai,
Que pasma olhar misturados
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Ora aqui,

Ora acold
Magistrados com os erimes,
Os crimes com magistrados.
Politicos de alianca
Com as crengas se ostentando,
Quase todos vao gritando,
Tendo em fito encher a — paica.

A palria... coitadal...

E sempre lograda.

Uns amargam sacrificios,
Enguanto outros enfiam

Mais ou menos avultadas
Importancias na sacola:
Livres — dangam de contentes:
Bate a lei sobre a viola.

E... Oh Céu!... Tudo perdido,

Qual se acha, niio podendo

Ou emenda. ou corregio

Haver em tal corrupgio,

Sendo aguardi-las — asneira:

Se o crime e o vicio rude

Imperam sobre a virtude;

Sejam as leis jogadas aos monturos,
Triunfante se aclama a - ladroeira.”

Esta foi a tdltima obra impressa de Manoel Pessoa da Silva. Entregou-a
de porta em porta aos assinantes e, segundo anunciou no Didrio da Bahia de
21 de outubro, a benevoléncia do piiblico leitor fora tamanha que ele pretendia

fazer uma segunda edi¢io. Morreria, no entanto, poucos meses depois, em
margo de 1878.

O contexto politico-sécio-cultural baiano que produziu um poeta como
Manoel Pessoa da Silva foi 0 mesmo que envolveu o repentista Francisco
Moniz Barreto, “o filho predileto das Musas™ e “o engenho assombroso™, como
o afirmou o Didrio da Bahia, ao noticiar seu falecimento, ocorrido em 2 de
Junho de 1868. O que hd de comum entre estes dois poetas, o que por sua vez
determinard a tensio que perpassa o empenho do governo imperial em estrei-

[

Manoel Pessou da SILVA, op. cit.
" DIARIO DA BAHIA, 3 jun. 1868,
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tar e institucionalizar os lagos da Nagdo, nos campos politico e cultural, pode
ser surpreendido na trajetéria e no desfecho de ambas essas vidas, mas pode
também ser sintetizado em dois epis6dios que marcaram suas atuagoes como
patriotas liberais.

Os acontecimentos deram-se no mesmo cendrio do Teatro S. Jodo. O
primeiro, no 2 de julho de 1846, quando Manoel Pessoa da Silva, depois de
declamar uma glosa ao estribilho do Hino ao 2 de Julho, de autoria de Ladislau
dos Santos Titara, foi chicoteado por José Vitério de Andréa, filho do presiden-
te da provincia. O segundo, ocorreu com Francisco Moniz Barreto, depois de
ter também declamado, no mesmo teatro, no 2 de dezembro de 1859, aniversa-
rio de D. Pedro 11, uma décima em que dizia que era melhor que o rei gover-
nasse s6 do que assessorado por maus politicos. No seu caso, a chicotada que
o marcou para o resto da vida foi desferida pela imprensa carioca que fez
desastrosa campanha contra ele, declarando-o um defensor do absolutismo.

As atitudes desses poetas frente & opinido ptiblica podem ser lidas como
signos da vivéncia politica literaria baiana, num tempo em que ainda estavam
muito recentes as lembrangas das lutas pela independéncia, sendo o préprio
Moniz Barreto um veterano da guerra de 1823. Naqueles poemas declamados
numa distincia entre si de 13 anos, evidenciam-se os elementos que constréem
o discurso da altivez e do amor a liberdade surpreendidos na maioria dos poe-
tas da mesma época, tais como Luiz Alvarez dos Santos, Domingos de Faria
Machado, Antdnio Augusto Mendonga, Antonio Joaquim Rodrigues da Costa,
Agririo de Menezes e tantos outros. O principal deles, sem divida, era Fran-
cisco Moniz Barreto, cuja atuagio na imprensa ja vinha de longe, desde que,
retornando da guerra Cisplatina da qual também participara, permanecera al-
guns anos no Rio de Janeiro, onde redigiu o jornal O Brasileiro Ofendido, a
que deu a seguinte epigrafe: “Quando a pétria geme em opressio, a morte € 0
menor dos males que podemos sofrer, assim como a liberdade o maior dos
bens que se pode adquirir™. Retornando a Salvador, em 1838, aqui se tornou
uma espécie de chefe do grupo de poetas patriotas, ardorosos e entusiastas
defensores da liberdade. O amor a patria acima do amor a vida era o lema de
todos, assim como indicam estes versos de Sisinho Dias, recitados no 1° de
Julho de 1838, nos quais s@o reiteradas as crengas na independéncia do pais e
confirmada a fibra que tinham os homens letrados da Bahia de entao:

O BRASILEIRO OFENDIDO. Rio de Janeiro: Tip. de Lessa & Pereira, n. 1, 26 mar. 1831,
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Mas agora o que temos?!... liranos!
Liberdade?... ndo temos. ai nio!
Aos briosos, valentes baianos
Negro fel, cru veneno é que dao.

Liberdade — eis 0 nome que adoro
Mais que tudo, depois do meu Deus;
— Liberdade! eu escravo niio choro:
Teus contririos serio sempre 0s meus.

— Liberdade! se o mundo te esquece,
Nio te importes: que abrigo terds!

O meu peito por ti estremece,
Sempre assim, sempre assim o veris,

Es sd livre, Bahia, no nome,
Que de fato és escrava, sim! és,
Mil senhores de “grande renome™
Te machucam debaixo dos pés!...

— Teus senhores!!... — que a mim nilo me podem
A alta fronte um instanie vergar,

Os meus bracos o jugo sacodem:

Nunca! nunca hei-de-o eu suportar!

Inda quando do mundo os poderes
Reunidos viessem dizer:

“S¢ escravo, se a morte ndo queres
Cala-te, homem, se queres viver!”

Eu diria, men colo elevando:

*Nunca, nunca eu escravo serei!
Sempre a morte sem medo alrontando
Aos tiranos do povo eu direi:

“Es infame, ente vil, desprezivel,
Que tu julgas um grande senhor
Nao me assusta o leu nome terrivel,
Teu poder nio me infunde pavor!

E depois que me importa descesse
Sobre o peito um agudo punhal?
Ou gue a fronte abater se lizesse
Decepada por ordem brutal?
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Que me importa?... Ninguém ousaria

Que cobarde morri, sustentar,

Todo o povo baiano diria:

*Sim! morreu! mas niao soube calar!™

Nio saber calar constituiu um trago, sempre reiterado, da auto-imagem
que esses poetas construiram para si e, conseqilentemente, para a Bahia, que
pudemos identificar através do estudo da vida cultural e politica dos meados do
século XIX, época em que afloram as tensoes entre o poder oficial de cunho
conservador e os produtores de uma literatura que contrariava os programas
institucionais do saber. Esse estudo, que articula a produgao literdria com a
perspectiva cultural mais ampla, permitird que se proceda a uma revisao criti-
ca da histéria da literatura brasileira, & propor¢io em que forem emergindo
inimeros escritores baianos do séc. XIX, cujas obras foram excluidas das
linhas tracadas pelo esquadro de critérios elitistas de historiadores que, num
processo acumulativo, foram langando sobre eles camadas e camadas de pre-
conceito estético. O resultado dessa investigacio e andlise aponta para uma
realidade da historiografia literaria brasileira que podemos traduzir com estas
palavras de Eric Hobsbawm, no preficio ao livro Sobre historia:

Teoricos de todos os tipos circulam ao redor dos trangiiilos rebanhos de histo-

riadores que se alimentam nas ricas pastagens de suas fonles primdrias ou

ruminam entre si suas publicacoes. '

Durante todo este século que estd quase a findar-se, a tendéncia que
predominou nos estudos literdrios foi a de privilegiar os mesmos crit€rios
excludentes herdados da institucionalizagiio da literatura nacional que vigorou
no periodo monarquico, baseados na centralizagéo politico-cultural que ainda
hoje marginaliza a producio literdria de diversos estados brasileiros. A mu-
danca de dtica ¢ a busca de fontes diversificadas trazem & tona uma outra
realidade além do preconceito estético. Trata-se do preconceito contra a pro-
pria Bahia, ou o que foi denominado, no século XIX, de *a mania de ser baia-
no”, hoje traduzido no conhecido slogan “o orgulho de ser baiano™.

Uma conjugagio de fatores histéricos e mitico-lendirios — o nascimento
do Brasil na Bahia, fato tio explorado na midia ultimamente, a primeira capital,
a primeira martir do amor, Moema, a primeira heroina, Paraguagu, por altimo a
independéncia definitiva conquistada em seu territério — acabou gerando um

' Sisinho DIAS. O canto do livre. © povo, Recife, 7 set. I¥38. p. 3-4.
0 Eric HOBSBAWM. Prefiicio. Sobre histdria, Trad. de Cid Kmipel Moreira. Sao Paulo: Compa-
nhia das Letras, 1998, p.7.
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sentimento de auto-suficiéncia nos baianos, e auto-referencialidade, a ponto de
tratar como tirania ou despotismo toda agdo que contrariasse seus interesses.

Em contrapartida desenvolveu-se na Corte uma espécie de aciio politi-
co-cultural contréria @ manutengio dos privilégios da antiga capital da ex-col6-
nia, manifesta fregiientemente em cronicas e versos satiricos. Essa producio
tida como antibaiana pode ser exemplificada no poema Eu sou da Bahia!.
publicado no Rio de Janeiro, em 1847, em que os baianos que ali chegavam siio
depreciados, justamente por desfrutarem de uma histérica preferéncia nas virias
esferas administrativas, vista ndo como merecimento, ji que a eles se referem
com o menosprezo traduzido pelas expressoes essa terra, essas gentes:

Nao sabes como se alcanga
Ci no Rio de Janeiro
*io de 16, boa pitanga?
Antes de tudo, primeiro
Eu sou da Bahia,
Eu sou da Bahia!
Que pagode, que folia!

Quem quiser ter nesta lerra
Um brilhante casamento,
Deste de andarem na berra
Por arranjos de espavenio,
Diga ao primo ou a tia.

Eu sou da Bahia,

Eu sou da Bahia!
Que pagode, gue folia!

Falte-se embora i palavra
Com gente mais pobrezita
Quando se acha melhor lavra
Deixi-la., € cousa esquisita!
Oh diz-se a qualquer que ria:

Eu sou da Bahia,

Eu sou da Bahia!
Que pagode, que lolia!

Hi li quem tenha de morte
Processos s6 vinte ¢ nove!!
Nio hi quem disso se imporie,
A juslica nio se move;
Mas diz-se a quem se arripia:
Eu sou da Bahia,
Eu sou da Bahia!
Que pagode, que folia!
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Vem navios carregados
Dessa terra ¢d p'ra nossa,
Vem p'ra serem empregados,
Ou na cidade ou na roca:
Ser Baiano € jid mania.

Eu sou da Bahia,

Eu sou da Bahia!
Que pagode. que folia!
Até vem dos teatrinhos,
Primeiras damas completas!
Viio subindo como anjinhos,
E como somos patetas
Nos dizem por zombaria:

Eu sou da Bahia,

Eu sou da Bahia!
Que pagode. que folia!
Eles vdo p'ra presidentes,
P'ra o Conselho e Relagio,
Nio hd livre dessas genles
Uma so reparticio!
Diga quem quer a fatia,

Eu sou da Bahia,

Eu sou da Bahia!
Que pagode, que folia!"!

A resposta dos literatos baianos a provocagoes dessa natureza tomou
um cardter quase que geral, o de desprezar tais atitudes atribuindo-as a inveja
e ao despeito. Desde 1831, quando vivia no Rio de Janeiro, Francisco Moniz
Barreto ji manifestava essa opinido aos leitores d’O Brasileiro vigilante'
ao declarar que as pessoas que desprezavam sua poesia eram invejosas que
pensavam vingar-se da Natureza, que nao lhes dera dotes, desfazendo de quem
os tinha. E, demonstrando auto-suficiéncia, dizia pouco caso fazer dos desafetos:
quem niio gostasse de seus versos ndo comprasse o jornal ou, se comprasse,
nio o lesse. Foi a mesma atitude que teve quando polemizou com Manuel
Antonio de Almeida, através do Caorreio Mercantil do Rio de Janeiro, em
1855 e 1856".

1 ANONIMO. “Li vai verso. Eu sou da Bahia™. O voro livre, Rio de Janeiro: Tip. Brasiliense de
F. M. Ferreira, 23 out. 1847, p. 4.

2 O BRASILEIRO VIGILANTE. Rio de Janeiro, n. 6, 30 abr. 1831, p.32.

“ REVISTA BIBLIOGRAFICA: Exercicios poéticos de Francisco Moniz Barreta. Correio Mer-
cantil, Rio de Juneiro, 4 jun. 1855; e 2 mar. 1¥56.
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O sucesso que escritores ou politicos baianos conseguiam desfrutar no
Rio de Janeiro acabou motivando todo um mal-estar na Corte, fragrante tanto
em artigos de jornais e revistas quanto nos discursos na Ciimara e no Senado.
Na drea da literatura, o combate deu-se principalmente no campo formal. Os
criticos evidenciavam que os poetas da provincia continuavam presos a0s
modelos arcaicos do neoclassicismo, ignorando a “reforma” romantica. Esses,
por sua vez, rejeitavam e satirizavam, conscientemente, os modelos externos
tidos como mais “modernos”™ ou mais coerentes com a modelagem eurocéntri-
ca, preferindo os mais antigos, porque até entiio os “motes e glosas™ ainda
consistiam numa férmula eficaz de comunicabilidade entre autor e puiblico, a0
mesmo tempo em que se inspiravam no poeta grego Pindaro, para exaltar os
feitos herdicos da Independéncia. e no satirico romano Juvenal, para reprovar
os desmandos da classe politica e social dominante.

Por outro lado, havia outra questio de extrema importancia para o mo-
mento, a da exaltagdo da patria brasileira, também contrariada pelos poctas
das provincias do norte, e especialmente a Bahia, que insistiam em continuar
defendendo um “patriotismo local”, em detrimento do louvor da nacionalidade.
O excesso de amor a provincia natal tornou-se um item de combate da politica
centralizadora. O maior empecilho no campo cultural estava. sem dun . na
Bahia, pela forga de suas tradi¢oes e. sobretudo, por ter sido o palco das Tutas
pela Independéncia do pais. Acusd-la de atrasada e de responsivel pelo entra-
ve do progresso era um bom caminho visando a desmoralizi-la. E nesse pro-
cesso que se vai incluir a critica & mistura de segmentos da populagio urhana
de Salvador com negros, mesti¢os, escravos ou libertos, durante as manilesta-
¢oes culturais que aconteciam todos os anos nas ruas, durante os festejos do 2
de Julho e na lavagem do Bonfim, dai originando-se o epiteto de “terri do
vatapa”.

Em vez de revidarem com o mesmo tom grave que os criticos irritados
manifestavam-se contra a Bahia, os poetas locais preferiam gracejar com a
diferenca observada de fora para dentro e que entrava em dissoniancia com o
projeto estabelecido pela Corte para uniformizar/civilizar o Brasil de forma
que este pudesse ombrear-se com as nagoes européias. Jodo Nepomuceno da
Silva, um dos poetas satiricos dessa época, nos da um saboroso exemplo de
como se reagia a acusacdo de que os baianos nao eram civilizados, fama agra-
vada depois de algumas manifestacoes i base de pedradas acontecidas em
Salvador, tais como a do caso do pano de boca do teatro Sio Jodo. em 1854, ¢
a do motim “carne sem osso farinha sem carogo™, em 1858. Diz o poeta:
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Dizem sujeitos que foram
Daqui p'ra Franca ilustrada,
Que a nossa civilizacio

Se acha muito atrasada.

E mentira, e oxald

Que L tivesse 0 que lemos
Ld niio se come cocadas
Cocadas ¢d nos comemos.

Ld tem pretas porventura
Cheias de gosto e louca,
Que sabem fazer bem [eito
Mingau de arroz de manha?

NoOs temos, ¢ muilas outras
Comidas que nio tem la
Como sejam caruru,
Vatapd, arroz de ugd."

E Moniz Barreto assim cantava, parodiando a terra das palmeiras de
Gongalves Dias:

Minha terra tem feitigos
Que as terras nio tem de li:
Canjica. aberens, moguecas,
Caruru e vatapd

E 0s tratamentos mimosos
De i0i6 ¢ de jaid."”

Com esses exemplos em que a contemplagio da bela natureza brasilei-
ra — como traco de particularizagio nacional — € substituida pela degustagao
da culindria de origem africana, vai-se marcar a outra faceta do modo de ser
baiano que acabard prevalecendo na configuracao da imagem da Bahia no
conjunto da nagio, a capacidade de incorporar essa cultura “marginal”, ainda
que pela intermediacao sensorial — o sabor que vem da cozinha mais o som que
vem do terreiro.

Nio era recente essa insercao da culindria africana na poesia de auto-
res baianos. J4 em 1829, no segundo tomo de suas Obras poéticas, um dos
nossos pré-romanticos ignorados, Ladislau dos Santos Titara, contrariando José
Verissimo que menosprezou autores de sua época, afirmando que eles apenas

“ Joiio Nepomuceno da SILVA. A sapeca. Tip. do Jornal do Recife, 1861, p. 31-2.
* Francisco Moniz BARRETO. Paradia. Jornal da Bahia. 13 fev. 1857, p. 3.
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repetiam tropos e imagens da mitologia cldssica'®, em vez de convidar a ama-
da para dar um passeio nos bosques e prados, tal como faziam os drcades,
chama-a para uma romaria ao Bonfim, onde juntos poderiam desfrutar, em
liberdade, a doce alegria das “festas ditosas”, as moquecas de “tainhas sabo-

rosas , o “grato vatapd’, que o mundo inteiro gostaria, e o “amavel caruru™:

Vamos, Jonia a Itapajipe,
Em modo de romaria;
Sim vamos em liberdade
Desfrutar doce alegria.

Nosso prazer. nossos brincos
Nao perturbe austera dor;
Presidam nossa lolia
Goslosos mimos d”Amor.

Ji que o tempo nos convida,
Vamos ter festas ditosas:
Chuchando as belas moquecas
De Tainhas saborosas.

Tirar vamos os Mariscos
Para o grato Vatapi,

Petisco, que o Mundo inteiro
Creio, meu Bem, gostard.

Nem do amivel Caruru

Os adubos nos esquecam,
Nem tio pouco os acagis.,
Que ao paladar favorecam,

A esles gralos quilules,

L nos sitios do Bonfim,
Ajunte-se o bom melado,
Comido com brando Aipim.

Coisinhas outras, que sabes,
Nio te esquegas conduzir;
Vamos, Menina, folgar
Vamos juntos divertir.

Nosso prazer, nossos brincos
Nio perturbe austera dor:
Presidam nossa folia
Gostosos mimos d"Amor."”

José VERISSIMO. Histdiria da literatura brasileira. 5 ed. Rio de Janeiro: J Olympio, 1969, p. 113,
Ladislau dos Santos TITARA. Cantigas. Obras podticas dedicadas @ mocidade brasileira,
Bahia: Tip. Imperial e Nacional, 1829, . 2, p. 175-6.
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Todo esse processo explica a variacao dos epitetos mitico-herdicos de
“primogénita de Cabral”, “patria de Moema™ e “heroina herctilea dos seios
titanicos”, atribuidos a Bahia a partir de uma perspectiva interna, para “terra
do vatapd” e “"mulata velha”, oriundos de uma perspectiva externa, jd com a
intengao de contrapor ao orgulho dos feitos herdicos. que tradicionalmente o0s
baianos cultivavam, o estigma da mesticagem, visivel na composicio
demogrdfica e cultural.

Essa campanha depreciativa traz a tona, ja no século XIX, um aspecto
importante a ser considerado que € a articulagdo das imagens da Bahia com os
tracos da presenga africana, como a “velha mulata™ ou a “terra do vatapd™,
entendidos, porém, como expressdo do preconceito nacional contra a africanidade.

Questoes como essa ainda se encontram pendentes neste vasto corpo
nacional, tio fragmentado, a despeito da superagiio de todas as dificuldades de
comunicagdo interna outrora existentes, ao flagrar a persisténcia de antigos pre-
conceitos regionais que nao se diluiram. Preconceitos que os intelectuals baia-
nos do século XX continuaram a considerar inveja e despeito por parte dagueles
que nio sabiam desfrutar a boa vida e que motivaram Afranio Peixoto a fuzer
uma oragio ao Senhor do Bonfim, pedindo sua prote¢ao contra tais adversianos:

O que pedimos ao Brasil, sobretudo. € que nos deixe viver. NOS nos arranjareos
ainda sem ele. Nio temos complexos de inferioridade a compensar. Nio queremos
hegemonia. Nio desejamos mandar, nem aproveitar. Nio nos gabamos de siber
montar 4 cavalo, nem usamos faca de ponta na cava do colete, nem arrotamos
dinheiro ¢ industrias. Basta-nos viver e conviver conosco e sorrir, ouvindo i o
dos mais, que € misto de decepgio e ciime: — Cristo nasceu na Bahia...

Nasceu mesmo, na béngao a Vicente, aos Alexandre Rodrigues Ferreira, aos
Cairu... de outrora (nio cito mais, para ndo humilhar). E até para conjurar ao
perigo, rezo:

- Senhor do Bonfim! Fazei que os outros niao nos gqueiram mal, como o Jose.
seus irmaos, por uma preferéncia, de vosso agrado. Que nos deixem viver em
paz e conosco. Que s6 se lembrem de nods para pedir homens a defenderem o
Brasil no Paraguai e para impostos a pagar o que nio nos dio em trocu, Que nio
insultem aos Stefan Zweig ou Waldo Frank, por dizerem bem de nos e niio deles.
Senhor, dai-lhes alguma coisa para ndo nos aborrecerem, com o despeito, Se-
nhor, principalmente, dai-lhes o juizo que nos destes, para que possamos viver
com eles, em vossa paz. Amém!™

A tendéncia resultante da hegemonia do canone cultural produzido nos
meados do séc. XIX, na Corte, e da deprecia¢do da Bahia levada em conta

" Afrinio PEIXOTO. Bahia. Brevidgrio da Bahia. 3, ed. Rio de Janeiro: Conselho Federal de

Cultura/MEC. 1980, p. 304,
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pelos cronistas de alguns jornais cariocas, embora eles niio conseguissem ig-
norar o que a Bahia produzia, vem aflorar hoje num comentiario humoristico de
José Simdo, que, no intuito de criticar a qualidade dos programas mais popula-
res oferecidos pela televisdo brasileira, come¢a dizendo:

E dizem por ai que os cariocas produzem novelas e minissérics, os paulistas
produzem programas de auditorio pra classe F e os brasilienses produzem a Tv
Senado.™"

Delimita-se, pois, assim, o centro hegeménico do pais, produtor do sa-
ber: Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Brasilia. Mas, José Simio pergunta a seguir:

“E os baianos!”

Essa pergunta remete exatamente ao problema ji abordado em 1853,
na Camara dos Deputados, na Corte, quando ali foi discutido qual deveria ser
o lugar da Bahia na geografia nacional e seu dificil enquadramento na regiao
sul ou norte. A Bahia continua a ndo ser o centro assim como também conti-
nua a produzir dissondncias talvez nio apreciadas, mas “audiveis™. E o que se
infere do complemento da frase do cronista:

“Os baianos produzem o compositor da misica da novela, 0 axé dos programas
de auditério e 0 ACM pra Tv Senado!™

Cremos poder afirmar que a situag@o abordada pelo cronista da Folha
de Sao Paulo insere-se nesse complexo quadro de questdes, heranca do pas-
sado, que forma uma tradicao politico-cultural que, como se vé, vem desembo-
car no presente.

Resumé

Au cours des deux premicres décennies du Deuxieme Régne, le
gouvernement du jeune Etat brésilien sefforcait de garantir I"unité de la
nation, en imposant une politique culturelle centralisée. La province de
Bahia, encore imprégnée par I'ancien prestige d’ex-capitale de la colonie
et par I'orgueil des luttes pour I"Indépendance. n'admelttait pas de se
soumettre i la hégémonice de la Cour. Au sein de ces querelles politiques,
la production litéraire des écrivains devient un moyen de diffusion des
interéts des diverses factions et du processus tendu de discussion de
suprématies. L'orgueil patriotique exhibé par les Baianais ainsi que leur
enthousiasme pour la pensée libérale, exprimés dans la littérature, ont
engendré des polémiques qui glissent vers la critique littéraire ou vers une
réaction satirique dons les racines sont enfoncées dans le passé colonial,

(0

José SIMAO, Buemba! To ‘No Limite’ do cartio. Folha de Sio Paulo, Sio Paulo: 30 jun.
2000, p.31. Cad. Muais.
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O (p6s) moderno:
de Virginia Woolf a Judith Grossmann

Luciano Rodrigues Lima
Universidade Federal da Bahia
Universidade do Estado da Bahia

Resumo

Partindo-se de uma discussiio sobre a controvérsia conceitual a respeito
do pés-moderno. em relagio a natureza mais clara. embora sem datacio,
do espirito moderno, busca-se a exemplificacio através de duas escrito-
ras: Virginia Wooll e Judith Grossmann. Apresentam-se comparagoes
assimétricas, tanto entre 0 moderno e o pos-moderno quanto entre as
duas autoras focalizadas. Conclui-se com o enfoque sobre a importincia da
escrita judithiana em Meu antigo Marcel Proust romance, no sentido da
continuidade do espirito renovador da arte. o qual une as duas romancistas,
muito além de qualquer categorizacio nominalista.

1 Pos-filosofia e antifilosofia

Enquanto o pensamento ocidental se preocupa com questoes adjetivas
tais como ‘o que € o pés-moderno’ ou ‘existe mesmo o pés-moderno’, evita-se
aqui o termo pés-modernismo (a néo ser aspeado), pois este seria como asse-
gurar nao s6 a existéncia de um espirito e uma condi¢do pés-moderna, mas a
sua aplicagio sistemadtica como estilo nas artes, o que alids, seria contraditério
para o assistematico espirito dito pés-moderno.

Se se quer uma compreensdo mais ampla da delicada questio do pos-
moderno € itil se recorrer, comparativamente, a um outro momento histérico,
isto €, quando da “constatacao™ da existéncia do moderno. E claro que este
momento ndo estd datado no tempo, e pode se estender desde os poemas em
prosa de Spleen de Paris, de Baudelaire, os quais buscam apenas a captagio de
momentos passageiros no fluxo intermindvel do tempo, até a afirmacio bombis-
tica de Virginia Woolf, em Mr Benneit and Mrs Brown, um paper em que se
refere a The Way of All Flesh, de Samuel Butler, e as pegas de Shaw, de que:
“...em dezembro de 1910, ou muito préximo disto, o cardter humano mudou...”.
Certamente, a declaragio de Virginia Woolf, feita em 1914, revela a preocupa-
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¢do de seu acurado espirito em captar as relagdes da arte com a sociedade,
enfim da arte como um sintoma de profundas transformacoes sociais.

O moderno surge como uma poténcia de rejei¢io do passado, um avas-
salador movimento de atualizagio da arte em relagio a diversidade do mundo.
Rompe os limites impostos pelos temas artisticos do passado, e investe contra
o0 sentimentalismo romantico e o engajamento realista (aqui entendido como
um engajamento com o real). Pensa-se a arte também pelos seus aspectos
coneretos (0 objeto artistico em si) e a discussdo sobre a forma ascende de
pano de fundo para tema central. A arte se reconhece como um fazer humano
cotidiano e nao como uma dddiva das musas e divindades. Isto, entretanto, nio
significa que a arte moderna seja acessivel ou vulgar: a sua dessacralizagio é
mais uma libertag@io da antisséptica condi¢do do sagrado para o excitante
ambiente mundano: mas o mundano, ai, inclui muito do préprio universo artisti-
co. A arte moderna, entdao, como tudo o mais, experimentou 0s seus extremos
— € ndo excessos, pois estes ndo existem na arte —, representados por um
certo hermetismo, formalismo exacerbado etc., que resultou em interessantes
experimentalismos como a arte concreta, arte pop etc. Uma consciéncia criti-
ca, contudo, parece ser a marca universal do moderno: critica a ciéncia, aos
regimes politicos, as fraquezas e limitagdes da propria arte.

Nao é uma tarefa fiacil para a filosofia, ¢ nem mesmo para a arte, asso-
ciar a experiéncia ao conhecimento. A filosofia, as vezes, desvaloriza a expe-
riéncia e propde sempre um conhecimento capaz de, através de principios
gerais, como na fenomenologia de Husserl, por exemplo. abarcar e explicar
todos os fendmenos. Mas a arte moderna ousou reabilitar a experiéncia, o
fazer em si, o processo de construcao, a fixagao do momento em oposi¢ao a
transiéncia vazia do tempo. Mas o momento na histéria das idéias favoreceu o
modernismo (pode-se hoje falar da aplicagdo sistemdtica — e até abusiva
em todas as artes de um espirito moderno, ou seja, do modernismo). Nietzsche,
Marx, Freud (e mesmo Charles Darwin) possibilitaram a construgdo — impli-
cita — de um marco tedrico para o moderno — mas nao se deve desconhe-
cer que o espirito transgressor da arte e posturas vanguardistas sempre exis-
tem, em qualquer época. Bosch, Bruegel, El Greco, Cervantes, Swift, Castro
Alves nao seriam também modernos?

O espirito vanguardista, propulsor da modernidade (o conceito de van-
guarda € bastante relativo, pois depende do impacto que as propostas e mani-
festos causam em diferentes épocas e sociedades) parece sobreviver na arte
pos-moderna, de maneira subterranea, e seus manifestos ja nao chocam tanto,
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pois a propria sociedade ja dessacralizou a grande arte, alvo das investidas
desses movimentos. Stewart Home, em Neoism,Plagiarism & Praxis, obra
de lancamento recente na Inglaterra, descreve os movimentos vanguardistas
londrinos e internacionais na década de 90. As propostas desses movimentos
ainda sdo bastante radicais: greve total das artes por trés anos para se discutir
0 seu “aburguesamento”, terrorismo artistico, pichagdes de nomes de artistas
como Paul Vallery e Salvador Dali, pligio total e deslavado de qualquer obra
de arte etc. Diferente de 1922, quando os vanguardistas tinham o Teatro Mu-
nicipal para provocar a arte burguesa, os manifestos sio, hoje, langados anoni-
mamente em apartamentos privados, em diferentes metr6polis, e gravados em
video amador.

Mas, quem respaldard teoricamente o (ante)projeto pés-moderno? A
segunda metade do século XX é filosoficamente 6rfa, ou destituida de filosofia
(ou ainda pés-filoséfica: Deleuze, Foucault, Derrida e outros rejeitam o nome
de filolosofo) e isto significa um impasse, ou uma reversiao do conceito tradicio-
nal da filosofia. O desconstrutivismo francés niio avanca além de um
perspectivismo apenas adjetivo; critica a metafisica platénica e o logocentrismo
ocidental dentro do seu préprio circulo de fogo. Além disso, enquanto método
de abordagem, pode ser confundido com o que Homi K. Bhabha chama de
“...0anjo vingador™, ou seja, um instrumento do ressentimento contra obras do
passado, com a visdo do presente. Sob o ponto de vista estético isto pode se
constituir em um desastre, uma vez que o universo de uma obra de arte inclui
seus defeitos e contradigoes.

Alguns estudiosos esforgam-se em captar e categorizar indicios do pos-
moderno. quer seja na arte, quer na vida. Partindo de aspectos e perspectivas
diferentes, esses autores levantam proposicdes sobre a condi¢io pés-moder-
na. Lyotard dirige-se ao pés-moderno como a era da informagio e suas impre-
visiveis conseqiiéncias: Guattari preocupa-se com a opressio do sujeito pelas
subjetividades maquinicas: Steven Connor tenta sistematizar as contradigoes
tedricas sobre 0 pos-moderno: Jameson detecta aspectos de uma pés-moder-
nidade na cultura de um capitalismo tardio: Hutcheon enfatiza um novo valor
do feminino no mundo pés-moderno: Eagleton se debruga sobre uma recons-
trugdo estética apés uma dolorosa autocritica das esquerdas: Jonathan Culler
nao vai além de uma énfase em aspectos histéricos do pés-moderno, associa-
dos ao pés-estruturalismo, desconstrutivismo francés e aos estudos culturais,
direcionados para a literatura: Carlos Ceia propoe uma interessante discussio
sobre o pés-moderno, sobretudo com respeito a literatura, em associacio com
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as ilimitadas possibilidades do espago cibernético'. E interessante notar que
uma certa dissimulacdo ideol6gica cerca os estudos sobre o pés-moderno.

A sociedade p6s-moderna, segundo Homi K. Bhabha, substituiu as
categorizacoes sistemadticas em classes ou géneros, por divisoes infinitas em
sujeitos, definidos por raga, género, geragdo, local institucional, localidade
geopolitica, orientagio sexual. As subjetivacoes, assim, estariam nas diferengas
culturais, naquele espaco que Bhabha chama de “entre-lugares™. O que ele des-
creve, na verdade, é o espago de convivéncia intercultural, forcado pelo efeito
das migragdes e aproximacio de culturas pelos meios de comunicagao

Nio sabemos ainda, por exemplo, se os estudos culturais apresentam
um proposta tedrica (alguns autores, como Bhabha, utilizam claramente o
aparatus do desconstrutivismo derridiano) ou se, inconscientemente, sio
direcionados para um panorama criado pelas novas regras de mercado consu-
midor, ou seja, a de quotas em um mercado cultural, estabelecidas naturalmen-
te a partir do poder de compra desse piiblico, independente de cultura ou raga.
De qualquer modo, a proposta de trazer para o campo de visao da academia as
obras populares antes invisiveis parece, no minimo, excitante.

Talvez os mais licidos observadores da contemporaneidade sejam aque-
les que se dirigem ao novo humanismo (aqui sem a conotaco sentimental do
termo, e diferente da acepcao pejorativa conferida pelo marxismo) e suas ten-
déncias. Emannuel Lévinas (falecido em 1995) e seu brado de alerta contra o
retorno da barbdrie, Michel Serres, com a questdo do “contrato natural™ para a
sobrevivéncia da humanidade, Alain Badiou e suas preocupagoes com a inte-
gridade do sujeito, dentre outros, sao pensadores importantes no limiar da cons-
trucio teorica da condigao pés-moderna. E preciso, entretanto, que alguém
traga uma nova forma de pensamento e de linguagem para pensar e estabele-
cer o discurso tedrico do, até aqui, anteprojeto pos-moderno. Vivemos, entio,

Talvez, o estudo mais sistemitico de oposigio entre 0 moderno e o pos-moderno seja, ate
agori, o elaborado pelo inglés Steven Connor. em Cultura pos-moderna: introdugiio as teorias
do contemporineo. Ali o autor aborda o pensamento dos principais tedricos du pos-moderni-
dade, analisa questoes como as artes, TV, cultura popular e de massa, estilo e moda. o discurso
critico ete. Connor nio consegue, ele proprio. teorizar sobre o pos-moderno, mas cita interes-
santes estudos em sua pesquisa, principalmente o livro The dismenberment of Orpheus: Towards
o Posi-Modern Literature, de Hassan, publicado em 1971, Profundo teorizador, Hassan consi-
dera 0 moderno a partir do Marqués de Sade, o grande desestruturador, e propde um quadro de
oposi¢des mais ou menos simétricas entre o moderno e o pos-moderno. Para Hassan, ™ o
espirito pos-moderno esté enrodilhado no grande corpo do modernismo™ (HASSAN, apud
CONNOR. 1993, p. 93)
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no aguardo mediocre de uma nova proposta para algo que talvez nio seja mais
0 pés-moderno (o qual, assim, nem terd existido) e sim um novo espirito e uma
nova era, capaz de suceder o moderno. E preciso muito mais do que a des-
construgdo das oposigdes e hierarquias para fazer emergir os discursos perifé-
ricos, como propde o desconstrutivismo: isto seria penas uma troca de posi-
¢oes. E necessdrio uma revolugdo mais profunda, capaz de repensar a propria
nocio do humano.

Se, porém, o pés-moderno é um decadentismo (aqui em relagdo a arte,
sem nenhum contetdo depreciativo) pode ser um momento de grande inoculacio
criativa, de maleabilidade dos paradigmas estéticos, enfim, de amadurecimen-
to do moderno, o qual abarcaria, enfim, suas contradigdes e as apaziguaria.

Em meio a tao angustiante discussio estético-filoséfica. talvez as saidas
estejam tatuadas no corpo da prépria arte, sempre mais apta a antever e mais
autorizada a falar, pois sua linguagem é menos escrava da légica do pensa-
mento hegemonico. Tal como o poeta norte-americano Charles Olson obser-
vou, tudo € importante para entender a totalidade caética do mundo: desde os
Kennedy até o grupo punk Ramones. Olson, propondo a valorizacio da cultura
e da arte do homem do pleistoceno, como uma era pré-metafisica e, portanto, de
plenitude para o pensamento, retorna a um tempo em que o homem ainda nio
conhecia os grilhdes da linguagem I6gica. A arte tudo pode, até mesmo fazer-se
pré-histérica para escapar ao peso esmagador do “‘compromisso histérico™.

O discurso filoséfico resiste a mudangas e é pouco maledvel, pois de-
pende do penoso didlogo que se arrasta desde a paideia dos gregos. Encarre-
gado de exercer a critica, negligencia a metafilosofia (os sistemas filosoficos
se assemelham a bulas de medicamentos sem os efeitos colaterais e contra-
indicagdes). A arte, principalmente no século XX, exerce mais sistematicamente
a autocritica e a auto-referencialidade, e isto a credencia como o verdadeiro
discurso da totalidade (ainda que contraditéria e cindida) do sujeito humano.

2 A forca cultural dos que emergem

O Brasil, que segundo alguns nunca chegou a ser moderno, (apesar de
Mirio de Andrade, Guimardes Rosa e Oscar Niemeyer) beneficia-se atual-
mente de uma curiosa conjuntura internacional, onde a Europa e os Estados
Unidos, antes fontes irradiadoras de toda a criagiio, estio exauridos e voltam
seus olhos para as nagdes e regides emergentes como India, Brasil e o Caribe.
Esse interesse €, dentre outras coisas, cultural,
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Se se quisesse definir o século XX, principalmente o seu final, dir-se-ia
que € o século dos negros e mesticos. Essas culturas marcaram fortemente a
feicao dos paises do chamado primeiro mundo. Com o fenémeno das migra-
¢oes, permitidas ou ndo, inserem-se organicamente na cultura popular (e de
massa) das nagdes colonialistas (o colonialismo ainda nao acabou: transfor-
mou-se), e tornam-se visiveis, por diversos fatores (em alguns casos, essas
culturas sao, historicamente, formadoras das proprias nacionalidades, mas es-
tavam soterradas pelo preconceito e repressio).

Alguns definem esta época como pos-cultural, pois as culturas mes-
clam-se e, a0 mesmo tempo, recebem a influéncia dos préprios meios de pro-
mocio dos produtos culturais. E a cultura do corpo, da expressio pelo corpo,
da valoriza¢ao dos sentidos em detrimento da abstragdo. E essa cultura se
adequa bem ao consumo, & promogao de eventos musicais, por exemplo, que
retinem multidoes e despertam o interesse dos patrocinadores (a cultura do
rock’n roll ja surge com a marca da pluriculturalidade). Os acontecimentos
esportivos, do mesmo modo, ganham relevéancia e os her6is nacionais nao sao
mais os poetas nem os fil6sofos, mas os atletas. Esses sio valores da contem-
poraneidade e o Brasil contribui significativamente nessa drea, pois possui uma
rica e diversificada cultura, resultado de uma formagdo multirracial e da inte-
ressante mistura dessas ragas. O futebol brasileiro, praticado com estilo pro-
prio, é o signo mais forte para identificagao do Brasil no mundo atual.

Para entender essa pujanca cultural brasileira e, sobretudo, aceita-la, €
preciso uma postura despida de preconceitos intelectuais e estéticos, e isto,
sabe-se, ndo € facil. A realidade contemporanea, vista e convalidada em gran-
de parte pela televiso, veiculo que utiliza uma linguagem de massa €, muitas
vezes frustrante para quem se acostumou a valorizar a intelec¢do e uma esté-
tica “refinada™. Na verdade, o observador que utilizar os instrumentos do pas-
sado para compreender as tendéncias do futuro estard fadado a cegueira.
Sabe-se que o passado nao retorna mais, a0 menos da mesma forma. Ele
também ndo se perde: ¢ incorporado e transformado continuamente. Aqueles
que vivem a ilusao de desenterrar os mortos ou promover vingangas ou corre-
¢oes ideoldgicas retroativas serao, certamente, atropelados pelo tempo. Os
meios de comunicagao e as invengoes modernas ndo sio apenas meios. Eles
alteram e fazem o novo mundo: moldam os sujeitos.

Os leitores da Intelectual Digest nao podem esperar que a televisao
venha a sustentar o debate intelectual. Os assuntos tém na midia o espaco
proporcional ao ptiblico consumidor que se interessa por eles. Pouco numero-
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sos, esses leitores terdo menos espago na TV do que, por exemplo, garotas de
programa ou maes adolescentes.

O mundo atual, dos shoppings. dos complexos de lazer, dos jogos de
realidade virtual pode parecer incompativel com os sisudos temas literdrios
tradicionais, mas nao podemos esquecer de que, em todas as épocas. sempre
se retratou, na arte e na literatura, o que de mais atual existia: Homero relata o
que de mais moderno havia na engenharia militar da época, a Londres de
Charles Dickens dd a impressido de uma verdadeira metrépolis, com
trombadinhas e tudo o mais: os tilburis de Machado de Assis eram os radiotixis

da época. Do mesmo modo, nossa tecnologia pareceri risivel aos olhos do
leitor do futuro.,

3 De objeto kitsch a objeto cult

O que hd de poético, ou mesmo de artistico, na realidade cotidiana de
um shopping center de Salvador? Judith Grossmann, em Meu amieo Marcel
Proust romance ambienta a agao, ou melhor, o posto de observacio do narri-
dorem um shopping center. Isto nao significa que o livro seja sobre um shoppinge
center, o que, alids, nao ocorre mesmo. O amor e a propria literatura (¢ o amor
por ela) sio o tema da obra. Mas a simples ambientagdo em um shopping (i
que a narrativa perambula, como se perambula em um shopping. por temas
como a infincia, as relagdes amorosas, a adolescéncia e seus probleniis, i
arte, o sexo etc.) introduz uma interessante discussao sobre a arte ni conten-
poraneidade e os espagos de convivéncia humana. Tradicionalmente espera-
se que o narrador literirio esteja postado na mesa de um café boémio. como no
desenho cldssico de Fernando Pessoa por Almada Negreiros, ou ni posigio
privilegiada de Vinicius de Moraes para ver passar a garota de Ipancnii. Mas
0 shopping € o templo do consumo e a literatura sempre se alinhou contra o
lucro, a0 menos em tese. A proposta judithiana é, pois, provocativi.

Trabalho no Shopping. em mesa em frente aos cinemas, em situacio de namoro
universal, envolvida por misicas pop que cantam o amor, beijos ¢ abriacos de
Jovens casais no cio. cheiro dos restaurantes e do fast food, criangas que esvoucim
como flores, trazendo prados da histéria da pintura...

(Grossmann, 1995, p, 39
A narradora assume na linguagem a cultura do shopping. palavra que.
como também fast food, aparece sem aspas ou italico. E uma decisio ¢ um ato
manifesto. Escrever em um shopping, descrever e assimilar o shopping. E um
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projeto estético em reconhecimento as limitagoes, sedugdes e comodidades
(inclusive para se escrever) do shopping e do viver pés-moderno. A autora ¢
uma personalidade do seu tempo, assim como Virginia Woolf na ainda um
tanto vitoriana Inglaterra das primeiras décadas deste século. Woolf e os de-
mais integrantes do Bloomsbury Group executaram uma tarefa hercilea na
demoli¢ao dos mitos do século XIX. fundassentados no tradicionalismo inglés.
Temas perigosos e mesmo alguns tabus foram tocados pelo grupo: o incentivo
aberto i nao-adesio da mulher no esfor¢o de guerra da Inglaterra na Primeira
Guerra Mundial, a concep¢iio de Deus para a heroina Florence Nightingale
(trata-se de uma irdnica interpretacao de Lytton Strakhey, em Eminent
Victorians (1918). em que ele descreve a idéia de Deus para a enfermeira
Florence Nightingale como™... um glorificado engenheiro sanitdrio™) e as res-
peitadas concepgoes tedricas de criticos como Roger Fry sobre enredo, tempo
e identidade no romance. Quanto a este dltimo aspecto, Virginia Woolf, no
ensaio intitulado Modern Fiction, propde a quebra dos limites da unidade de
tempo no romance, principalmente a seqiiéncia cronologica, isto €, da conven-
¢io do romance realista do século XIX, em favor de um romance aberto a
miriade de impressoes, memorias subjetivas, sentimentos sutis que compoem o
“luminoso halo de vida™ em torno da obra.

Meu amigo Marcel Proust romance se beneficia das propostas estéti-
cas de Woolf, oitenta anos depois, mas a0 mesmo tempo, as consolida e as
convalida, assim como Proust, Lawrence, Joyce, Clarice Lispector, e outros,
também o fizeram. Sua construgio aberta e intertextual, a fusio de géneros
como a cronica, a poesia e 0 romance, a remissao deliberada a propria literatu-
ra e a arte, a quebra da linearidade do tempo da narrativa pela introdugao
sistemitica do tempo subjetivo da meméria — como em To rthe Lighthouse,
de Virginia Woolf —, e a preferéncia por uma estética refinada (esta é uma
conceituagio discutivel, mas pode ser explicada como um gosto muito
personalistico, sem a preocupagio explicida de agradar, mas, prioritariamente,
de expressar um sujeito estético). Observe-se que, neste ponto, nio existe um
paralelismo entre Woolf e Grossmann: a primeira fazia parte de um movimento
estético, de vanguarda e resisténcia, tipico do seu momento historico; a segun-
da é a continuadora e renovadora de uma estirpe de escritores, solitdria como
o artista contemporineo, em um tempo em que nada mais choca e o
vanguardismo passa despercebido.

A obra ficcional de Virginia Woolf s6 foi devidamente aquilatada muito
posteriormente a sua publicagdo. Embora reconhecidamente desigual, a pro-
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dugdo ficcional de Woolf tem resistido ao tempo e, por exemplo, To the
Lighthouse € uma obra prima cheia de inovagoes sutis: quanto 4 posi¢iio do
elemento feminino nas relagdes familiares, com respeito ao tratamento do tempo
na narrativa ficcional ( o capitulo Time Passes quebra totalmente a ilusio rea-
lista do tempo na ficgdo tradicional, avangando anos em poucas paginas), a
precedéncia dos eventos subjetivos sobre os fatos exteriores, como quando as
mortes da Sra. Ramsay, personagem principal, e do seu filho na guerra sio
narrados laconicamente em duas ou trés linhas, enquanto os pequenos deta-
lhes na memoéria sio tratados em péginas. Vé-se que Virginia Woolf pde em
pratica ai muito daquilo que teoriza em seu ensaio Modern Fiction. O roman-
ce de Woolf substitui a estrurura monumentalista dos motivos por um
minimalismo mais préximo da sensibilidade feminina.

Se Virginia Woolf possibilita a escrita de Judith Grossmann. esta. por
sua vez, a reforga e revigora. E a influencia também. Pode parecer absurdo,
mas o escritor do presente também influencia o do passado, uma vez que o
altera substancialmente, por efeito da inevitdvel comparabilidade (Borges ji
sugere isto). A leitura — e, portanto, o valor estético — da obra de Woolf fica
alterada apos a leitura de Judith Grossmann. Esta vai mais longe na realizacio
de uma obra ficcional elaborada sobre padroes estéticos na medida de um
conhecimento literdrio variado e seleto, e demonstra as ilimitadas possibilida-
des de uma vertente literdria apenas tocada (ndo se pode afirmar conclusiva-
mente que Virginia Woolf € a iniciadora de uma linhagem, mas uma revolucio-
néria) por Virginia Woolf. Assim com em Woolf, niio hd concessdes de qual-
quer natureza na narrativa de Judith Grossmann: é imprescindivel um vasto
intertexto para uma decodificagdo a contento do texto. O literdrio remete ao
literdrio, como a prépria autora afirmara em Temas de Teoria da Literatura,
baseando-se, certamente, em Northrop Frye, na Anatomia da Critica.

A leitura de Meu amigo Marcel Proust romance implica no acionamento
de alguns pressupostos da contemporaneidade: a) a grande massa nio precisa
mais de histérias, enredos e narrativas de grandes romances, pois a televisio
proporciona os folhetins eletronicos e mesmo as reportagens da vida real sio
transformadas em formato de historietas, geralmente sentimentais, ingrediente
mais apreciado pela massa. b) as narrativas pés-modernas devem incluir o
leitor, direta ou indiretamente (isto, alids, nao ¢ novo e ja estd explicitamente
contido no prefécio das Lyrical Ballads, escrito em 1800, por Wordsworth).
O leitor tem que se sentir contemplado, e 0 ambiente do shopping, além da
abordagem de temas atuais, de interesse geral, como o HIV, a comunicagio
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indireta entre pessoas que assistem simultaneamente ao mesmo programa de
televisio, reduzem a distincia autor-leitor. O pés-moderno €, sobretudo, o tem-
po do encurtamento das distancias, ou, a0 menos, a impressao disso.

Nio se esta, aqui. rotulando a obra de Judith Grossmann como “pds-
modernista™, termo ja descartado no inicio, nem se incutindo uma equivaléncia
(ou mesmo um paralelismo) entre Virginia Woolf e a autora de Mew amigo
Marcel Proust romance. O pés-moderno, alids, nada afirma categoricamente:
apenas que nio se trata mais da mesma coisa que antes. A obra de Judith
Grossmann tera que valer por si mesma, pelos seus leitores, pela sua pertinén-
cia para esses tempos esvoacantes de consumismo. Talvez seja, ao lado de
outros textos literdrios contemporineos, o inicio da esperada convalidacio, se
nao filosofica, mas ao menos estética, do tempo de um viver sem mentagio.
sem auto-reflexdo. O texto judithiano parece dizer que este mundo continua
belo, e que a vida ainda ¢ muito preciosa, mesmo em meio a vulgarizagio da
arte e da filosofia. Ou, quem sabe, obras como Meu amigo Marcel Pronst
romance sejam afirmativas contra o “vazio” constatado por Lipoveishy., Al-
guns pontos levantados e algumas afirmagoes sobre o pés-moderno nio lo-
ram, propositalmente, concluidos. Sao provocacdes para 0s espiritos irrequictlos,
afeitos a reflexio sobre esses dias ligeiros, como diz a letra de um rock recente.

Abstract

Starting from a discussion on the controversial concept of the post-moder.

in relation to the clearer — although not determined in time — nature ol the

modern, an exemplification through Virginia Woolf and Judith Grossmann

is established. Asymmetrical comparisons between modern and post-

modern and also between the two focused wrilers are presented. Finally.

the importance of Judith Grossmann's Meu amigo Marcel Proust romance

1o continuity of the renewing spirit of art, which links both novelisis.

beyond any cathegorization or nominalism, is emphasized.

Referéencias bibliograficas

BHABHA. Homi K. 1998. O local da cultura. Belo Horizonte: EDUFMG.

CONNOR, Steven. 1993. Culnra Pés-Moderna: introdugiio as teorias do contemporinea. Sio
Paulo: Ed Loyola.

EAGLETON, Terry. 1998. Ay ilusoes do Pos-Modernismo. Rio de Janeiro, Jorge Zahar.

GROSSMANN, Judith. 1995. Mew amigo Marcel Proust romance. Salvador: Fundacio Casa
de Jorge Amado.

HOME, Stewart. 1995. Neeism, Plagiarism & Praxis. Edinburgh: AK Press.

JAMESON, Fredric. 1996. Postmodernism or, the Cultural logic of Late Capitalisi. London,
New York: Verso.

WOOLEF, Virginia. 1995. To the Lighthouse. London: Wordsworth Editions.

274  Estudos Lingdisticos e Literdrios n, 23-24; 245-274, jun.-dez 1999

A dimensao expressiva da traducao:
a interface significado/ significante

Lys M. Santache

Universidade Federal da Bahia

Resumo

Busca-se tra¢ar um perfil de Susanna Tamaro, acompanhando o percurso
interior gue a autora revela no livro que consagrou o seu sucesso. Sua obra
foi louvada ¢ criticada, e a escritora teve que sustentar duras polémicas.
Suas paginas sio a delicada expressao do universo feminino ¢ se alinham
ao lado da importante contribui¢iio que outras autoras 1&em dado a litera-
tura italiana mais recente. O sucesso de Susanna Tamaro continua através
de outros livros.

Resganar em sua proprio Wngue o lingua pura, ligada a lingag estrangeira,
liberar pela transcricao tundichtung ), a lngna pura. cativa na obra. ¢ o
tarefa de traduior.,

(W. Benjamin. A taretu do wradutor)

Propomos uma releitura da romancista italiana, Susanna Tamaro, na
tradugdo do seu bestseller Va dove ti porta il cuore (1994), que pelo seu
inusitado sucesso (foi traduzido em quarenta linguas) mereceu expressiva ver-
sdo cinematogrifica.

Nao se trata de uma resenha do livro — superado o seu momento de
gloria — que ainda tem despertado muitas criticas duvidosas de seu mérito lite-
rario. Apresentamos aqui alguns comentirios & margem da tradugao brasileira
com retoques nossos, visto que o texto serviu de corpus i nossa dissertacao de
mestrado: indagamos a transparéncia dessa traduco, curiosas também de saber
se se repetiria 0 mesmo junto as nossas leitoras.

O filme, do mesmo titulo, deu vida a protagonista saida das paginas de
seu didrio

Poi questa mattina, il suggerimento della rosa. Scrivile una lettera. un

piccolo diario dei tuoi giorni che continui a tenerle compagnia
Un testamento?
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Non proprio, piuttosto qualcosa che ti segua negli anni. qualcosa che

potrai leggere ogni volta che sentirai il bisogno di avermi vicina.(p. 15).

“E entdo, esta manhad, a sugestio da rosa. Escreva uma carta. um peque-

no didrio dos seus dias que continue a fazer-lhe compunhia

— Um testamento?

Nio. nio exatamente, talvez algo que a siga pelos anos, alguma coisa

que voce poderd ler toda vez que precisar sentir a minha presenca.

(Trad. nossa).
e traduziu em belas imagens o ambiente onde viveu, que descreve também em
outros livros: o vento fustigante do Carso, regidio montanhosa ao norte da Iti-
lia, que desfolha o didrio no prélogo do filme.

Pensieri, idee, sentimenti, si muovevano come all’orizzonte si muovono

le nuvole sospinte dal vento. Invece di andare a scuola camminavo per

il Carso. (Anima mundi, p. 40).

Pensamentos, idéias, sentimentos, se moviam como as nuvens se mo-

vem no horizonte impelidas pelo vento. Eu, em vez de ir para a escola,

vagava pelo Carso. (Trad. nossa).

A tela personalizou a neta ausente, a quem € dedicado o didrio, presente
desde o inicio nas cenas filmadas. Sao os recursos expressivos da arte cine-
matogrifica. Aqui, porém, nos ocupamos de um outro codigo: a linguagem
escrita e sua “‘traduzibilidade™.

Escrito, como todo didrio, em chave intimista, o estilo € introspectivo:
procuramos alcancar a dimensao profunda do drama das personagens (ji que
as figuras femininas aparecem em primeiro plano), em confronto com a tradu-
¢io brasileira, que nem sempre exprime as conotagoes do original: a riqueza das
metaforas, dos contetidos lexicais e das particularidades sintaticas.

Te ne sei mai resa conto, tesoro? Abbiamo vissuto sullo stesso albero

ma in stagioni cosi diverse. ( p. 17.)

Jd se deu conta disso, querida? Tivemos a sorte de viver na mesma

arvore. mas em estacoes diferentes. (p.16 ).

No que se refere aos acontecimentos socio-culturais que servem de
base para as reflexoes da autora, aludem por sua vez a outra realidade que s6
chegou até nos por reflexo, mas sio inerentes ao drama.

Assim, as passagens que selecionamos foram quase todas interpretadas
em tradugio propria, como a terrivel lembranca que constitui 0 dmago da tra-
ma principal:
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Avevo una figlia e I'ho persa. E morta schiantandosi con la macchina: lo
stesso giorno le avevo rivelato che quel padre che, secondo lei, le aveva
causato tanti guai. non era il suo vero padre. Quella giornata & presente
davanti a me come la pellicola di un film, solo che invece di muoversi nel
proiettore € inchiodata su un muro (p. 75).

Tinha uma filha e a perdi. Ela morreu ao chocar-se com o carro: naquele
mesmo dia eu lhe tinha revelado que o pai que, como dizia, tantos pro-
blemas lhe causava. nio era o seu verdadeiro pai. Aquele dia estd pre-
sente na minha memaria como a pelicula de um filme, s6 que em vez de
rodar no projetor, fica pregada numa parede (Trad. nossa).

Al€ se poderia questionar a nossa escolha: por qué Susanna Tamaro,
que € tdo criticada entre outras autoras, cujo estilo narrativo é mais elaborado.
mais original, do que uma Elsa Morante, por exemplo, ou Dacia Maraini, Nata-
lia Ginzburg, para citar algumas vencedoras de prémios?

Como ji enfatizamos, nossa leitura considera a parabola narrativa de
Susanna em termos mais simples e, por isso mesmo. alarga o ambito da men-
sagem e do publico que ela atinge. Um livro deve seu sucesso nio sé 40 que
contém, mas & expectativa que encontra fora no momento em que € publicado.

O universo de Susanna Tamaro é primordialmente feminino: “a delicada
relagdo™ avé/ mie — filha — neta (que ja fez sucesso por outra autoria em
nossos palcos) € o eixo do sentimentos em Va dove 1i porta il cuore, pois,
como diz a autora entrevistada:

ricongiungersi al proprio passato e unirsi a quel futuro che sono i figlie

quella dimensione umana che fa la vita piena. (Verso casa).

.. permanecer ligada ao préprio passado e unir-se ao futuro que Sio 0s

filhos € a dimensdo humana que torna a vida plena. (Trad. nossa).

O tema do conflito entre as geracoes é central, a figura da avé que
domina a cena e faz confidéncias ao didrio, guarda os tragos da avé materna
com quem a autora conviveu grande parte de sua vida:

Vedi. 1o mi sono trovata a farti da madre gia in 1a negli anni, nell’eta in cui

di solito si ¢ soltanto nonni. (p. 15).

Repare. eu tive que ocupar o lugar de sua mie Jd em idade avancada,

quando geralmente somos avés. (Trad. nossa).

Seu estilo € adornado por imagens poéticas e delicadas, figuras de lingua-
gem que surgem espontaneamente do quotidiano, como reflexdes sobre a vida:

Nelle pagine che ho scritto oggi & un po’ come se avessi preparato una
torta mescolando diverse ricette.(p. 74 ).
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Nas pdginas que escrevi hoje parece que estou fazendo um bolo, mistu-
rando virias receitas (p. 63).

Tante cose si affollano nella mia testa, per uscire si spingono una con
I’altra come le signore davanti ai saldi di stagione... Ho letto tanti libri,
sono stata curiosa di molte cose. ma sempre con un pensiero ai pannolini,
un altro ai fornelli. un terzo ai sentimenti (p. 46).

Quantas coisas se aglomeraram na minha cabega, para sair vao se em-
purrando como as mulheres diante das ofertas de uma liquidagdo (Trad.
nossa).

Ma veniamo a noi. leri ¢i siamo lasciate in cucina con la mia prosaica
parabola delle crépe (p. 66).

Mas voltemos a nés. Ontem nos deixamos na cozinha apos minha pro-
saica pardbola sobre os crépes (p. 56).

E un po’ come pulire un pavimento sporco con una scopia 0 con uno
straccio bagnato: se usi la scopa gran parte delle polvere si solleva in
aria e ricade sugli oggeti accanto: se invece usi lo straccio inumidito il
pavimento resta splendente e liscio (p. 74).

E mais ou menos como limpar o chao com a vassoura ou com um pano
molhado: se usamos a vassoura, quase toda a poeira fica no ar e se
deposita nos objetos vizinhos: se porém usamos um pano molhado, o
chao fica liso e reluzente (Trad. nossa).

Foram prosaicas figuras como essas tiradas do universo de tantas leito-

ras que passam sua vida entre casa e filhos, a garantirem o sucesso de Susanna.

La vita eri tu: sei arrivata piccola. indifesa. senza nessun altro al mondo.
hai invaso questa casa silenziosa e triste delle tue risate improvvise. dei
tuoi pianti (p. 45).

A vida era vocé: pequena. indefesa, sem mais ninguém no mundo: vocé
chegou e invadiu esta casa silenciosa e triste com suas subitas risadas,
com seus choros (p. 39 ).

Ela ndo usa uma linguagem artificial, tudo € fruto de real experiéncia e

nao de teorias elaboradas a frio. Mesmo pela simplicidade com que se confia
as paginas do diario.

A quarant’anni ho capito da dove dovevo partire. Capire da dove dovevo
arrivare & stato un processo lungo, pieno di ostacoli. ma appassionante.
(p. 143).

Ji tinha quarenta anos quando entendi qual devia ser o meu ponto de
partida. Entender aonde devia chegar foi um processo demorado e cheio
de obstiaculos, mas apaixonante (p. 120).

Da quando sono nata ho detto una sola bugia.
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Con essa ho distrutto tre vite (p. 92).
Desde que nasci, s6 disse uma mentira,
E com ela destrui trés vidas (p. 77).

Quem quiser conhecer Susanna Tamaro, jd a conhece nessas pdginas

autobiogrificas, pois o texto falou por si de sua autora:

Erano gli anni della liberazione sessuale, I ativita erotica veniva considerata
come una normale funzione del corpo... Anche se non le ho mai impedito
nulla, né mai I’ho criticata in alcun modo. ero piuttosto turbata da questa
improvvisa libertd nei costumi. Non era tanto la promiscuita a colpirmi,
quanto il grande impoverimento dei sentimenti (p. 91).

Eram os anos da liberagio sexual, com a atitude erética considerada uma
mera e natural fungio do corpo... Embora nunca lhe impedisse coisa
alguma, nem a criticasse minimamente me sentia um tanto aténita com
(toda) aquela repentina liberdade moral. E o que mais me chocava nao
era tanto a promiscuidade, e sim o enorme empobrecimento dos senti-
mentos (Trad. nossa).

Ao ler Va dove 1i porta el cuore encontramos um estilo muito simples,

quase elementar, e as vezes as frases sdo tdo lineares a ponto de parecer
quase casuais, jogadas ali.

perché tra una crépe e un viaggio lungo il fiume & venuto I'ora di cena
(p.. 63).

pois entre uma crépe e uma viagem ao longo do rio jd estd na hora do
jantar (p. 54).

Adesso sono di nuovo in cucina, nel mio luogo di battaglia, ho mangiato
e lavato i pochi piatti che avevo sporcato (p. 43).

Agora estou de novo na cozinha. no meu espago de batalha, ja comi e
lavei os poucos pratos sujos (Trad. nossa).

Do I'impressione di essermi persa e forse non € un’impressione: mi sono
persa davvero (p. 63).

Dou a impressio de estar perdida e talvez nio seja s6 impressio: perdi-
me de verdade (p. 54).

Soltanto negli ultimi anni. quando tu hai cominciato ad allontanarti, a
cercare la tua strada, il pensiero di tua madre mi € tornato in mente, ha
preso a ossessionarmi ( p. 61).

56 nos ultimos anos, quando vocé comegou a se afastar a procura do seu
proprio caminho, a imagem da sua mae, tornou-se uma obsessdo (p. 53).

Para ela, a narrativa ¢ comunicagio, deseja chegar até as pessoas, des-

pertar suas emogoes.
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A te che hai letto la storia di quegli anni soltanto sui libri. che ["hai
studiata invece di viverla (p. 100).

A vocé que leu a historia daqueles anos s6 nos livros. que a estudou em
vez de vivé-la (Trad. nossa).

Na verdade, cada um de seus livros € a continuacio do anterior. Anima
muindi (1997) é um livro sobre a adolescéncia, tema que ja se delineia em Vu
dove ti porta il cuore, nos conflitos da neta contados pela avé. Anima mundi
retoma e desenvolve este tema. Ja a protagonista de Vu dove 1i porta il cuore
¢ a herdeira direta da personagem de Per voce sola (1994). Em todos se
reconhece o percurso intimo da autora.

Soltanto molto piu in la ti accorgi che la strada é gia fatta, qualcun altro

I’ha tracciata per te, e a te non resta che andare avanti (p. 51).

S6 muitas vezes mais adiante vocé percebe que a estrada ja estava

pronta, alguém a tinha tragcado para vocé. e s6 lhe resta prosseguir

(Trad. nossa).

Esse percurso interior brota em impulsos de religiosidade nos momentos
mais intensos, como a morte da filha: as palavras sio bem escolhidas para
descrever o abandono na prece:

Alla fine perd Qualcuno le volle pil1 bene di me: nel tardo pomeriggio del

nono giorno, dal suo volto scomparve quel vago sorisso e mori ... Poi.

senza lasciare la sua mano, mi sono inginocchiata ai piedi del letto e ho

comingiato a pregare: Pregando ho cominciato a piangere (p. 86).

Mas finalmente Alguém amou-a mais que eu: ao cair da tarde do nono

dia, desapareceu do seu rosto aquele vago sorriso e ela morreu... Entio,

sem largar sua mio, ajoelhei-me aos pés da cama e comecei a rezar.

Rezando, comecet a chorar (Trad. nossa).

Foi assim escrevendo o romance do quotidiano, que S. Tamaro ocupou o
seu lugar entre as romancistas italianas mais lidas nesta tltima década, com-
pardvel ao sucesso anterior de Natalia Ginzburg, com seu Lessico famigliare,
narrando as relagcoes familiares.

Concluimos com sua mensagem final que inspirou o titulo, um continuum
do seu percurso interior.

E quando poi davanti a te si apriranno tante strade e non saprai quale
prendere, non imboccarne una a caso, ma siediti e aspetta... Stai ferma. in
silenzio, e alscolta il tuo cuore. Quando poi ti parla, alzati e va’ dove lui
ti porta. (p. 165).

E entdo, quando se abrirem tantos caminhos a sua frente e nao souber
qual tomar. ndo enverede por qualquer um, mas sente-se e espere. Fique
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parada em siléncio e escute 0 seu coracio. Quando enfim ele falar, levante-
se ¢ vi para onde ele a quiser levar (Trad. Nossa).

O artigo busca tracar um perfil de Susanna Tamaro, acompanhando o

percurso interior que a autora revela no livro que consagrou o seu sucesso.
Sua obra foi louvada e criticada, e a escritora teve que sustentar duras polémi-

cdas. .

Abstract

The essays aims to delineate a profile of the successful ltalian writer
Susanna Tamaro, according 1o her texts, particularly the bestseller Va
dove 1i porta il cuore . This book has been prized and otherwise hardly
criticized but the writer has keenly sustained debates. Nevertheless her
work is a delicate expression of feminine world and makes part of the
important contribution that other writers have lately given 1o the Ialian
literature. As it showed by her other books.
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Tristao e Isolda:
Versos noturnos de amor e morte

Mario Augusto da Silva Santos
Universidade Federal du Bahia

Resumo

Analisam-se os versos de trés cenas da 6pera Tristao e Isolda do compo-
sitor alemdo Richard Wagner i luz das influéncias literdrias do romantis-
mo tardio e busca-se testar alguns aspectos da poesia em consondncia
com a leoria wagneriana da Gesamikunstwerk (obra de arte integral),

Até o surgimento de Richard Wagner na histéria da Gpera curopéia. a
forma e o contetido dos versos que se cantavam nao tinham muita Importineia
nas composigoes. Via de regra, privilegiavam-se a misica, a voz ¢ a forma de
cantar em detrimento do texto. Certamente houve excecdes, mesmo durante o
dominio do chamado Be! ‘Canto do final no século XVIII e inicio do seculo
XIX: compositores, como Mozart, Rossini, Bellini e Donizetti. souberam aliar
sua musica a bons textos dramaticamente expressivos'.

Mas, com justeza, em reforgo ao que se disse acima, pode-se acrescentar
que nao so versos de qualidade eram exce¢des, como também ue & music ¢ o
texto nao eram ligados tao intimamente como o seriam a partir de Richard Waener
na sua teoria da Gesamtkunsiwerk (obra de arte integral), com a exiecncia de
estreita interdependéncia entre musica e texto. Seus conceitos de musicit. tea-
tro e opera estabeleceriam uma ligagio indissocidvel com a poesia.

Richard Wagner comegou a compor éperas aos 15 anos em 1828, Sua
experiéncia inicial foi a poesia e para musicar a sua primeira obra — Leubald

E o caso dos libretos escritos pelo italiano Lorenzo du Ponte para as mais aclimadas operas de
Mozart — Le nozze di Figaro, Don Giovanni e Cosi fan tutte. O libretista, emigrado e 1805
para os Estados Unidos, tornou-se ali o primeiro professor de lingua e literatura ttalianas ¢
coluborou na fundagio du futura Universidade de Colimbia (Charles OSBORNE. [ ponrrie
Opera. Rio: Guanabary, 1987, p. 112.)

Dados biogrificos e discussio de virios aspectos da obra wagneriana em: Carl DAHLIAL'S
Rechard Wagners Musikdramen. Wiener/Zurich: Schwiibisch Hall, ORELL FUSSLL, 1955 John
DEATHRIDGE, Carl DAHLHAUS. Wagner. Porto Alegre: L&PM. 1988: John Louis
DIGAETANL Convite @ Opera: Rio: Jorge Zahar Editor, 1988: Martin GREGOR - DELLIN.

Estudos Linguisticos e Literérios n, 23-24: 283-300, jun -der 1999 783



— tratou de aprender teoria musical. Tornar-se-ia, anos depois, um nome fa-
moso pela sua misica e nao pelos seus versos, mas, como se vé, foi a poesia
que o levou aquela, e, depois de Leubald, ele préprio comporia versos para
todas as suas Operas.

Wagner produziu escritos tedricos sobre temas diversos, principalmente
aqueles que giram em torno da musica e da dpera em particular.

No mesmo ano de 1834, em que concluiu Die Feen (As fadas), sua
primeira 6pera completa, publicou o ensaio Die deursche Oper (A 6pera ale-
mi) na revista literdria Zeitung fiir die elegante Welt (Jornal do mundo ele-
gante), 6rgao de divulgacio do grupo romantico Jovem Alemanha, formado
por intelectuais que se opunham a manutencio da estrutura feudal alema, e
para os quais 0 compositor dirigiu, entdo, suas preferéncias politicas.

Forte influéncia também recebeu ele da Deursche Mythologie (Mitolo-
gia alemd) de Jakob Grimm no ano de 1843. A obra suscitou-lhe o interesse pela
Historia e pelo Mito. Dois anos mais tarde decidiu-se a escrever e compor 0
Anel dos Nibelungos. Assim colocava-se ele ao lado dos primeiros roménticos
alemdes — Herder, Schlegel, Arnim e Brentano — do ponto de vista da impor-
tancia do Mito, que ele julgava i frente da Historia. Disso convencido, compos a
tetralogia do Anel (O ouro do Reno, A Valquiria, Siegfried e Crespiisculo
dos deuses), concebendo que a lenda favorecia a lirica e sua expressido musical.

Na verdade, Wagner adotou estilos diferentes em momentos diversos
de sua vida, sob o influxo da circulacio das idéias do seu tempo.

Os ensaios escritos por ele em Paris, onde se refugiara por causa da
repressao politica em territérios alemaes, sao estilisticamente comparados a
E.T.A. Hoffmann e a Heinrich Heine. O Wagner de oito anos mais tarde ja
pareceria aos criticos o resultado de uma mistura de influéncias dos hegelianos
de esquerda, de auto-suficiéncia e pedantismo.

Comprometido com a onda revoluciondria de 1848/1849, teve de se re-
fugiar em Ziirich. De 14, escreveu que era importante mudar a sociedade atra-
vés da literatura, postura eminentemente romantico-idealista. Dois anos mais
tarde (1851) aparecia a sua mais conhecida obra teérica — Oper und Drama
(Opera e Drama).

Richard Wagner: sein Leben, sein Werk, sein Jahihundert. Piper. Miinchen. 1980; Huns MAYER.
Wagner. Hamburg: ROWOHLT: 1959; Gottfried ROSSENFREUND, Matthias HENKE. Richard
Wagner: das Drama der Musik. Ravensburger Buchverlag, 1991; Marcel SCHNEIDER, Wagner.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1991
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Aqui se revela a idéia da Gesamtkunstwerk: uma arte totalmente in-
tegrada nas suas diferentes formas de expressao — Poesia, Miisica, Escultu-
ra, Pintura, Arquitetura e Danga. A seu ver, seria essa a obra de arte do
futuro. Considerava decadentes o drama literdrio e a misica de seu tempo,
preconizando-lhes a salvagao no Musikdrama, nome que preferia ao de Oper
(6pera).

Wagner definia seu Musikdrama como “ersichtlich gewordene Taten
der Musik™ (a realidade da madsica tornada visivel). Conceituava a misica
como um meio para alcangar o drama.

Na linguagem wagneriana “drama” nao significa género literario — ““poe-
sta dramética™ —, mas sim o resultado da obra conjunta e significativamente
interdependente de poesia, misica e agdo cénica. A primeira e a segunda
eram igualmente meios para atingir a terceira. Assim, nio se pode falar de
subordinagdo da musica ao texto ou vice-versa.

Sem duvida, Wagner sofreu influéncias virias em sua vida e assumiu
posturas diversas e at¢ contraditorias. Por isso, € criticado até hoje.

Quando jovem, entusiasmou-se pelas revolugoes de 1830 e 1848. Che-
gou a escrever que todos deveriam interessar-se pela politica, o que negaria
nove anos depois.

Suas idéias tiveram matrizes tedricas tao diferentes quanto as do socia-
lista ut6pico Proudhon, o humanista-ateista Feuerbach, o anarquista Bakunin, o
pessimista Schopenhauer e mais ainda o Conde de Gobineau com suas teorias
racistas.

E possivel que posicdes tao contraditérias de Wagner s6 possam ser
entendidas a luz do contexto hist6rico alemao no século XIX, quando a realida-
de era igualmente contraditéria: velhas estruturas politicas e sociais, tais como
a continuidade das relagoes feudais, caréncia de uma revolugio burguesa e de
um Estado nacional; em contrapartida, essa ordem, ji ultrapassada na Ingla-
terra e na Franca, coexistia com uma rapida modernizagio econdmica.

Certamente, suas posturas eram contraditorias, mas seriam elas a fonte
para o entendimento da estrutura das obras de Wagner? Tais contradi¢des
seriam suficientes para explicar os conflitos em Tristdo e Isolda ou em O
anel dos Nibelungos? Tal linha de interpretagdo pode ser facilmente seguida
se se quiser estabelecer uma relacao estreitamente mecanica entre a realida-
de e a arte. Assim seria possivel afirmar que ele apenas traduziu numa lingua-
gem mitoldgica os conflitos de sua época. Ou entio que os seus Leitmotive
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objetivavam oculta-los, assim como se poderia interpretar que a cria¢ao de um
clima mistico na musica visava a manipular os sentimentos do puiblico ao invés
de suscitar-lhe uma reflex@o consciente.

Também se pode perguntar: por que deveria obrigatoriamente qualquer
musica tornar conscientes os seus ouvintes e levi-los a qualquer tipo de refle-
xa0? Certamente, pela musica ou pelos versos, pode-se ser arrebatado. excita-
do, deprimido ou adormecido. Mas tudo isso sao reacoes dos receptores ¢ nao
o resultado da musica ou da poesia em si mesmas, que, comumente, €m pessoas
diferentes, levantam emocoes e sentimentos diferentes.

Nio se pode negar que Wagner realizou uma profunda renovaciio na
Gpera. Sua heranga €, até hoje, significativa. Mas em que dmbito pode ser essu
renovagao principalmente reconhecida?

Apesar de ter sido tomado como um revoluciondrio na historia da dpera.
considera-se hoje que, sob muitos aspectos, ele foi um conservador. A importin-
cia de sua inovagao estaria mais na originalidade da linguagem musical do gue na
estrutura de seus dramas. Tristao e Isolda, por exemplo, musicalmente revolu-
ciondria, permanece como uma velha e roméantica histéria de amor .

Tristdo e lsolda é considerada tdo importante para a musicia moderna
quanto Les fleurs du mal de Baudelaire para a moderna literatura. Ambas
apareceram em 1857, e o poeta francés reconheceu a significagio de Wagner
para sua épDCil.

A sugestdo de compor a 6pera parece ter resultado tanto de expencncias
emocionais quanto da influéncia das concepgoes de Schopenhauer sobre i
busca da morte: a total inconsciéncia, a Auflésung (dissolugio) de todos os
sonhos e a morte como unica e final libertagdo. O préprio Wagner afirma cm
sua biografia que a estrutura espiritual firme criada por Schopenhauer exigiu
dele uma expressio musico-dramatica correspondente’. Assim teria ¢le che-
gado ao projeto de compor Tristao e Isolda que, em 1859 estava completi.
mas que s6 em 1865 estreou no palco, em Munique. sob os auspicios do rei
Ludwig 11 da Baviera.

Os aspectos puramente musicais da obra de Wagner ultrapassam os limites da nossa competen
cia e 0 ambito de interesse deste artigo, que visa aos aspectos literdrios de Trisnio ¢ Dol

Apud Hans Jirg LUTHL Tristdo e lsolda: reflexdes sobre a agio exterior e imterior di obiia, In
RICHARD WAGNER: TRISTAO E ISOLDA. Hamburg: Polydor, Internacional GmbH. tIn-

troducio ao libreto de Tristdo e lsolda).
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Tristao e Isolda é a mais intimista das 6peras de Wagner e ¢ aquela em
que talvez melhor se possam observar as suas concepcoes da Gesamtkunstwerk.

O tema central € o amor, que s6 se pode realizar plenamente na morte e
que, por isso, a supera. Sua historia provinha de uma velha lenda celta, da qual
circulavam muitas versoes. Wagner inspirou-se na de Gottfried von Strassburg,
datada do século XIII, renovando ou recriando a lenda: abandonou tudo o que
Ihe pareceu supérfluo e transformou os episodios centrais em versos compac-
10S e expressivos.

Criada intencionalmente como uma unidade continua, Tristao ¢ Isolda
niio é uma obra simples, niio € ficil de ser analisada. E rarissimo que uma Gpera
tenha uma ligagio tao intima, quase magica, entre um belo texto poético e uma
musica tdo envolvente. Sua acdo € mais interior do que exterior, e, assim como a
muisica, o texto € continuo, niao contendo trechos facilmente destacaveis. Mas,
pela necessidade da encenaciio, ela foi dividida em trés atos.

De cada um dos atos far-se-d aqui o recorte de uma cena para fins de
analise dos versos. Estes, pela sua expressividade, foram tomados como mo-
mentos privilegiados para a compreensao do drama e como exemplo da liga-
¢do intima entre musica e texto®.

1? ato: Cena 3
O filtro da morte: narrativa e maldicao

Isolda, princesa irlandesa, é conduzida a Cornualha para casar-se com o
rei Marke. Furiosa, ela conta a sua ama Brangiine que, na Irlanda, havia curado
um ferido chamado Tantris por meio de suas artes magicas. Mas nao tardara a
descobrir trata-se de Tristan que, na guerra, havia matado seu noivo Morold. Por
1ss0, jurara vingancga. Mas ele a havia fitado tdo profundamente que nao pudera
realiza-la. Curado, ele Ihe jurara eterna gratidao. Seu 6dio se reacendeu, porém.
quando ele, sob seu préprio nome de Tristan, retornou para conduzi-la ao rei
Marke na Cornualha, traindo-a, porque a entregaria a outro homem.

No final de sua narrativa, Isolda pede a Brangiine a bebida que a ambos
daria a morte.

Aqui a linguagem ¢é dramitica e épica.

Os versos de Tristdo ¢ Isolda aqui reproduzidos foram retirados do libreto completo da Opera:
RICHARD WAGNER; TRISTAO E ISOLDA Hamburg: Polydor Internacional Gmb H. A
tradugido dos versos foi realizada pelo autor deste artigo.
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O elemento épico se encontra na narrativa de Isolda acerca do seu
encontro com Tristao e de como se apaixonaram,

O épico estd, entretanto, muito proximo do drama. Tomemos alguns

momentos decisivos.

Weh, ach wehe!
Dies zu dulden

Doch nun von Tristan!

Genau will ich’s vernehmen

B - Ach. frage nicht!
I - Frei sag’s ohne Furcht!

Brangiine

Al de mim!
Suportar isto

Isolda

Agora de Tristao!
Quero ouvi-lo exalamente

Ah! Nio perguntes!
Fala sem medo!

Assim comeca o didlogo entre a princesa e sua ama ji num clima algo
tenso, anunciado pelas primeiras palavras de Brangiine, mas que assume um
tom narrativo quando Isolda conta como reconheceu em Tristdo aquele que

matara seu noivo Morold.

Von seinem Lager
blickt’er her
nicht auf das Schwert,
nicht auf die Hand
er sah mir in die Augen.
Seines Elendes
jammerte mich! —
Das Schwert — ich lieb es fallen!
Die Morold schlug, die Wunde,
sie heilt’ich, dab er gesunde
und heim nach Hause kehre
mit dem Blick mich nicht
mehr beschwere!

Isolda

De seu leito
—ele olhou —
nio a espada
— o a mao —
mas dentro de meus olhos.
De sua desgraca
eume apiedei!
A espada — deixei-a cair!
A ferida feita por Morold
Eu a curei para que, sadio,
— voltasse para casa
E niio me pertubasse com o olhar!

Continuando a narrativa, Isolda conta a Brangiine que Tristao guiava o
navio para levi-la ao seu tio Marke, rei da Cornualha

Sein Lob hirest du eben:
“Hei! Unser Held Tristan” -
der war jener traur’ge Mann,
Er schwur mit tausend Eiden
mir ew’gen Dank und Treue!
Nun hor, wie ein Held

Eide hiilt!

Seu apreco voct mesma ouviu:
“Viva! nosso heréi Tristao™ -
este homem € aquele infeliz.
Prestou-me juramentos mil de
gratidao eterna e lidelidade!
Agora ouga como um herdi
cumpre 0s juramentos!
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Den als Tantris

unerkannt ich entlassen,

als Tristan

kehrt er kithn zuriick;

auf stolzem Schiff

von hohem Bord,

Irlands Erbin

begehri’ er zur Elv’

liir Kornwalls miiden kinig,
fiir Marke, seinen Ohm.

Da Morold lebte,

wilr hiilt'es gewagt

uns je solche Schmach zu bieten?
Fiir der zinspflicht’ gen
Kornen Fiirsten

um Irlands Krone zu werben!
Ich ja war’s,

die heimlich selbst

die Schmach sich schuf!

Das riichende Schwert,

statl es zu schwingen
machtlos liess ich’s fallen.
Nun dien “ich den Vasallen!

O blinde Augen!
Blide Herzen!
Zahmer Mut,
verzagles Schweigen!
Wie anders prahlte
Tristan aus,

Was ich verschlossen hielt!
Die schweigend ihm
Das Leben gab,

vor Feindes Rache

ihn schweigend barg;
was stumm ihr Schutz
zum Heil ihm schuf
mil ihr gab er es preis!
Wie siegprangend

heil und hehr,

laut und hell

wies er aul mich:
“Das wiir ein Schatz,
mein Herr und Ohm:
wie diinkt Euch die zur Eh'?
Die schmucke Irin
hol” ich her;

Ele. que eu como Tantris
desconhecido deixei,

como Tristio

atrevido retorna,

em orgulhoso navio

de alto hordo,

¢ a herdeira da Irlanda

ele quer para noiva

do fatigado rei da Cornualha.
para Marke, seu tio.
Vivesse Morold,

quem leria ousado
tazer-nos tal afronta?

Para os vassalos

principes da Cornualha
angariar a coroa da Irlanda!
Fui en mesma

que, secretamente,

gerei a afronta para mim!
A espada vingadora,

ao invés de brandi-la,

sem forcas, deixei-a cair.
Agora vou servir os vassalos!

Isolda
O olhos cegos!
O coracio tolo!
O brio vacilante,
O siléncio covarde!
Quaio diversamente
gabava-se Tristdo
do gue eu secreto guardava!
Ela que, silente,
deu-lhe a vida,
frente & vinganga inimiga
protegeu-o calando,
o0 que silenciosamente sua protegio
— levou-o & salvacio —
e ele a abandonou,
vitoriosamente exultanie,
integro e grandioso,
alto e claro,
ele disse de mim:
“Ela seria uma conquista,
meu senhor ¢ tio:
O que lhe parece como noiva?
A graca irlandesa
triarei para ca;
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mit Steg 'und Wegen logo os caminhos

wohlbekannt eu bem conhega

ein Wink, ich flieg” i UM ACEno VOSSO

nach Ireland: voarei para a Irlanda:
Isolde, die ist Ever Isolda serid vossa —

Mir lacht das Abenteuer!™ Sorri-me a aventura™
Fluch dir. Verruchter! Maldigiio, traidor!

Fluch deinem Haupt! Maldicfio sobre tua cabeca
Rache! Tod! Vinganca! Morte!

Tod uns beiden! Morte para ambos!

Nessas palavras de Isolda o dramatico supera claramente o épico. A
tensdo € crescente na narrativa até chegar ao dltimo verso Tod uns beiden!

Brangiine ¢, certamente, o interlocutor necessario para a eficdcia da
dramatizagio. Ela ndo €, entretanto, um opositor (Gegner) mas um apoio
(Schiirzer). Sua personagem possibilita o didlogo, mas nio apenas isso. Ela € a
confidente e também representa o cotidiano, a voz da razio:

Brangiine

O Siisse. Traute O doce! Querida
Teure! Holde! Cara! Amivel!
Goldne Herrin! Senhora de ourao!
Lieb *Isolde! Amada Isolda!

Hér mich! Komme! Ouve-me! Vem!

Setz dich her! Senta-te aqui!
Welcher wahn! Que loucura!
Welcher eitles Ziirnen! Que fiiria va!

Wie wagst du dich betoren, Como te deixas iludir

nicht hell zu sehn noch horén? nem claramente ver ou ouvir?

Esse é um exemplo do canto de Brangiine que, no momento citado, se
realiza em ritmo mais lento do que o de Isolda e € uma tentativa de retirar a
princesa do seu arrebatamento. Brangiine € o terra-a-lerra, a vida comum, o
que nao contradiz o fato de ocupar-se com a magia. Esta, em graus variados,
podia ser um elemento rotineiro da vida feminina, sua forca secreta, e que, via
de regra, era proibida aos homens,

Isolda e sua mie também eram magas e curandeiras. Sobre essas artes
canta Brangiine.

Kennst du der Mutier Nio conheces de tua mae
Kiinste nicht? as artes?

Wiihnst die, die alles Achas que ela, que tudo
Klug erwiigt, sabiamente pesa,
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Ohne Rat im fremdes Land
hiitt'sie mit dir mich entsandr?

So reihte sie die Mutter,

die miicht’gen Zaubertriinke.
Fiir Weh und Wunden
Balsam hier;

sem conselhos a terra estranha
me mandaria contigo?

Assim arranjou lua mae,

as poderosas pocdes migicas.
Para dores e feridas

esti aqui o balsamo:

fiir bose Gilte para venenos mortais,
Gegengift o antidoto.

Depois, Brangiine troca o filtro da morte que Isolda queria para si e para
dar a beber a Tristao como um brinde e vingar a afronta. O gesto da ama salva
a vida de ambos. Mas, ao mesmo tempo, Wagner recusa o elemento magico e
o efeito do filtro do amor. Aqui o conceito de amor é profundamente roménti-
€O, uma vez que o sentimento jd existia antes de a bebida ser ingerida, nascido
de um olhar:

Er sah mir in die Augen
A bebida ndo produz o amor, mas torna o par consciente dele.

Mas filtro do amor e filtro da morte o que significam? Um simbolo? Um
jogo dialético?

Se as pogoes podem ser trocadas e confundidas, também podem simbo-
lizar a vizinhanga, a semelhanca e até a identidade entre amor e morte.

Amor e morte sio, em principio, opostos, mas, na poesia de Wagner,
serdo sintetizados na idéia de Eternidade. Essa ¢ a solucao dialética que este
romantico tardio, influenciado pelos hegelianos, dia como a forma de conciliar
aqueles opostos.

Mas, nesta cena, a identidade entre amor e morte estd apenas sugerida
como uma espécie de predi¢do. A revelagdo vird mais tarde, na segunda cena
do segundo ato, que serd analisada adiante.

Ainda na cena 3 do 1° ato, convém observar que a linguagem épica e
dramdtica também apresenta os tragos liricos ji esperados num texto que fala
do amor. Isso exige dos versos um ritmo que deve corresponder ao compasso
musical, pois, caso contririo, estaria comprometido o objetivo de unidade da
Gesamikunstwerk pregada por Wagner.

O ritmo dos versos remete ao movimento do navio onde se desenrola a
cena, ritmo que nao € suave, mas algo duro, acelerado, como uma embarcacio
que veleja rapido, batida pelas ondas e pelos ventos. Ao mesmo tempo, tal
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movimento corresponde aos profundos e dsperos sentimentos de Isolda. Os
elementos impulsionam o navio, assim como ela € arrebatada pelas emogdes.

Blasfemo, infame!
Maldi¢ao sobre 11!
Vinganga! Morte!
Morte para ambos!

Fluch dir, Verruchter!
Fluch deinem Haupt!
Rache! Tod!

Tod uns beiden!

Jd no final da cena o ritmo se torna mais vagaroso. Aproxima-se o fim
da viagem, e o barco navega mais lentamente. Também Isolda em versos mais
longos, cantados em ritmo desacelerado, chega a uma decisdo em resposta
Brangiine, que lhe mostrara os vdrios filtros magicos:

Isolda
Engano teu, eu conhe¢o um melhor:
forte marca
nele eu gravel.
Este € o liltro que me vale!

Du irrst. ich kenn ‘ihn besser:

cin starkes Zeichen

schnitt ich thm ein.

Der Trank ist’s der mir taugt!

Além da musica, a métrica e os sons das palavras contribuem para a sensa-
¢iio de uma queda. Na forma verbal raugt (vale, serve) ouve-se, no a do ditongo
au, a vogal mais baixa do alemao (Hochdeutsch). Assim, aprofunda-se o som,
aprofunda-se a voz de Isolda, que desce vertiginosamente de uma elevada excita-
¢iio para uma profunda depressio. no momento em que fala da dupla morte.

Deve-se observar que o filtro como que anuncia uma semelhanca entre
amor e morte, conforme jd referido linhas atras. Mas trata-se ainda de apenas
um sinal. Quando Isolda exclama “Der Trank ist’s der mir taugt!™, a morte nio
passa de uma solucio para seu desespero. S6 na Noite do Amor é que a
morte ganhard outro sentido.

2% ato: Cena 2

A noite do amor

Ap6s ter ingerido o filtro do Amor, Tristao e Isolda passam a falar livremen-
te de sua paixdo mutua ¢ vao encontrar-se nos jardins do Castelo do rei Marke.

E noite de verdo. Impaciente, espera Isolda pelo amante e, ao vé-lo
chegar, apaga a tocha de luz. Tristdo entra no jardim, e a noite os envolve.
Duas vezes, Brangiine os adverte da proximidade do amanhecer, mas nao é
atendida. Dia claro, surpreende-os o rei.

Nesta cena, Tristdao e Isolda penetram no reino do Amor e da Noite. O
Amor e a Noite se pertencem.
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Ji na cena anterior (Ato 2, cena 1), Brangiine chamando-a a razio,
respondera-lhe Isolda com a sua insia pela Noite.

Brangiine
E devia do amor
a falsa bebida
a luz do juizo apagar em i,
nio podes ver
do que eu te advirto!
st por hoje, ouve,
0 ouve minha saplica!
Ao perigo a luz brilhante
sO por hoje, hoje apenas
o facho nio apaga.

Und musste der Minne®
tiickischer Trank

des Sinnes Licht dir verléschen,
darfst du nicht sehen.

wenn ich dich warne!

nur heute hir,

o hor mein Flehen!

Der Gefahr leuchtendes Licht
nur heute, heute

die Fackel dort losche nicht!

Isolda
Aquela que no meu peito
o fogo atiga,
que 0 coragio
me laz abrasar
e como o dia
em minha alma ri.
O Amor quer
que seja noite

Die im Busen mir
die Glut entfacht,
die mir das Herze
brennen macht.
die mir als Tag
der Seele lacht,
Frau Minne will
es werde Nacht

As desgragas de ambos pertencem ao Dia e a Vida: o noivado e o dever
de ser Isolda conduzida ao rei Marke. Ao contrario, estava Tristdo as portas da
Morte quando a fitou e quando ela verdadeiramente o viu e dele se enamorou.

O Dia representa o0 mundo efémero com seus valores inauténticos. A noite
¢ Verdade e Eternidade. Verdadeira é também a Morte porque somente ela pode
eternizar o Amor. A procura do Amor eterno s6 pode ser satisfeita na Morte.

Isso € o que nos dizem os versos dos amantes em vdrias passagens.
Afinal essas associagdes ndo eram exclusivas do romantismo. A ligagio entre
a Noite e 0 Amor jd era muito antiga. O Dia era para o trabalho, para a reali-
dade sem véus e sem encantos. A Noite era para os segredos de todos os
amores permitidos e proibidos. A Noite era dionisiaca, como os cultos subterri-
neos da Antigiiidade: festa de ébrios, arrebatados e possuidos pelos deuses.

A cena da Noite do Amor € sobretudo lirica. O didlogo entre os amantes
¢ estiatico: nenhuma agiio, mas apenas sentimento e sensualidade.

Die Minne ou Fran Minne era a personificagao do amor na poesia trovadoresca em lingua
alemi dos séculos XII e X1l No texto de Wagner, 0 uso desse aparente arcaismo € uma
remissio i fonte historica em gue se abeberaram muitos rominticos — a ldade Média.

Estudos Lingiiisticos & Literarios n. 23-24: 283-300, jun.-dez 1999 293



Os versos cantados por Tristio e Isolda nio contém e nao admitem
oposi¢oes entre si. Os amantes interpenetram-se e completam-se:

Tristdo
Tristan du. Tu és Tristio,
ich Isolde, eu sou Isolda,

nicht mehr Tristan Ji ndo hai Tristdo

Isolda
Du Isolde, Tu és Isolda
Tristan ich. cu sou Tristdo,
nicht mehr Isolde jdnao ha Isolda.

A troca de identidades € a fusao para formar uma Unidade.

Os versos da Noite do Amor de Tristao e [solda sao comparaveis aos
Hymnen an die Nacht de Novalis, que foi um dos primeiros poetas roménticos
alemaes e parece ter sido a propria fonte do romantismo onde Wagner mais
diretamente se inspirou para compor a cena 2 do 2° ato.

Este é um dos Hinos a Noite de Novalis

Wenn nicht mehr Zahlen und
Figuren

Sind Schliissel aller Kreaturen,

Wenn die so singen. oder kiissen

Mehr als die Tielgelehrten wissen,
Wenn sich die Welt ins [reie Leben,

Und in die “freie”"Well wird
zuriickgegeben.
Wenn dann sich wieder Licht
und Schatten
Zu echier Klarheit wieder gatten
Und man in Mirchen
und Gedichten
Erkennt die “alten™ wahren
Weltgeschichten
Dann fliegt von Einem
geheimen Wort,
Das ganze verkehrte Wesen fort

A cena aqui em estudo € a ode wagneriana a noite, réplica a de Novalis,
em outra dimensio, certamente,

O Liebestrank [ “filtro de amor™ de Wagner seria um simile da geheimes
Wort [ “palavra secreta” de Novalis como quer Hans Jiirg Liithi?* Talvez, se

Quando numeros ¢ figuras

jid ndo forem
Chaves de todas as criaturas,
Quando eles cantarem ou beijarem
Mais que os eruditos podem saber,
Quando o mundo entrar na vida livre
E e 0 mundo livre for resgatado,

Quando de novo luz ¢ sombra

se fundirem na verdadeira Claridade

quando, em contos de fadas e poesias.

reconhecerem-se as “velhas™
e verdadeiras historias do mundo
Entdo, de uma palavra secreta,

fugird toda a existéncia pervertida’

CF. Hans Jirg LUTHI, op. cit.
Cf. id., ibid.
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oy i

se .considerar que ambos operam o milagre da criacdo,
existéncia. “Das ganze verkehrte Wesen i
Novalis poderia corresponder perfeitamente ao Dia, a0 mundo racionalmente
ordenado, que o par amoroso de Wagner deixa fora dos jardins do rej Marke
quando adentram o reino da Noite, A diferenca estaria a];cnas no fato de ;;ue
a I.'IOSSO ver, como ji foi dito anteriormente, a bebida nao opera o milagre de‘
criar o amor, mas de tornd-lo consciente aos amantes. )

do amor e da auténtica
‘toda a existéncia pervertida™ de

‘ O retorno ao mundo real, 3 “existéncia pervertida” se dd com a repen-
“ Sy « - " - > ¥ AT .
na chegada do rei Marke. E a razio que quer recobrar os seus direitos numa

oposi¢ao fortemente romantica: nos versos cantados por Marke ji na cena 3
do mesmo 2° ato, .

Marke
Por que 1al inferno
que nenhum céu dissipa?
Por que tal desonra,
que nenhuma miscria espiard?

Die kein Himmel erlost,
warum mir diese Holle?
Die kein Elend siihnt,
warum mir diese Schmach?

Tristdo
O rei, isso
nio posso dizer;
€ 0 que perguntas
nunca poderas saber.

O Konig, das

Kann ich dir nicht sagen;
und was du fragst,

das kannst du nie erfahren

‘ Os ver_?.(‘]s de Tristao poem em relevo a oposi¢io dos dois mundos, sua
incomunicabilidade, o que reafirma o proprio idedrio roméantico.

i De retomo a cena 2 nos jardins da Noite, observa-se que ela contém
na? apenas sentimentos roménticos “espiritualizados”. mas também uma forte
e disseminada sensualidade. Af transcorre mesmo, pode-se imaginar, uma reali-

zacio c.arnal do amor. Os corpos dos amantes se tocam e se aproximam cada
VEZ mals.

Isolda
Abrigou-se em nosso
peito o sol,
sorridentes luzem
estrelas do prazer

Barg im Busen
uns sich die Sonne
leuchten lachend
lterne der Wonne

_ Tristdo

Von deinem Zauber De tua magia

Sanft umsponnen, docemenie enleado
vor deinen Augen por teus olhos

sliss zerronnen; suavemente desfeito:
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Herz an Herz dir
Mund an Mund

Eines Alems
ein "ger Bund.

bricht mein Blick sich
wonnerblindet
erbleicht die Welt

mil ihrem Blenden:

die uns der Tag
triigend erhellt

So stiirben wir

um ungetrennt,

cwig einig,

ohne End,

ohn’” Erwachen

ohn’ Erbangen,
namenlos

in Lieh “umfangen,

ganz uns selbst gegeben,
der Liebe nur zu leben

Isolda
Peito a peito
Boca a boca

Tristio
De um s6 respirar
iLjungio,

Ambos
quebra-se-me o olhar
cego de prazer
desmaia o mundo
i sua cegueiri

Isolda
que o Dia
enganoso ilumina

Tristdo
Morreriamos pois
indivisos,
para sempre unos,
sem fim,
sem despertar,
sem lemer,
sem nome
no amor abragados,
iNleiros um para o outro,
para sO viver 0 amor

O éxtase de amor ¢ identificado com a morte, que € ansiosamente bus-

cada, a morte/amor.

Advertidos duas vezes por Brangiine de que o dia se aproxima, semi-
despertos, cantam os amantes seu desejo de ndo mais acordar, retomando o
tema da Noite eterna: noite/morte/amor

O ew’ge Nacht,

siisse Nacht!

Hehr erhabne
Liebesnacht!

Wen du umfangen,
wem du gelacht,

wie wiir ‘ohne Bangen
aus dir er je erwacht?
Nun banne das Bangen,
holder Tod,

sehnend verlangter
Licbestod!

Ambos
O noite eterna,
doce noite!
sublime, excelsa
noite do amor!
Quem abracasie
a quem sorriste
como poderia sem medo
de ti ter despertado?
Agora expulsa o temor,
0 suave morte,
com ardor desejada,
morte-amor!
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In deinen Armen,

dir geweihl,

ur-herlig Erwarmen,

von Erwachens Not befreit!

Em teus bragos,

a ti devotados,

sagrada chama eterna,

do despertar livres da dor.

Os versos da dltima estrofe sao cantados por ambos em andamento

cada vez mais rapido.

Ohne Nennen,

ohne Trennen.

neu’ Erkennen,

neu’ Entbrennen:
endlos ewig,
cin-bewussi:

heiss ergliihter Brust
hichste Liebeslust

Sem nomes

sem partidas
reconhecendo

e abrasando-se
elernamente,

Uma S0 consciéneia:
ardente o peito,
mais alto o desejo.

O canto ascendente em versos de poucas silabas remete i respiragio
no ato do amor. A dltima silaba — lust tem a vogal u que ¢é cantadu por Isolda
em uma nota musical muito aguda, como o ponto extremo do orgasmo. inter-

rompido pelo aviso de Kurwenal:
Rette dich Tristan,

32 Ato: Cena 3
A Morte-Amor

Salva-te, Tristao.

Apos ter sido ferido pela espada de Melot, soldado do rei. Tristao iz sob
uma tilia”. Seu fiel amigo Kurwenal vela por ele, que s6 espera por Isold para
serem libertados do Dia. Finalmente ela chega. O amante ergue-sc. Ele a ¢ ¢
morre. Isolda fixa o olhar com crescente arrebatamento sobre o corpo de
Tristdo, e suas palavras revelam o éxtase que se eleva até 2 Morte.

Isolda
Mild und leise
wie er lichelt,
wie das Auge
hold er offnel
seht ihr's, Feunde?
Seht ihr’s nicht?
Immer lichter
wie er leuchtet

Suave e sereno

como ele sorri,

como os olhos

— terno ele abre —
Vedes, amigos

Nio vedes?

Cada vez mais luminoso
como ele brilha,

A presenca da tilia (Linde) remete ao poema que se inicia com o verso Under der fundon. de

autoria de Walther von der Vogelweide. minnesidnger que viveu nos séculos X1 e N1
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stern-umstrahlet
hoch sich hebt?
Seht ihr's nicht?
Wie das Herz thm
mutig schwillt,
voll und hehr

im Busen ihm quillt?
Wie den Lippen,
wonnig mild
siisser Alem
sanfl entweht
Freunde! Seht!

Fiihlt und seht iln’s nicht?

Hor ich nur

diese Weise.

die so wunder
voll und leise,
Wonne Klagend,
ulles sagend.

mild verséhnend
aus thm Tonend,
in mich dringet
auf sich schwingelt,
hold erhallend

um mich klinget?
Heller schallend,
mich umwallend,
sind es Wellen
sanfter Liifie?
Sind es Wogen
wonniger Diifte?
Wie sie schwellen,
mich umrauschen,
soll ich atmen,
soll ich lauschen?
soll ich schliirfen,
untertauchen
Siiss in Diiften
mich verhauchen?

In dem wogenden Schwall,

in dem t6nenden Schall,
in des Welt-Atems
wehendem All
ertrinken,

versinken

unbewusst

hiichste Lust!

raiado de estrelas
ergue-se para o alto?
Nio vedes?

Como o coragio
bravo pulsa.

cheio e grandioso

no peilo cresce
como dos libios
delicioso e suave
doce hilito

— (erno sopria —
Amigos! Vede!

Nio sentis nem o vedes?
Eu $6 ougo

esta melodia

— que 130 maviosa
e maravilhosa
queixoso deleite,
revelador,
indulgente,

dele ressoa,

em mim avanga
oscila,

SUAVE ecoa

em torno soa’

mais clara repercute,
i minha volta,

sio ondas

de suaves brisas?
Sdo nuvens

de doces aromas?
Como pulsam,
murmuram,

devo aspirar,

devo escutar?

devo sorver,
submergir?

Em doce perfume
expirar?

Em torrente agitada,
€m nola ressonante,
do hausto do mundo
—no Todo que arfa —
afogar

—mergulhar

— inconsciente,
supremo desejo!
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Esse € o final da épera e seu momento lirico e roméntico por exceléncia.

O canto de Isolda € um hino a Eternidade, aos espagos imensuriveis —
o reino do Amor, da Noite e da Morte.

Ai nao hd acdo. Nio ha oposicio, tensdo ou drama. Quando Isolda
interroga: Seht ihr's Freunde? Seht’s nicht? | Vedes, amigos? Nao vedes? —
fala consigo mesma. Acentua-se apenas a soliddo do amor. O par estd sozinho
e se fita mutuamente. Assim ela vé o coragdao do amante pulsar no peito e a
respiracao que lhe parece doce através de libios macios.

A percepg¢ao sensual esta fortemente presente. No inicio ela o vé sorrir
suave e baixinho — mild und leise — e o vé brilhar — er leuchter.

Outras palavras se referem ao ouvir: weise / melodia: leise / baixo:
kiagend | som queixoso; sagend | dizendo: rénend | ressoante: erhallend /
ecoante: schallend | sonante.

O olfato ¢ sugerido em: Wogen woniger Diifte | nuvens de deliciosos
perfumes.

Pode-se falar em sinestesia: a maciez dos ldbios ao tato e & gustacio, a
visao do brilho, o perfume que se aspira, os sons que se ouvem. Isolda canta
todos os sentidos e € arrebatada em um redemoinho.

O quadro insinua o Infinito, a Eternidade. Todos os versos remetem a
um movimento continuo pelo qual ela ¢ tomada.

O Eu se integra ou se dissolve no Todo da Natureza e do Universo,
idealizagao absolutamente romintica.

A dltima palavra — Lust — € prolongada no canto, o que € possibilitado
pela juncdo dos fonemas us. A musica nio finda com nitidez em um corte.
Permanece no ar uma nota que ainda se ouve ou se pensa ouvir quando jd se
fez o siléncio.

Abstract

This essay analyses the verses and three scenes of Tristan and Isolde by
Richard Wagner in the light of literary influences of the Late Romanticism
and checks some aspects of poetry according to the Gesamikunswerk
Wagnerian theory.
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As credenciais do Decadentismo
e 0 contorno do esteta.

Mauro Porru
Universidade Federal da Bahia

Resumo

Apos uma reflexio sobre as confluéncias do Decadentismo com o
intuicionismo bergsoniano e a doutrina psicanalitica freudiana, argumen-
ta-se sobre os aspectos mais relevantes dessa estética finissecular,
priorizando a relacio entre a arte e a vida. Focaliza-se. pois, a ruptura do
artista decadente com a sociedade, mostrando como a solidao. a descren-
¢a nos valores cultnados pelo Huminismo e pelo Romantismo, a exacer-
bagio do spleen, a impossibilidade de engajar-se num processo histérico,
a fuga numa sensnalidade excessiva e nos paraisos artificiais do dlcool e
da droga, levam a construir a vida como uma obra de arte. Obra essa que,
tecida pela musica. sonho ¢ infincia. busca sua autonomia, evidenciando
a faléncia dos valores em que se espelhava o naturalismo.

A experiéncia filosofica, que intensifica as fundamentais exigéncias do
Decadentismo, € o intuicionismo bergsoniano. Bergson se opde ao Positivismo
com uma total revisdao dos fundamentos gnoseolégicos, da qual deriva una nova
visio do homem e do mundo e uma nova interpretagao da metafisica. A “‘intui-
¢do’ bergsoniana pretende superar a “inteligéncia™ que se preocupa em forne-
cer simplesmente a “explicacdo” das coisas, deixando assim o mundo come ele
¢ e limitando-se a organizar de forma diferente o que ja existe, sem nenhuma
intervencdo criativa. A inteligéncia de tipo cientifico-matematico opera com ins-
trumentos totalmente abstratos, como aquele do “tempo” cronol6gico, a0 passo
que a “intuigdo™ atua sobre a “duracdo”, que é o tempo real do homem e das
coisas, a sucessdo concreta das transformagoes de tudo aquilo que € vivo, no
fluxo da evolugdo criadora. A intuigio € vista como uma obscura capacidade de
penetrar profundamente no centro da “durag@o”, no interior do mistério desse
elemento central, gerador de todas as aparéncias, cabendo a ela a tarefa de
descobrir 0 “novo™, aquele salto de qualidade através do qual se manifesta a
“novidade criadora™ da eterna evolucao. A execugdo dessa tarefa é confiada
aos grandes génios poéticos, artisticos e religiosos. Por esse motivo, Bergson foi
chamado o “filésofo dos artistas™, alcancando enorme sucesso nesse meio e

Estudos Linguisticos e Literarios n. 23-24: 301-313, jun.-dez 1999 307



influenciando, de forma notavel, grande parte das poéticas do século XX.

O conceito de “duracao™ bergsoniano modifica radicalmente a concep-
¢iio racionalista de que existe uma separagiio entre 0 sujeito pensante ¢ o
objeto pensado, entre 0 Eu e o Mundo. Toda fundamentacio realista prevé o
uso de categorias logicas, que se interpdem entre o sujeito e o objeto, que
fundamentalmente encontram-se resumidos nos conceitos de “tempo™, “espa-
¢o” e “causalidade”. Bergson, através de sua idéia de “duracio™, converte o
“tempo’ abstrato, reversivel, puramente légico, em um tempo concreto que
expressa a real e irreversivel duracdo de todas as coisas que participam do
movimento evolutivo.

A crise do “tempo™ traz consigo a crise do “espago” e da “causalida-
de”. No fluir continuo do devir o uso dessas categorias 16gicas ndo tem mais
sentido e o profundo significado da realidade serd alcancado pela intuicao.

O intuicionismo bergsoniano, definindo a perda das coordenadas logicas
de tempo, espago e causalidade, representa a forma filoséfica que caracteriza
a arte decadentista, marcada pela crise do “figurativo™ na pintura, da subordi-
nacio sintitica no discurso poético, do “enredo™, no sentido cronolégico e cau-
sal, da narrativa, que simboliza a radical mudanga de perspectivas relaciona-
das com a visio do mundo.

O processo de progressiva penetracdo no interior da consciéncia, acele-
rado pelo artista decadente, que recusa se misturar com a realidade social e
historica, traz consigo a total superaciio da barreira do inconsciente e a convic-
¢do de que a verdadeira realidade ¢ aquela que se encontra no profundo da
alma, seja na forma de contetidos psiquicos diretos, seja naquela de contetidos
mundanos filtrados pela consciéncia.

A concepeao naturalistica de que o Mundo € separado do Eu ndo existe
mais. O verdadeiro novo sibio ndo € mais o cientista, e sim o poeta; s6 a ele,
que € natureza e consciéncia ao mesmo tempo, ¢ permitido realizar a sintese
entre o Eu e o Mundo e conhecer a voz da verdade de ser por ele reproduzida
analogicamente, através do instrumento aproximativo e criador da Palavra.

Existe, assim, uma nova consciéncia decadente, um profundo sentimen-
to de recusa da cultura, da moral e da sociedade, em funcio da recuperagio
da genuina natureza do homem. O inconsciente domina e age em varias dire-
coes e de forma diferenciada. dependendo da relacio assumida pelo artista
com seus préoprios contetidos profundos. Nestas condicoes, encontramos o
“candor™ de um poeta como Pascoli, que faz transparecer seus impulsos in-
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conscientes através de um repertorio figurativo extremamente neutro, ao lado
da “"maldigao™ de Rimbaud que explica, sem nenhum receio, seu infernal tu-
multo imagistico, ou ainda a vontade desagregadora de um Lautréamont, que
despeja em suas pdginas uma geragio de terriveis monstros interiores.

Os contetidos inconscientes, seguindo a légica do dinamismo psiquico pro-
fundo, tendem a se deslocar ao longo das duas vertentes do sadismo e do maso-
quismo. Pertencem a primeira tendéncia aqueles artistas que exibem sua ativi-
dade como se fosse um privilégio absoluto, julgando-se heréis de um destino
inigualdvel. E o caso, no contexto do decadentismo italiano, de D' Annunzio, que
recorre com freqiiéncia a imagem do super-homem, ao qual tudo € permitido.

A vertente masoquista é mais freqiiente, no Decadentismo em geral,
por ser, de alguma forma, o prosseguimento do vitimismo romantico. O artista
decadente, no plano existencial. por ser totalmente afastado do convivio social,
propende a se sentir mais déraciné do que super-homem. De Dostoyevsky a
Verlaine, de Van Goh a Modigliani, a forma decadente oferece um rico mos-
trudrio de artistas-vitimas, que entregaram suas vidas a impulsos aniquiladores
e auto-destrutivos. A confissio direta ou indireta, através de simbolos, de um
irremedidvel “mal de viver™, predomina, no plano expressivo, na lirica; na nar-
rativa, ao contrario, prevalece o herdi-negativo ou o anti-heréi. vitima de uma
“maldade™ que os demais nao percebem. Sao Raskolnikoff de Delitto ¢ Cas-
tigo, 0 Mattia Pascal pirandelliano, Zeno Cosini de Italo Svevo, Giovanni Casops
de La montagna incantata de Thomas Mann, os Dedalus ou Bloom de Joyce,
personagens-vitimas de si mesmos, da prépria incapacidade de encontrar uma
consisténcia social ou psicologica, sempre a beira do patoldgico, possuidos por
uma excessiva sensibilidade nervosa, assim como 0s personagens romanticos
eram acometidos por um sentimentalismo excessivo.

A grande “doenga” decadente € a neurose. O artista decadente, salvo
raras excepgoes, € vitima de um profundo mal-estar existencial que o leva a
ter atitudes anormais, como o exibicionismo, as fobias, a mania suicida, o
histerismo, os complexos de culpa, o homossexualismo e a prépria loucura. A
neurose se instala no espago provocado pela ruptura entre o artista e seu am-
biente cultural. No Decadentismo, onde essa ruptura € total, o artista é vitima
de um estranhamento absoluto que o leva a adotar os sintomas neur6ticos para
fugir da angustiante certeza de que ele estd absolutamente s6.

A solidao decadente coincide com a descoberta de que o Eu pode ser
tudo ou nada: pode ser o centro do universo ou um elemento perdido no cos-
mos. Trata-se de uma solidao metafisica, que determina uma situagio de an-
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gustia, 4 qual se correlacionam os comportamentos neurdticos como unica
maneira de reagir & vertigem angustiante da solidao e do nada.

E impossivel tratar do Decadentismo sem mencionar o nome de Freud,
porque as relacoes entre a literatura decadentista e a psicanalise sio inameras e
estreitas. Muitos poetas e escritores, a comegar por Baudelaire e Dostoyevsky,
anteciparam intuitivamente elementos decisivos da teoria psicanalitica, assim como
artistas que vieram depois de Freud, como Mann, Joyce, Svevo e Kafka, por exemplo,
demonstram diretamente ou indiretamente a influéncia das teorias freudianas.

As concomitincias entre a arte decadente e a doutrina psicanalitica s@o
numerosas e explicitas, tanto € verdade que, as vezes, parece possivel dizer
que uma representa 0 modelo tedrico da outra. No pensamento de Freud, po-
rém, existe uma grande limitagio, que reside no fato de querer explicar a arte
com a psicandlise, igualando a arte & neurose e o artista ao neurdtico. Mas, se
as coisas fossem assim, a arte seria uma doenga que € preciso curar e a critica
seria uma espécie de terapia, na maioria dos casos initil, para tratar seres
neurdticos. Apesar de a arte ser um produto da mente, for¢ada a obedecer a
determinados mecanismos, nao pode ser considerada uma neurose, pois repre-
senta, em qualquer circunstancia, a expressao do “novo”, aquele salto de qua-
lidade que coincide com a invengio livre de algo que antes nio existia.

O Decadentismo, do ponto de vista historico, se faz presente no exato
momento em que se verifica a ruptura entre o artista e a sociedade. A burgue-
sia, depois de ter alcangado o poder e assumido uma ideologia conservadora
em todos os niveis, comega a criar, em volta da obra de arte, uma espécie de
barreira constituida, em geral, por preconceitos moralistas e hipocritas. Surge,
assim, a atmosfera do “escindalo”, através da qual o artista € publicamente
condenado pela “imoralidade™ de sua obra. Baudelaire € um precursor: o pro-
cesso as Fleurs du Mal é o primeiro de uma longa série de processos que
atingiram obras e autores decadentistas. A acusacio de “imoralidade™ oculta,
geralmente, o verdadeiro motivo dessa condenagao, que consiste no funda-
mental “niilismo™ da arte decadente. Esta atitude de total descrenga coloca o
artista em uma posi¢ao de rejeicao absoluta, que ¢ vista pela sociedade bur-
guesa como a negacao andrquica do principio da autoridade.

A economia liberal, baseada na lei do mais forte. procura confirmar a
organizagio social em termos de produgdo e consumo, nio deixando espaco a
atividades livres como as artisticas. O artista, por ndo pertencer nem a catego-
ria dos produtores nem aquela dos consumidores, ¢ apontado por trabalhado-
res e investidores de capital, como um exemplo de depravagao.
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A comprovagao dessa afirmativa € oferecida pela observagiio de algu-
mas das obras mais significativas do Decadentismo, que permitem verificar a
existéncia desse clima anti-burgués: I Buddenbrook, de Mann, representam a
agonia de uma familia de grandes comerciantes, L'uomo senza qualita, de
Musil, € a encenagao do desmoronar da burguesia austro-hiingara; em Pirandello
€ a figura do pequeno-burgués que faculta os mais criativos exemplos da
teatralidade da vida. As vezes, entre o artista e a sociedade se cria uma situacio
de compromisso, como no caso de D’ Annunzio que, em troca da concessio por
parte do poder de uma vida formalmente “escandalosa”, oferta a sociedade
burguesa italiana sua adesido aos mitos nacionalistas e a retorica do progresso,
tornando-se o primeiro artista na Itdlia a protagonizar um hoom editorial.

A ruptura entre o artista decadente e a sociedade niao acontece exclusi-
vamente em razao do Estado burgués. Esse artista, em geral, recusa-se, tam-
bém, a aderir & ideologia socialista e, quando o faz, encontra-se em pleno vigor
de sua fase puramente revoluciondria. Tal necessidade de contestagio desa-
parecerd no momento em que instituicoes superadas e anti-libertarias forem
eliminadas e a livre inventiva andrquica se esvazie de seu sentido original,
Quando, como na Ruissia, se realiza o Estado socialista, comegam imediata-
mente os dissidios. Quase todos os artistas que participaram da revolugdo se
recusaram a integrar o novo tipo de sociedade por ela criada.

A condig¢ao de solidao do artista decadente denuncia uma natureza on-
tol6gica que ndo pode ser atribuida a determinadas condigoes histéricas, como
fora sugerido pelo idedlogo Lukics, que considerava o Decadentismo o espe-
Iho da agonia burguesa e o artista decadente, a vitima da alienagdo sécio-
economica da sociedade capitalista.

O aspecto mais relevante da cultura decadentista é, sem diivida, a rela-
¢do entre a arte e a vida, onde a producao artistica propende a se carregar de
dados existenciais e a vida a assumir atitudes de tipo artistico. A arte absorve
a vida, transformando-se em uma forma de vida particularissima, singular, au-
tobnoma e auto-suficiente.

O elo arte-vida nio se limita a refletir a crise do artista no que diz respei-
to ao seu papel social, mas € parte integrante do clima decadente, em que
domina a total falta de confianga nos valores apresentados pelo iluminismo e o
romantismo, desaparecendo, portanto, qualquer forma de antagonismo.

E a época, usando um termo de Shopenhauer, da “noluntas™, isto é da
abulia, do spleen, da falta de ideais. O artista se deixa viver, é vitima das
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sensagoes, atormentado por contradigoes e conflitos. Sua tinica riqueza é uma
sensibilidade que nio tem nenhuma utilidade, que ndo possui metas, que age
negativamente corroendo cada certeza acerca do destino do mundo, da histé-
ria e do individuo. Existe um enorme descompasso entre sentir, entender e agir,
de forma que o primeiro elemento termina por prevalecer sobre os outros dois
que, por sua vez, sao acometidos por uma espécie de paralisia. Os decadentes
padecem de um indefinido tipo de atracao-repulsiao em contraponto ao modelo
do “homem de sucesso”, que sabe enfrentar a vida com serenidade e com
seguranga, sem se atormentar com duavidas sobre a propria identidade e os
objetivos de sua existéncia. Nessa situagdo de total déracinement, a arte apa-
rece como a unica alternativa e a integral substituicio da existéncia.

Grande parte da produgio literaria do Decadentismo, por esse motivo, é
constituida por material autobiogrifico. O autor conta de forma direta, ou atra-
vés de parabolas, a historia de sua faléncia existencial, alimentando a palavra
poé€tica com sua prépria dor e angustia, transformando a obra em algo que esti
no lugar da vida. As notas autobiograficas decadentistas contém, quase sempre,
um intrigante material feito de fraquezas, derrotas, angustias e medos. O “fa-
zer”, com todas suas implicacoes relativas ao relacionamento da vida com a
sociedade, € substituido pelo “ser”, por meio de sua tipica concentracio de inte-
resses pela interioridade, pelo Eu, pela sua consisténcia, esséncia e significagio.

A obra de arte se transforma, com precisio sempre maior, em um mun-
do particular, onde ndo existem relagdes substanciais com aquele material
mundano que, as vezes, ela propria veicula como ideologia. moralidade, cren-
cas, psicologia, sentimentos e assim por diante. O artista ndo vé sua obra como
um instrumento de comunicagao, porque nio existe nenhuma mensagem a ser
transmitida, mas como um material autbnomo, significante por si mesmo, que
pede uma atengao estrutural-formal, voltada exclusivamente para as leis que
regem a organizag¢io interna da prépria obra.

O intercambio arte-vida, entiio, além de representar uma necessidade
inadiavel de construir a prépria vida como uma obra de arte, com seus desdo-
bramentos boémios, dandisticos, super-homisticos, malditos e estéticos, incide
de forma dramdtica tanto sobre a vida dos artistas quanto sobre as caracteris-
ticas que qualificam sua obra.

O artista decadente possui uma personalidade decomposta, que dese-
quilibra suas fungdes sensoriais, provocando um aumento excessivo da
sensualidade, entendida como o conjunto dos impulsos instintivos que se afir-
mam independentemente das coagdes moralistas e intelectuais. Assim, 0 amor
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romantico, sentimental e passional, se transforma em sexualidade, tornando o
sexo um referencial obrigatério.

O Decadentismo, ao assimilar culturalmente a sexualidade, transforma
esse tabu, censurado moralmente pelas civilizagdes anteriores, em um tema de
normal consideragdo e debate da cultura moderna. Podemos dizer que o
Decadentismo, ainda uma vez, nesse componente ¢ iniciado por Baudelaire,
que ousa ter uma amante mulata e declarar explicitamente as qualidades desse
seu amor. Existe nessa atitude, e naquela de muitos outros decadentistas, um
claro propésito polémico de escandalizar o conformismo burgués. A corrente
decadentista do estetismo, em particular, prefere o tema do sexo para argu-
mentar a recusa da moral burguesa e a necessidade de exibir um tipo de vida
excepcional. Basta lembrar do tema da iniciagdo sexual que substitui a “‘edu-
cagao sentimental” roméntica. Esse argumento, presente com toda sua carga
traumdtica de Musil a Pavese, de Sbarbaro a Joyce, representa o ponto de
encontro de todas as contradigoes existenciais, a afirmagio da vida e a ruptura
com as institui¢des morais e ideologicas, a angdstia e a exaltacio, a infancia
destruida e a maturidade. A sexualidade reprimida e “esquecida™ determina,
por sua vez, em termos de existéncia e de literatura, a presenca dos desvios
sexuais que representam, seguramente, o aspecto mais escandaloso das letras
contemporineas, gerando um auténtico movimento de indignada defesa por
parte da sociedade constituida que vé no homossexualismo e nas outras for-
mas de perversio sexual a total negagio de qualquer regra civil e moral. Nes-
se sentido, vale lembrar o célebre processo contra Oscar Wilde, realizado em
Londres no inicio do século XX.

O Decadentismo, apés a superagao do agnosticismo positivista que subs-
tituira o sentimento religioso roméntico, conhece um novo fluxo de misticismo
e religiosidade. A recusa das institui¢des civis, morais e ideolégicas, porém,
ndo permite que a religido seja vista como uma forma de resgate social, mas
como uma religiosidade individual que assume, as vezes, as caracteristicas de
uma vago panteismo de tipo dannunziano, outras as qualidades tipicas da fé
crista como em Dostoyevsky e Fogazzaro. Uma religiosidade fortemente mar-
cada por elementos sensuais que, freqiientemente, se assemelha a um misti-
cismo languido e prazeroso, a uma espécie de gozo espiritual. Misticismo e
sensualidade se fazem presentes em autores como Huysmans, Verlaine, Julien
Green, Musil, por exemplo.

Um outro elemento caracteristico do estetismo decadente é o fascinio
por tudo aquilo que ndo € ocidental, como chineseries, negritude, estampas
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japonesas e demais elementos que denunciam uma origem oriental. Essa fas-
cinacio tem uma dupla justificativa: uma proveniéncia culta e outra naturalis-
ta. No primeiro caso, se trata de uma profunda admiragao pelo alto grau de
contemplatividade das antigas civilizacoes orientais, como a chinesa, a japone-
sa e a indiana, que nos subtrai a tirania do tempo em contraposicio a eficiéncia
que caracteriza a cultura ocidental burguesa. No segundo caso, os povos de
cor, a Africa, as felizes ilhas do Pacifico se tornam o simbolo de uma condigio
existencial feliz e inocente, em fungio de seu imediato contato com a natureza.
O exotismo nao se limita a fornecer um repertorio privilegiado para experiéncias
estéticas, como aquelas de Huysmans e D’ Annunzio, por exemplo, mas pode
significar também uma escolha existencial qualitativamanete bem marcada: a
recusa de uma civilizagiio historicista, racionalista, e tecnoldgica e o desejo
nostalgico de uma condi¢io de vida mais espontanea e humana, mais proxima
da natureza, como aquela de Gauguin,

A superac¢io do conceito naturalista do Eu separado do Mundo e a conse-
giiente sintese desses dois elementos excluem, como vimos antes, o artista deca-
dente do contexto social, colocando-o numa situagiio de angustia e solidao, Para
superar essa incomoda incomunicabilidade a maioria dos artistas recorre ao
maldito trindbmio do decadentismo: sexo, dlcool e droga. Uma anilise mais apro-
fundada dessa questao nos revela que nao se trata exclusivamente de meios
usados para esquecer a propria condiciio existencial. A experiéncia do dlcool e
da droga aponta claramente, além do esquecimento e da busca iluséria de felici-
dade, o fascinio do desconhecido, a esperanga de conseguir alcancar, com a
ajuda de recursos quimicos, resultados artisticos inatingiveis em um estado psi-
quico normal. Baudelaire, nesse caso, também se apresenta como um precursor,
enfrentando conscientemente a aventura dos paraisos artificiais, na tentativa de
ampliar os confins da psique, para penetrar artificialmente no mundo do incons-
ciente e visitar seus conteidos de forma alucinatéria. A experiéncia do haxixe
representa para ele simplesmente uma outra maneira de repetir a experiéncia
original e poeticamente criativa do éxtase, visto como esquecimento do Eu, pro-
piciando a comunicagio com mundos desconhecidos, misteriosos e fascinantes.

O recurso do dlcool e da droga, além de se configurar como um remédio
para superar a angustia e a soliddo, se apresenta como um modelo existencial-
mente degenerado da experiéncia decadente, onde a mdxima concentracio do
Eu consiste em sua total dissipacio e na perda de todos os limites impostos
pelos hdbitos e pelas instituicdes culturais, no intuito de alcangar a propria
autenticidade biolégica e existencial.
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Uma outra heranca roméntica, a misica, assume um papel de enorme
importincia no Decadentismo, tornando-se a arte, por exceléncia, soma e sinte-
se de todas as outras formas de expressio artistica. Ricardo Wagner é o nume
tutelar desse renascimento musical e € visto como aquele que soube quebrar os
esquemas tradicionais, oferecendo um modelo de musicalidade inquietante e es-
timulante, consoante com as exigéncias dessa nova sensibilidade. Suas teorias
sobre a “misica infinita”, isto é, a misica vista como continuum melédico, ao
qual corresponde em contratempo o Leitmotiv, pressupunham a superagio da
antiga ordem racional, daquela propor¢io matemitica dos tempos que limitavi o
entusiasmo criativo. Baudelaire marca ainda uma vez seu espirito precursor ao
se inscrever entre os primeiros admiradores da musica wagneriana.

A atuagao de Wagner no campo da musica estimula as outras artes
quererem alcangar os mesmos requisitos ja atingidos por essa manilesticao
artistica, plena de imediatas sugestoes. Na progressiva crise da palavra como
elemento promovedor de significagio, a musica representa um referencial ab-
soluto, Como no melodrama wagneriano o canto é sacrificado i melodia. na
poesia a palavra ¢ sacrificada ao ritmo e a sugestdo. Toda a produgao do
Decadentismo, por esse motivo, denuncia como caracteristica estilistica prin-
cipal a presenca da musicalidade, ndao mais na sua fungio de elemento acesso-
rio de contetdos semanticos, mas como condig@o absoluta & qual todos oy
outros dados devem se submeter. A musica como elemento temitico privilegi-
ado se faz presente em escritores como Thomas Mann: os protagonistas de /
Buddenbrook, La morte a Venezia, e Doctor Faustus, sio herois-vitmas do
elemento “diabdlico™ que se esconde na miusica. Esta, se comunicando direti-
mente com as forgas obscuras que moram no inconsciente, se afirma, i revelia
de qualquer manipulagio ou intervengao do artista.

A autonomia do texto decadentista, em estabelecer uma conexio dircta
com o contexto social, contetdos realisticos e ideologicos precisos. como dis-
semos antes, exterioriza a crise da palavra como instrumento de comunicagio.
evidenciando o colapso da ordem l6gico-sintdtica da linguagem. Nusce un
nova sintaxe, ou melhor, uma anti-sintaxe decadente, encharcada de caracte-
risticas oniricas. O sonho, no Decadentismo, uma vez abandonadas as preocu-
pagoes comunicativas, se torna um fecundo modelo referencial para o estilo.
A linguagem do sonho, de fato, € sintética, analdgica e imaginativa por exce-
I€ncia, ndo precisando de signos abstratos nem dos elementos subordinativos e
coordenativos que formam a linguagem logica. O discurso decadentista, que
alude aos impulsos da vida inconsciente com natural espontaneidade. encontra
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no sonho o veiculo mais apropriado de linguagem. A licio do sonho €é muito
eficaz, tanto em relacdio as micro-estruturas liricas, como o metro, o estilo € a
lingua, quanto as macro-estruturas narrativas, COmo a trama, as personagens e
as situagoes. A literatura decadentista se apresenta como um sonho, niao ape-
nas no que se refere & forma, mas sobretudo pelo alto grau de simbolismo que
seus contetidos possuem, pois o sonho € uma linguagem essencialmente sim-
bélica, por nascer do compromisso entre o instinto e a consciéncia, entre a
natureza e a cultura,

O simbolo, protagonista da poesia moderna, nada mais € do que essa
forma de linguagem que usa o material difundido culturalmente, para expres-
sar impelentes necessidades interiores, inexprimiveis enquanto pertencentes
esfera do inconsciente e do instinto. O simbolismo decadentista constitui um
dos elementos fundamentais da profunda renovacdo da literatura moderna,
assinalando seu descompromisso com o contexto séeio-cultural,

O Decadentismo, através do seu simbolismo, redescobriu a atualidade
da mitologia, por encontrar em tantos mitos cldssicos e biblicos a realizacio
fugurativa de impulsos inconscientes, que continuavam vivos. Nesse caso, re-
corremos ainda uma vez a eficacia poética de certas recuperagoes mitologicas,
efetuadas por Thomas Mann. E preciso lembrar, nesse contexto imaginativo
onirico-inconsciente, a recuperagio da mitologia pessoal, daquela “meméria”
que jaz no fundo da consciéncia, ligada as experiéncias, aos traumas e as
descobertas da infincia.

O Decadentismo, em sua busca da autenticidade e das profundas ra-
zdes da sensibilidade, descobre na infincia a dimensio privilegiada de decisi-
vas experiéncias. A infincia atrai o artista decadente por se apresentar como
simbolo do ser, em oposicao a vida adulta, vista como o lugar da dejecio exis-
tencial. A infincia ¢ interpretada como o lugar por exceléncia do ser, com
todas as conseqiiéncias que isso comporta. Sua funcdo € permitir alcangar a
parte mais profunda do ser, atingir a condigao origindria do eu que subjaz as
incrustacoes criadas pelas sucessivas experiéncias. Tal mecanismo ilustra um
grande nimero de produgoes artisticas decadentistas, onde vemos destacados
motivos autobiograficos. Esse procedimento tem o mérito de estimular uma
reacdo contra a inerte e apavorante estrutura do “existir”, favorecendo o
alcamento das reservas personalissimas da infancia tanto como refligio e pro-
cura de conforto, quanto como rubrica de experiéncias decisivas e ricas, infini-
tamente mais significativas em sua aparente banalidade de sucessivas aquisi-
¢oes culturais.
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A infincia redescoberta pelo Decadentismo € exatamente o oposto da-
quele paraiso perdido, daquela mitica “estagdo feliz” romantica, que desapare-
ceu definitivamente. Néo € “paraiso™ porque esta cheia de medos, angiistias,
perguntas sem resposta, frustragoes e exaltagoes emotivas: e niio é “perdido”
porque continua a viver como dimensio alcancdvel da consciéncia.

A infancia se apresenta como uma idade trigica e metafisica na qual se
intuem e se vivenciam, dolorosamente, os grandes problemas da existéncia que a
maturidade, com suas urgentes necessidades, nos fard esquecer. As lembran-
cas infantis sdo armazenadas pela memdria, junto com outras recordagoes de
periodos mais recentes, que se aproximam sugestivamente dessas primeiras
experiéncias, que assumem o valor de auténticos simbolos existenciais.

Todas as manifestagoes da arte decadentista sio dominadas pela an-
gustia que, depois da queda das certezas romanticas e da fé nas possibilidades
escatologicas da razao, marca a aterrorizada consciéncia do artista decadente
ao se reconhecer tragicamente livre. Nao existe mais a possibilidade de se
escolher uma estrada ou outra. Agora é necessario assumir a si proprio, exer-
cer a radicalidade da liberdade, abrindo mio do amparo de contetidos especi-
ficos e referenciais eternos e conhecidos. A angistia é essa “vertigem de
liberdade™, essa continua escolha de ser si mesmo, sem ceder a tentagio de se
adequar a papéis preestabelecidos pela sociedade e pela cultura em geral.

O Decadentismo, num primeiro momento, vive a angtistia como inevitdvel
destino de danagdo e exaltagiio, expressando esse sentimento através de com-
portamentos excéntricos, atitudes de revolta e orgulhoso privilégio. O homem
perdeu, junto com os outros valores, o Valor-Deus e quer se transformar em
Deus. E a época do exercicio daquele desejo de poder nietzschiano, daquela
mistica do super-homem que se expressa por meio das metamorfoses alcioniche
de D’Annunzio. Serd a concentragiio criativa da Europa Central da Viena de
Mahler, de Bloch, de Freud, de Musil, da Praga de Kafka, da Trieste de Svevo,
de Saba, de Giotti, de Slapater, entre outros, a despojar a angiistia de qualquer
complacéncia estética e super-homistica, revelando um perfil claramente exis-
tencial consoante com os temas desenvolvidos pela corrente existencialista.

A angustia representa a garantia da “autenticidade™ do homem: autentici-
dade no sentido de ele ter a plena consciéncia de que estd presenciando a cada
instante a morte, e de que sua constitui¢io ¢ aquela de um “ser-para-a-morte™.

A morte desde sempre foi o referencial de todas as decisdes existenciais
radicais. Na literatura cldssica, de Catullo a Leopardi, de Petrarca a Shakes-
peare, de Tasso a Carducci e muitos outros, o tema da morte é fundamental,
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assim como em todas as expressoes culturais das virias épocas, na literatura
decadentista, porém, nos parece que esse tema assuma um valor mais profun-
do, se transformando em epicentro afetivo e matriz de inspiragao dessa cor-
rente estética. A cultura classica, até o Romantismo. operou uma distin¢iao
entre vida e morte como termos antinomicos, em relacdo a sensibilidade de
uma coincidéncia entre animus e anima, isto €, entre sopro vital e faculdade
intelectual, vendo a morte como o instante de dissolu¢do no nada ou no além.
Lucrezio, em De rerum natura, sintetiza agudamente a idéia classica da mor-
te, dizendo que quando nés estamos aqui a morte nao estd e quando a morte
estd nos nao estamos mais aqui. Com o Decadentismo e o surgimento do
inconsciente, se comega a perceber a presenga da morte dentro de nossa
propria vida, pois ela nio se configura mais como 0 momento cronologico que
marca o instante final da existéncia, mas como um elemento interior permanen-
te, que acompanha a vida desde o seu inicio. No sentido tradicional., se comega a
morrer no momento em que se nasce. O Decadentismo radicaliza esse concento,
identificando na morte uma presenga constitutiva e radical que inscreve o ho-
mem como “‘aquele que morre”, porque ele € o tinico ente que morre de verdade.
porque sO ele sabe que vai morrer. Nessa consciéncia de ser-peli-morte se
realiza aquela autenticidade do artista decadente que garante sua condigio de
ente original toda vez que se relaciona com as coisas e com o mundo.

A literatura decadentista encontra seu fundamento em seu proposito de
descobrir a presenga da morte na autenticidade, e essa descobertu ¢ acompi-
nhada por uma acirrada tendéncia exorcizante, representada pelo estetismo,
pelo super-homismo, pela regressao infantil, pelos ritualismos formais. que sur-
gem como instrumentos de fuga daquela profunda ansiedade gue o dramatica
revelaciio de que a morte estd contida na existéncia, provoca.

Résume

Cet article, apres une réflexion sur les convergences du Décadentisme
avec Iintuitionnisme bergsonien et la doctrine psychanalitique freudienne.
argumente sur les aspects les plus remarquables de cet esthétisme lin de
siecle, en priorisant la relation entre I’art et la vie. Il focalise. donc. la
rupture de | artiste décadent avec la société, tout en montrant comment la
solitude, I'incroyance envers les valeurs cultivées par I'Illuminisme ct
par le Romantisme, I'exacerbation du spleen, I'impossibilité de s’engager
dans un processus historique, le refuge dans une sensualité excessive ¢l
dans les paradis artificiels de I'alcool et de la drogue, le menent a construire
la vie comme une ocuvre d’art - laquelle, tissée par la musique, le réve el
I'enfance. recherche son autonomie, mettant en évidence la faillite des
valeurs dans lesquelles se mirait le naturalisme.

312  Estudos Linglisticos e Literfrios n. 23-24: 301-313, jun -dez 1999

Bibliografia

BERGSON. H. 1971. Le opere. Torino: UTET.

BINNIL W. 1977. La poetica del decadentismo Firenze: Sansoni.

FORTICHIARI, V. 1987. lnvito a conoscere il decadentismo. Milano: Mursia.

FREUD, Sigmund. 1992, Opere complere. Roma: Newton Compton, v.X1.

HUYSMANS, LK. 1987. Ay avessas. Trad. e Estudo ctitico José Paulo Paes. Sio Paulo:
Companhia das Letras.

LUKACS G. 1957. La lotta [fra progresso e reazione nella eultura di oger. Milano: Feltrinelli,

LUTTL G. 1979. Lenteratura e societa tra Ontocento ¢ Novecento. Milano: Vita e Pensiero.

NIETZSCHE. F. W. 1980. Cosi parlo Zarathustra. Roma: Newton.

PRAZ, M. 1970. La Carne, la Morte e il Diavolo nella letteratura romantica. Milano: Mondadori,

ROSA, Asor A. 198 1. Sintesi di storia della lerteratura iraliana. Firenze: La Nuova ltalia.

SALINARI, C. 1975. Miti ¢ coscienza del decadentismo iraliano Milano: Felirinelli.

Estudos Linguisticos e Litergrios n. 23-24: 301-313, jun.-dez 1999 313



Resenhas



PIETRAROIA, C.M.C. Percursos de leitura. Léxico e construcao do sen-
tido na leitura em lingua estrangeira. Sao Paulo: Annablume, 1997, 352 p.

Durante suas aulas de francés na USP, a professora Cristina Pietrardia
teve oportunidade de, a partir de suas observagdes, refletir sobre os problemas
relativos & aprendizagem da Lingua Estrangeira e sobretudo relativos a com-
preensiao — processos e estratégias de leitura. De suas reflexoes e de sua
pratica de ensino nasceram sua dissertagio de Mestrado e em seguida, sua
Tese de Doutorado, defendida em 1996, da qual surgiu este livro — Percursos
de leitura.

Revisando todas as metodologias do ensino de Francés Lingua Estran-
geira (FLE), chega-se 4 conclusio de que, na evolugido da leitura em francés,
o estudo do Iéxico foi relegado a segundo plano, o que leva a escolha desse
tema como ponto central de sua tese.

No momento em que aprofunda seus questionamentos sobre as causas
das deficiéncias dos alunos na compreensio de textos em Lingua Estrangeira
(LE), Cristina PietrarGia reconhece que os alunos, em grande maioria, apre-
sentam boas estratégias de compreensao global dos textos, fazem inferéncias
e procuram sempre estabelecer relagdes de coeréncia nas leituras, sobretudo
quando sdo motivados para isso. No entanto, essas estratégias ndo se tém
mostrado suficientes para a construgio do sentido, devido a uma bagagem lin-
giiistica precdria em LE, pouco automatizada e adquirida de modo muitas vezes
superficial, caracteristicas que sdo naturais em um processo de aprendizagem
de LE em meio escolar, induzindo-os a graves problemas de interpretagio. Mui-
tas vezes, os alunos se limitam a discorrer sobre o texto, sem lé-lo realmente,
sem atingir a construcio do seu sentido.

Apoiando-se em virias teorias sobre a leitura, sobretudo na teoria
enunciativa de Antoine Culioli, descrita com muita profundidade e abundancia
de exemplos, a autora afirma que um dos primeiros objetivos da aprendizagem
da leitura consiste em saber reconhecer palavras, ou seja, construir um siste-
ma de representagoes que servird de interface entre o nivel visual e ortogrifi-
€0 — no caso de uma escrita alfabética — e o nivel semantico e interpretativo.
Pressupoe-se a existéncia de um Iéxico mental, que pode ser comparado a um
diciondrio que comporte todas as palavras conhecidas pelo individuo: reconhe-
cer uma palavra é como procurar uma entrada lexical nesse “diciondrio™; uma
vez encontrada, sabe-se como pronunciar a palavra, a que classe lexical ela
pertence e o que significa.
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A teoria enunciativa vé a linguagem como construcio e representacio
do sentido, o qual € captado pelo trabalho com formas lingiiisticas (sem inter-
ven¢ao do contexto). Essas formas sdo vistas como marcas de operagdes
enunciativas e permitem, para um co-enunciador, refazer o caminho do enun-
ciador em seu processo de construgio do sentido. Neste percurso, co-enunci-
ador e enunciador recebem influéncia das interacoes sociais e das referéncias
que os formam.

Na atividade de linguagem, consideram-se trés séries de operagoes: as
operagoes de representaciao ou predicativas, de referenciacao ou enunciativas
e de regulaciio. As primeiras atuam sobre o proprio material da significacio, ou
seja, sobre o que passard a ter significado no discurso. A seguir, as operagoes
de referenciacio ou enunciativas atribuem valores referenciais as representa-
coes e permitem que o enunciador valide seu enunciado, através de marcas
temporais, de artigos e determinantes, que fagam valer a relagio do enuncia-
dor com o que ele supoe serem as disposigoes e crengas de seu interlocutor, e
através das modalidades. As operacoes de regulacio intervém para adaptar
uma intengdo de significacio a uma realizacio de significacoes, procedimen-
tos de linguagem que permitem que se focalize uma interpretagao unificada do
texto.

O primeiro passo para a compreensao de um texto € o reconhecimen-
to dos itens que o compdem. Neste processo de reconhecimento lexical,
devido a sua rapidez e eficdcia, o contexto nao teria influéncia para um leitor
proficiente. Mas para os leitores fracos, que ndo conseguem localizar uma
determinada palavra no léxico, a andlise dos contextos imediato e distante servi-
ria para fazer inferir o sentido do termo desconhecido, numa tentativa de adivi-
nhagao, como se estivessem completando um texto lacunar. As pesquisas fei-
tas mostram, portanto, que muitas vezes hd a identificacdo, mas nio o reco-
nhecimento da palavra: o aluno de LE tenta conectar a palavra desconhecida a
campos semanticos de seu léxico mental: ndo conseguindo estabelecer nenhu-
ma relagdo, a forma da palavra torna-se o tnico elemento disponivel para o
inicio de um reconhecimento e o aluno terd de utilizi-la a0 maximo. A medida
em que se aperfeigoa e aumenta seu Iéxico, o aluno tende a estabelecer dire-
tamente lacos semanticos com as palavras que encontra.

Segundo Cristina Pietraréia, assim como na leitura em lingua materna, a
capacidade de tratamento fonolégico seria também um fator de eficiéncia na
aquisi¢dio de lexemas estrangeiros, pois, quanto mais familiares ou ficeis de
pronunciar forem as formas, mais a aprendizagem se encontra facilitada. Por-
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tanto, as caracteristicas fonolégicas, aliadas a forma grifica, interviriam na
meméoria a curto e a longo prazo, oferecendo ao aprendiz um meio de associa-
¢do com formas que ja conhece, geralmente em lingua materna. Por conse-
guinte, além de nao descartar a utilizacao do contexto, ensinar explicitamente
as correspondéncias grafonémicas na diditica de uma lingua estrangeira pode
constituir um método facilitador do tratamento das formas na memoria de tra-
balho.

Outra observagao que se faz no ensino do francés chamado instrumen-
tal € que, mesmo depois de aprender a utilizar estratégias descendentes de
compreensao global, diante de passagens dificeis, os alunos tendem a “apa-
gar” informagoes consideradas triviais. O grande problema € que nem sempre
estas o sao, havendo portanto a necessidade de se trabalhar com estratégias
metacognitivas, de controle e integragiio. Ndo se deve evitar o recurso a lin-
gua materna: se a analogia formal constatada for equivocada, os alunos devem
ser monitorados para adquirir uma atitude mais abrangente de reflexio e de
construciio da significacio como um todo. Deve ser feito um trabalho mais
minucioso em termos de elementos lingiiisticos, de formas, de sons. de cons-
trugoes especificas a uma lingua que ainda nao lhes pertence totalmente: algo
que retome a importincia do texto, nao apenas como sentido, mas como forma
especifica fundamentando e possibilitando esse sentido. A grande originalida-
de da contribuigdo deste trabalho para o ensino da LE € justamente a énfase
dada ao léxico como elemento de aprofundamento do sentido de um texto.

Em razao da tese que norteia este livro, ele constitui, portanto, uma
leitura importante para todos os professores de LE desejosos de conhecer as
teorias modernas sobre a leitura, pois nele encontrardio muitos exemplos e
vasta bibliografia sobre os estudos mais recentes referentes a questoes de
linguagem. Certamente, nele serdo encontrados ecos de seus questionamentos
e indicacdes de caminhos para possiveis solugoes de varias questoes que sur-
gem no ensino da lingua estrangeira.

Takiko do Nascimento

Estudos linglisticos e literarios n. 21-22; 317-319, jun.-dez 1999 319



o

Normas de apresentacao de trabalhos

Estudos Lingiifsticos e Literdrios, periddico publicado pelo Programa de Pos-
Graduagao em Letras e Lingiiistica da Universidade Federal da Bahia, aceila origi-
nais de artigos e de recensoes na drea dos estudos lingiiisticos, literdrios ¢ culturais,
O Conselho Editorial emitird pareceres a propésito dos trabalhos apresentados,
podendo recusi-los.

Os artigos ndo poderio ter mais de 23 pdginas e as recensoes, 8. Os lextos devem
ser apresentados em duas copias impressas (papel A4, 210X 297mm) ¢ em disquete.
digitados no Programa WORD FOR WINDOWS (7.0 ou 6.0) em fonte arial, espil-
¢o simples. corpo |1, com a seguinte formatagio:

- Titulo e subtitulos em negrito:

- Margens de 3cm;

- Citagdes recuadas em 2em, em corpo 10;

« Titulos dentro do texto, ¢ destaques em irdlico:

- Hustragiio do fato analisado em negrito.

Remissoes bibliogrificas no texto, em duas maneiras (de acordo con i espediticit-
¢io exigida pelo texto) com remissdes em nota de rodapé (NB 8961 ou Pelosistema
autor-data (NB 896).

Indicagao bibliografica nas notas de rodapé iniciada pelo nome doutor, seenido do
sobrenome.

Uso de numeragdo progressiva na subdivisio dos capitulos. quandio necessaro
(NBR 6024)

Referéncias bibliograficas ao final do texto, seaundo a NBR 6023, contus atiliza
¢oes necessarias:

Repeligio do nome do autor (niio usar trago);

Recuo entre a segunda ou a terceira letra de acordo com a possibilidade do provean
de informatizagiio;

No sistema AUTOR-DATA, a data deve vir logo apés o nome do ol
lustragdes que permitam boa reprodugiio, identificadas.
Resumo em portugués antecedendo o texto e em inglés ou frances depors diten o,

. Identificagio do autor apos o titulo, em negrito, i direita, seguido, na linhi seeminte,

daquela da instituicdo de origem, por extenso.

L1. Os colaboradores t&m dircito a dois exemplares da revist.

. Os trabalhos nio aprovados nio seriio devolvidos.



Impresso no
Setor de Reprografia da EDUFBA
Tiragem 410 exemplares
Salvador, julho de 2001




