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APRESENTAGAD

Evelina Hoisel

E traco caracteristico da modernidade artistica
0 exercicio de uma atividade tedrico-critica, ndo so no es
paco da propria obra literaria, mas como pratica que ocorre
em paralelo a producao artistica. Esse exercicio e conseqlien
cia da consciencia exacerbada que tem o escritor como produ
tor de linguagem, da qual Joao Guimaraes Rosa e um exemplo
maximo. Se em entrevistas e depoimentos revela sua inclina
cdo para uma atitude altamente reflexiva, atraves da qual
mostra o dominio de seu projeto literario e de seu processo
criador, no conjunto de sua obra literaria, ha uma continua
reflexao e uma busca da forma adequada.

Numa entrevista concedida a Glnter Lorenz,publi
cada com o titulo "Dialogo com Guimaraes Rosa", e que cons
titui um dos depoimentos mais lTucidos e significativos que
um escritor poderia prestar em relacao a sua atividade, Gui
maraes Rosa define os lacos entre literatura e vida,afirman
do: "Legitima literatura deve ser vida. Nao ha nadamais ter
rivel do que uma Titeratura de papel, pois acredito que a
literatura so pode nascer da vida, que ela tem que seravoz
daquilo que eu chamo 'compromisso do coracao'. A literatura
tem de ser vidal"!

A vida transborda na escritura roseana que, por
ser vida, e tambem escritura. A escritura poetica e a escri
tura do mundo interpenetram-se, suplementam-se.Veredas exis
Lem, travessias pelo sert3o acontecem: o sertdo e mundo e e
escritura. Como, na condicao de leitor, fruidor, percorrer
todas essas veredas, travessias pelo sertao-mundo-escritura,
senao por um ato de ousadia, de coragem riobaldiana — met§
fora para a aventura poetico-existencial — enquanto compro

misso do coracao e desejo de entender, de conhecer?
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Na obra de Jodo Guimaraes Rosa, os limites do
ser e do nao ser na linguagem transbordam num excesso desig
nificantes e de significados. 0 leitor critico,oscilando no
jogo entre o compromisso do coracac e o compromisso da deci
fracao, contaminado pela coragem riobaldiana, ao se defron
tar com multiplas veredas, recorta, limita, mapeia um terri
torio de signos que apenas temporariamente pode lhe  forne
cer um fragmento caleidoscopico do imenso cosmos roseano.

Assim tem se constituido a fortuna critica da
obra de Joao Guimaraes Rosa que, como escritor universal,es
ta fadado a conviver com uma espessura signica em que pala
vras se superpoem a palavras, signos remetem a signos.0 lei
tor critico neles se detem apenas transitoriamente,para con
tinuar novas travessias. A revista Estudos fertiliza esse
territorio e se constitui tambem como espaco onde se recor
ta, limita, mapeia.

Este numero de Fstudos tem como antecedente a
Semana Guimardaes Rosa, promovida pela Academia de Letras da
Bahia e pelo Curso de Mestrado em Letras da Universidade Fe
deral da Bahia, sob a coordenacgao de Evelina Hoisel, no pe
riodo de 16 a 20 de novembro de 1987, numa homenagem a este
autor pelo transcurso dos vinte anos de sua morte e, simul
taneamente, dos vinte anos de publicacao de Tutaméia Ao pres
tar esta homenagem, a Academia de Letras da Bahia e o Curso
de Mestrado em Letras trouxeram ao conhecimento do publico
baiano, atraves de um ciclo de conferencias e da exposicao
do material fotografico e documental "Confluencias: trilhas
de vida e de criacao", fotografias, documentos, correspon
dencias e depoimentos que mostram faces da personalidade e
da obra do escritor, uma ausencia que se fez presente na Aca
demia de Letras da Bahia.

A exposicao "Confluencias: trilhas de vida e de

Fotudog (8): 39, dez.1988
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criacdo" & parte de um acervo mais amplo, pertencente ao Ar
quivo de Guimardes Rosa, incorporado ao Instituto de Estu
dos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo, sob a coorde
nacao de Cecilia de Lara, e tem constituido objeto de expo
sicoes realizadas no Brasil e no estrangeiro. Em Salvador,
o material fotografico e documental foi acrescido da produ
cao literaria de Guimaraes Rosa e de um repertorio de estu
dos criticos, pertencentes a Biblioteca do Instituto de Le
tras da UFBA, cuja relagao ora editamos. Das cinco confe
reéncias, tres estdo publicadas nesta revista; as demais,
uma vez que ja estavam comprometidas com outras publicacoes,
nao puderam constar desta coletanea. 0 ciclo completo de con
ferencias foi o sequinte:

Evelina Hoisel - UFBA - "0 circulo do dramatico na
obra de Guimaraes Rosa"

Davi Arrigucci Junior - USP - "Grande sertao: veredas —ro
mance e experiencia"

Dirce Riedel - UERJ - "Ver para saber mais: Minha
gente, Miguilim e outras es
torias"

Judith Grossmann - UFBA - "A narrativa sob  suspeita:
certezas em Grande sertao:ve
redas"

Elizabeth Hazin - UFPE - "Historia secreta de um ro
mance"

Integrando ainda a presente coletanea estao os
trabalhos de Doralice Fernandes X.Alcoforado e Maria da Con
ceicao Paranhos, professoras de Literatura Brasileirado Ins
tituto de Letras da UFBA e o de Evando B.Nascimento, douto
rando da UFRJ. Na secdo "Documento", publicamos o  "“Discur
so de paraninfia aos formandos de Graduagao em Letras da Uni
versidade Federal da Bahia", pronunciado por Judith
Grossmann, no segundo semestre de 1988.

Em "0 circulo do dramatico na obra de Guimaraes
Rosa", Evelina Hoisel estuda os diversos procedimentos e te

Fotudos (8): 3~9, dez.1988
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mas do drama nos textos de Guimardes Rosa. A estrutura fun

damentalmente dramatica desses textos est3 associada ao ca
rater inovador da linguagem. 0 projeto literario de Guima
raes Rosa se faz no sentido de instaurar um novo idioma, de
chegar "ao momento original da Tinguagem", de limpar as pa
lavras das "cinzas" do quotidiano. Essa instauracdo do novo
so pode se efetuar atraves de miltiplos deslocamentos, de
tensoes dramaticas que ocorrem no interior da propria  lin
guagem. O "drama da Tinguagem", que & tambem o drama do su
Jjeito que a produz e, conseqllentemente, do leitor que a con
some, deflagra na escritura poetica roseana o aparecimento
de diversos elementos do drama, configurando um circulo que
percorre os varios textos. Essa imagem do circulo,delineada
no titulo do trabalho, ganha forma, ainda, atraves da vincu
lacao entre constituicao de um novo idioma e o momento ori
ginal da linguagem — movimento circular — como tambem o
sao -as relacoes criadas entre sujeito produtor/sujeito con
sunidor do texto ou, ainda, entre o projeto e a produgao.

A Teitura que Dirce Riedel empreende, no artigo
“Ver para saber mais: Minha gente, Miguilim e outras esto
rias", seguindo a trilha de determinados persgnagens, poe
em destaque a natureza da criacdo poética como forma de apre
ensdo da realidade em seus diversos niveis, perseguindo a
metafora roseana do ver como equivalente a saber e a perce
ber. No conjunto de obras, esses personagens, a exemplo de
Miguilim, Dito, Riobaldo, Miguel, Zequiel se configuram co
mo "indice da atividade poetica" e sdo reveladores da expe
riéncia estetica e etica de Guimardes Rosa. A metafora do
ver, na escritura roseana, tem multiplas possibilidades sig
nificativas, nas quais o sentido referencial revela apenas
um nivel de percepcao na busca de uma realidade supra-sensi
vel. A selecao e o recorte realizados pela sensibilidade da
leitora e especialista de Guimaraes Rosa captam, nos contos
eleitos, sob a estoria narrada, a singularidade de cada ex

Estudos (8): 3-9, dez.1988
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periencia vivenciada pelos personagens, enquanto sintese de
uma travessia poetico-existencial.

Em "A narrativa sob suspeita: certezas em Gran
de sertao: veredas", Judith Grossmann aborda a crise do nar
rar na narrativa contemporanea, situando Grande sertdo no
contexto dessa crise, enquanto elemento que n3o so a afirma,
mas cria a necessidade de provocar uma crise na narrativa.
Segundo Judith Grossmann, o romance roseano dramatiza a "me
tafisica do narrar", colocando-se constantemente a pergunta
por que narrar? e para quem narrar? Riobaldo, que represen
ta a "pulsao narrante" do escritor, vive o conflito do nar
rar — "extroverter-se, doar-se" — e do nao narrar — "in
Lroverter-se, entregar-se a usura de si mesmo". Da perspec
tiva deste trabalho, que focaliza questdes teoricascruciais
para a compreensdao da narrativa contemporanea, ha em Grands
nertao: veredas uma "pedagogia do narrar". Esses aspectos
formulados ao nivel do narrar ou nao narrar, extroverter-
se ou introverter-se, extrapolam os limites da narrativa e
ampliam-se numa reflexao de carater existencial, da qual a
obra de Guimaraes Rosa & exemplar.

Partindo do pressuposto de uma circulagao entre
a literatura popular e a Titeratura erudita, onde se proces
sam multiplos emprestimos, Doralice Fernandes Xavier Alcofo
rado, no artigo intitulado "A recriacao da materia popular
em Guimaraes Rosa",trata das relacbes da obra roseana com a
literatura popular, estudando os elementos da tradigao popu
lar presentes na sua escritura. A vertente que se abre com
essa proposta de leitura nao se encerra no reconhecimento
dos aspectos formais e tematicos da Titeratura popular na
ficgao de Guimaraes Rosa, mas reside na constatagdao do seu
carater critico-reflexivo em relagdo ao material apropria
do e reorganizado literariamente, fazendo com que sua obra
se elabore simultaneamente como uma teoria, critica e hist§

Fatudos (8): 3-9, dez.1988




ria da vertente popular.

0 artigo de Maria da Conceicao Paranhos "0 rit
mo do baile: Guimaraes Rosa, Corpo de baile" recorta e apro
funda um aspecto que tem sido considerado na obra de Guima
raes Rosa, no que se refere ao processo de hibridizaciao de
sua escritura, a qual se monta com elementos epicos,1iricos
e dramaticos. A autora enfatiza o papel do ritmo na prosa
roseana, nao como procedimento retorico, mas desentranhado
da propria marcacao temporal dos acontecimentos vivenciados
pelos personagens. Estabelece-se, desse modo, uma  conexdao
entre o ritmo do viver e o ritmo de contar a historia da vi
da, o que torna a prosa roseana essencialmente ritmica e The
confere uma singularidade excepcional em relacdo a prosa de
ficcao, convencionalmente considerada arritmica.

Utilizando a metafora do "grande sertao"  como
expressiva do conjunto de obra, Evando B.Nascimento,em "Gui
maraes Rosa e seu grande sertdo: atraves d'0 espelho", em
preende o estudo das rela¢des entre o autor e sua producda
a partir da leitura da correspondencia entre Guimardes e
seu tradutor italiano Edoardo Bizzarri e de uma interpreta
cao do conto "0 espelho”. Nessa correspondencia, Guimaraes
Rosa assume perante seus textos o papel de uma autoridade
capaz de reduzir o teor de "indecidibilidade" dos signos tex
tuais. Se Edoardo Bizzarri se torna um leitor especial, Gui
maraes Rosa passa a desempenhar gradativamente o papel do
critico que analisa seus proprios textos, fornecendo atra
ves de um "jogo de cartas" uma visao "suplementar" de Teitu
ra. A interpretagao de Evando B.Nascimento se desenvolve per
correndo algumas configuracdes da teoria de Jacques Derrida,
atraves das quais se repensam as relacoes problematicas en
tre o autor e sua obra, deslocando-se o biografico, enquan
to pesquisa das fontes e identificacao dos dados empiricos,
como forma de elucidacao da escritura literaria.

Estudos (8): 3-9, dez.1988
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Neste numero da revista Estudos encontramos as
sim algumas vertentes deste sertao-mundo-escritura capazes
de recuperar parte do projeto-trajeto de Joao Guimaraes Ro

sa.

NOTA
1 GUIMARAES ROSA: coletamea organizada por Eduardo F.Couti

nho. Rio de Janeire, Civilizagao Brasileira, Brasilia,
INL. 1983. (Colegao Fortuna Critica, 6), p.84.

Estudos (8): 3-9, dez.1988




0 CIRCULO DO DRAMATICO
NA OBRA DE GUIMARAES ROSA

Evelina Hoisel

RESUMO

Este trabalho estuda os aspectos dramaticcs
da obra de Joao Guimardes Rosa, fundamentando-
se em elementos inerentes a propr1a linguagem
e relacionando-os com um projeto constantemen
Lte perseguido pelo autor, no que diz respeito
a construgao de um novo idioma poetico, a par
tir do retorno ao momento crlglnal da lingua
gem. Esta proposta cria um nucleo de tensoes
dramaticas ao nivel da linguagem que promove
a circularidade dos diversos procedimentos
dramaticos encontrados em sua Lscrltura, des
tacando-se: a utilizacao da metafora do tea
tro, a presenga do dialogo e do conflito, a
apropriagac de temas da dramaturgia tradicio
nal.

0 desvelamento dos asnectos dramaticos da obra
de Joao Guimaraes Rosa interessa-nos particularmente porque
a fruicao de sua escritura conduz o leitor 3 vivéncia de uma
intensa experiencia dramatica. Recortar o circulo do drama
tico, percorrer o itinerario labirintico proposto na  sua
obra e uma atividade pontuada por momentos de tensac carac
teristicos dos melhores textos da dramaturgia mundial.

A intersecao de diversos géneros]iterérios,com
pondo uma escritura simultaneamente epica, 1irica e dramat i
ca, num estilo vivamente mesclado, em que as diversas for
mas dialogam e contracenam no palco da Tinguagem, instala
um jogo de tensoes que dificilmente poderia ser neutraliza
do, mesmo por efeito de uma decisao de leitura.

A face dramatica dos textos de Guimaraes Rosa
assenta-se em elementos inerentes a propria linguagem e di
zem de um especial relacionamento entre o escritor o a Tin

Eetudos (8): 11-28, dez.1988
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guagem e, conseqlientemente, entre o leitor e a Tinguagem.

Existe, no conjunto das obras de Guimaraes Rosa,
um projeto perseguido obstinadamente,que pode ser apreendi
do em diversos niveis de sua criacao poetica. Desde o texto
manifesto ao texto latente, tanto no que e dito explicita
mente por algumas personagens como no gue permanece 20 ni
vel do nao dito, este projeto consiste na busca da constru
¢do de um novo idioma poetico. Alem de estar simultaneamen
te implicita e explicita no contexto de sua obra literaria,
a inovacao da linguagem € uma obsessao, algo que  persegue
tambem o homem Guimardes Rosa, constituindo-se num dado es
sencial de sua biografia pessoal e literaria.

Numa entrevista concedida a Glnter Lorenz,publi
cada com o titulo de "Dialogo com Guimaraes Rosa", este pro
jeto revela-se como algo profundamente entranhado e que re
flete sua particular visao de mundo, a partir do que ele de
nomina "uma percepcao metafisica da linguagem". Sobre sua
relacao com a 1ingua, declara Guimaraes Rosa ao entrevista
dor alemio: "E um relacionamento familiar, amorosc. A 1in
gua e eu somos um casal de amantes que juntos procriam apai
xonadamente". (GR, 83) "Quero voltar cada dia a origem da
lingua, 12 onde a palavra ainda esta nas entranhas da alma,
para poder lhe dar luz segundo a minha imagem". (GR,84). "0
idioma & a unica porta para o infinito, mas infelizmente es
tad oculto sob montanhas de cinzas". (GR, 83).

Nesta ultima citacao, revela-se a percepcao me
tafisica da Tinguagem como porta para o infinito. Vemos que
a ansia do infinito conduz o escritor a manter um relacio,
namento particular com a linguagem, relacionamento amoroso
que encontra no dramatico sua forma de realizagao, de consu

macao.
0 retorno ao momento original da linguagem sus
cita a instalacao de uma desordem que se mostrara uma  nova
thuclos (B): 11=-28, dex, 1988
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ordem. Do ponto de vista das estruturas vigentes, a lingua
gem, conforme e utilizada cotidianamente, & uma ordem que
deve ser obedecida por um determinado falante com o objeti
vo de se comunicar. Do ponto de vista do escritor (que nao
estd primordialmente interessado no aspecto de instrumenta
1idade do sistema verbal, mas na sua fundamentalidade, isto
e, enquanto porta para o infinito) esta ordem e "montanhas
de cinzas", algo que precisa ser revolvido e Timpo.

0 trabalho com a linguagem em busca dessa funda
mentalidade representa a instalacao de uma desordem no sis
tema estabelecido. A criacao literaria, no momento em que
se projeta em direcdo a origem, esta desestabilizando o cD
digo vigente. Esta experiencia do escritor com a linguagem,
que @ tambem uma vivencia da propria linguagem, e, intrinse
camente, dramatica e até mesmo tragica, no sentido de que a
tragedia define-se sempre como a instauracao de uma determi
nada desordem. Sendo, contudo, a linguagem literaria uma 1in
quagem de ruptura, que pressupoe um novo tipo de organiza
cao, essa organizagao e uma desordem em relacao ao sistema
anterior, mas & uma ordem em relacdo aos referenciais adota
dos no interior do novo discurso. Atraves da tensao entre
ordem e desordem, entre incomunicabilidade e comunicabilida
de, 0 texto literario restaura o teor expressivo da lingua
gem, recuperando a plenitude original das palavras. A expe
riencia agonica da palavra poetica objetiva atingir essaple
nitude significante, que nao poderia ser apreendida sem es
se processo de dramatizacao. Personagem e cenario de Seu
proprio drama, a Tinguagem poetica teatraliza essa jornada
tragica, mas necessaria para o aparecimento de um novo codi
go e, conseglientemente, de um novo ser. 0 processo de revi
talizacao da linguagem pela literatura esta correlacionado
a uma nova forma de perceber o mundo circundante, imprimin
do novas possibilidades de organizagao dos objetos e de suas
relagoes.

Fotudos (8): 11-28, dez.1988
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Nessa perspectiva, confluem a vivencia dramati
ca da linguagem com a experimentacao dramatica do  mundo
por parte de quem escreve e de quem le. Escritor e Teitor
se encontram nessa aventura conflituosa de  experimentacao
dos limites da linguagem e do ser.

A experiéncia da criacac literaria e, assim,uma
experiéncia dramatica. Ha entre o velho que se desloca e o

novo que se quer instalar um conflito de forcas antagonicas.

T nesse sentido, inicialmente, que podemos afirmar a presen
ca do dramatico em toda criacao poetica, mesmo naqueles exen
plos em que, aparentemente, as marcas do drama nao estariam
presentes. Esse processo, inerente 2 toda Titeratura, acen
tua-se cada vez gue o projeto da escritura lTiteraria se mon
ta no sentido de buscar cada vez mais o ponto original da
Tinguagem, especie de grau zero e fonte de toda significa
cao. 0 exteriorizar da palavra poetica so e possivel  atra
ves de um introjetar-se as fontes da origem, o que implica

num jogo antagonice de forcas em conflito. Mais do gue dra

matico, esse pu . vivenciado pela linguagem nao tem 7'
cac e o tragico se instala no momento em que as forcas  em
conflito coabitam no espaco literario, uma superpondo-se a
outra, a partir de sucessivas remissoes substitutivas. Gui
maraes Rosa, ao declarar a Giinter Lorenz que "quer  voltar
cada dia mais a origem da 1ingua, la onde a palavra ainda
est3 nas entranhas da alma, para poder The dar a luz segun
do a minha imagem", traca programat:cemente um projeto  de
criacdo literaria cuja produgdo excede seu proprio roteiro,
construindo um idjoma singularmente individual e um estilo
que foge dos parametros de todos os estilos.

Acionando os diversos niveis do codige Tingtlis
tico, Guimaraes desarticula os diversos estratos da 1ingua
gem — nivel fonico, morfoldgico, sintatico, semantico —,

nuna aventura experimentalista, plasmada e replasmada lexi
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xica e sintaticamente. A forca de liberdade dessa experimen
tacao lanca cada palavra, cada estrutura na busca do res
p1endor impossivel. A perseguicao desse esplendor, que cor
responde ao processo de depuragao, isto e, de Timpar as pa
lavras das cinzas da linguagem cotidiana para conduzi-las a
seu sentido original, a perseguicao desse esplendor, dizia
mos, & um processo dramatico, porque tensiona os polos da
comunicabilidade e da incomunicabilidade, do novo e do ve
lho, do dizivel e do inefavel, do possivel e do impossivel.

Essa experimentacao agonica da palavra se torna
o principal nucleo de sustentagao da circularidade do drama
tico na obra de Guimaraes Rosa e, tambem,o instrumento atra
ves do qual a linguagem encena e re-encena o fulgor da ori
gem. Esse empenho por uma realizacao dramatica coincide com
a possibilidade suprema de recuperar a forga expressiva de
cada palavra e; nessa perspectiva, compreende-se a eclosao
da 17rica nos diversos textos de Guimaraes Rosa.

Desse fundamento dramatico da escritura roseana
detonam os diversos outros procedimentos ligados a estrutu
ra do drama, estabelecendo-se, em todos os textos, relacao
com temas e processos de construcao dramatica.

Preliminarmente, ha um constante apelo a metafo
ra do teatro, ou referencias ao teatro, para traduzir uma
cosmovisao: o mundo como um teatro, em que cada um desempe
nha um papel e onde existe a mascara, o disfarce, a  repre
sentacao. Em Grande sertdo: veredas ha diversas mencoes ao
"teatro do mundo", palco onde se desenrolam as  peripecias
do jagunco Riobaldo. A percepcao do teatral do mundo so po
de ser compreendida pelo barqueiro Riobaldo, em momento de
contemplacao e decifracao desse ato teatral, que o leva a
af frmar: "Vida devia de ser como na sala do teatro, cada um
inteiro fazendo com forte gosto seu papel,desempenho”. (GS:
v, 187),

Patudow (8): 11-28, dez.1988
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Em Grande sertdo: veredas as ocorrencias passa
das sao lidas atraves da metafora teatral. Declara Riobaldo:
"Meu corpo gostava de Diadorim./.../. Meu corpo gostava do
corpo dele, na sala do teatro". (G5:V , 140). Circunscreven
do seu texto a esta metafora, Riobaldo a toma como simbolo-
escritura do mundo, em que todos desempenham um papel na
travessia pelo sertao-munde, e cujo pathos que atinge cada
personagem afirma o sentido tragico do existir.

Em Sagarana, destaca-se o conto "A volta do ma
rido prodigo, tragos biograficos de Lalino Saldathiel", onde
a referéncia ao teatro fornece as coordenadas atraves das
quais se desenrolam as peripecias amorosas do  personagem-
ator Lalino Salathiel. Dividido em IX partes que se interre
lacionam como se fossem atos ou cenas, a primeira parte do
conto se refere a encenagao de uma peca que tem como titulo
"Yisconde Sedutor”, que Lalino prop0e representar com seu
Marrinha. Neste ato se esbocam diversas caracteristicas que
contornam o cenario de um drama tragicomico que sera encena
do por Lalino, Maria Rita e seu Ramiro e que afirmam as qua
1idades histrionicas do protagonista. Realgando essas carac
teristicas, seu Marra afirma a respeito de Lalino: - "0 se
nhor @ um rapaz inteligente, de boa figura... Precisade dar
exemplo aos outros... Eu ca, palavra que até gosto de gente
assim, que sabe conversar... que tem rompante... Ate ser
via para fazer papel do mogo-que-acaba-casando, no teatro',
(s, 76). No final dessa mesma parte, o narrador enfati
za a metafora, enquadrando a realidade dos  acontecimentos
no palco do teatro do mundo: "E, ai, com a partida de seu
Waldemar, a cena se encerra completa, ao mode de um  final
de primeiro ato" (5, 80). A circularidade da metafora nos
textos de Guimardes Rosa provem da constatacao de que o mun
do & uma escritura, a escritura & o mundo, 0 pathos da lin
guagem & o pathos do mundo, o histrionismo dos personagens
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¢ a natureza histrionica da propria palavra-linguagem.

Em "Pirlimpsiquice", Primeiras estorias, atra
ves da tematizacao da montagem de uma peca por um grupo de
alunos de um colegio, aparece a ideia da representacdo como
parte importante ao aprendizado do viver e forma de adqui
rir experiencia. Se em Grande sevtdo: veredas, Riobaldo, o
protagonista, representa stanislavskianamente seu papel ate
as ultimas consegliencias e pode, posteriormente, através do
distanciamento brechtiano compreender que "aprender a viver
¢ que e viver mesmo", em "Pirlimpsiquice” um dos persona
gens afirma: "Representar e aprender a viver alem dos levia
nos sentimentos, na verdadeire dignidade". (rm, 41). "Pir
l'impsiquice" pode ser lido como uma arte poetica atraves da
qual se destaca o papel da invencao e da imaginacdo na re
presentacao teatral, conseqllentemente, no escrever e no vi
ver. 0 enredo, inventado pelos alunos, que comecam a impro
visar no espetaculo porque falta o ator principal, e a mis
tura das duas estorias que circulavam entre os dois grupos
de alunos, narra a estoria dentro da estoria, o texto den
Lro do texto, a vida dentro do teatro, o teatro da vida:
"Cada um de nos se esquecera de seu mesmo, e estavamos trans
vivendo, sobrecrentes, disto: que era o verdadeiro viver? E
ora bom demais, bonito — o milmaravilhoso — a gente voa
Vi, num amor, nas palavras: no gue se ouvia dos outros e no
nosso proprio falar". (PE, 47).

0 enredo inventado desorganiza o texto original
¢ convencional, instala uma ordem distinta do programa esta
belecido, imprevisivel, singular, como deve ser cada enre
do-desenredo: "Eu mesmo nao sabia o gue ja dizer, dizendo,
o dito-tudo tao bem-sem sair do tom. Sei, de, mais tarde,
me dizerem: que tudo tinha e tomava o forte, belo sentido,
esse drama do agora, desconhecido, esturdio, de todos omais

bonito, que nunca houve, ninguem escreveu, nao se  podendo
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representar outra vez, e nunca mais". (PE, 47).

No conjunto de obra de Guimardes Rosa, amplian
do a metifora do teatro, aparecem diversos temas do  drama
tradicional, como a vinganga — "Duelo", "Burrinho Pedres",
a traicdo — "Duelo", "Volta do marido prodigo" — a presen
ca do conflito entre personagens construindo cenas de forte
tensio dramatica, onde o leitor e dilacerado pelo suspense
até o desfecho, muitas vezes catastrofico dos acontecimen
tos.

Se na literatura dramatica o conflito surge a
partir da acao e dos desejos antagonicos das personagens en
volvidas na trama, no texto roseano, busca-se outra fonte
geradora de tensao: a presenca do desconhecido, do  enigma
que precisa ser decifrado. Este aspecto esta vinculado a pro
blematica da experiencia e do aprendizado do viver como for
ma de decifraciao e conhecimento de si e do outro.

0 enigma como fonte de tensao dramatica e um mo
tivo recorrente na escritura roseana e e um circulo de con
flitos para Riobaldo Tatarana, no Grande sertao. Entretanto
em "Cara-de-Bronze", o tema ganha contornos particulares uma
vez que enfatiza a questao das relacoes entre experiencia e
palavra e o enigma do sentido poetico da nalavra.

Em "Cara-de-Bronze", o que gera a tensdo e, ao
nivel manifesto, a propria figura enigmatica do velho Cara-
de-Bronze, sua natureza estranha e lendaria, em torno da
qual giram ou constroem-se os dialogos dramaticos, conjetu
ras dos diversos vagueiros da fazenda do Urubuquaqua  para
desvelamento do misterio: "Para os vaqueiros, aquilo que es
tava-se passando, tao encobertamente, nao era maior gue um
acontecimento, nao preenchia-os? Mais do que a curiosidade,
era o mesmo nao-entender que os animava — como um boi  be
bendo muita agua em achada vereda; como o gado se entontece
na brotacao dos pastos, na versao da Tua; assim como a gran
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de Casa estava repleta de sombrios". (vP, 97/98). Em "Cara-
de-Bronze", como em diversos outros textos de Guimaraes Ro
sa, a narracao e constantemente interrompida pela irrupgao
do dialogo dramdtico, que traz a agao para o presente  tex
tual, onde as personagens atuam, numa marcacao cenica entre
meada de forte expressao 1irica, e onde o dialogo das perso
nagens substitui temporariamente a voz do narrador epico.
Todas as vozes confluem para desvelar a acao do Grivo,ou se
ja, compreender o significado oculto da missao empreendida
por ordem do velho Cara-de-Bronze. Entretanto, cada fala que
se apresenta como possibilidade de decifracao desorganiza
as conjeturas anteriormente apresentadas, criando um nucleo
de tensdo associado a ambigllidade em torno da viagem do Gri
vo, de sua missdo e que leva o narrador a comentar,brechtia
namente: "Eu sei que esta narracdo e muito, muito ruim para
se contar e se ouvir, dificultosa; dificil: como burro no
arenoso. Alguns dela vao nao gostar, quereriamchegar depres
sa a um final./.../. Esta estoria se segue e olhando mais
longe. Mais longe do que o fim; mais perto./.../. Estoria
custosa, que nao tem nome; dessarte, destarte./.../. Assim,
esta estoria. Aquele era o dia de uma vida inteira".  (UF,
96/97).

Contudo, & da propria fala das personagens que
se pode compreender o significado da tarefa mitica do Gri
vo, que e recuperar/encontrar a forca original da palavra.
A acao do Grivo se torna, assim, exemplar da procura da pa
lavra poetica, do retorno ac momento original da linguagem,
do encontro com a palavra virginal, capaz de dizer o inefa
vel, e da Tntima relacac entre palavra e ato. Todas essas
nuancas estao expressas no desejo do velho  Cara-de-Bronze
de querer saber o "quem das coisas", "a brotagao das col
sas", "o porque de tudo nessa vida", "ficar sabendo o tudo
e o miudo" (up, 100/101): - "A rosagao das roseiras, o en
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sol do sol nas pedras e folhas. 0 cogueiro coqueirando. As
sombras do vermelho no branqueado do azul. A baba de boi da
aranha. 0 que a gente havia de ver, se fosse galopando em
garupa de ema. Luaral. As estrelas./.../ 0 virar, vazio por
si, dos lugares". (Up, 100). As situacoes dialogicas que se
apresentam em "Cara-de-Bronze", como tambem em "Buriti" e
en diversos contos de Sagarana, como "0 Burrinho  Pedres",
"Duelo”, "Volta do marido prodige", etc., numa leitura su
perficial, parecem ser introduzidas com o objetivo de escla
recer os "sombrios" dos acontecimentos, uma vez que  diver
sas vozes refletem sobre um mesmo acontecimento.Entretanto,
cada fala que se articula, em vez de auxiliar o narrador no
esclarecimento dos eventos narrados, cria itinerarios 1labi
rinticos, que desencaminham constantemente personagens e lei
tor do percurso que conduz a fonte de desvelamento do enig
ma. A leitura desses trechos torna-se, assim, densa, tensa,
conflituosa, a medida em que ha uma serie de indicadores tex
tuais que, simultaneamente, dissolvem e criam novas tensoes,
desvelam e tornam a velar o oculto.

E a utilizacao constante do dialogo nos  diver
sos textos que garante e confirma a tendencia fundamental
mente dramatica da escritura de Guimaraes Rosa. Desde as poe
ticas classicas ate as mais modernas teorias do drama,o dia
Togo tem sido considerado procedﬁmento de construcao carac
teristicamente dramatica. No drama, as personagens represen
tadas criam-se a si mesmas por meio de suas falas. 0 discur
so direto, componente matricial que da forma as personagens
responsabiliza-se pela atualizacao da historia no tempo pre
sente, fazendo-a acontecer agui e agora, e cujo desfecho,
desconhecido das proprias personagens, e elemento gerador,
deflagrador, de expectativa e tensao.

Atualmente, o ponto de vista lingliistico tem si
do o procedimento destacado pelos teoricos para definirem a
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posicao do drama em relacao aos demais generos Titerarios.
Se as poeticas herdeiras da licao aristotelica privilegia
ram a agao, esta nao e suficiente para definir a especifici
dade da acdo dramatica, uma vez que ela esta presente tam
bem na epica, definida como narragao de uma agao. As diver
sas tendencias do teatrd moderno, por sua vez, influencia
das pelo teatro de Brecht, diluem a acao atraves da  intro
missao de outros procedimentos proprios da epica.
Nos textos de Guimaraes Rosa, como "Cara-de-Bron
se", "0 Burrinho Pedrés", "Sarapalha™ e "Corpo Fechado" o
d1ologo se infiltra na fala dos narradores, deslocando-as,
¢ criando um jogo de pontos de vista em que narradores-per
sonagens se alternam na producao da narrativa. 0 descentra
mento do ponto de vista, nestes textos, esta alicercado na
presenga do dialogo que arromba ¢ espago do narrador, nao
f1xando o ponto de vista pelo qual sdo construidas as perso
nagens e desenvolvido o enredo. Desse jogo resulta um pro
toss0 de intensa polifonia, pluralidade de vozes que ecoam
fa mesma cena narrativa, desconstruindo o fluxo continuo e
Ihear da narracao e, conseqllentemente, da leitura. Essa al
(vrnancia de vozes enfatiza o carater teatral da escritura,
Gl que a marcagao cenica se faz a partir da entrada- e saida
ilas atores-personagens do palco, do jogo entre falar e «ca
lar, da inscricao das letras no corpo do texto. Por outro
[ndo, esse processo de construgao da narrativa aponta para
outro procedimento particularmente dramatico que e suscitar
no leltor/espectador a sensagao dos eventos narrados  como
ancontecendo no presente.
Como ilustrativo do dinamismodraméticoprovenieﬂ
e dessa mobilidade de pontos de vista, alem do  "Cara-de-
lronze", "0 Burrinho Pedres" se torna exemplar, inclusive
porque apela para outros elementos dramaticos, como a reto
Mmada das unidades de acao, tempo e lugar do teatro classico
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frances. 0 suspense criado pouco a pouco com o desenvolvi
mento da acao coloca o leitor na expectativa de um aconteci
mento inesperado, que so vira com o desfecho, momento de en
chente, em que o burrinho Sete-de-Ouros, "velho e sabio",
que "detesta conflitos", se salva e salva os vaqueiros Badu
e Francolim.

A estoria principal do conto, a do burrinho Se
te-de-0Ouros, e constantemente interrompida pela intromissdo
de outras historias, vivencias dos vaqueiros na fazenda. Ca
da personagem-narrador tem uma peculiaridade para prender a
atencao dos ouvintes/espectadores, alguns destacando-se dos
demais, como o vaqueiro Raymundao, que chega a contar qua
tro estorias diferentes. As vezes, essas falas-narracao se
tornam extremamente curtas, acentuando o dinamismo do dialo
go e sugerindo o compasso da boiada que os vaqueiros condu
zem.

A utilizacao do dialogo nesses textos, entre ou
tros aspectos, tem a funcao de desorganizar a estrutura 1i
near e tradicional da narrativa, configurando um sistema
mais dinamico, aberto e cinetico, a partir do encaixe e da
interpolacao de estorias na narrativa-base.

Em Grande sertao: veredas, "Meu tio, 0 lauarete",
"Antiperipleia" assiste-se a uma outra possibilidade de pro
dugao do dialogo dramatico. Nesses textos, o dialogo & for
Jjado, reduzindo-se a um grande mondologo de um personagem-
ator-protagonista que, na cena da escritura, conta sua esto
ria a um interlocutor mudo, refletindo sobre os acontecimen
tos de sua experiencia passada, e nao permitindo a interrup
cao de seu discurso, nem a intromissdo do interlocutor no
texto.

Desses longos dialogos-monologos que se inscre
vem no palco textual provem o teor de oralidade desses dis
cursos. A fala oral flui incessante e & interrompida apenas
pelo proprio narrador protagonista que, indiretamente,intro
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duz o interlocutor no cenario, referindo-se as suas hipote
[icas perguntas e gesticulacao, teatralizando, no presente,
ums situacao que e do nascimento e constituicao da propria
fola-escritura, da propria linguagem-texto.

Um nucleo de sustentacao, preservagao e dissemi
nacao do dramatico se instala a partir da tensao que se es
tabelece entre fala oral e escrita. Toda falagao de Riobal
do, bem como do Macuncozo, o homem-onga, € aprisionada pela
gscrita. Do movimento de expandir, proprio da fala oral, de
cunho mais expressivo, afetivo e espontaneo, favorecendo a
livre associacao de ideias, a maior liberdade na relacao com
as palavras e estruturas sintaticas, e a incursao por geo
grafias lingliisticas ainda nao mapeadas e, do movimento de
represar, que caracteriza a formalizacao logica e normativa
da escrita, com suas regices ja codificadas e fronteiras de
limitadas, resulta o alto grau de dramaticidade experimenta
do pela linguagem e pelo sujeito que a enuncia, configuran
do um conflito de forcas que apela para um repertorio de pro
cedimentos dramaticos como possibilidade de encenacgao.

0 conflito ainda se exacerba quando sabemos que
essa falacao/escritura e produzida por um narrador que se
circunscreve, social e geograficamente, na sua propria fa
la/texto, na condicdo de iletrado, marcando assim sua diver
gencia e alteridade em relacao ao interlocutor, homem culto
e oriundo da cidade.

' Essas marcacoes se tornam imprescindiveis para
a realizacao do projeto empreendido por Joao Guimaraes Rosa
para a recriacao do idioma, para o retorno ao momento origi
nal da linguagem. Esses narradores, que passaram a vida no
sertao, sao detentores de uma linguagem cujas palavras ain
da guardam o frescor e o esplendor das origens. A relagao
de liberdade que o escritor Guimaraes Rosa mantem com  sua
linguagem correlaciona-se com a forca da liberdade atraves
da qual ela @ articulada pelos narradores dessas estorias,
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mesmo quando enunciado sob forte tensao repressiva, como
acontece em "Meu tio, o lauarete".

"Meu tio, o Tauaretg", de todos os textos de
Jodao Guimaraes Rosa, e o que melhor oferece uma sintese dos
diversos aspectos dramaticos estudados ate aqui. Publicado
postumamente, em 1969, no livro Estas estorias, mas cuja
primeira publicagdo data de 1961, na Revista Senhor, nQ 25
e, de acordo com anotagao manuscrita do autor constante do
original datilografado, esta novela & anterior a Grande ser
tao: veredas (FE, xiii). Pelas semelhancas estruturais, po
de-se pensar que "Meu tio, o lauarete" e a matriz do Grande
sertao. Entretanto, neste texto, de forma mais acentuada do
que em todos oS outros, a encenacao dramatica se radicaliza
em conseqliencia do projeto de recriacao do idioma.

Aqui, o espago literario transforma-se numa es
pecie de campo minado em que, a qualquer momento, podem ex
plodir e efetivamente explodem, estilhacos de palavras. A
natureza explosiva da cena da escritura desintegra a sinta
xe, desarticulando-se e articulando-se, desconstruindo-se e
reconstruindo-se num fluxo e refluxo lingliistico que se tea
traliza a partir do uso do portugues, do tupi e das onomato
peias que registram miados e mugidos do homem-onca. Do ini
cio ao final do Tongo dialogo-monologo do onceiro e homem-
onga, produz-se uma metamorfose — do homem-onga e da pro
pria linguagem — cujos signos vao sendo gradativamente ins
critos no corpo do homem-onca-texto, incorporadas como mar
cas atraves das quais se representa simultaneamente a  des
territorializacao e a territorializacao de novas fronteiras
Tingllisticas. Correlato a esse movimento, que coloca em ten
sao os processos de desterritorializacao e territorializa
cao de novos Timites do ser e da Tinguagem, o protagonista-
ator, situado-dessituado no grande cenario dos campos gerais,
perde sua identidade de homem, afirmando sua alteridade a
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partir da identificacao com as ongas, tornando-se onca.

Por um ato magico, apenas possivel pela enuncia
¢ao da palavra poetica, este sujeito, ator protagonista,res
ponsavel pela enunciagao do discurso, termina se identifican
do com o objeto de sua narracac. Aqui, a fusao entre sujei
to e objeto e tao profunda que o sujeito e o objeto e o ob
jeto e o sujeito. Pela mediacao da palavra poetica, o homem
metamorfoseia-se — metamorfo-roseia-se — em onca, correla
to objetivo para o retorno as origens encenado pela escritu
ra. Envolvido pela trama da experiencia dos limites,este su
Jeito-objeto vivencia o desejo de um territorio que @ o es
pago sagrado da origem, em gque nomear e ser, e onde o ser
fulgura na expressao 1irica da fusdo com o outro.

A representacao Titeraria,que enceta essa traves
sia pelas fronteiras do impossivel,encorpa-se e adensa-se de
signos de dramatizacao e teatralizagao, aos quais o Tleitor
ussiste e e solicitado constantemente a compartilhar  como
ator coadjuvante.E interessante que as primeiras palavras
pronunciadas pelo onceiro,no inicio do seu dialogo-monologo,
o dirigem ao interlocutor, mas podem ser decodificadas como
wi convite ao leitor para participar dessa fantastica tra
vessia: "-Hum? Eh-eh...E. Nhor sim. B-hd3,quer entrar, pode
entrar... Hum,hum, Mece sabia que eu moro aqui? Como e que
vabia. Hum-hum...Eh.Nhor n3ao, n't, n't...Cavalo seu & esse
w07 Ixe! Cavalo ta manco,aguado. Presta mais nao.Axi...Pois
S Hum, hum. Mece enxergou esse foguinho meu, de longe?E.A'
pois. Mecé entra, ce pode ficar aqui', (EE, 126)

Fundamentados nos aspectos da dramatizacao da
Iinguagem, em "Meu tio, o lauarete", os recursos dramaticos
se ampliam alem do dialogo-monologo, pelo conflito vivencia
do pelo narrador, deflagrado pela presenca do interlocutor-
viajante que chega e e responsavel por sua falacao. 0 con
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flito entre o protagonista e o interlocutor se desenrola sob
uma mascara em que, repetidamente, o onceiro quer camuflar
e esconder sua diferenca e antagonismo em relagao aoc inter
locutor, considerando-o amigo: "Se mece falar que eu ﬁ;
tei onca, fico brabo. Fala que eu ndo matei, nao, ta-ha? Fa
lou? A-8, 3-a. Bom, bonito, de verdade. Mece meu amigo."
(EE, 129).

A presenca do interlocutor nos campos gerais fun
ciona como elemento de disturbio @ medida que pressiona o
desvelamento de um enigma que permanecia oculto e que e, do
ponto de vista dos codigos estabelecidos, indizivel.

Nessa perspectiva, explode no cenario da escri
tura um nicleo de tensao proveniente do conflito vivenciado
pelo homem-onga e que se faz do jogo entre calar e contar,
velar e revelar sua propria condigao de onca iauarete, isto
e, verdadeira e legitima. Impulsionado simultaneamente pela
cachaca, veiculo de Tiberacdao, e pela censura, que inibe o
desvelamento do interdito, a fala cria insistentes desvios
que procuram fugir desse centro dramatico, intensamente con
flituoso, mas impossivel de ser apagado. Quanto mais Macun
c6zo quer silenciar sobre sua historia/estoria, mais as mar
cas, ou rastros dos acontecimentos vem a tona, num discurs;
que flui entrecortado pelas historias das matancas das on
cas e dos homens, pela descricdo das ongas e do cenario, oE
de mais se revela a extrema intimidade com o objeto de sua
narracao, e, finalmente, pela historia da relagao amorosa
com a onca Maria-Maria. Se a presenga do interlocutor via
jante faz detonar a falacao do onceiro, a relacao amoros;
com a onca Maria-Maria faz procriar, apaixonadamente, cenas
narrativas, em que cada palavra e receptaculo de forte ex
pressividade, dai salientando-se os aspectos enfaticamenfg
1iricos da escritura de "Meu tio, o Iauarete". E aqui, um
parénteses, trazido pela retomada de uma citagao: "A 1ingua
e eu somos um casal de amantes que juntos procriam apaixona
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damente...". O interlocutor tem duplo papel na evolugao da
fala-escritura. Se, por um lado, constitui-se na possibili
dade mesma de sua producao, uma vez que ® sua chegada que
abre a cena narrativa, por outro lado, e um ator estranho
ao cenario, fazendo-se representar como signo da ordem esta
belecida, o que impede a sobrevivencia do outro. E a ameaga
de aprisionamento — Macuncozo, em algumas passagens, refe
re-se a ele como um soldado que tivesse vindo para prende-
lo — e & tambem o que quebra a possibilidade da relacdo idi
lica do onceiro-onca com seu ambiente. E o interlocutor o
responsavel pela interrupgao da cena, do dialogo-monologo.
Ao impedir, ao cortar o fluxo da producao verbal do narra
dor, o interlocutor esta exercendo um ato de poder que pre
tende sufocar a existencia de uma outra ordem que aceita o
extraordinario, a incompreensivel estoria do homem que vira
onea.

Quando a cena narrativa chega ao seu final, mo
mento em que o interlocutor mata com um tiro o  homem-onga
com medo de sua transformacdo, anunciada durante todo o dia
logo atraves de uma mise—en-seéne que assinala  compassada
mente os indicios da metamorfose, a linguagem atinge o grau
maximo de desarticulacao. As palavras se desintegram em frag
mentos fonicos que teatralizam, expressivamente, o momento
agonico e de resplendor dos signos. A partir da  repeti
¢ao de sons que articulam a passagem da linguagem ao silen
cio — Hé...har-rra... Aaah... cé me arrhoou... Remuaci...
Refucaanace... Araad... Unm... Ui... Ui... Uh... uh... ceee

66... 8... 8... (EE, 159) — da fala ao espaco em bran
co do 1livro, uma travessia acontece: a do homem que conta a
historia inimaginavel do homem que vira onga, que quer Ser
onga, que e onga, € que e sua propria historia, inacredita
vel historia, impossivel historia, travessia Titeraria em
que nos reconhecemos, Somos, travessia para o infinito.
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RESUME

Cette etude examine les aspects dramatiques de

1'oeuvre de Jodo Cuimaraes Rosa, en se fondant sur les &le
ments du langage et en les mettant en rapport avec un prE

jet poursuivi sans cesse par l'auteur en ce qui concerne la
formation d'une nouvelle originel du langage. Cette pr0p051
tion fait naltre un _noyau de tensions dramatiques au niveau
du léngage. Cela cree la permutation circulaire des divers
procedes dramatiques que 1'on trouve dans son ecriture v
compris l'utilisation de la metaphore du theatre, du dialo
gue et du conflit ainsi que 1'appropriation de thémes de la
dramaturgie traditionnelle.
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MINHA GENTE, MIGUILIM.
E OUTRAS ESTORIAS*

Dirce Cortes Riedel

RESUMO

Estudam—-se, na obra de Guimaraes Rosa, tlpos
de personagens cuja acao 1nstauradora da gane
se artlstlca osg torna personagens~31ntese da
criagao poetica. Tals personagens sao testemu
nhas e participantes do ato criador e estao
comprometldas com a experlenc1a estetica e
otica do ficcionista. Observa-se que a pala
vra poetlca que_ faz visivel o mundo, as perso
nagens vao busca-la na convivencia do  plano
historico com o planc mitologico. Sallenta—se
ainda o papel do jogo da enunciagao, do foco
narrativo, do conflito ou do encontro de vo
zes diferentes ou da mesma voz em tempo e es
pago descontinuos.

Nas narrativas de Guimardes Rosa ha sempre per
sonagens eleitos que tentam empreender a aventura poetica,
fazendo visivel a realidade. Sd3o personagens-indices da ati
vidade criadora do autor, da agEo instauradora da sua gene
<o artistica, do seu projeto e do seu trajeto. Sao comprome
lidos com a experiencia estetica e etica do escritor, com
4 sua vontade criadora, com o seu movimento de .transcenden
cia. Parecem personagens-testemunhas daquilo que faz do au
tor una testemunha — o seu ato criador. Duvidando da  apa
rente realidade sensivel, como condicao existencial e so

¢ial, tem a sua busca revisionada em Tutamsia'.

Se procuro, estou achando, se acho, adinda
estou procurando.

Mew duvidan € da realidade sensivel aparen
te — talvez 50 um escamotelo das — percep
Coes,
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MIGUILIM

Miguilim, o menino do Mutum, da novela"Campo ge
ral", de Corpo de Baile, & uma das testemunhas dessa busca,
querendo sempre mais olhos para ver e ambicionando "o poder
de ir ate no rabo das palavras", como o Riobaldo do Grande
Sertao.

A narrativa de"Campo geral"apresenta, no iniciq,
os ingredientes e o ritmo das estorias infantis:

Un cenfo Miguwildim morava com sua mae, Aeu
pai e seus {nmaos, Longe, Longe daqui, mul
to depois da Verneda do Frango d'Agua...? —

0 jogo da enunciagao consiste em cruzar a voz
do narrador adulto com a voz infantil, que vai invadindo o
terreno e passa a comandar o espetaculo.

As reflexoes de Bakhtine sobre o discurso narra
tivo nos levam a ler, nesse texto de Guimaraes Rosa, um dis
curso do narrador que integra, no enunciado da sua composi
¢3o, um outro discurso, o do menino Miguilim, assimilando-
o parcialmente, pois a autonomia da voz do outro e preserva
da. 0 discurso de Miguilim vai aos poucos se transferindo
do dominio da construcao lingtiistica para o plano tematico
do conteudo. O narrador e Miguilim, personagem da sua narra
tiva, se exprimem conjuntamente: nos limites de uma unica
construgio lingliistica se 18em as inflexoes de duas vozes
diferentes?®.

Na operacao de narrar, o mundo ideologico  das
criancas (o de Miguilim e o das outras criancas atraves de
le) cruza-se, opoe-se, OuU se aproxima do mundo dos adultos.
E esse conflito e percebido na voz do menino, absorvida pe
1a do narrador, mas viva sempre. A otica dos adultos passa
pelo crivo infantil:

Un vaqueiro contou ao Dito, de segnedo, que
Vo Benvinda quando moga tinha sido mulher-
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atoa. Mulher atoa ¢ que s homens vdo em
casa dela e ela quando morre vad para o
Ainderno.

Se o Dito @ o eleito para saber mais, Miguilim
e 0 escolhido para ver mais. A solucao da historia e dada
pelos oculos que, corrigindo-The a visao, lhe dao a possibi
1idade de ampliar a percepgac do mundo, que ja era a do ar
tista em potencial. A sua vontade de ver mais para saber
mais leva-o a amar a Mae acima de todos, porque ela & capaz
de fazer visivel o que os outros nao veem, como aquelas coi
sas que devem estar acontecendo por detras dos morros  que
separam o Mutum do resto do mundo — o "Mutum entre morro e
morro"."Ela @ quem pode perceber o Tomezinho como um fiozi
nho caido do cabelo de Deus"

Se Dito e o que sabe, Miguilim & o que quer sa
ber. Enquanto Dito carece de ir ouvir a conversa das pes
soas grandes, para Miguilim elas s@o sempre "as mesmas coi
sas secas".

Miguilim, aquele que quer saber, mas nao temvon
tade de crescer, parece querer resguardar a sua visao infan
til. A sua vontade de ver melhor & como que um desejo de par
ticipar da genese do mundo, de poder tornar visivel aquilo
que ele ndo ve mas anuncia pela palavra criadora e instaura
dora. Assim e o mar, gque ele revela como "o que a gente tem
saudade". 0 Dito, porque @ estavel, acha que "a gente & no
sertao", e nunca pode ver o mar.

A angustia de Miguilim, que, mesmo quando sabe,
"espia na divida", esbarra com "o juizo sisudo, o poder do
Dito", "de saber e entender, sem as necessidades", de saber
"em adiantado as coisas, com uma certeza que descarece de
perguntar™. Miguilim, sem a firmeza do irmao, e querendo
"ver mais coisas, todas que o olhar dele ndo da", e aquele
que pergunta "demais da conta", e, nao sabendo as respostas,
¢ capaz de engendrar formulagoes poeticas.
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As estorias que Miguilim conta sdo estorias que

"ninguem nunca tinha sabido" e sdo para ele "o entendimento
maior", da ordem do que para Nietzsche & a estrutura de su
peragao e transcendencia. Mas o menino exercita o ato poeti
co como finalidade etica, no sentido platdnico, em que a poe
sia, alem de deleitavel, deve ser proveitosa. Na sua atitu
de estético-etica, o "fazer" estorias era "tudo com un vi
ver Timpo, novo, de consolo". Aquelas estorias tem o bene
placito de Deus que era “quem estava mandando". Platio ndo
teria expulsado da sua Republica o angustiado Miguilim que
instintivamente realiza o ideal do Belo compromissado com o
Bem, com o que & Util para a vida humana. Ele @ 0 que se
preocupa com 0 que e e 0 que pode ser, com o saber certo e
com o saber incerto, mas sobretudo com o poder criador — o
poder contar estorias inventadas "de juizo". Ele tem a von
tade criadora que para Nietzsche e vontade de poder, movi
mento de interesse, participacao mimetica que & conhecimen
to. 0 interesse de Miguilim pelas coisas que o cercam & de
sejo de envolvimento e de compromisso, de pathos®. Por issq,
nao dommia dado. Querda uma  coragem de

abrin ‘a janela, espian no mais alte, agan

nado com osofhos, elas todas, as  Sete-Es
thelas, Quenda nao dormin nunea.

Mas Dito & aquele que instintivamente sabe o que Platdo en
sina:

Convem manter o mais possivel a trangliili
dade diante do sofrimento e ndo afbigin-se,
pods ndo podemos saber o que hia de bom ouw
de mau em tais coisas, nada adianta deses
perar-se; e tambem nada humano e digno de
grande afd, e o pesar constitui um obstacu
to aquilo que, no momento, mais nos  pode
ajudar,®

Por isso. apesar de muito doente, acha que
a gente pode ficar sempre alegre, alegnre,
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mesmo com toda coisa nudim  que  acontece
acontecendo.
E tambem ensina a viver "devagarinho": "Alegre era a gente
viver devagarinho, miudinho, nao se importando demais  com

coisa nenhuma"®.

MIRE, VEJA

Tambem Riobaldo — o jagungo aposentado de Gran
de Sertao — acalenta a sua ignorancia cuja escuridao lhe
permite vislumbrar a claridade:

Sou um homem ignonante. Goato de sen. ’Nﬁo
2 no escwro que a gente percebe a  fuzinha
dividida??

As incertezas de Miguilim sao ampliadas nas va
cilacdes de Riobaldo, o aposentado jagunco narrador:

0 que eu galel foi exato? Fol. Mas  fendia

sddo? )

Conto ac senhor o que eu sedl ¢ o  4enhor

nao sabe; mas principalmente quero contar

2 0 que eu ndo sel se sel, e que pode sen

que o senhon saiba.
Se Miguilim "gqueria ver mais coisas, todas, que o olhar de
le nao dava", para Riobaldo "vivendo se aprende, mas o que
se aprende mais, e s0 a fazer outras maiores perguntas. Ele
e o professor-poeta que procura ensinar a ver, a medida que
tenta aprender a ver. Por isso, em Grande Sertao a sua nar
rativa, mais do que a de um personagem-narrador gque narra o
vivido, e a de um narrador-personagem que vive o  harrado,
escrevendo-ditando-questionando socbre o que ainda nao sabe
mas vai tentando conhecer ao longo da narrativa que e uma
travessia geografica e gnoseologica que articula sua  expe
riencia do tempo.

0 estribilho "Mire, veja", insistente adverten

cia do sertanejo ao visitante do sertdo, & mais que um con
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vite, impoe uma atitude: olhar com outros olhos para alcan
car a visao totalizadora, realizando a realidade do sertao.

Essa visao poetica, esse "assunto de Deus", Rio
baldo aprendeu com Diadorim, de quem ele gosta "de um jeito
condenado". Diadorim @ quem torna visiveis "as belezas sem
dono" dos altos claros das Almas — neblim, rio que despen
ca em tombos, gargaragem de onca..." A mitopoetica entra pe
la vida de Riobaldo atraves daquele menino bonito,com "oThos
aos grandes verdes". E ele o iniciado que The ensina a ver
e a ouvir.

Por sua vez Riobaldo pretende passar a licao ao
visitante dos Gerais, cuja erudigao ele simula invejar. O
professor do sertao exige que o seu pretenso aluno organize
por si mesmo o conhecimento: so dele depende o pensar, o re
pensar, o achar. Sac aulas de percepcaoc, de ensinar a ver:
"0 senhor pense, o senhor ache. 0 senhor ponha enredo”.

E como "mestre ndo @ quem Sempre ensinamas quem
de repente aprende", mestre Riobaldo, nem jagunco, nem le
trado, pergunta coisas ao buriti. E ao interlocutor: "Agora
que o senhor ouviu, perguntas faco".

MIGUILIM - MIGUEL

Se a grande duvida de Miguilim & medo de errar,
Miguel, o Miguilim adulto da novela "Buriti"'®, de Corpo de
Baile, tem medo de que ainda exista o erro que em menino te
mia. Miguel prolonga a trajetoria poetica de Miguilim, apre
_endendo "o capturavel aspecto das criaturas" e dando a des
cricao do Buriti Grande com "poesia certa".

Na complexidade da enunciacao, a voz de Miguel,
como a de Miguilim, € absorvida pelo narrador, que narra a
narrativa de Gualberto, em constante oscilagao espacio-tem
poral.

A narrativa e que se submete ao ouvinte, Miguel,
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de cujo fluxo de consciencia emana o discurso. 0 que Gual
berto quer & "glosa", precisando "de que Miguel se diga". A
diccao do primeiro (Gualberto) & uma dicgao a menos, provo
cadora da voz do segundo (Miguel), que e a perspectiva-cha
ve do texto, texto que tem um foco narrativo plural. A in
terpretacao que Gualberto faz da realidade sensivel aparen
te e questionada por Miguel de cuja visao Gualberto sempre
quer apoio. Entre o tempo do que Gualberto diz e o tempo do
que Miguel ve, ndo ha intervalo: um tempo se prolonga no ou
tro. E se no enunciado quase sempre o primeiro tempo parece
absorver o segundo, a enunciacao desmente num movimento con
trario: o segundo e que absorve o primeiro.

Gualberto n3o possui a percepgac poetica, ape
nas parece possui-la. Quem a tem possante e Chefe Zequiel —
0 louco que ouve e diz a natureza vendo o invisivel e ouvin
do o silencio, no qual o mato "aeiouava“. E tambem Miguel,
para quem Glorinha e Lalinha sdo percebidas pela proporcao
da lembranca materna que The trazem, daquela Mae do Mutum,
que via para alem da realidade aparente. 0 fluir do pensar
a5 coisas e as pessoas, por parte de Miguel, vai constituin
do o enfoque da narrativa, que transita da terceira para a
primeira pessoa e desta para aquela, no plano do enunciado,
na superficie do texto. 0 narrador corrige, com a visac de
Miguel, a visao a este transmitida por Gualberto. Ea cor
regao do "escamoteio das percepgOes”, que cabe ao  persona
gem que e capaz de tentar a aventura poetica.

Glorinha, Lalinha, Behu percebidas por Miguel
refratam as imageﬁér&e Glorinha, Lalinha, Behu apresentadas
pela visao de Gualberto. As regras do jogo propostas pelo
segundo (Gualberto) sdo desviadas pelo primeiro (Miguel),do
qual ha, no texto do narrador, experiencias de percepgao
que sdo experiencias de linguagem. Tais experiencias fazem
de Miguel um personagem eleito que, ouvindo o silencio, @&
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capaz de perceber "o mudar, de repente a parte que se ve
das pessoas". E de escutar o barulhinho do monjolo, reali
zando-0 na dicgao poetica.

A narracao da novela "Buriti" se indefine nos
jogos da enunciagao, fazendo-se narrativa do narrar dos per
sonagens. Mas todas as vozes se confundem e se fundem na la
tente ou explicita voz de Miguel, pois tudo flui da sua in
yoluntaria memoria das sensacoes, retrospectiva ou prospec
tivamente, pensando o que foi e o que e retomado na anteci
pagaoc da sua espera.

MINHA GENTE

No conto "Minha gente", de Sagarana'!, a fungao
de fazer ver esta concentrada nos lances do jogo de xadrez,
0s quais, ao mesmo tempo que sao narrados, narram,  porque
provocam, explicam, dao solugoes e dimensoes a narrativa,
oferecendo o modelo gerador do _.enredo.

Tudo no conto e retomada. 0 narrador vem de via
gem, voltando para uma temporada na fazenda Tucanos. A pai
sagem e paisagem conferida. Esta em revisao, como acontece
em muitos textos de Guimaraes Rosa, onde os personagens que
rem rever para ver mais.

w w¥l.ausencia de sentido do mundo, segundo  Fink,
se reflete de tal maneira na esfera intramundana do sentido
humano, que, no interior de suas atividades determinadas por
um fim, o homem se reserva um lugar livre onde se torna pos
sivel uma atividade sem motivacdo de acao — o jogo —a qual
leva mais Tonge, na mira de uma finalidade humana.Esse mais
Tonge supoe, na atividade ludica, "sentido", valor, plano,
fim em si mesmo, o que & um reflexo do mundo sem sentido'”.

0 que para Santana parece gratuito, secundario,
irreal, porque esta fora da concretude do seu engajamento,
nao e o jogo de xadrez, mas o trabalho do visitante de esco
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las, cuja tarefa o leitor deduz ser inutil burocracia.0 que
ndo @ rotina, o que e serio e belo, o que nao e uma ativida
de frivola sem finalidade, porque tem motivacdo, & o xadrez
em gue 0 jogador ndo & o joguete do jogo. Joguete do  pro
prio trabalho & o professor itinerante, de andangas mecani
cas e vazias. 0 que The permite ter ritmo proprio, jantando
ou nao jantando, dormindo ou nao dormindo, nesta ou naquela
fazenda, @ a organizacdo da estrategia do jogo. Como aplica
c3o de sua atividade, a7 @ que esta o seu trabalho, na arma
¢do dos lances para enfrentar o imprevisto. E al nao esta o
seu trabalho, no sentido da origem do vocabulo — trabalho,
martirio provocado pelo "tripaliu", instrumento de tortura.
A7 & que o professor pode ser didata, pode criar os seus ru
mos proprios, legitimando-se como homem livre para decidir,
para ver mais.

OpcBes por lances de jogo supoem, no texto de
"Minha gente", opcdes por projetos de vida, sugerindoaonar
rador caminhos para a narrativa. Ao integrar, no real do
conto, a esfera irreal de sentido, construida no ato de Jjo
gar, o narrador usa um elemento revelador de outras dimen
soes de compreensdo dos personagens por eles proprios, pois
a atividade 1udica permite a entrada na realidade total das
coisas.

E 0 estudo matematico dos jogos oferece a  pos
sibilidade de nova visao e precisao na abordagem da  econo
mia. E o que pensa Morgenstern, que recorre a Leibnitz, pa
ra quem a analise dos jogos de estrategia e base para uma
teoria da sociedade.

Para fazer visivel a cultura do capiau, aquele
"camarada analfabeto" que "para o gasto pensa esperto", San
tana utiliza a estrategia do jogo:

... pantidas fechadas...xadrez e memonia. ..

psicologia infantil...cdidade e noga...esco
Pa ativa...devoedo e nuthigao...a mentald
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dade caféau... E quer dan xeque, sendo eu o
el .t

Na partida politica, o chefe local, tio do nar
rador, se imola correndo o risco de perder cada lance. Com;
estrategia, o jogo do amor se prolonga no jogo de xadrez:
"Maria Irna despreza a minha submissao. Tenho de jogar um
"gambito de peao da Dama, recusado!..."™. No jogo de desa
mor, o narrador tenta saber perder: "Mordi os beicos e nég
gemi. Santana teria apenas classificado partida empatada,
por saque perpetuo..."'

Quando, por correspondencia, o inspetor escolar
continua a partida de xadrez, a descrigao das jogadas,de que
resulta um xeque-mate, passa a ser o modelo do destinatario
Mais adiante, a armadura do jogo e a da narrativa tem a pre
cisao Tucida do humor: pebes seres humanos do curral de n;
vilhos e pedes do tabuleiro de xadrez sao domados como Q;
exercito que aguarda ordens para o combate.

0 jogo, como instrumento de penetracao mais am
pla e mais intensa da realidade, e sugerido, no proprio co;
to, pela comparacac do xadrezinho de bolso com os oculos d;
um miope.

0 MIL MARAVILHOSO

Tambem o narrador de "Pirlimpsiquice” de Primed
16 n3o & um menino dos mais decididos e dos
mais respeitados. Como Miguilim, como o Grivo, que em"Campo
geral" esta enterrado na miseria e em "Cara de bronze" (de

ras Fstorias

Corpo de Paile) & eleito para a viagem de busca da palavra
poetica.

0 grande heroi de "Pirlimpsiquice” vai "descre
vivendo" cenas imaginarias; ele, um estudante "palpavd, "b&g
baque". Mas a improvisada criacao coletiva dos estudanté;
consegue realizar a sua realidade, abafando a realidade im
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posta, decorada como 1icao, e dominando a plateia eletriza
da pelo "drama de agora" — drama "de todos o mais bonito,
que nunca houve, ninguem escreveu, ndo se podendo represen
tar outra vez e nunca mais". Dentro do espago textual, um
espaco transborda, transvive uma supra-rea]idade, numa rea
lidade total — o "mil maravilhoso". Um happening!

No happening do conto "Presepe"'’
a verdade do Natal se torna visivel na producao do sentido
poetico, atraves do "desarranjo do juizo de Tio Bola, o "ca

, de Tutameia,

duco maluco" que quis "ver visoes". Nao parecia provavel
aquele presepe vivo, "burrinho e vaquinha, o imbecil Anjao
e a cozinheira Nhota, no curral, contemplando Tio Bola no
cocho, em companhia de Deus e das estrelas”.

MITOLOGISMO E CONSCIENCIA NACIONAL

0 seculo XX & particularmente caracterizado pe
lo mitologismo como procedimento artistico e visao do mundo
Da7 Mielietinski observar que, na literatura contemporanea,
0 mitologismo traz a superagao dos  Timites historico-so
ciais e espaco-temporais, acarretando uma especializagao on
de o tempo mitologico suplanta o tempo historico objetivo,
que se converte no mundo atemporal do mito'®.

Mas em Guimaraes Rosa nao ha essa superagao dos
1imites historico-sociais. Ele esta na linha dos escritores
latino-americanos e afro-asiatices, nos quais, segundo
Mielietinski, as tradicoes mitologicas ainda sao um sub-so
lo vivo da consciencia nacional. A repeticdo constante dos
mesmos motivos mitologicos simboliza ai a estabilidade das
tradigoes nacionais e o plano historico-social continua a
conviver com a mitologia.

Realidade e mito confundem-se no Grande Sertao,
onde o homem de determinado momento historico datado e de
certa realidade socio-geografica confunde-se com as  tradi
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coes mitologicas. Dai a afirmacao de Benedito Nunes: o mito
sobredetermina o epos, enquanto o etos do viver perigoso so
bredetermina o proprio mito.

0 "etos do viver perigoso" & que corrige o mito
da falsa consciencia nacional, na revisao que Riobaldo faz
da perspectiva colonialista quanto ao primitivo selvagem do
Brasil. Pela otica maliciosa do sertanejo, 0 missionario es
perto "engambela" os indios e a propalada ruindade dos b;
gres & justificada pelo seu medo de ser manso, o que nao 0;
tornaria respeitados.

Quem tem mais dose de demo em 84 & indio

qualquern raga de bugre. Obra de opor, poi
medo de sen manso, e causa para se ven
respeitado. Todos thetam por tal  negra:
prosedlam de awins, para mais se  valerem,
porque a gente em iedon ¢ dure duna. '

A visao totalizadora do jagunco narrador, ins
truido nos "ocultos caminhos" e renascido depois da exp;
riéncia existencial do pacto das Veredas Mortas, ja o fazi;
acreditar em que "vai vir a7 um tempo, em que ndo se usa
mais matar gente".

0 mito do "mau" selvagem brasileiro, contrarian
do Rousseau, e engendrado pela psicologia social coTonia]iE
ta que o promove a uma valorizacao social 1mob11izadora.Ri;
baldo esvazia o conteldo do mito propondo uma nova leituE;
do fenomeno social.

0 Grivo de"Campo geral" (Corpo de Baile) —
aquele "menino de palavras sozinhas", sTmbolo de uma mise
ria extrema — e, em "Cara de bronze", o portador da sabed;
ria contida na palavra poetica que ele foi incumbido de bu;
car. As "mariposices", as "remondiolas", o "assunto de im;
ginamento" sdoa "brotacdo das coisas" — o mito da fala pog
tica que traz vida nova.

0 Grivo & como "pessoa que tivesse morrido de

Estudos (8): 29-45, dez.1988

41

certo modo e tornado a viver"?® e "tem por.fundo a figura
do menino mitico, um dos arquetipos do "sagrado", que domi
na, sob outras encarnacoes importantes, como Diadorim e Mi
guilim, a ficcao de Guimaraes Rosa"?'. 0 seu desempenho
tem aquela funcao mediadora de que nos fala Benedito Nunes
- mediagao "a favor da ordenagao cosmica,da atividade cria
dora e da pacificacdo dos homens"?.

0 mito, originado na sabedoria primitiva, orga
niza ai a viva consciencia socio-local, em que o plano his
Lorico convive com o atemporal. De resto, toda a obra de
Guimaraes Rosa, ampliando extraordinariamente o poder da Pa
lavra, realiza a Ticao do Upanishad, indicada, no texto de
"Cara de bronze", como fonte da fonte que & a palavra e co
mo fonte-vida da palavra do escritor:

A palavha da-Lhe o seu Leite — o gue ¢ ¢
Leite da pafavia — e ele tem alimento,ele
se nutrne amplamente, o que conhece  esta

doutrina. (Chandogya - Upanishad. 12 Pre
lecao - khandah, esloca 5)

Entac a Palavra se afastou. Depois de  au
sencia de um ano, ela voltou e disse: -Co
mo pudestes vin sem mim? (Esloca 8,1. kh.
V. prapathakal)

RETOMANDO E AMPLIANDO

Procuramos estudar na obra de Guimaraes Rosa,ti
pos de personagens cuja acao instauradora da genese artis
tica as térna personagens-sintese da criacao poetica. Duvi
dando da realidade sensivel aparente, tais personagens sao
testemunhas e participantes do ato criador e estdo comprome
tidas com a experiencia estetica e etica do ficcionista.

Vimos que a palavra poetica que faz visivel o
mundo, as personagens eleitas vao busca-la, entre a inquie
tacdo e a duvida, na convivencia do plano historico com o
plano mitologico. E o que constroi o caminho dessa busca &
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o jogo da enunciacao, do foco narrativo plural, do conflito
ou do encontro de vozes diferentes ou da mesma voz, em tem
po e espago descontinuos.

Com isso tentamos provar que o projeto composi
cional de Guimaraes Rosa nao supoe, como o de Machado de As
sis, comentarios-apendice a situacdes da narrativa, adver
tencias que, tendo a acuidade lucida e caustica do  humor,
sao quase sempre emitidas por uma Unica voz que, embora di
ga a confluencia de contrarios, nao emerge de contradicoes
da enunciacao.

Nos textos de Guimaraes Rosa, a personagem que
possui a percepcao estetica e, gquase sempre, aquela que @
julgada mediocre ou comum, por ela propria ou pela comunida
de. Miguilim (de “Campo geral", em Corpo de Boile) & 0 que
nao consegue aprender. Grivo (de "Campo geral", em Corpo de
Baile) @ "meio estranhado" porque muito pobre. Santana (de
"Minha gente", em Sagarana) e um irrelevante visitador de
escolas. Ze Bone (de "Pirlimpsiquice", em Primeiras Esto
rias) e "papalvo", "basbaque". Tio Bola (de "Presepe", em
Tutaméia) e "caduco maluco". Nosso Pai (de "A terceira mar
gem do rio", em Primeiras Estorias) era "homem  cumpridor,
ordeiro, positivo", mas "executou a invencao de se permane
cer naqueles espacos do rio, de meio a meio, sempre dentro
da canoa, para dela nao saltar nunca mais". 0 narrador de
"0 espelho" (em Primeiras Estorias) @ um homem que nao estu
dou, mas e capaz de se reportar ao transcendente, perceben
do fenomenos sutis, ndice do misterio; apesar de ser um ra
cional que ndo se satisfaz com fantasticas nao-explicacoes
e que persegue uma realidade experimental, ele reconhece que
precisam "de toque e timbre novos as comuns expressoes amor
tecidas”. Nhinhinha "de "A menina de 13", em Primeiras Esto
rigs) parece tola, e "perpetua e imperturbada", "inabil co
mo uma flor", mas diz coisas imprevisiveis, com elas alcan
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cando a poesia. O menino de "Nenhum, nenhuma" (em Primeiras
lutorias) ainda nao aprendeu a ler mas sabe desconfiar do
que nao sabe e lhe querem ocultar, sendo capaz de perceber
que os pais "ja se esqueceram de tudo o que, algum dia, sa
biam", e sendo capaz de lutar com a memoria criadora, mesmo
depois de "reperdida a remembranca", emprestando a sua fala
de representacao que se desordena mas que & "uma ponte pon
te"; por isso se aproxima da Nenha, no "seu esteético alhea
mento de fim", no "seu pensar sem inteligencia", na sua
"imensa omissao", comprometida apenas com o "bom fantasti
co". Em "Os chapeus transeuntes" (de Os fete Pecados  Capil
tais), o narrador — pertencente a ala nova de certa gente
de casta, os Dandrades Pereiras Serapiaes, repimpados na
sua prosapia como "as uvas num cacho" — Tluta contra a sei
va da sua arvore genealogica, propondo novos valores em emer
sao, atraves de poetica percepcao social. Riobaldo (de Gran
de Sertgo) © "um homem restante trivial" na vida comum,mas,
como narrando e que se aprende, como narrando e que se vive
mesmo, ele vai aperfeicoando a percepgéo, descobrindo as re
lacoes interditas e se construindo como personagem "sofisma
do de ladino", que conhece a vitalidade concreta do instan
te e e capaz de segura-lo para o interrogar. A fina sensibi
lidade da "Velha" (de "A velha", em 4ve, Palavra) e ‘"esfia
pavel", @ "voz para a memoria", perseguindo uma verdade que
ndo pode ser restabelecida, a ndo ser como mentira; e uma
desistencia forcada pelas "hitlerocidades", enquanto a memo
ria afetiva desenterra essa verdade de um  "tunel-tumulo",
como mostra que reluta para viver mas fracassa ante a  voz
da verdade oficial, contra a qual nao pode lTutar a verdade
veridica do verossimil da narrativa. Miguel (de  "Buriti",
em Corpo de Baile) & o sensivel personagem que emerge de Mi
guilim e de cuja memoria involuntaria — a das sensacoes —
flui toda a narrativa, retrospectiva ou prospectivamente em
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relacdo ao tempo do enunciado, que & fragmentado nos varios
espagos e nos varios tempos da enunciacdo. Quem & o "mogo
muito branco" (de "Um mogo muito branco", em Primeiras Estd
rias), que tem o pasmo dos que olham o murdo com a inocé;
cia original, "semidourado de Tuz", "figurando ter por dé;
tro da pele uma segunda claridade?"; quem € esse moco senﬁg
o "filho de nenhum homem", neutro no "nao crer e increr?".
0 narrador de "S.Marcos (em Sagarana) 18 os nomes dos reis
fenicios como um poema, porque “as palavras tem canto e plu
magem", e os "reis leoninos" agora estdo "despojados da voE
tade sanhuda e so representados na poesia". Chefe Zequié?
(de "Buriti", em Corpo de Baile), nos portdes da noite,"sen
tinela posta", define de ouvido "o que no redor do mundo v;
nha se passando"; no entanto a sua alienacdo, considerad;
"erro de ser", & que lhe permite relatar "formas de barulho
que ninguem nunca ouviu", aquilo que "para ouvidos de gente
nao e", como "a treva falando nos campos". 0 narrador de "Hi
potrelico" (em Tutaméia) teoriza sobre a apreensao primit;
va da crianca, do analfabeto, do visionario, sem a defes;
da Togica: "na fecundidade do araque apura-se a vantajosa
singeleza e a sensatez da inocéncia supera as exceléncias
do estudo”,"nem nos faz falta capturar verbalmente a cinema
tografia divididissima dos fatos ou traduzir aos mi]ésimog
os movimentos da alma e do espirito. A coisa pode ir indo
assim mesmo a grossa",

Nos textos de Guimardes Rosa, tais - personagens
emergem da mesmice a que sao condenados pelo senso  comum,
gracas a manipulacdo da descontinuidade e da complexidade
da enunciagao, do foco narrativo, da perspectiva espaco-tem
poral, e, valendc-se da tecnica do ficcionista, da qual mu?
tas vezes sao pseudo-autores, com ele competem na aventuf;
poética e na atitude etica.
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On etudie, dans 1'oceuvre de Guimaraes Rosa, des
types de personnages que l'actign in§§auratrice de la gene
de artistique rend personnages-synthese de la creation poE
( [que. De tels personnages sont des teémoins et des partici
punt s de 1'acte createur et sont engages dans 1'experience
vnthetique et ethique du romancier. On observe que le mot
poct ique qui rend le monde visible, les personnages vont le
vhercher dans la superposition du plan historique et duplan
mythologique. On met en relief aussi le role du jeu de
I'¢nonciation, du foyer narratif, du conflit ou de la ren
contre de voix differentes ou de la meme voix en un  temps
ot dans un espace discontinus.

NOTAS
# Algumas citacoes nao estao localizadas no texto origi
nal da conferencia.
| ROSA, Joao Guimaraes. Tutaméia; Terceiras Estorias. Rio
de Janeiro, J.Olympio, 1967.
?  Id. Campo geral. In:__ . Corpo de Baile. Rio de Janeiro,
J.0lympio, 1956. :
J  Cf. BAKHTINE, Mikhail. Esthétique de la creation verba
le. Paris, Gallimard, 1979.
4 ROSA, Jo3o Guimaraes, op.cit., nota 2.
5 ¢f. FOGEL, Gilvan. Nietzsche e a arte. Petropolis,1984,
mimeogr.
6 PLATAO. A Republica. Livro X.
/  ROSA, Jodo Guimaraes, op.cit., nota 2.
8 Tbid. ~
Y ROSA, Joao Guimaraes. Grande Sertao: Veredas. Rio de Ja
neiro, J.Olympio, 1956.
|0 Id. Buriti. In: . Corpo de Baile, op.cit., nota 2.
Il Id. Sagarana. 4.ed. Rio de Janeiro, J.Olympio, 1946.
12 cf. FINK, Eugen. Le jeu comme symbole du monde. Paris,
Minuit, 1966.

I3 ROSA, Joao Guimaraes. Minha gente. In: . Sugarana, op.
tit., nota Ll.

14  Ibid.

15 1Ibid.

6 ROSA, Joao Guimaraes. Pirlimpsiquice. In:_ . Primeiras
Fstérias. Rio de Janeiro, J.0lympio, 1946.

17+ 1d. Presepe. In: . Tutaméia, op.cit., nota 1.

18 Cf. MIELIETINSKI, E.M. A poética do mito. Trad. Paulo
Bezerra. Rio de Janeiro, Forense, 1987.
1Y ROSA, Joao Guimaraes, op.cit., mnota 9.

20 Id. Recado do morro. In:_ . Corpe de Baile, op.cit., no
ta 2.
21 NUNES, Benedito. A viagem do Grivo. In: . O dorse do

tigre. Sao Paulo, Perspectiva, 1969. (Debates).
22  Ibid.
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A NARRATIVA SOB SUSPEITA:
CERTEZAS EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

Judith Grossmann

RESUMO

Estuda-se aqui uma crise do narrar na lite
ratura contempérﬁnea, para a qual Grgnde ser
tao: veredas, de Joao Guimaraes Rosa, oferece
uma série de possibilidades de saida.

Toda a construcao romanesca de (Grande sertao:;
veredas (GS: V), de Jodo Guimaraes Rosa, gravita em = torno
de duas Teis basicas: a narrativa contemporanea esta em cri
se & @ preciso colocar a narrativa em crise. Ambas as leis
se fundem numa so lei, a de que, para haver narrativa, sem
pree foi preciso colocar a narrativa em crise. Estas crises
o narrar sao dataveis pela propria historia da narrativa e
pelas suas grandes realizacoes.

GS: V se apresenta como uma das obras, nao a
unica, que transforma a teoria da catastrofe num exato pos
lulado e numa rigorosa pratica necessaria a  sobrevivéncia
iy narrativa, fazendo-se, por esta trilha, num romance que
oo confiqura como um dos pontos mais altos da  Titeratura
hrasileira.

0 fundamental &, pois, colocar sob suspeita a
naluralidade do narraf, acusar a simetria entre um mundo
narvante e uma escritura narrante, para restaurar o paraiso
perdido desta naturalidade e desta simetria.

Vive-se e narra-se candidamente, isto foi,e uma
verdade, a historia da narrativa, oral e escrita, o compro
va, todos foram, todos sao bardos, antes nas soleiras das
portas das moradas, agora, para os que tem o ouvido apurado

Potuidop (B 47-73, dez.1988




48

de narrador, aos telefones, nas vefculos, pelo correio, nos
escritorios, e se pudessemos instalar uma onda de fregtien
cia da narrativa, o mundo se encheria do seu ruido, ja que
tudo o que acontece e imediatamente transformado pelo homem
em narrativa, em cada um deles habita um narrador.

Assim, para cada fato existe uma narrativa,e pa
ra cada fato existem tantas versoes narrativas quantos fo
rem os homens que o presenciarem e dele ouvirem, de onde ja
se poderia puxar uma primeira classificacao da narrativa, a
narrativa de testemunho e a narrativa de ouvir dizer, ambas
no aumento dos pontos.

E preciso, pois, suspeitar deste involucro nar
rativo que envolve o mundo, se se € narrador, se nao se po
de deixar de se-lo. Como sempre e preciso fugir do narrar
como daquilo de que nao se pode fugir, para confirma-lo e,
ate que nao reste mais qualquer resistencia, agitar-se: e
adormecer neste imenso tecido narrativo que recobre o mundo

Todo artista narrador contemporaneo temeste sen
timento de redundancia da narrativa, de que nao e mais pos
sivel narrar, de que somos excessivamente narrantes, exces
sivamente obsessivos em relacdo a narrativa, mas que, ainda
assim, continuamos a desejar narrar, tudo o que queremos @
tomar de empréstimo um ouvido atento que escute nossas nar
rativas.

Como restaurar, entao, a idade de ouro da nar
rativa, perseguir a sua inocencia, e, como uma crianga que
fabula ate para a brancura de uma parede, dar livre curso
ac desejo de narrar? Como um homem levado ao silencio  por
uma situacao saturada e o narrador contemporaneo que, brus
camente, rompe o emudecimento narrativo e se poe a narrar
sem que possam dete-To, ja que o aprisionamento vem a valo
rizar ainda mais a 1iberdade.

Para este homem & imperioso restabelecer o lu
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gar edenico da narrativa, maliciosamente, insidiosamente,
restaurar a candidez, a naturalidade do narrar, adquirir a
agilidade dos movimentos mentais que levam ao narrar, sua
diccao, sua pronuncia, seu registro.

0 ato de narrar se completa, nao importa no mo
mento se a narrativa e oral ou escrita, pela sua 1inscricao
na consciencia de quem capta a narrativa, de quem reconhe
ce a primazia de nossa versao narrativa sobre todas as ver
sdes narrativas possiveis de qualquer evento. Pois, como vi
mos, podem existir numerosas versoes narrativas, igualmente
verdadeiras (a Freud devemos a transformacao da palavra men
tira em fantasia), para qualquer evento, sendo o numero des
tas versoes praticamente ilimitado.

Quem narra, pois, melhor? 0 narrador Titerario,
quer narre primeiro ou por Ultimo, & o detentor da  versao
privilegiada. Com versao ou narrativa privilegiada nao que
remos dizer a que se atém a factualidade do evento, a qual
nem mesmo o narrador leigo consegue se ater em seu  desejo
inconsciente de produzir a melhor versao, mas a versao que,
tomando a 1iberdade necessaria, nem mais, nem menos, acres
centando ou diminuindo pontos, secando ou diluviando o even
to, dele produz a melhor versdo. Isto e, uma versao critica
que sobre o fato caia como um jato de luz, sol da manha ou
da tarde, iluminando alguma quina obscura e transformando-
a em puro ouro.

Mesmo porque ha narrativas sem evento, sobretu
do no ambito das narrativas contemporaneas, sendo mesmo de
las uma caracteristica basica. Pois e a narrativa que ira
segregar 0 evento que deva ser distinguido, aquiloque Freud
chamou de Urszene, cena primitiva, mas que ja agora pode es
tar situada tanto no passado quanto no futuro, sobretudo no
futuro, dele detonando imagens utopicas.

Sera, pois, este eu acuso da narrativa que ira
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produzir a sua cerimonia de confirmacao, presenciavel no
plano da producao narrativa universal contemporanea, neste
belo desfile de narrativas estranhas, originais, ineditas.
Estas procuram fugir ao narrar para melhor restabelecer a
possibilidade de narrar. Nelas nada existe de pre-formado,
sequer existe o evento antes da narrativa, porque ele, em
sua anterioridade ou futuridade, completara ou comecara sua
existeéncia na propria narrativa.

Esta reafirmacao e mais que tudo um sursis da
narrativa, pois e preciso manter permanentemente a narrati
va em liberdade condicional para que a plena liberdade nar
rativa seja atingida. A narrativa contemporanea reconhece
que nao e possivel narrar impunemente, que narrar  precisa
estar preso, nao a uma verdade previa, mas a producao da ver
dade.

Narrar e, portanto, produzir verdade, e assim
nos calamos, e assim narramos. A narrativa contemporanea se
faz, por estas razbes, sobretudo como uma poetica da  nar
rativa, sua extrema consciencia de si mesma fa-la ansiar pe
1o gesto espontaneo de narrar, tanto escondido nos envo]t@
rios do tempo passado, quanto nos do futuro.

Que fazer, mais uma vez, neste vortice, se nar
rar, de tao facil, se tornou em tao dificultoso, mas se, si
multaneamente, os eventos somente se arredondam no narrar,
se depomos, se damos testemunho, se falamos ao telefone,man
temos diarios, ou mesmo requintadas agendas com passaros ou
flores tropicais em suas capas (porque falar dos tropicos e
de zonas misteriosas ja e a narrativa), se escrevemos  car
tas?

Entao narramos, prosseguimos a narrar, em busca
do bem-estar que, mesmo atraves do mal-estar, obtemos do
narrar. Uma vez que viver se completa no narrar, narrar e
precisc, este o teorema basico que sustenta a narrativa, e
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4 lomada de consciencia, a compreensao, o conhecimento, a
poducao da verdade nos vem da imitacdo ou da mimese narra
I iva.

Convem, pois, abrir o coracao, liberar o tempo,
Convem narrar. A busca da sistematizacao pragmatica da ca
larse da narrativa nos chega atraves da psicanalise freudia
ni: alguem fala, alguem ouve, dentro de uma situacao labora
lorial. A psicanalise e mais um dos possiveis palcos do nar
far (onde tambem se manifestam talentos narratives), algo
que flutua entre a mais absoluta desordem que habita a onda
de freqlencia das narrativas empiricas e a busca da  ordem
miis absoluta que habita a da narrativa literaria. Mais en
formada e mais informada do que a narrativa empirica, e me
nos enformada e menos informada do que a narrativa Titera
ila, entre as duas ela serpeia, faz o seu trabalho mediador
entre a fabulacao da érianga e a do homem urbano que,  com
naturalidade, fala para si mesmo nas ruas da metropole (a
propria psicanalise ja estuda a normalidade e a funcao salu
lar do falar para si mesmo). Mas ela nao pode competir com
0 poder demonstrativo de uma realizacdo literaria, coma sua
maneira propria de organizar a narrativa, quando, de um Ta
do, um narra (o grande pedagogo do narrar), do outro, incon
laveis pares de ouvidos ouvem (os grandes discipulos do nar
rar) e podem beneficiar-se desta amostra suficientemente en
formada e informada do narrar.

Compreende-se, agora, que parrar apaixona o mun
do, tanto narrar quanto,ouvir narrar. Apuremos os ouvidos.
[u narro, tu narras: narramos. Compreende-se, ainda, porque
narrar atrai a todos, ja que narrar e a possibilidade perma
nente de trazer o evento de volta ou de clamar por sua vin
da no futuro, de tornar concebivel a primeira vez do  acon
tecimento (aurora perene) em sua perpetua trazida de volta,
de impedir a perecibilidade, a perda, a morte, tanto deter
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quanto fazer fluir o tempo, negar a sua passagem, pois ou
se tem um puro passado, ou futuro, ou presente, mas naoc 0
tempo em seu dispandio sem retorno.

0 narrador literario nao €, em sua pequena cas
ca de noz, jamais um navegante solitario, pois ele, mesmo
sendo ele, jamais se reduz a ele proprio, ele nao e ele,
nao lhe pertence com exclusividade a sua paixao basica, que
& a paixdo universal de narrar, em toda a parte presente pa
ra um ouvido disponivel — pelas rodovias, pelas ciclovias,
pelas gares, pelos aeroportos. Ele narra, enfim, por ele
proprio, mas, sobretudo, por todos que nao podendo  narrar
como ele narra, da maneira que a cada vez se torna arque
tipica, para sempre o escutam. Existe, assim, uma mil e
uma noites natural da narrativa, uma fome e uma sede do nar
rar, uma paixdo geral do narrar, a qual atende a paixao do
narrar do artista literario: ele, alimentado pelo contemais,
produz um pao que se ira multiplicar diante da ansiedade de
tantos ouvidos que ouvem, de tantas bocas que o solicitam.

Mas por que narrar, por que nao se poderia dei
xar as coisas a si mesmas, sem toca-las com o narrar? A mes
ma contradicao que alimenta a 1irica, que”canta o momento e
o aprisiona no alveolo do poema, alimenta a narrativa. Nao
nos bastaria a experiéncia em si, seria necessario (ja o vi
mos que sim) repeti-la pela narrativa? A falta, a culpa es
ta sempre presente no ato narrativo, pois se ele nasce sob
a 8gide de uma necessidade, a de guardar e de nao perder, a
de viver e de nao morrer, ele suspeita de si mesmo, de que
talvez o fosse, se nao desnecessario, pelo menos evitavel.
Mas pode-se evitar o inevitavel? Certamente que se pode,mas
apenas para torna-lo mais inevitavel, ou porque se fara co
mo tal, ou porque nos decidiremos por ele.

A heresia narrativa, como a heresia 1irica, mas
com 0 seu matiz particular, esta recoberta pelo tema maior
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de uma possivel heresia artistica, que concebe a arte como
apunhalamento do real. Mas se compreendemos o outro lado da
questao, que o real comeca a sua verdadeira existencia na

representagao artistica, que somente se visibilizara com a

nesma, vemos que a divida estara paga pela fungao da arte,

quando verdadeiramente possibilita a fruicao da experiencia,
tanto pelo escritor quanto pelos leitores. Livros sao escri
tos, livros sao lidos, para gue melhor se possa saborear O

doce fruto da experiencia. Eu amo, dizemos, e como  CONse
qllencia devemos honrar 3 nossa palavra e amar. Eu vivo, "€
petimos, e entao sera imperioso comegar a viver.

E verdade que, neste caso, mais uma vez, agrada
4o escritor colocar a arte no tribunal, coloca-la sob sus
pefta, justamente para ocasionar uma sua maior fluencia. Es
(s suspeita pode ocorrer sgb o ponto de vista estrutural,pe
lo afetamento e alteracao das formas estabelecidas. 0 Jjogo
das formas poe a propria forma em questao e deixa um espaco
para que a nova forma seja recebida, evitando a carta marca
ds e detonando o jogo limpo. E pode ser vazada atraves da
lematizagao, quando, em geral, toma o escritor o partido da
cxperiencia para melhor defender a arte, pois, de gualquer
forma, a experiencia se encontra, nas circunstancias, engol
{ada pelo texto.
Tudo se resume no seguinte: eu nao faria o tex

{0, mas a verdade & que o fago. Ao escrever 4 ultima grava
g0, Samuel Beckett, como Ibsen em @uando despertamos de en
| on movtos, teria escolhido a vida, o amor, mas a verda
de¢ ¢ que, com culpa, mas sem qualquer remorso, ele escolheu
4 arte. Poe pranteia o modelo em "0 retrato oval", mas es
(reve o seu texto, matando-o duas vezes. 0 mesmo  acontece
com Joao Guimaraes Rosa em “Retrato de cavalo". Borges fala
a respeito de formas inumanas em "There are more things",
mas continua a criar as suas proprias. Dylan Thomas nega &
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elegia e perpetra-a no seu poema "A refusal to mourn the
death, by fire, of a child in London".

Tal estrategia possibilita mesmo o  surgimento
de uma arte inocente, candida, espontanea, apos a discussio
consigo mesma. A custa de tao longo debate, a arte contempo
ranea pode propor-se, em algum nivel, como uma arte simulta
neamente primitiva e cultivada, fazendo o rico jogo dual de
conhecer-se e de n3o se conhecer a si mesma.

Foi dentro deste quadro que Grande sertdo: vere
das (1956) houve de ser feito como aquilo que e, primordial
mente, uma metafisica da narrativa, cujo cerne e a  pulsao
universal do narrar, que encontra no escritor a sua frontei
ra mais avancada, fazendo-se no complexo basico de sua per
sonalidade.

Um sertanejo, Riobaldo, narra a sua vida a um
visitante semi-visivel, semi-invisivel, presente e ausente,
tornado concreto apenas por reacoes que o personagem The
atribui e que, em grande parte, sao reacoes suas ao seu pr§
prio narrar e a divulgacac da sua narrativa, a rememoracao,
a trazida de volta de fatos que melhor seriam deixados tal
vez a dormir, caso tal fosse possivel.

Quando viver, contudo, se esgotou, quando ja se
viveu a sua verdadeira vida, sendo-se dos poucos alguns que
a verdadeira tiveram sorte de viver, e se deve verificar
ainda, a cada manha que se esta vivo, que fazer deste viver
sobrante senao narrar o que ja se viveu? Ao aspecto da pul
s30 narrativa universal se acrescenta o matiz da pulsdo nat"
rativa de um velho homem, casado, estabelecido,’ que~ deve
revelar onde esteve, onde estd a sua verdadeira BHAL"" seu
orgulho maior, para nio trai-la, pard” C2¥2Thed intinitamentd”
fiel,

A pergunta que faz Riobaldo . cada momento em
que narra a sua fabula, isto e, a historia do grande amor
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de Riobaldo e Diadorim, e sobre a melhor forma de ser fiel
a esta historia, se mantendo-a em segredo ou se divulgando-
a. Neste caso, interroga ainda sobre a fungao libertadora
da sua narracdo para ele proprio, aquele que, na verdade,
simultaneamente, conta e ouve a sua historia, dela tomando
consciencia e encontrando algum tipo de alivio pela sua ver
balizacao e pela sua encenacao dramatica.

Oraescarnecendo, ora valorizando este perder-
se em palavras, este falar sozinho no mundo, o protagonista
de GS: V nao pode dispensar a fungao catartica da narrativa,
dai se urdindo uma perfeita psicologia da catarse, que, por
sua vez, se reflete nesta zona torrida da catarse que e a
catarse artistica, sua necessidade, sua funcao e a extrema
pecaminosidade do meio utilizado, virar-se pelo avesso em
palavras, mostrar-se, por a nu o coragao.

Para falar, para narrar, Riobaldo, em "rede"(p.
11), em "boa cadeira grandalhona de espreguicar" (p.234) se
situa num conjunto de forcas de modo a vencer suas resisten
cias e exteriorizar-se. A cada passo em que faz prosseguir
a acao de sua historia, ele deve deter-se para pesar e re
pesar 0s pros e oS contras em prosseguir em sua atividade.
Sua narrativa, por isso, detém um ritmo analogo ao de dar
um passo para frente e outro para tras, que & a sua tatica
para continuar, tal como expresso numa das cangoes que ser
vem de metafora a questao:

OLerere, baiana...

el L4 € Mao vou modh:

eu faco

que vou

ta dentro, oh balanal _

e volto do melo pra thas... — 7 (p.54)

0 interlocutor, representante legitimo do autor
¢ dos leitores da obra, esta totalmente envolvido nas difi
culdades do personagem (este € um dos maiores segredos da
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seducdo desta obra), nao lhe sendo permitido mante-To a dis
tancia, mesmo porque, visivel ou invisivel, ele e un desdo
bramento deste.

As relacoes personagem/interlocutor, mutatis mu
tandis, personagem/autor/leitor, sao as mais interessantes
da obra, pois aqui nao e possivel tratar o personagem como
um mero titere da agao, estao os quatro atados uns aos ou
tros, o que traz a GS: v a sangllinolencia dos relacionamen
tos estreitados. Se Riobaldo fala e tem dificuldade em fa
lar, ou se isto, subitamente, vencida esta ou aquela resis
tencia, vergonha, culpa por mostrar-se, torna-se mais facil,
todos falam atraves de sua boca.

Diante de tao dificultosa tarefa, Riobaldo bus
ca apoio em saberes e sapiencias diversas, aquelas que ad
quiriu atraves de duras ligoes da experiencia, ou que The
vem atraves do testemunho dos outros, ex-companheiros,jagun
¢0S ou seu ajudaﬁte-maior no tempo presente, o compadre Que
Temem, detentorfda sabedoria existencial maxima. A necessi
dade de ajudantés, isto e, do outro, para operar a traves
sia e chegar a si mesmo e a sua propria identidade, eumtra
¢o da caracterizacao de Richaldo.

Ao trazer de volta o seu passado, Riobaldo, o
eximio atirador, trava um verdadeiro duelo com o narrar,sen
do ele, na verdade, o Unico ator deste drama. Encurralado,
ilude-se, para fugir do problema maior do narrar, que have
ria uma maneira certa e outra errada de narrar, e que alcan
cada uma e evitada a outra, estaria vencida a grande difi
culdade em si mesma do narrar.

Imbricados com o objetivo predominante ‘da fun
cao catartica, existem outros, o mais importante o de que o
protagonista (como Horacio no Hamlet) sobreviveu para  con
tar a historia de Riobaldo e Diadorim, a historia que nao
poderia, mas, finalmente, pode ser mostrada e exibida ao mun
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do, com aguele orgulho que e peculiar aos apaixonados.

Sim, ele tem uma historia a contar e, portanto,
queira ou ndo queira, deve narra-la, como alguem lancado de
um navio ao mar deve nadar. Sua aventura por exceléncia € a
do escritor que tem uma historia a narrar, sendo, assim,uma
e Unica a aventura de ambos.

A pulsd@o narrante do escritor esta plenamente
projetada no personagem Riobaldo, atraves do qual ela e exa
minada. 0 aperfeicoamento e chegada @ identidade tanto de
um quanto de outro depende, simultaneamente, da extrema ar
rogancia e da extrema humildade de se permitir extroverter-
se, deixar-se ver tanto em sua forga quanto em sua fragili
dade, melhor dizendo, em sua verdade.

GS: V & este grande baile da extroversao de Rio
baldo, baile este ao qual nenhum homem, segundo uma intrin
seca ideologia da narrativa, poderia furtar-se (e isto a
narrativa, este nao furtar-se). E evidente que se  estamos
diante deste rio caudaloso (antes baldo) da fala de Riobal
do, Gg: v passa a representar um momento de plena fluencia
da narrativa.

Rosa foi sempre um escritor em estado de osmose
com 0s seus personagens, comovido pai em lagrimas diante de
sua criagao, chorando copiosamente ao ler a historia de Mi
quilim. Este fato, obviamente, contribui para fazer emergir
a subjetividade dos seus personagens, a trajetoria desta
emersao e mesmo o seu principio de caracterizacao mais for
te. No caso de Rigbaldo este principio esta ainda mais acen
tuado, pois ele se busca e & encontrado atraves de sua pro
pria fala, sem intermediagao de um narrador e, por artifi
cio dramatico, sem intermediacdo do autor. Ele & o seu pro
prio narrador, o seu proprio ator e o seu proprio autor, o
gerador de si mesmo, como que nascido de si proprio por par
tenogenese, um sujeito plenamente individuado e  soberano:

Botudon (8): 47=73, dez.1988




58

"Eu sou e eu mesmo. Diverjo de todo o mundo..." (p.15).

A dramaticidade desta emersao da subjetividade
esta ligada as forgas binarias que se digladiam, a do nao
narrar (introverter-se, entregar-se a usura de si mesmo) e
a do narrar (extroverter-se, doar-se). GS: V e construido
em torno desta figura que consiste em Tutar igualmente para
narrar e para naoc narrar, que faria de ambos os objetivos,
objetivos inalcancaveis. Este & o dilema, a -ambivaléncia
que alimenta boa parte da criacao literaria: e 17cito reve
lar-se? escolher a expressio (ate mesmo a gramatica) como
forma de vida? No caso, como vence a segunda instancia da
obstinagao do protagonista (como do autor), temos o romance
de 460 paginas, cujo tipo de estrutura, sob forma de pontos
que, como um Ultimo suspiro, vencendo fortes resisténcias,
vao-se acrescentandg, & todo ele baseado nesta figura cen
tral, neste pendulo de dizer que nao se ira narrar para se
conseguir narrar.

Fosse este o problema da narrativa contempotg
nea, mas ele o e o da arte contemporanea, reobter a inocen
cia, perdida, mas ndo para sempre. Esta & a arte primitiva
de que falam Bachelard no seu Lautréamont e Barthes em
0 grou zero da escritura, a arte deambulatoria da qual nos
dizem Deleuze e Guattari em 0 anti-édipo, a arte ja presen
te no rasgo nietzschiano. Para tanto, a arte contemporanea
cria cada vez mais finas laminas entre a experiencia e a mi
mese, o teatro se refugia no ensaio da peca ja como a repre
sentacao, o cinema no proprio negativo, a arquitetura se faz

aparente, a lTiteratura se transfere para os rascunhos e bus
ca ser uma fala, para se tornar, & certo, cada vez mais ar
te e arte da escritura.

Escritura, dura escritura, em GS: ¥V alimentada
pelo dizer tudo, pele "Contei tudo." (p.460) do final, como
crianga que, com esforco, aponta para o prato vazio do ali
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mento.

Eis que Riobaldo precisa ser cauteloso (como Ro
sa, que tem por um dos seus grandes temas a cautela que se
deve manter até o momento decisivo), para nao perder Diado
rim duas vezes. Trata-se, portanto, de ganhar o que esta ou
parece perdido. Assim se exerce a grande arte da elegia,que
se confunde com a propria arte da poesia, tal como se apre
senta em GS: V. Seu numero aureo e prantear sem matar duas
vezes, trazer de volta a vida, asseverala como uma conquis
ta inalienavel, negar a morte. .

Pois, convenhamos, Diadorim nao morre, Diadorim
nasce na fala de Riobaldo, que, por amor nao morreu, perma
neceu para contar a sua historia.

Diadorim & esta pedra tornada preciosa peloamor
de Riobaldo, feito no imortal amor de Riobaldo e Diadorim,
como o nome dos imortais amantes, inscritos nos livros  ou
nos troncos das arvores.

De fato e afinal percorre GS: Va certeza de
(que os acontecimentos nao narrados estao votados a perda
e ao nada (ou que conteldo e forma sdo inseparaveis), tam
bem que narrar & um ato intenso e jubiloso, envolto em ri
505 e em lagrimas. ‘

a5 v se faz numa completa paideia narrativa,
na qual estao compendiadas e exercidas todas as possibilida
des do narrar. A partir da figura basica do narrar ou nao
narrar, os demais procedimentos sao destramados. 0  fator
quantidade & fundamental e gera a qualidade das diversas
seccoes narrativas, nas guais se retarda ou se precipita 2
acao, se detalha mais ou menos os eventos, cedendo ou resis
Lindo ao aprofundamento da revelacdo. Estes variados encami
nhamentos produzem ora um ritmo mais acelerado, ora um rit
mo mais lento no curso da narrativa.

Dentro de seus variados ritmos, GS: V se prende,
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como narrativa, sobretudo ao andamento lentissimo, cada coi
sa na sua devida hora. 0 seu e um sistema dilatado do nar
rar, criando o suspense e o procrastinamento do insight, em
sintonia com o proprio vivenciamento do tema pelo protago
nista. 0 interlocutor (por extensao o Teitor) deve reexperi
mentar, nao ha porque poupa-lo disto, todas as emocoes expe
rimentadas por Ricbaldo, ele & o seu cumnlice mais dileto.

A permanente reflexao do protagonista-narrador
sqbre a sua atividade narrativa, de fato como wuma crianca
que acompanha, fabulando, os seus gestos com a sua fala,faz
com que uma especie de sopa de pedra preparada por um dos
personagens, o Vupes (p.58) The seja uma de suas metaforas
mais adequadas. No 1iquido amnidotico da acao s3o jogados
episodios de guerra e de paz, cenas de batalhas e de idili
ca existencia com os companheiros de bando, o comer, o ba
nhar-se, o vestir-se, o dormir, avancos e paradas no seio
de uma natureza que ora e infernal, ora paradisiaca, demons
trando a presenca materializada do bem e do mal no  mundo,
narracao. de casos ilustrativos (narrativa dentro da narrati
va), de modo a configurar o pano de fundo no qual sera de
senrolado o amor de Riobaldo e Diadorim.

Gravitando em torno deste amor, estdo os amores
auxiliares de Riobaldo, que o fazem tanto afastar-se guanto
aproximar-se de Diadorim, mantendo sempre a "pureza do im
possivel"'. Se quisermos compreender a concepgao rosiana do
grande amor, ela pode ser examinada no seu conjunto de obra,
este amor que incendeia os sentidos e, contraditoriamente,
apenas pode ser vivido no plano metafisico. Para tanto Dia

. dorim deve ser um homem quando ao lado de Riobaldo e mulher
apos a sua morte. Este amor contrasta com o desgastamento
dos amores viviveis, que tornam a duracao suportavel,confun
de-se com o ideal que ndo e abarcavel pelo viver, sua terra
prometida, que fica para alem do horizonte. Duro diamante,
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ele nao pode ser desgastado. Sua presenca e tambem a  pre
senca do gesto perfeito, o Unico que nao pode ser realiza
do, pois destramaria o termino de tudo.

No empenho de emoldurar este amor, Riobaldo,
repelindo, rejeitando, narra a sua historia, ja como uma
historia que houvesse saltado de um livro para a realidade,
de onde devera regressar ao livro — GS: V. As comparacoes
entre 0 que acontece e 0 que esta previamente representado
num possivel livro sao freglientes em GS: V.

A luta insistente contra as dificuldades do nar
rar sao jndicativas de um interesse do narrar: para quem e
o narrar? para o falante? para o ouvinte? para ambos? Pode
mos examinar toda uma pedagogia do narrar existente em GS:
V. Certamente se dois estdao envolvidos no narrar, o que
narra e o que ouve, a narrativa se faz para ambos, ja a
partir da pulsao universal do narrar. No entanto, langados
numa situagao comum, ja que o ouvinte esta colocado dentro
da narrativa como personagem-interlocutor, eles sao, no_mo
mento, tambem autonomos, a um basta rarrar, ao outro,ouvin
sendo estas posigoes intercambiaveis, o interlocutor,daqui
a pouco, se transformara no autor da obra e o falante pode
ra se transformar no seu leitor.

Em que pese a resisténcia de sair do existen
cial para o narrativo, a narrativa tem a funcao de impedir
@ negar a perda, manter como existente o que um dia exis
Liu, negando a morte. Nesta passagem da realidade para a
narrativa, uma certa qualidade narrativa ja The vem de um
mundo narrante, que por sua vez toma emprestada esta  sua
qualidade narrante da narrativa. Em resumo, tudo e narrati
va e presenciamos as circunvolucoes de um mundo narrante a
um mundo narrado e vice-versa, permanecendo a origemda nar
rativa movel e des-situada, a fazer das mil e uma noites
um topos que medra em toda a parte.
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Riobaldo, ou & restauracao do bardo oral e das
origens da narrativa, existe por um estrategema de fundir a
fala e a escritura, O oral e o escrito, porque aqui, na ver
dade, se tem uma pseudonarrativa oral atraves da fala de
Riobaldo e da escritura de Joao Guimaraes Rosa. Esta e uma
das mais notaveis invencoes de GS: Vs fundir o momento ori
ginal da narrativa com toda a historia da narrativa,sem per
der uma SO molecula de todas as possibi1idades, ter as duas
po1aridades reunidas sem gue uma represente a negacac  ou
deterioracao da outra. Neste tipo de arte narrativa, preci
samente, seria possivel a regeneragao da queda que se da na
passagem da fala para a8 escritura e se comprova a conviccao
de que aguela somente & recuperavel atraves desta.

Gs: vV elabora uma especie de calda entre o can
to mais espontaneo do bardo e a extrema formalizacao da pro
5a cantemporénea, esta estranha safra, fruto da trajetﬁria
e da vigencia da narrativa desde suas origens orais ate 0s
nossos dias. Entre um € outro polo, através do intervalo mi
metico, 1nterinf]uenciando um polo pelo outro, estilizando
o polo oral pelo escrito e © escrito pelo oral, Joao Guima
raes Rosa produz asta admiravel sinfonia 1ingtlistica, sem
que a forma soterre. mas libere e produza conteudos. Compro
va-se, assim, @ possibi1idade de um cariter'extreﬁamente pro
dutivo das formas em relacao a conteudos que, mesmo existin
do previamente, passam & existir na forma.

Com este objetivo, Rosa, atraves do seu preparc
evidentemente, mas sobretudo atraves do seu génio para 2
produgao 1ingliistica, atualiza todas as virtualidades da 1in
gua, nao como um gramatico, mas como um magico que urde sem
pre novas € infinitas combinacoes possiveis.

Por este caminho, GS: V S€ faz numa especie de
modelo estrutural da 1ingua e, sobretudo, da narrativa, con

sequindo, atraves da parpdia, vencer 2 propria parodia e
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(riar uma Tinguagem virginal com os ecos e destrocos de uma
linguagem ja conhecida. Ma verdade GS: V sucede em estrutu
rfr o projeto da prosa contemporanea, pois certamenteos:qﬁ;
vierem depois dele herdarﬁo a terra da narrativa. Crepuscu
ln.e agrora, as: 7 se livra da acusacdo de arte crepuscula;
rnnta‘a arte contemporanea por Levi-Strauss®, instalando
atraves do crepusculo da parodia uma aurora da linguagem.

- A dificuldade etica de dar a palavra a um sujei
Lo exclusivo (o personagem, o autor) e encaminhada atravé;
da hibridizacdo da historia individual pela historia coleti
vi, fazendo do personagem um porta-voz do gera}:a1guém na;
ya por todos que nao narram. Assim como a presenca do Epic;
nossibilita a do 1irico, a do geral possibilita a do indivi
dual, como sustentaculos reciprocos, eliminando a fronteifg
onire o individual e o coletivo, ja que um & o outro.

No que diz respeito a suspeita sobre o falar em
relacao a uma possivel superioridade do silencio quanto as
(oeeas melhores ideias e sentimentos, ha uma extrema confian
(4 em GS: v no poder de comunicacao, nao propriamente dé;
palavras, mas dos sujeitos entre si, atraves das palavras
1o chegada 3 esfera da perfeicdo e da nao carencia do 5116;
Lo atrav?s das palavras. E a produgao lingliistica que ifg
Cunduzir a fronteira onde se instalara o silencio e as pala
Jras ndo mais serao necessarias. ' -

Enquanto isso ndo ocorre e possivel fazer escor
yor entre a ossificagao da escritura e a evanescencia do Q;
loncio o velho ardil de uma fala, uma “"conversinha adulta ;
antiga" (p.81), para fazer com que as coisas vivam de novo
[ evidente que existe uma diferenca entre uma maneira de pe;
udi.qUO, instantaneamente, retne seus esforcos para se fd?
mnlizayr em escritura e uma maneira de pensar f]uida,atravé;
do uma fala que se derrama e jorra como agua da fonte. No
primeiro caso, a busca imediata da significagao faz privile
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giar algumas delas, deixando de lado as muito mais numero
sas alternativas desprezadas. Ja em relacao a fala,esta per
mite a elaboracao de praticamente todas as significacdes
ate a possivel priorizacdo de uma delas. A fala seria como
que um grande ensaio e a escritura, a encendacdo final.

GS: V, por aquele que & o seu procedimento basi
co, fala que & escritura, escritura que @ fala,consegue dri
blar os inconvenientes das duas instancias, a extrema forma
lizagao da escritura e a extrema informalidade da fala.A es
critura furta da fala a sua espontaneidade e a sua possibi
lidade de infinitos aprofundamentos, criando assim vinculos,
lacos, parentescos entre sujeito e objeto, a fala furta da
escritura um certo teor organizacional que The permita le
var suas analises a algum tipo de sintese. A sintese que,
ao lado da analise, esta, de uma maneira ou de outra, sem
pre presente na poesia.

Para tanto ¢s: v divide as tarefas que, em se
guida, se conjugam entre tres personagens, o protagonista,
o interlocutor, o autor, gue, neste caso, tambem e persona
gem, ja que, conversamente, todos sdo autores. 0 rio cauda
loso da fala de Riobaldo, rio que, de repente, se desata e
e novamente represado pelo interlocutor, ali presente para
estimula-lo, provoca-lo, repeli-lo, ou aplaudi-lo,chega, as
sim, as maos do autor, que de novo lhe detem o curso atra
vés da escritura. O leitor se poe, ass‘w, diante de um com
plexo sistema fluvial em que a escvitura faz o papel do di
que e a fala o da queda d'agua.

0 tema do represamento ndo e, contudo, um mero
problema formal, & um dos grandes temas nucleares da  obra
romanesca, do protagonista e do homem, sobretudo do  homem

de sociedades ainda nao plenamente desenvolvidas, que vivem )

por etapas aquilo que seria a sua verdadeira vida, uma de
las, por necessidade, a alienacdao no trabalho de sua fase
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produtiva, a outra, de disponibilidade de tempo para exame
o Lesouros mentais acumulados atraves da aventura produti
va. [ 0 que leva Riobaldo a afirmar com orgulho (pois  nem
fodos, neste contexto, chegam 1a), "estou de range rede"(p.
45 5

Riobaldo e uma expressao tipica das grandes vo
cagoes para o prelio da aquisicao do self, que, pelas aludi
dos razoes, de maneira tao contumaz, se manifestam tardia
mente, reflexo das duas vidas do proprio autor, a de Minas
¢ o do Rio de Janeiro, a do medico e a do diplomata-escri
tor, o rio antes baldo e agora em sua plena fluencia criati
va .,

Em decorrencia da pluviosidade da fala, acima
descrita, a sua extensdo fisica se estabelece como um dado
natural. E preciso que a fala de Riobaldo, como o Rio Sao
I'vancisco, tenha o volume suficiente para abarcar todos os
matizes e nuancas da sua luta anteriormente experimentada.
“¢ ha algo que nao pode ser acelerado, em sua totalidade, @
0 ritmo de uma fala que deve vencer grandes blocos de resis
Lencia, para, respeitando os objetos colhides, representa-
los em todas as suas particularidades e perfeicoes, gerando,
na trilha de Spincza, o conhecimento e o amor. Deste
respeito pelos objetos decorre o carater extremamente amoro
s0 da fala de Riobaldo.

Esta veia contemplativa traz, como um aluviao,
a 17rica para a prosa, extremamente "prosa", vangloriante
do sujeito, prosa de Rosa. Sao, na verdade, plurais os in
gredientes que embebem esta prosa de componente 1irico, e o
primeiro deles & a oralidade, a fala, o canto: "tudo, nesta
vida, & muito cantavel" (p.368). Orgulhosoc de si, o sujeito

~infla e vencendo o tempo do rio baldo, da assimilacao vege

tativa, ele salta para a explosao do eu, aje, canta a can
¢ao de si mesmo e do que esta em torno dele, mantendo  sem
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pre a oposicdo, agao fisica detendo o canto, canto detendo
a acao fisica.

Outro elemento que decide a presenca da lirica
3 0 Tuto, em seu carater melancdlico propriamente dito, e 0
componente elegiaco. GS: V chora a perda, o sofrimento tra
zido pela perda e insiste na possibilidade de nega-la, de
anula-la, de trazer de volta o perdido atraves das palavras,
projetando-o num tempo futuro. Negando a morte, GS: V da um
jeito de que Diadorim nao morra, tra-lo de volta. Perdido
no tempo, na sua morte individual, assistimos ao nascimento
de Diadorim.

Se, de alguma forma, podemos considerar a lite
ratura como o discurso do luto e o desdobramento de uma ele
gia estendida, a confianca no alguem sobrevivera,sobrevivey
contara, conta a historia, a 1irica & dos generos 0 mais
fortemente embebido pelo sofrimento do luto e da perda e pe
1o carater consolador da elegia, i3 que o poeta 1irico tem
como um dos seus materiais mais nobres a tristeza pela pere
cibilidade do mundo, compensada pelo grande recurso de res
taura-lo atraves do poema.

Un homem fala, tudo estd feito e nada esta fei
to, consumaram-se os eventos externos, este e o tempo de sua
internalizacao. 0 tempo encontra-se medido pelo transito da
acio (jaguncagem) a contemplacdo (range rede), sendo esta a
direcao tomada pela narrativa, de carater tambem 17rico,por
realizar a grande e insubstituivel definicéo de poesia de
Wordsworth como "emocao  rememorada na  trangllilidade”
("emotion recollected in tranquility").

A técnica narrativa e, neste sentido,  extrema
mente desnarrante e desfazedora em relagao ao tempo ja vivi
do, ao estabelecimento das diversas etapas da vida de Rio
baldo, Riobaldo menino, Riobaldo orfao-e-cnteado, Riobaldo
jagunco-e-chefe, Riobaldo apaixonado, etc. Por outro lado,
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este tempo real, filogenetico e ontogenetico, convive, no
romance, com o tempo psicologico e ontologico do personagem
quando ele @ trazido de volta ao primeiro, gerando esta es
tranha e fascinante mistura de um tempo que, de alguma for
ma, se pretenderia Tinear com um tempo mental, que caracte
riza a narrativa contemporanea.

De fato, o que garante a un{dade neste romance,
no qual foram tomadas todas as medidas materiais para se
obter um efeito unitario, & a presenca de um Unico persona
gem, por cuja boca passam o po e a cinza dos acontecimentos,
bem como oS personagens neles envolvidos, para que novamen
te ganhem vida. No entanto, € ilusorio que o acontecimento
basico da acdo, a guerra dos jaguncos, seja mais importante
do que a atual batalha travada por Riobaldo na obtencao de
sua paz individual, pois o mais valioso aqui e a sua evolu
cao ontologica.

Este esforco de obter o efeito unitario persis
Lo, ademais, para possibilitar ao maximo a fragmentacao e
permitir a tarefa especulativa sobre um numero praticamente
infinito de temas, muito de acordo com a ampliagdo de qual
quer parte no todo, do fisico no metafisico, que faz o pro
prio estilo do tratamento dos temas na obra. Chega-se a um
ponto em que, de fato, & impossivel dizer se a especulacao
¢ que representa uma saida da agao ou se a acao e que repre
onta uma saida da especulacdo, conservada a diregaoque vai
da acao a especulacgao. Pois, qual a aventura narrada por Rio
baldo? Evidentemente o seu arranque da primeira instancia
para a segunda, o que faz da metafora de Penelope, do desfa
Jimento e refazimento da tecelagem narrativa, a metafora,
por excelencia, dos procedimentos utilizados em Gs: V. Con
venhamos. finalmente, que toda a literatura e um ato profun
damente feminizado.

Se nao fora por esta possibilidade de trazer in
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finitamente, atraves da narrativa, os acontecimentos de vol
ta, eles estariam irremediavelmente perdidos. E necessaria
esta boca que fala, este ouvido que ouve, esta mao que es
creve, estes testemunhos que se resolvem num so testemunho,
a obra literaria, para que um mundo perdido, necessariamen
te perdido para que o seja, seja ganho. Uma guerra acabou,
um objeto amoroso desapareceu, um homem ativo, antes jovem,
agora velho, se torna inativo, para que se faca dupla e in
dolentemente ativo, e aqui esta Riobalde a dar seu testemu
nho, salvando o ouro do tempo.

0 tema da velhice, no caldo metafisico que e a
substancia de GS: V, e um dos mais importantes, pois e atra
ves da velhice que o protagonista, dispondo do thesaurus da
experiencia acumulada, se torna jovem e vigoroso no plano
ontologico, passa do olhar ao ver, do nao-saber ao saber.

0s acontecimentos trazidos de volta, eles nao
estao 1a, estao presentes aqui, sao vividos desta vez den
tro de uma posterior experimentacao afetiva e cognitiva, di
ferenciada da primeira, mas com dupla valencia, pois agora
se acrescenta o sentimento de admiracao e de espanto  por,
de olhos fechados, have-los vivido alguma vez.

Se a agdo e recuperada eg-ademaisy o e em fun
cdo de uma metafisica e de uma €speculacao, ela nao' <@ ja
mais linearizada, ela vai entrahdd®n proporcoes ‘de ' “acordo
com as necessidades e as possibilidades de abarcar o oceano
de temas que convivem em GS: V. Linearizar a acao e priori
za-la sobre a especulacdo e as mares associativas e perder
dois tercos do que dado a perceber em GS: V: este o grande
risco da transposicao do livro para outro meio, dar uma fal
sa impressao daquilo que seja GS: V.

Todo o efeito que se busca em G5: V reside na
manutengao do intervalo entre o ente que atuou e, nesta es
tacac, o ser que contempla a anterioridade. Este, de alguma
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forma alguem num feriado, de malas prontas para a partida,
4 aproveita-lo, por razoes que vai explicando, para dar o
wou testemunho sobre a vida e os seus alfabetos, a infancia,
4 juventude, a velhice, a morte, a amizade, o amor, a pai
«10, 0 casamento, a prole (uma vaga filosofia machadiana,
de recusa em procriar, percorre a obra), a religido, a guer
ra, a paz, a vocacdo, a pericia, e, sobretudo, a natureza e
a utilidade da arte de narrar. Riobaldiano e, enfim, Joao
(wimaraes Rosa, este escritor que tarde comegou no Rio de
Janeiro?. ,

Esta maneira de lidar com o tempo e um dos gran
dos tentos de GS: V. Existe o tempo passado embutido ne tem
po presente e nas dobras dos dois esta a utopia de um tempo
futuro, dedicado ao puro pensar, Sem guerras, Sem Cansacos,
wem dor, por cujo atingimento se louva o progresso, a cien
(in, a tecnologia. Deste, Riobaldo e um modelo utopico aqui
¢ agora, ultrapassando a etimologia da palavra utopia, tal
(oo e possivel ao Titerario: "Para que eu carecia de  tan
o embaracos? Pois os proprios antigos nao sabiam que um
dia vira, quando a gente pode permanecer deitada em rede ou
(aiia, © as enxadas saindo sozinhas para capinar roga, e as
folces, para colherem por si, e o carro indo por sualei bus
(ar a colheita, e tudo, o que nao e o homem, & sua, dele,
uhediencia?" (p.383).

0 tempo anterior reobtido e também tratado ter
narfamente, pois o metodo associativo, oral e intimo  (Rio
laldo ¢ o interlocutor) de fazé-lo, leva o protagonista a
foma-1o em qualquer ordem, como as cartas cortadas de um ba
rolho, gerando-se dai a estrutura monobloco do livro.Dentro
do tempo anterior, estabelece-se um momento presente da acao
navrada, flashbacks e flashforwards, que em nada impedem a
consecucao da narrativa, apontada como uma seta em direcao

nos seus dois climaxes, a morte de Diadorim no passado e a
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catarse riobaldiana no presente, a partir da produgao  Tin
glifstica e velo entendimento da funcao da presenca conjuga
da do bem e do mal no mundo. O metodo associativo, como 0
tratamento do tempo, e uma das estrelas de GS: V. Sua opera
cionalizacao ficaria perdida diante de quaisquer tentativas
de tornar cronologica a acao, em outra forma de representa
Gao.

De fato, alguém poderia dizer que, ao que tudo
indica, o livro, como convem, esta fechado em si mesmo como
um molusco em sua concha e somente o fluxo e o refluxo da
leitura, em palestra particular com ele, podem suceder em
adentrd-lo — seu maquinismo @ por demais rico para ser al
terado. 0 1ivro — ele foi feito para ser lido.

No que tange as relacoes entre a acao anterior
narrada e a mentacao do elenco de temas mencionado, uma fun
ciona como flashoff da outra, ja que as suas valencias sao
equivalentes: sai-se da acdo para a mentacdo, sai-se da men
tacao para a agao, nao havendo, porem, cOmO negar que o MO
mento presente do protagonista e sua mentacdo estdo privile
giados e retem todo o segredo do poder de atracao de GS: V
sobre o leitor. As significagoes do passado sao infinitas e
dadas de maneira ambigua, de modo a nac serem cristalizadas.

0 recuo temporal permite at{ngir a fissura, o}
ponto nodular da acao, aquela que se faz na Urszene (cena
primitiva) da obra, responsavel pelo desdobramento de todas
as demais cenas. Referimo-nos a cena do encontro de Riobal
do com Reinaldo (os nomes que fazem par) na infancia, quan
do o coracdo do primeiro realiza aquele Unico e determinado
movimento de sistole e de diastole que ira marcar a sua
existéncia. Este o momento do destino, o minuto em que ele
se torna encantado, o encontro de Riobaldo com o Menino,seu
duplo e alter ego: "AT pois, de repente, vi um menino, en
costado numa arvore, pitando cigarro. Menino mocinho, pouco
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menos do que eu, ou devia de regular minha idade. Ali esta
va, com um chapeu-de-couro, de sujigola baixada, e se ria
para mim. Nao se mexeu. Antes fui eu que vim para perto de
le" (p.80). Esta © a cena nuclear, que esta no centro dahis
toria, e cujo tratamento artistico se sobressai no todo de
Gs: V.

No momento presente do narrar, a pulsao de nar
rar se confunde com a pulsao de morte. 0 rio, antes baldo,
de repente, em regime de cheias, se poe a fluir, em coinci
déncia com a grande cheia do conjunto de obra do autor, pa
ra que se possa, pela segunda vez, a Vez decisiva mergulhar
nas aguas do mesmo rio e des-aparecer para sempre. Esta & a
segunda vez que, de fato, € a primeira, e que, na verdade,
se poderia repetir infinitamente, nao fosse para tao grande
amor pelo narrar tao curta a vida. Aqui se nega a morte pe
la paixdo da narrativa.

Pulsio de morte trazendo de volta a pulsao de
vida e de amor, pulsdo narrativa.A fala restaura a possibi
lidade de conversagao, da intimidade perdida para quem este
ve por tdo longo ligado a ideias de poder e a guerra, e ja
dentro de um universo (contaminado pelo urbano, subliminar
mente atuante) em que tal nao & possivel. O protagonista e
nao so um homem do interior (sertanejo), mas um homem dos
interiores (sertao e dentro) e, afortunadamente, dispoe do
tesouro de preteritas aventuras exteriores como pretexto pa
ra trazer a tona a sua interioridade.

A revivescencia da paixdo vem para trazer 0 apa
ziguamento e 0 protagonista, especie de fantasma que fala
com a intensidade de uma Ultima oportunidade, busca onde es
teve a sua real existencia, aspecto que se faz num dos gran
des temas rosianos. Mais uma vez, @ questao e ~deixada em
aberto, ja que a paixao se deve renunciar para se devotar a
una vida regida pela cordura. Em GS: V O tema atinge o maxi

intudos (8): 47-13, dez.1988




72

mo de ambigllidade dentro do conjunto de obra, pois a desis
tencia ocorre pela morte do objeto cobigado, sendo-se, as
sim, atirado ao que restou da tormenta.

Como condenar ao anonimato tal amor? Para exi
bi-lo, para fazer fulgurar a historia do individuo, e neces
sario ir a guerra, erguer um cenario condigno, o pano de fun
do da epopeia. A predominancia estilistica e a do estilo ro
mantico, seus despojos. O drama do sujeito, um sujeito que
fala, prevalece sobre tudo, recusando-se o mesmo a um termi
no meramente sublimatorio, exceto como uma tregua a  poste
riori, pelo silencio que vem atraves da torrente de pala
vras, substituindo o amor que nao foi consumado.

GS: V e uma elegia estendida, nao apenas do amor
de Riobaldo e Diadorim, mas de um mundo destruido que care
ce de memoria e que sera a semente do surgimento de um mun
do futuro, ja presente na poesia da obra, feita a lTinguagem
poetica na linguagem da utopia.

Possivelmente sera isto a propria literatura,
este falar sozinho de Riobaldo, declamar para si mesmo para
que, pelo caminho oposto, se possa atingir a  comunicagao.
Nao vira da7 tambem a voga do monologo dramatico na litera
tura contemporanea?

Riobaldo envolve em seus labios e em suas  ses
trosas 1abias o mundo num involucro de amorosidade, permea
do por um sentimento de bondade como quando se ama e se per
de o objeto do seu amor. "0 serio & isto, da estoria toda"
(p.86), tao perfeitamente Joao Guimaraes Rosa, um deus que
chora ao criar, fazendo chorar com a bela desculpa da arte,
chave de uma possivel felicidade do homem e do artista: o
que ndo foi, mas, aqui, o & para sempre.
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SUMMARY

A point of crisis of the narrative mode in
contemporary literature is studied here. Grande sertdc: ve
redas, by Jodo Guimaraes Rosa, offers a series of possible
outlets for the issue.

NOTAS

e

Cf. BATAILLE, p.90.

2 Cf. LEVI-STRAUSS, p.283-7.

3  Seu primeiro livro, Sagarana, foi publicado em 1946,quan
do contava o autor 38 anos de idade. -
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A RECRIACAO DA MATERIA POPULAR
EM GUIMARAES ROSA

Doralice Fernmandes X. Alcoforado

RESUMO

Examina-se o movimento de circulagao entre
a literatura erudita e a literatura popular,
explicitando-se os mecanismos acionados nes
se processo a partir da analise do fluxo po
pular — erudito, comprovada que foi a pre
senca de elementos do contoe popular e do ro
mance tradicional na obra de Guimaraes Rosa.
Nesse jogo intertextual da escritura e. da
voz se evidencia a aflrmagao de um modelo
veiculado pelo popular que nao pode romper,
enquanto forma de comunicagao, com a cultura
ao passo que o erudito, sempre pondo-a em eri
se, posiciona-se como a sua negagao.

INTRODUGAO

A literatura contemporanea ocupa-se, a cada dia,
com a exploragao de novos espagos onde a matéria semantica
possa aflorar em plenitude. Para tanto, a escritura vol ta-
“o, cada vez mais, para a sua grganizacao como texto, a pro
Cira de novos sistemas de relacoes que The permitamummaior
[1abalho experimental com o tecido significante da  Tingua
gom . Dessa centracao na linguagem, resulta um comprometimen
{0 mafor nao com o referente externo, mas com a  escritura
mesma, produtora de significagdo. A fabula passa a seropre
foxlo para que o escritor mantenha um engajamento mais pro
fundo com a linguagem.

0 centramento na linguagem, na realidade signi
{{ca o deslocar-se do codigo de representacao do referente
externo para o jogo intertextual de varios codigos que se

articulam, formando uma comolexa rede de onde o sentido de
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ve aflorar na sua plenitude. Atraves da apropriacdo desse
espaco multiplo, pleno de sentido, a Titeratura, gracas a
natureza da sua linguagem, pode explorar de maneira mais ra
dical a "significancia". Assim procedendo, o texto moderno,
deslocande o codigo de representacao da Titeratura, que ti
nha como modelo predominante a pintura (o quadro), para o
modelo do teatro, poe em cena varios codigos e varios dis
cursos que se entrelacam para a constituigao de um texto de
tessitura incorpada que possibilitara o afloramento pleno
da materia semantica. E no processo de criacao desse espaco
multiplo que a linguagem entra no jogo da significagao mais
ampla e profunda.

Essa intertextualidade da aoc texto Tliterario
maior dinamismo, provocado pela entrada de outras vozes que
0 conduzirao a novas estruturas que, rompendo com o ja es
tratificado, o ja convencionalizado, o estimulam, direcio
nando-o para o encontro com a "significancia".

Quando a literatura erudita apreende a materia
popular cria um texto onde aparecem dois modos discursivos
diferentes que se articulam, instaurando um espaco em que
se instala um jogo, e nele, cada um dos parceiros manipula
as suas pecas de modo a expressar-se como outra identidade.
Nesse dialogo intertextual, o erudito afirma-se cada vez
mais como discurso "totalizador", a medida que o proprio
do outro discurso, do popular, mostra-se na sua diferencga
COmo VOZ.

Ao tematizar o popular, o erudito incorpora va
rios procedimentos da tradigao oral, operande no  interior
do texto popular uma desarticulagao, de modo que determina
dos elementos da sua estrutura, ao serem rearticulados, res
surjam revitalizados, portadores de novas funcoes, com Vis
tas a floracao de uma linguagem que transcenda aos  seus
limites originais. Nesse redimensionamento da matéria popu

Fatudos (8): 75-92, dez.1988

77

lar, a escritura nao se apaga nem se esconde. Ao contrario,
mostra-se e afirma-se ainda mais como 1inguagem,aproveitan
do-se do trancado dessa intertextualidade para veicular a
pluralidade do seu texto.

1 0 ERUDITO TEMATIZA O POPULAR

A novela "Uma estoria de amor", de Guimaraes
Rosa, e modelar quanto a recriacao de uma matéria popular
que circula na oralidade. Conhecedor da vitalidade e da
importancia da cultura popular e fruidor do texto da Tlite
ratura oral, Guimaraes Rosa deliberadamente se aproprianao
apenas de motivos e de estruturas do conto e do  romance
tradicional, mas integra uma variedade de outras formas des
S0 acervo a sua narrativa de maneira tao natural que, por
vezes, torna-se dificil dissociar um discurso do outro.

Em "Uma estoria de amor", intercalam-se  duas
estorias: a de Manuelzao, apresentada por um narrador onis
¢iente, e a do Boi Bonito, narrada pelo velho Camilo, que
w0 encaixa a primeira, completando-a.

A vida de Manuelzao consiste numa estoria tri
vial, sem grandes emogoes, que reflete o realismo da vida.
I'ava encontrar a ilusao necessaria a alimentacao do espiri
0, ele recorre ao espaco magico do faz-de-conta, atraves
da insergao do texto do romance:

Para bem narhan uma viagem, qudase gque  se
tinha necessidade de inventarn a devogao de
wne. mentina,

Atraves do encaixe do "Romanco do Boi Bonito"
a estoria de Manuelzao, o espaco magico do faz-de-conta se
fnstala. No final da estoria, ao tomar consciencia de sua
condigao Manuelzao prefere alienar-se nesse espaco de fan
tasta, [, assim, vicariamente, Manuelzao vai realizar-se

atraves das aventuras, das emogoes, da vitoria e das honra
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rias do vaqueiro do romance, que passam a Ser as suas ppé
prias.

A estoria de Manuelzao esboga-se como um conto
de fadas; mas, na realidade, vai ser um anti-conto sem fi
nal feliz. 0 rapaz pobre, através do trabalho honesto procu
ra ascender: "Trabalhar, ate alcangar a firmeza de uns as
sim, de quem o nome vale"?.

Como verdadeiro dono, se instala nas terras que
administraria em pleno sertao, Tugar paradisiaco: na Samar
ra. A7, como 0 proprio nome sugere, seria o capataz traves
tido de patrao. De fato, e como verdadeiro proprietario que
ele inicia a obra de fundacao do lugar, dentro do mais per
feito ritual a que nao faltariam, no final, a sagracao com
missa e benzedura da capela e a realizacao de uma grande fes
ta que o tornaria conhecido. Era a demonstragao do seu pres
tigio, do seu poderio, e firmaria sua autoridade como che
fe.

A estoria contada pelo velho Camilo — o "Roman
¢o do Boi Bonito" — estruturalmente se encaixa a estoria
de Manuelzao completando o que The faltava para se  tornar
um conto de encantamento com final feliz. Esse espaco  vai
corrigir, no modelo realista, aquilo que nao corresponde as
expectativas e desejos da personagem. A ilusdao que o realis
mo da primeira estoria retirou €, através do encaixe do ro
mance, recuperado. Manuelzao nao pretende enfrentar a reali
dade atraves de um posicionamento consciente. Opta pelo s0
nho, pela fantasia. Atraves da identificacao com o heroi,
tambem vaqueiro, experimenta as aventuras, as emocoes e, as
sim, refaz, no plano da fantasia,* a sua vida. Tera o
respeito e o reconhecimento reservados a todo heroi e ainda
recebera as recompensas. Nesse estado de alienacdo, se aco
moda. Por isso parte com a boiada, apos ter ouvido a narra
cao da estoria.
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A estoria narrada pelo velho Camilo para poder
cumpr i plenamente a sua fungao, precisa ser modelar.Portan
loonao podia estar presa a uma referencialidade conhecida e
poxima. Devia remontar a um estadio remoto da historia da
Iman idade, a um tempo mitico. 0 afastamento temporal refor
(o a credibilidade, pois evita possiveis ligacoes com  um
mudelo de sociedade considerado injusto que se quer negar e
e que se deseja fugir, embora o modelo idealizado tragamar
cas ideologicas que representam as relacoes de subjetivida
dos com as suas condicOes concretas de existencia. 0 roman
c¢ narrado, como "produto cultural", nao poderia deixar de
ref letir a estratificacao social do contexto que o gerou,
mostrando a figura do representante do poder de maneira bem
delineada. Nao e por acaso que a extensa propriedade se cha
mn "fazenda Lei do Mundo", localizada no territorio do "Seu
'ensar”, Nesse ambiente vai se desenrolar o "Romango do Boi
Bonito".

0 "Romanco do Boi Bonito" remonta os fatos a
i tempo mitico, "Quando tudo era falante..."?®:
- Te esperel um tempo inteino,
por guardado e destinado.
0s chifres que sac 04 meus,

........... R I R R A R A R R R R S

nunea foram batizados. .. "

A substdncia damateria mitica se encontra na
estoria que & contada e so e traduzivel atraves de  outros
mitos, 0 "Romanco do Boi Bonito" recupera e atualiza por
neio da sua narrativa o instante do reconhecimento da supre
macia do homem sobre o animal, cujas marcas historicas se
diluiram no tempo e so puderam ser recuperadas gracas a in
sercao desse espaco mitico na narrativa do Romango. A condi
cao de ser predestinado a ocupar o lugar supremo na criacao
e finalmente aceita:
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Digo adeus aos belos campos,
ondle eniel o mew passado?
Riachin, Buriti do Mel,

amor do

“pasto secado...?5

0 romance, trazido da Peninsula Iberica  pelos
colonizadores, no Brasil se adaptou e, durante o ciclo eco
nomico do boi, voltou-se também para essa atividade. Contra
riamente aos romances tradicionais, o "Romanco do Boi Boni.
to" centra os acontecimentos no vaqueiro. A superioridade
do vagqueiro e tanto mais afirmada quanto mais a excepciona
lidade do Boi Bonito, que ele capturou, e reconhecida  por
todos. Torna-se o heroi admirado e vitorioso juntamente com
o Cavalo.

Ao final, como em regra no romance popular,o va
queiro pede para o Boi ser solto e, como premio, o Cavalo.

2 0 ERUDITO TEORIZA 0 POPULAR

A partir de duas personagens de "Uma estoria de
amor" vai-se delineando uma teoria da transmissao oral como
tambem da estrutura do conto popular. A memoria popular @
fruto da experiencia e armazenada, a medida que vai  sendo
vivenciada — razio das pessoas mais velhas serem os natu
rais transmissores desse saber para as geracoes mais novas.
0 velho Camilo "de oitenta anos para fora:"® @ o exemplo
modelar de transmissor, verdadeiro acervo ambulante das mais
variadas formas da tradicao popular que naturalmente se in
tegram a historia de vida das personagens. 0 velho Camilo
a0 cantar uma modinha ou recitar uma quadra estava, na ver
dade, mostrando pedagos da sua vida de majs de oitenta anos
As palavras que continham esses Versos vinham "de longe, de
dentro da gente mesmo."” e reforgam, ao tempo que ilustram,
a historia dessas personagens. Basta aciona-las para vir a
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{ona com a mesma forca e ganham vida ao ser  reexperimenta

las e

As quadras viviam em hedor da gente,  suas
pessoas, sem se poder pegak, mas que nuncd
moweiam, como as das estorias. Cada cantiga
ena uma estoria.®

A condicdo de vida ambulante e marginal dessas
personagens reforcam-lhe o estatuto de vozes da  tradicao.
[wue modo de existéncia cria espacos propicios a varios ti
pos de experimentacoes da realidade, de maior contacto com
diferentes grupos humanos e conseqlientemente com as suas va
yladas formas de sentir e de expressar-se.

Na verdade, as narrativas de que sao  porta-vo
sen se misturam a sua historia de vida, ou, entdo, as suas
lii~torias ganham importancia pelas estorias que repetem. 0
Lou valor como pessoa civil @ um e como voz da tradicao e
oulro. O contador de estorias, como as personagens dos con
s de encantamento, passa por uma verdadeira metamorfose.
N0 contrario dessas, contudo, & a sua natureza humana que e
yossaltada. 0 ato de narrar devolve a essas pessoas sua con
digao humana plena, que antes estava apagada. Por isso ga
wham respeitabilidade e importancia. Sao portadoras de uma
luncao social de grande valor: veiculam um saber ancestral
que o passado as novas geracoes. E ao manipularem a  poten
Clalidade da sua imaginacao criadora, ao mesmo tempo estao
ool imulando a imaginacdo da sua plateia que tambem entra no
joqo do faz-de-conta. Assim, as narrativas sao  simultanea
mente velculo de conhecimento e de entretenimento.

A contadeira, cujo prototipo e Joana Xaviel, im
prime tanta expressividade a narragao que transforma as pa
lavras em coisas. Atraves da inflexdo de voz, do ritmo das
palavras, da expressdo corporal e da gesticulacao, da forma
o movimento as estorias que o simples narrar se transforma
numa encenacao que traz para o ouvinte episodios ocorridos
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em tempos remotos,

...a gente via o florear das quantadas, que

tindam, esfaiscavam; ouvid todos  cantarem

suas passagens, som de voz de um e um. Joa

wa Xaviel virava outra. No clardo da Lampa

nina, tinha hora em que efa estavad vestida

de nicos thajes, o caxra demudava, desatava

04 tracos, antecipava as belezas,ficava sem

blante.® -

A seducao que Joana Xaviel exercia sobre  seus

ouvintes decorria da sua capacidade de mostrar, atraves das

palavras, uma visualizacdo de espetaculo que envolvia a pla

téia, levando-a, tambem, a participar da aventura criada pe

1a linguagem. Esse dom fazia com que ela "tivesse a boca
abengoada."'’ .

Outro assunto teorizado em "Uma estoria de amor"
& o conto popular. A partir da narracdo de um tipo de conto
da tradicao popular por Joana Xaviel, Guimaraes Rosa  quer
mostrar a intuicao que o povo tem desse genero, ao reagir
no final da estoria contra o modelo apresentado pela conta
deira que nao coincidia com o da tradicao. Valendo-se de um
dos motivos de um conto de exemplo, o do vaqueiro que nao
mentia, tema central de "0 Boi Leigao", uma das versoes que
circulam no Brasil, Joana Xaviel narra um anti-conto  popu
lar, pois sua estrutura nao se assemelha a canonica, refe
rendada pela tradigao para esse tipo de conto. Aestorianar
rada distorce o tema, pois o vagueiro 2 mentiroso, e contra
ria o desfecho de todo conto de exemplo — uma Ticao de mo
ral. Na matriz, a coragem do vaqueiro em dizer a verdade,
independentemente do que 1he pudesse acontecer, e valoriza
da a ponto dele receber como recompensa a fortuna que cabe
ria a seu patrao pela aposta ganha. No conto narrado por Joa
na, a fortuna que o casal vem a possuir decorre de atos que
contrariam a moral popular. A sua estoria e o anti-conto,
pois o modelo canonico desse tipo de narrativa tem como fi
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nal o julgamento do ato infrator, que encerra uma ligao de
moral em que o Bem e sempre o triunfante. Pelo fato de pos
suir a intuicao da estrutura desse tipo de conto, as perso
nagens reagem contra o seu final, quando a contadeira inter
Fompe a narragao sem a personagem ma ser punida pelos  cri
mes que praticara:
A estonia se acabava al,  de-repentemente,
com o mal nde tendo castigo; (...)Todos que
ouviam, estranhavam muito; estornia desigual
das outras, danada de divensa. Mas essa es
toria estava ernada, nag era todal -
A consciéncia e o dominio que o povo tem do seu
caber o faz exigir "uma segunda parte, o final — tinha de
)

Se a contadeira nao soubesse ou tivesse esqueci
do o final da estoria, era preciso "mandar enviados" por ai
slris do verdadeiro final, da parte mais importante: a que
justamente, a nivel da estrutura, da fecho a esse tipo de
conto, quando o Bem prevalece sobre o Mal. Se o conto & de
exemplo, seu final nao pode deixar de conter o  julgamento
do malfeitora, a "Destemida", que dentro do senso de justi
.1 do povo & o mais importante. Desse entendimento parte a
reacao das personagens. Caso a segunda parte nao fosse en
contrada, -

...a gente podia, carecdia de nela acreditan,
mesmo assim sem ouvii, sem vea, sem saben.

So essa pante e que ena {mponrtante.'®
0 texto de Guimar3es Rosa reproduz tambem, de
maneira bastante fiel, a estrutura oral do romance de tradi
(a0 popular, no tratamento dado a tematica do Ciclo do Boi .
Ao escolher como narrador o velho Camilo, na realidade, man
tem a tradicao dessa forma de poesia narrativa, ao entregar
4 voz a um homem. Ainda a utilizacdo de procedimentos mnemo
Wicos para facilitar a memorizacao do texto, torna evidente
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a tradicao oral da forma. Assim, a rima e o ritmo do verso
que a elaboracao em prosa nao conseguiu impedir e a presen
ca do refrao, na parte apresentada em verso, atestam esse
recurso de memorizagao:
= Levanta-te, Boi Bonito,
© 0 mew mano,

com 08 chifres que Deus fe deu’
Algum dia voee fa vdu,

¢ mew mano,

wn vaqueiro como eu?™

Guimaraes Rosa procura tambem, no desenrolar da
estoria, lembrar ao leitor que ele nao passa de um ouvinte
de uma audicdo que The esta sendo apresentada. Para isso in
tercala 3 estoria uma série de apelos feitos pelo contador,
que servem para checar o canal "Me oicam bem?"'®, e para
chamar a atencdao do ouvinte para a transmissao "Que todosme
oicam, que todos me oigam: o seguinte ® este."'®. Ainda ha
explicacoes virias quando o narrador pretende ressaltar a
fidelidade do que transmite, receando lapsos de memoria; ou
numa enumeracaoc, explica que ha muito mais coisa a dizer e
nao quer alongar a estoria com mais exemplos. Palavras ¢
expressoes como recursos de apoio a continuidade da  trans
missao tambem s3o intercaladas a estoria: "A pois."7 .
A ideia de que o texto transmite-se via audigao

& ainda referendada atraves de expressoes que procuram  re
produzir o ambiente onde se realizam as transmissoes que,
acompanhadas dos respectivos gestos, "completam o seu  con
teldo iconico", no dizer de Pimentel:

Antdo, aqui a gente se apanta. Vece vaip'r!

aqui, eu p'a'ali, outro p'n'ald, este p'r

acola, outrno pa'acoli...'® -
Ou, tambem, atraves da imitacao de sons, recriada pelo con
tador, que visa dar mais realismo as audicoes:
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Se esparnamanam em despenque, Moo d fundo,
por todo Lado: qualequal, qual e quatk, quat-
e-qual, qual-e-quak, qual-e-qual, qual,qual,
quat, qual, quak, qual...Sobaixo de  tantas
patas, a terra sothateava.

0 trabalho de recriacao sobre o texto popular e
lio consciente em Guimaraes Rosa.que, atraves da prosa poe
Lica, ele reproduz a metrica e a rima do romance tradicio
nal, com uma fidelidade quase perfeita. Assim € que Sse po
dem extrair dessa prosa estrofes inteiras em versos Tongos
com dois hemistiquios:

Nos vendes onde ele pasta, cantammuitos pasd
saninhos. Das aguadas onde bebe, s0 se bebe
com carinho. Muwito bowm vaqueino e morto,por
ten ele grenteado. Tantos que chegaram pei

to, tantos desaparecidos. Efe fica em pe e
fala, meLhor ndo se ter ouvido...”

Nos veades onde ele pasta, cantammultos pas

sarinhos

Das aguadas onde bebe, 50 se bebe com ca
B rinho,

Muwito bom vagueiro € monto, por ten efe fren
teado.

Tantos que chegaram pento, tantos desapare
_ eddos.

e fica em pe e fala, meLhor nao se  fLer
ouvddoe. ..

0 exagero, como procedimento estilistico, & tam
ben explorado. Recorre-se a hiperbole visando chamaraaten
cao do ouvinte para determinada coisa ou acontecimento a que
so deseja dar destague, ou gue se julga importante:

Por mais de mil se ajuntaram, ali na baixa

vertente, fenvenga de tanta gente: — "Ren
dam axmas, companheiros' Vamos dewribar es
se Bodl"

Alvorocou, aquile, aos altos. Se enghossou
com mais milheino, e dizia e grosa emihao.
Mundo que gente pariu. Varias presengas e
pracas, sontida regha e nagao. 1

Coroando a fidelidade a forma popular,Guimaraes
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Rosa elabora o seu texto em Tinguagem ponular, o que The im
prime maior autenticidade, ao tempo em que demonstra que a
forga poetica & propria da natureza da linguagem, ndo impor
tando o registro ou a norma para se criar um texto art?sti
co.

Outros textos de Guimaraes Rosa versam sobre a
materia pepular. Sao invencoes, recriacoes ou incorporacoes
desse material que visam, sobretudo, a experimentacao esté
tica.

Em Sagarana, a materia popular estda presente a
fabulagao atraves de temas, motivos, tipos, costumes e cren
cas. Assim, nao faltam a seus contos a presenca de  "feiti
ceiros" como Joao Mangolo ("Sdo Marcos"), Antonico das Aquas
("Corpo Fechado"), cangaceiros que tem em Joaozinho Bem-Bem
o prototipo. Como nos contos de animais, também aqui a sabe
doria e a matreirice dos "bichos" ("0 Burrinho Pedres","Con
versa de Bois") estao presentes. Mas, certamente, e na ex
ploracao da sagacidade na estruturacao dos herdis que alguns
desses contos mais se aproximam dos contos de exemplo e que
tem o modelo em Lalino Saldthiel ("A Volta do Marido Prodi
go"). Por vezﬁg? a sagacidade tambem se encbntfa disfarcada
em tipos fisicos franzinos — Vinte-e-Um ("Duelo") e Mane
Fulo ("Corpo Fechado") — o que leva esse tipo de herdi a
surpreender quando em confronto com adversarios temidos.

R semelhanga do conto de exemplo, Grande Ser
tdo: Veredas apresenta como tema o confronto do Bem (Deus)
e do Mal (Diabo). 0 antagonismo, porem, nao se localiza pro
priamente nas contradicoes sociais, mas, em decorrencia,ins
tala-se na mente do heroi. Assim, Riobaldo, na sua trajetg
ria de jagunco, trava uma outra luta consigo proprio,contra
um presumival pacto feito com o diabo que so seria desfeito
em face da determinacao de combater o Mal, encarnado em Her
mogenes .
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Ao lado damitificacao do jagungo como um ciclo
hevoico popular, Grande Sertac: Veredas inspira-se em te
mas do romance de cavalaria, igualmente retomado pelo  cor
del, como honra, coragem, valentia, fidelidade a palavra em
penhada, valores esses que se opoem a traicao, a covardia,
a mentira. Mas a inspiracao na materia popular se faz pre
sente em varios niveis. A personagem Diadorim, por exemplo,
estrutura-se a partir de um motivo disseminado no conto po
pular e no romance tradicional: a mulher travestida de ho
mem. A verdadeira jdentidade vai aos poucos sendo sugerida
por detalhes proprios de um comportamento feminino.  Assim
como 0s olhos de Gomes "De mulher sim, d'homem nao'"("Maria
Giomes"), os olhos de Diadorim também perturbavam Riobaldo.
[qual motivo — os olhos de Dom Varrao — encontra-se, ain
da, em "Uma Estoria de amor".

Em alguns textos de Primeivas Fstorias, embora
possa subjazer a intencdo de valorizar um modo de  existen
cia de modelo popular, o material de natureza folclorica @
retomado como pretexto para novas articulacoes, novas expe
rimentacoes de um trabalho artesanal com as  virtualidades
da linguagem. A exemplo, em Primeiras Estorias, tres contos,
"Luas-de-Me1", "Substancia" e "Seqtlencia", verdadeiras esto
rias de amor, estruturam-se como contos de fadas modernos.
Embora afirmado o modelo, diferentemente desse tipo de con
to, destaca-se um dos seus elementos estruturadores basicos
o ajudante magico, como o agente desencadeador da fabula.

Em "Luas-de-Mel", o agente magico e um fazendei
ro que hospeda um casal de noives fugitivos e The da acolhi
da e seguranca ate a realizacao do casamento. 0 amor dos noi
vos desencadeia a estoria, que se encaixa a primeira narra
tiva, do casal de velhos que os protege.

Em "Seqiiencia", o agente magico @ uma vaca que

"Seguia, certa; por amor, nao por acaso."'” e promove o en
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contro de dois jovens:

Ela se desescondia dele.Inesperavam-sel...)
Suas duas abmas se transgommevam?. ..

E a vaca — vitonia, em seus ondes,por seus
passos .

Ja em "Substancia", a estrutura do conto  popu
lar se explicita mais que nos outros dois, embora o desta
que seja dado ao agente magico: o polvilho. Como no  conto
de fadas canonico, esta presente o deslocamento do heroi:
"Trazida, havia muito, para servir na Fazenda."*; a tarefa
dificil: "Deram-lhe, porem, ingrato servico, de todoso pior
o de quebrar, a mao, o polvilho nas lajes."?®; o ajudante
magico: disseminado em todo o texto; reconhecimento: "De
suas maneiras, menina, me senti muito agradado..."?®*; o fi
nal feliz: "- 'Vocé, Maria, querera, a gente, nos dois, nun
ca precisar de se separar? Voce, comigo, vem e vai?'. (...)

u27  rcomo nos contos de encantamento, o

— '"Wou, demais'.
principe casa-se com a moga pobre (o patrdo com a  emprega
da). Nos trés contos, a beleza fisica das personagens femi
ninas e ressaltada. 0 mito da beleza de Psique, por quem
Eros se apa?xona, residualmente permanecé nessas narrativas.
Assim, em "Substancia": "Tao linda, clara, certa — de avi
vada carnacdo e airosa — uma iazinha, moga feita em ca

nae .
L]

choeira. "Luas-de-Mel": "Ela, era das lindas, suspenden

do as atencoes;"?®; "Seqliencia": "Era alta, alva,amavel."%,

Da analise:do movimento de fluxo do popular pa
ra o erudito, observa-se que a absorcao do popular se pro
cessa nao apenas a nivel tematico. Materializa-se, tambem,
atraves de procedimentos estilisticos, de encaixes de  for
nas da oralidade 3s narrativas dos seus textos como a do
"Romanco do Boi Bonito" que integralmente e incorporada a
"na Estoria de amor". Acrescerta-se ainda a esse texto —

o que atesta o modo consciente de apropriacdo dessa mate
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ria por Guimaraes Rosa — a teorizagcao do conto popular no
seu processo de produgao, de circulacao e de recepgao.

Mo processo de apropriacao da materia popular,
a literatura erudita ndo apenas dinamiza o  seu sistema,
criando novas possibilidades de articulacoes ao seu texto,
que remetem a um sentido mais amplo, como tambem assume um
posicionamento critico. Embora nao explicitado esse posicio
namento, ao enfatizar o sistema significante, favorecea pro
ducao de novos sentides que orientam o leitor, possibilitan
do-1he avaliar o texto primeiro, o popular, atraves do seu,
devolvendo 3 circulacao um texto mais vivo. Assume uma pos
tura teorica, quando explicita os principios geradores da
producao e da circulagao do texto popular e, ao confrontar
formas e categorias, possibilita um enfoque historico des
se material. Assim, através do suporte dessas tres dimen
soes, o erudito se qualifica como memoria do popular, ao
documentar um estagio da sua evolucao e, conseqllentemente,
preserva esse estagio para a posteridade. No dialego 1in
Lertextual, evidencia-se a afirmagao de um modelo, veicula
do pelo popular que nao pode romper, enguanto forma de comu
nicacao, com a cultura, ao passc que 0 erudito sempre pon
do-a em crise, posiciona-se como a sua negacao.

RESUMEN

En un estudio comparativo se examina el movi
miento de eirculacidn entre la literatura erudita y la lite
ratura popular, tornando explicitos los mecanismos acciona
dus en ese proceso a partir del analisis del flujo popular-
¢rudito, comprobada que fué la presencia de elementos del
cuento popular y del romance tradicional en la obra de Gui
maraes Rosa. En ese juego intertextual de la escritura y de
la voz se evidencia la afirmacion de un modelo que paso por
lo popular que no puede romper, COmMO forma de comunicacion,
con la cultura, mientras que lo erudito, poniendola siempre
en crisis, se contrapome como su negacidn.
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0 RITMO DO BAILE:
GUIMARAES ROSA, CORPO DE BAILE

Maria da Conceigao Paranhos

RESUMO
0 ritmo tem sido considerado — sobretudo
nos estudos dos formalistas russos — como um
"fator construtive" do verso, em oposigao  a
prosa.

Nogoes de que a poesia & ritmica e a prosa
arritmica sao fregllentes nas consideragoes
dos estudiosos do ritmo.

0 presente ensaio & capitulo de um estudo
mais amplo que se designa "0 ritmo na prosa
de ficgao" (inedito). Nesse _estudo, o ritmo e
considerado como essencial & construgao do sen
tido da prosa ficcicnal. Ao desenvolver-se ma
temporalidade, o ritmo cria, simultaneamente,
o espago da obra. Desse modo, ao estudar orit
mo em Corpo de batle, de Guimaraes Rosa, tais
pressupostos compoem O universo teorico a um
tempo gerado e confirmado pela dinamica tempo
ral que constitui a estrutura do livro em exa
me. Tais pressupostos encontram-se amalgamg
dos @ analise de Corpo de baile, o que faz
com que o estudo subsista por si proprioX

A imagem circular construida por Guimaraes Rosa
atraves das cinco estorias denominadas pelo proprio  autor
do "os poemas", estrutura o ritmo do livro a partir do im
pulso inicial de edificacao em que narrativa, tempo, espaco
o linguagem aparecem numa indissoluvelunidade.Ndo ha momen
lo de relato, durante todo o texto, que estanque o designio
dinamico das estorias que conta®

Partindo da realidade aparente do tempo e do es
pago que narra, de seus personagens e do convivio de tais
personagens com a terra e com os outros homens constroi a
fmagem do nao-dito que se deixa ler e ouvir na temporalida
e narrativa,

0 encontro com o nucleo, ou o centro, como indi
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ca Guimaraes Rosa na primeira epigrafe do Tivro — de Ploti
no — em nenhum momento se detem no relato expresso ao ni
vel lingliistico, mas a partir da integracao movel de todos
os elementos da narrativa. Esse nicleo @ transcendentea nar
racao e & o momento que persegue e nos permite seguir atra
ves da "sombra" que deixa o seu rastro profundamente decal
cado na paisagem remota dos Campos Gerais: essa e a sombra
do homem que sofre, sem que externe seu sofrimento para o0s
outros homens, em termos da superficie narrativa. Cabe ao
leitor estabelecer as ligagbes entre os personagens, — COMO
The cabe perceber as articulagoes ritmicas que impulsionam
a narrativa para a atividade do discurso — em que 0 sujei
to da enunciat&o assume o papel de sujeito do enunciado e
concede ao fruidor um lugar de audigao  nos intersticios
que separam a historia dos acontecimentos do "realismo" da
historia narrada®.

Nao se pode falar, em Guimaraes Rosa, de recur
sos ritmicos num sentido exterior, pois toda a sua narrati
va se nutre de ritmo e resulta ritmica atraves dos  niveis
lingllisticos intercruzados e interatuantes. Nao se trata de
recurso retorico, e sim, de uma energia de sentido que pro
voca a forma, e de forma que resulta em sentido.

A morte e a vida do homem, que estao presentes
como a base tematica e axiologica da narrativa, ndo sao tra
tadas como realidades opostas, mas, ao contrario, intercomu
nicantes, e sustentadas pelo ritmo anti-natural da historia
humana, que surge como o momento do existir ritmico do homem
na terra, decifrada a sua identidade com as origens —

Sucede como ew, que tambem uma vez ja monr
nii momni adm mas acho que god monte de
ida-e-volta... Te segura e pula, Miguilim,
Levanta ja’ (CG, 63) —
onde a forca da palavra exerce poder ordenador sobre os fa
tos, e o momento da enunciacao coincide com o momento da
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E para que viva (ou danse no baile da vida), o
homenm precisa adquirir uma pericia de viver;

1480 isso-mesmo: ajustan as perninhas pal
meino nos compassos... (CG, 63)

A vida ocorre, assim, como propulsdo rumo & tra
fotoria jamais interrompida:

Manuelzdo, em sua vida, nunca Linha panrade,
nao tinha descansade 0 genios, seguira um
mevimento so. (EA, 142)

Esse nao-esbarrar de viver penetra na temporali
dade e transforma-a em tempo propriamente humano, em que a
wolidao da travessia — cujos abismos e perigos sao & cons
[ante — nao pode ser evitada, nem sequer comunicada:

Assim ele ia investindo, a todo o seu  po
der, nos antebragos do tempo. (EA, 182)

A vigilancia que & exigida pelo risco de viver
demanda uma inteireza de estar no ritmo que cada circunstan
o conflitante requer do personagem, participe da ficciona
| idade, mas sujeito da historia humana:

E o que havia erst ndo tropegar, nac se en
rosear, ndo estouvar na corda: nao se dan
de mostrado, nem Jodozinho nem catwrro. (LL,
254)

Esse nao-esbarrar de viver equivale ao nao-es
barrar do contar a historia da vida,e o curso paralelo de
cucessividade narrativa avanca, apesar das interrupcoes ou
desvios, necessarios.

E agona ele via que era dessa quebra que a
gente precisava as vezes, feito um rniachi

nho num ribeirdo ou nio precisa de  gazer
barna. (LL, 256)

0 percurso impulsionado ritmicamente atraves do
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tempo, portanto, nao corre de modo 1iso e inteirico. Ao con
trario, o passado incorpora-se ao presente para ser reinter
pretado e refeito no momento, ao sabor do imprevistodaaven
tura, refazendo as forgas do personagem pela experiencia.

As imagens do riachoe do rio, que percorreantodas
as estorias, indicama linha desse curso que desaparece e
reaparece, carecendo de ser descoberta (LL, 2563 EA, 209;
RM, 407; DL, 469; BT, 625) e cujo percurso acidentado busca
as aguas maiores do mar distante e imovel (CG, 91; BT 751)
— simbolo da unido das varias camadas do tempo historico
que a narrativa urde em direcdo ao espago que cria pela ati
vidade narrativa. ’ '

Enquanto decorre a narrativa, as partes se bus
cam incessantemente. Cada personagem procura o0 seu papel na
vida e enquanto dansa sem esbarrar e esbarrando para prosse
guir, fala de seu bailado e da coreografia composta no cena
rio dos Campos Gerais.

Essa linha nervosa e acidentada de paradas e re
comegos & revelada atraves de varias modalidades, entre as
quais a enumeracao desempenha uma funcdo ritmica destinada
a fragmentar para em seguida reunir, decompor para depois
recompor numa unidade narrativa mais ampla. Trata-se de pre
servar o mundo e recompo-lo, na primeira das citacoes abai
%o pela alusdo ao episodio biblico do Diluvio — agui indi
cador da tendencia 3 desintegracdo propria a sucessao  fac
tual.

Voud Tzidna tinha de principiar o presepds,
o Dito ndo podia ver quando ela ia  tirar
04 bichos do guatdado da canastra — boi,
Ledo, elefante, aguia, unsc, camelo, pavao
— toda quantidade de bichos que nem tinha
defes ali no Mutum, nem nos Gerais, ¢ Nob
sa Senhona, Sdo Jose, os Thes Reis e 0h
Pastones, 0s sokdados e o trem-de-gerno, a
Estrela, o Menino Jesus. (CG, 98-99)

Jodozinhe o vendeino, do Porto da Rio de
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Janeino, mandara amar o comodo de uma fa
tada, com prateleinas, vasilhas, bebidas,
comidas, cigarnos, fautas — de tudo 4iaven
den, ate espelhinhos de vidro de  cheiro.
(EA, 191)

Ainda em EA (232 e ss.), o ritmo construido pe
la enumeracdo liberta-se da linearidade narrativa e se aco
moda numa larga seqllencia de redondilhas maiores que cresce
até o desfecho, circular, em que a vida e reiniciada ou reas
sumida. -

Outros varios exemplos desse proceder sdao encon
trados nas demais estorias e seria irrelevante usarde exaus
tividade para indica-los. Observe-se entretanto (LL, 204) a
cnumeracao que constroi a onomatopéia e e por ela construi
da; (RM, 498) a serie enumerativa fazendo-se atraves dos dia
logos dos personagens, numa construcao da topologia que vi
wa a atingir "o chdo claro, a cidade melhor..."; (RM, 499
o BT, 654);a enumeracao preparando o ambiente "natural” pa
va a chegada de um lugar mais real, perseguido pelo persona
e, -

Em CA o processo enumerativo percorre todo o re
lato que se constroi de dialogos entremeados com narracao,
onde a natureza @ reordenada atraves de extensos inventarios
da fauna alada e da flora, para compor o aviario e o herba
1o que constituirao a companhia do homem naquele espaco por
ole descoberto atraves da reconstrucdo onomasiologica e se
masiologica da natureza, via ficcionalidade.

0 ritmo confere a enumeracgao a possibilidade de
humanizar a natureza e domar seus perigos (BT, 662), ante

 quais o homem tem de se defender, mas nao sem antes Vi
vor todo o percurso do perigo e onde o ambiente magico e a
pafsagem que, como em RM, o homem desvendou, utilizando sua
capacidade elocutiva para possui-la. Ainda usando do mesmo
processo (BT, 675-676), Guimardes Rosa compoe uma orquestra
(a0 om que elementos da natureza ndo-humana funcionam como
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instrumentos que propiciarao ao homem a danca incessante no
baile de existir perigosamente e em que a distanciadonao-

ser para o ser e alcancada pela coreografia composta atra

ves da contactacao com os outros seres da natureza, o que

resulta numa impregnacao dos diversos modos de ser, ao fi

nal incorporados a natureza humana.
Desse modo, embora as formas de expressao sejam

de uma variabilidade estarrecedora, as enumeracoes estabele

cem cortes na face inteira da natureza, analises internas a

partir de indicagOes topologicas; mas, ao inves de fragmen
tar a totalidade da natureza virgem, ao contrario, sao esta

belecidas novas relacoes entre os elementos enumerados a par
tir do qué ressurge uma inteireza ou integridade conquista
da pelo curso ritmico da prosa ficcional. Assim sendo,o rit
mo passa a desempenhar uma fungdo ontologica, recurso origi
nariamente retorico, ate maneirista, posto a servigo do ho
mem na prosa de Guimaraes Rosa.

Outra decorrencia do impulso ritmico que provo
ca sensagOes ritmicas exteriores sdao as variagbes e substi
tuicoes de palavras, inversbes de silabas, hiperbatos, elip
ses, metros e rimas de varios tipos, alem de recursos de or
dem lexical, sintatica ou semantica — como o uso de termos
cognatos, sinonimia e polissemia, neologismos, etc., que
apressam ou diminuem a velocidade expressional, resultando
em crescente transgressao da prosaicidade:

Ena Vovo Tzidra, moende po em seu fornilha
que era moinho- de~mao de pedra-sabde, com
a }94110 no me,w, mex.a com ¢ mﬂ?]bt?. que ena
un pau cheiroso de sassafras (. .) Po, ta

baco- aape, de fume que ela torrava, depO&A
mola assim, nepisando (...). (CG, 61)

- Maravitha, vilhamara' — Qual o nome que
podia para ele? (BT, 675)

..0 vago das pafavras, o sabido de ndc
existido, Anvengoes. (EA, 170)
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0 munde de gente, protejando, povoande,pel
to mutucas na chapada. (LL, 208)

Em hota, sob sol, sede e caminhada, muitos
manchas acompanhavam a gente, no mesmo mo
noso, no mesmo consolo, o gquente de seus
conpos, o cheiro grosso, inteino,maion que
a inocencia. (DL, 500)

A velocidade ritmica dessas construcoes chega
a0 ponto convergente em que as palavras nao sao suficientes
¢l que as pessoas — e suas vidas na terra — nao podem ser
pensadas exclusivamente atraves da designacao de sua factua
lidade. A ficcionalidade constroi-se na afirmacao da incon
tistencia designativa e significativa da linguagem, rumo a
significacao capaz de atingir o nao-designio e a nao-denomi
nacao atraves do uso exaustivo da Tinguagem e da Tingua.

Ay palavhas ndo se movem tanto quanto — as
pessoas. (BT, 632)

Os varios niveis lingliisticos sdo subvertidos e
revertidos enquanto a unidade narrativa e procurada atraves
de combinagoes inesperadas, em que 0S processos de narracao,
dialogo e descrigao nos quais se inserem recursos de inter
rogacao, negagao, afirmacao e parentetizacae, hemogeneizam-
e sob a forca do ritmo e operam a metamorfose do _ relato.
As pausas e silencios sugeridos pela unidade de forma e con
teudo seguem um curso em que o fluxo e incessante e em que
nao se percebe a divisao daquilo que, sendo curso, e compos
to de elementos estaticos liberados pelo contar,cujo mover-
se assemelha-se ao do-pido- as vezes rapido e perturbador,
as vezes lento e reflexivo. Observe-se (DL, 491-499) que as
t%ansigﬁes das oracoes, periodos e paragrafos sao realiza
das atraves dos varios processos acima referidos, que aca
bam por resultar numa prosodia da narrativa. Cresce a for
éa acUstica interior que origina a "empatia processual", on
de os efeitos de ordem Tingliistica sao esquecidos para che
gar-se ao efeito final e procurado da narrativa: a conguis
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ta das relagoes do homem com seu mundo e do homem com o ho
mem, expressa pela conquista das relagoes do homem com a pa
lavra — unificadas pelas relagoes do dito com o nao-dito,
da realidade factual com a verdade imaginada, gerada ritmi
camente do cosmos ficcional.

Na composicao desse cosmos,varias historias 530
incorporadas a narrativa. 0 mundo infantil e reinterpretado
atraves da reconstrucao das historias infantis, como a de
Chapeuzinho Vermelho (CG, 66) e de cantigas infantis ("Se
esta rua fosse minha", BT), onde se fundem os planos do
real e do ficcional na arquitetura do plano do real artisti
co:

Ele, 46 Lidono, falava, sua voz muifo An
teina, e aqueles assuntos, de orianga, de
meic brinquedo — tudo parecia estorias de
fadas. (BT, 757)

Contar historias equivale,nesse contexto, a Vi
ver as historias com a dimensdao do adulto e reincorpora-las
a vida, recuperando a infancia, onde a crianga nomeia o ho
mem, ateé entdo anonimo e perdido na historia humana, mas
prestes a reinicia-la, em busca de uma articulacao verbal
do desconhecido que a narrativa compete tornar verdadeiro:

0 nome desse vaqueino, ele mesmo nao  di
zia: -0 mew nome a ninguem conto, pois ©
tenho vendadeiro. Se o meu nome  awtecebe
nem, sina e nespeito ou perdoo. Me chamem
de nada, ate saberem: se sou tofo, se sou
Ladino. Enquanto eu nao tiver um nome, — me
chamem 40 de menino. (CG, 231).°

Alem das historias infantis,dentro da metamorfo
se ritmica do relato, ocorrem varias outras historias,passa
gens biblicas, pecas de Shakespeare e dos gregos, que sao
incorporadas e reinterpretadas dentro de uma versao origi
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nal. 0 recursoashistorias da cultural ocidental resulta,
40 mesmo tempo em que se opera a metamorfose do sentido, nu
ma pericia narrativa em que o ritmo jamais e mondtono e sem
pre se renova de modo inesperado, criando a atmosferada fic
(ao: a estoria de Hamlet atraves de sentimento de Miguilim
pela morte do irmao (CG, 107),a historia de Cristo Crucifi
cado para redimir os homens no amor (CG, 117), a estoria de
Ulisses (EA),a historia de Edipo (EA, 147; LL), Romeu e Ju
lieta (LL), Moises e os dez mandamentos (RM), a historia de
Pedro (RM, 391 e ss.), Otelo e Desdémona (DL), o  capitulo
do Génesis (CA), o episodio de Abel e Caim (cG, 70), etc.
Alem dessas.as historias de Cordel,as historias
populares, as cantigas e melodias — durante toda a narrati
va:as historias de Miguilim (CG, 89); os versos de seu Aris
teu (CG, 136 e ss5. )3 historia de seo Vevelho (EA, 233); a
historia do cego (DL, 469)3a historia de Joana Xaviel (EA).
Opera-se, portanto, uma metamorfose do relato dentro da nar
‘atividade da obra e a linguagem que a conduz, 0 que e cons
(fentemente usado pelo autor,denunciando o descredito da fun
(a0 pragmatica da linguagem:
0 Gorgulho, como arrastava as palavras, ac
parecer ele se esquecda, num costume de
quem morava. 50z4nho e s0zinho necessitasse
de galar. (RM, 406) .
0 processo de desintegracao da gramaticalidade
o evidenciado em varias passagens como a que transcrevemos
adfante:
E 0 nome que Lhe davam tambem (...) enapoe
sias desmanchadas, um passado que, 4se @
gente auxilian, ate Dewus mesmo esquece. (DL,
470)
Desintegrada a 1ingua, dissolvida a sua habitual
vede de relacoes, o ritmo projeta-a dinamicamente e edifica
a imagem dentro da solidio do discurso, onde a morte ronda
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o contadorda historia diferente de todasas outras historias
Essa morte indica um estagio para a vida, feita de vidas e
mortes sucessivas, no seio da Historia encadeadas entre si
para a conquista da essencialidade.

0 permanente desfazer-se e refazer-se no plano
1ingllistico toma dimensoes de dansa e os significantes e con
juntos de significantes geram significados independentes:

0 Grivo centava uma historia comprida, di
fenente de todas, a gente ficava Logo gos
tando daguele menino das pakavias Aozi_niai
(CG, 86) '

Assim se constroi o curso ritmico em Corpo de
baile, onde os processos catarticos ao nivel tanto formal
quanto de conteudo aparecem integrados acima do  enunciado
que, ao desfazer-se, gera uma nova ordem — imprimida a lin
guagem e aos fatos — encaminhada para aquela continua reor
ganizacao, com as forgas aumentadas.

Em (CG, 97) o sucessivo acontecer de acidentes
caotiza a situagdo anterior para que seja atingido o amadu
recimento do personagem dentro de sua situagao existencial:
os demais personagens preparam-se e Se congregam  para oS
acontecimentos posteriores que exigirao experiencia histori
ca. Falar, nesse contexto, equivale a ser:

Nem efa sabia distinguir o que era um Lu
gar bonito e um Lugan feio. Mas s0 pefa ma
neira como o moge tinha falado: de Longe,
de feve, sem interesse nenhun. (CG, 16)

0 poder da palavra encaminhado para resolver o0s
problemas dos personagens e freqliente, e ao ritmo da danca
e do canto a realidade se transfigura:

Nem ndo. Cantar e brincar, hoje @  festa
— dansagdo. Chega o dia declarar! A  festa

niao € pra se consumin — mas para  depo.ds
se Lembran, (EA, 245)

Vida e canto aparecem indissociaveis e a musica
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responsabiliza~se pelo apagamento do mundo das aparencias,
remetendo-se ao centro ou nicleo da vida: "A musica derre
tia o demorado das realidades.” (LL, 210).

E imprescindivel que se observe que a musica, O
canto e a danga aparecem incorporados numa conjuncao ritmi
ca e a intencdo ao autor @ sempre a de, acompanhando a rea
lidade dos acontecimentos, "descasca-los" da aparencia e re
vela-los em seu significado profundo.

0 carater ritmico, elocutorio, da narrativa do
Corpo de baile, evidencia-se, tambem, pelo impulso acustico
que passa a ser ouvido pelo leitor. A voz se torna o elemen
to indispensavel para a conducao da caminhada (DL,501-502),
instrumento do cego vidente.

fo canto, 3 danca, a musica emparelha-se 0 tea
tro, o cantochao, o cinema, como em CG, e dessa mutua re
construcao surge a nova palavra:

Fatei sozinho, com o VelLho, com Segdsberto.
Palavnas de voz. Pakavras muwito thazidas.
De agona, tudo 4054egou. Tudo estava em o%
dem. (CA, 617)

Na passagem acima, o teor biblico da criagaomos
tra-se como resultado de todos os esforcos durante a narra
Liva, e, em volta do fogo, com 03 nossos primeiros, o0s ho
mene reencontram um sentimento esquecido atraves da  suces
<io ritmica de representacoes. (CA, 621)

A forca que une O impulso caotizador que conduz
loda a narrativa ao encontro de um estagio mais lucido @
o diversos momentos referida como um movimento de dilacera
¢ao, de separacac que a ficcionalidade reune:

As pessoas — baile de flones  degoladas,
que procuram sudd hastes. (BT, 821)

0 presente recupera O passade e o incorpora ao
ato de ser com inteireza naquele instante (LL, 256). Mas de
tal modo se acham intercruzados oS planos temporais,  que,
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abolida a distincao que os demarca na cronologia da histo
ria humana, pode ser dito o oposto: "A vida nao tem passa
do." (BT, 822)
0 futuro nao existe como distancia, e sim, como
presente, o que solicita o maximo da vigilancia:
Agora, ndo podia nem doamin, o dia-de-ama
nha ja estava querendo se trancarn desde 13
tomando conta de como havia de sexr, na ca
bega da gente. (EA, 187) S
Percebe-se um relato continuo, simultaneo aos
fatos evocados e ultrapassando-os, bem como a Tinguagem que
nao consegue deter o murmurar permanente, subjacente ao dis
curso articulado. Abolidas as distingdes de tempo e de espa
co, os acontecimentos formam um circulo que se busca, ate
atingir as origens, atraves de continua rotacdo. E o caso,
por exemplo, da viagem de Soropita para Doralda (DL),em que
a conquista do amor consiste na coragem de enfrentar o pas
sado, atravessar os abismos do desconhecido e antecipar o
medo do futuro e da traicao que ele oculta, uma alusdo ao
mito do Orfeu impedido de olhar para Euridice — tambem re
presentante de um passado histdrico onde o amor existiu.
Tudo so pode ser construido, entretanto, a par
tir do ser, ninguem vive o que temos de viver, como se 1e
atraves da historia dos urubus (RM, 404-405). Essa escavacao
de si mesmo, atraves de varia cronologia, & assinalada fre
glientemente atraves da referencia a animais. Os tatus, por
exemplo — que comparecem na maioria das historias, efetuam
0 processo subterraneo em que o buscado, ininterrupta
mente, e a imagem da vida artistica (CG, 28, 55-56), que se
constroi paralelamente ao mundo. O solo natural & percorri
do em todas as suas dimensoes, abaixo e acima da terra, pe
los rios e riachos (BT, 631; RM, 389-390), que tracam a 1i
nha geodesica (RM, 396).
Ergue-se desse processo ritmico ininterrupto um
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movimento antropomorfizador em relagao a natureza animal e
desantropomorfizador em relacao a natureza humana, e para
isso concorre a antroponinima utilizada. Ocorrem, fregllente
mente, fusoes de nomes de homens e nomes de animais: Brizi
do Boi (CG), Jodo Vaca (EA), Pedro Caramujo (DL), Pe-Boi (RM),
Jodo Carcara (CA), Boi-Boi (DL). o

0 mesmo processo se verifica em relagao a natu
reza fisica, ou mesmo, o amalgamamento de duas naturezas:
Gorgulho (RM), Adelia Baiana (LL), Antonio Riachdo (DL),Cao
Tho da Vereda de Jem-J3o (EA), Hilario do Riacho do  Boi
(EA), Toto da Fazenda dos Arcanjos (EA), Zazo Minas—Novgg
se (EA), Roberval Gatcho (DL), nomes em que o antroponimo e
sequido do toponimo, numa identificacao da procedencia dos
personagens e integracao com o espaco de onde provem, inter
veniente em sua natureza e modo de ser®.

A "sina de dancar" dos personagens constitui um
caminho ritmico para o ser. E o milagre corresponde, enfim,
a ausencia de voz:

Sendl que a vida da gente assente bem  com
4esta? Aquele rapazinho o Magarico cumpiid

wn canater no dansax, uma sdina. 0 que can
tassem, ele nos pes thansformava. (EA,201)

Se, em desprevenido, ela sungisse, pe,
numa volta de estrada ou por a birda do ma
to, 04 copiaid qqee%hiﬁjizaizﬁnjifiﬁleni%
ﬂﬁ'iiﬁigiz’niﬁ iioghiia, diante. (éT, 627~

628)
Entretanto, essa ausencia de voz nao significa
4 negacao da voz do artista. Ao contrario, e por suavoz que
0 mundo percebe o ritmo dispersado e entregue a si  mesmo,
no qual a historia interveio contrariamente criando o rit
mo humano que a literatura condensa — como historia da his
torfa humana e da historia natural, e que, ao fragmenta-
lag, reunifica-as, conferindo-lhes a dimensao maior, aquela
da propria vida em seu contTnuo refazer-se a proporcao que
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o tempo narrativo a refaz, permitindo-The espago para acon
tecer: ;

A vida nio tem passado. Toda hora o barro
se hegaz. Deus ensina. (BT, 822)

*.0 presente estudo passou a Compor o livro de ensaios de
nominado O mundo fieeionalizado, que obteve o 10 lugar
no "Concurso de Literatura'Cidade de Belo Horizonte' 1988"
(Teoria e Critica Literaria). Categoria "Emsaio", (no pre
1o). ==

ABSTRACT

Rhythm has been considered—mainly in the studies
of the Russian formalists—a "oonstructive factor' of verse
writing in opposition to prose writing.

Notions that poetry is rhythmic and  prose ar
rhythmic are quite frequent in the considerations of the
students of rhythm.

This essay is a chapter of a larger unpublished
study designated "Rhythm in Prose Fiction". Imn it,  rthythm
is deemed essential to the construction of meaning in
fictional prose. While developing in temporality, rhythm si
multaneously creates the space of the work. Thus in  the
study of rhythm in Corpo de baile by Guimaraes Rosa,  such
presuppositions compose the theoretical universe at once
generated and confirmed by the temporal dynamics that con
stitutes the structure of the book under examination.These
postulates are amalgamated into the analysis of Corpo de
baile, which makes this study subsist on its own.

NOTAS

1 ROSA, J.Guimarades. Corpo de batile. Rio, J.Olympic, 1.ed.
1956, 2v. Para facilitar as referéncias a obra, utilizam—
se as seguintes abreviaturas para as suas partes: CG (Cam
pos Gerais); EA (Uma estoria de amor; Festa de Manuelzao);
DL (Dao Lalalao); LL (A estoria de Lelio e Lina); RM (O
recado do morro); CA (Cara-de-Bronze); BT (Buriti) .

2 0 sujeito da enunciagao aqui entendido como a 'voz' donar
rador e suas varias manifestagoes; o sujeito do enunciado
deve ser entendido como a 'voz' dos personagens. Tais ni
veis freqllentemente ocorrem assimilados uns aos outros.
Essa & uma das questoes centrais da narrativa, que envol
ve a complexa discussao sobre a deixis, cujas relacoes
com o referente so podem ser determinadas atraves da pre
senca de interlocutores. Cf. a respeito E.BENVENISTE. Fro
blémes de linguistique générale. Paris, 1966, cap.3; R.
JAKOBSON. Fgsais de limguistique générale. Paris, 1963,
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Les notions grammaticales d'absolu et

 Essais sur de langage.  Paris, 1969,

P 189-204; T .TODOROV, ed.L'énonciation. Langage, (17): 1970

(hserve-se 0 Uuso

antes aludido de redondilhas maio

res, entremeado ao do metro quaternario — um dos  recur
p . K o
wos da fala humana redimensionado no impulso ritmico da

prosa.

FONSECA SANTOS, J.
Wosa. Rie, INL/MEC, 1971. p-48-51.

C. Nomeg dos personagens em Guimaraes




GUIMARAES ROSA E SEU “GRANDE SERTAO":
ATRAVES D"0 ESPELHO"

Evando B. Nascimento

RESUMO

Estudo das relagoes entre Guimaraes Rosa e
sua obra, a partir da leitura da corresponden
cia com seu tradutor italiano Edoardo Bizzar
ri e de uma interpretacao da estoria d"0 Espe
1ho". Observa-se nas cartas o papel de inter
prete da obra que o escritor progressivamente
assume, analisando as conseqliencias disso.
Atraves do conto, procura-se entender como a
propria obra ficcional se relaciona com seu
criador.

0 “GRANDE SERTRO"

Pode-se aproveitar a metafora embutida na obra
maie famosa de Guimaraes Rosa, usando-a como signo generico
sara toda sua produgdo 1literaria: Grande sertao. E como um
wirande Sertido" que se dispde esse territorio ficcional,on
do se desenrolam estorias de valor ao mesmo tempo gépico, pog
lico e dramatico. A despeito da enorme quantidade de arti
qos, ensaios, teses e 1ivros que ja ha alguns anos tem apa
recido sobre a ficgao roseana, sempre havera uma extensamar
gem de solos a explorar nesse "Grande Sertao".Isso  porgue
axiste mesmo uma insuficiencia da critica literaria diante
do mistério e do enigma (3s vezes tao claro: 1iso) que a
obra literaria propoe, e no qual resiste com seu poder de
esfinge.

A historia da recepcao da obra de Guimaraes Ro
5a pelo publico leitor e pela critica 1iteraria no Brasil
ainda esta por ser escrita, princinalmente no que diz
respeito ao aparecimento no mesmo ano de 1956 de duas obras
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de peso como Corpo de baile e Grande sertao: veredas. A cr‘i"
tica Titeraria se viu dividida entre louvores de genialida
de e deoreciacao da obra roseana. Atualmente, nao restam du
vidas quanto ac valor dessa'produgﬁo literaria, que se apre
senta como a grande "obra de referencia" nara a literatura
brasileira moderna, ao lado da de Clarice Lispector. "Obra
de referencia", no sentido que Roland Barthes deu a essa ex
pressao, e aquela pela qual tem de passar toda reflexdo so
bre a literatura: "a mathesis geral, a mandala de toda a

cosmogonia 1iteraria"?

. Assim como Proust para Barthes sig
nifica uma "lembranca circular" de seu saber literario, Gui
maraes e Clarice representam a via de acesso para o conheci
mento de nossa literatura contemnoranea.

A par da recepcao da critica e do publico lei
tor, interessa ao estudo considerar como o proorio escritor
se dispunha para com seu "Grande Sertao". Para tanto, inves
te-se uma leitura da correspondencia de Guimaraes com  seu
tradutor italiano Edoardo Bizzarri, ao tempo em que se pro
poe uma interpretacao d"0 espelho", incluido nas Primeiras
estorias. A correspondencia e o conto fornecem os dados pa
ra pensar o lugar do autor em relacdo a sua producao ficcio
nal.

0 JOGO DAS CARTAS

A correspondencia de Guimaraes Rosa com o  tra
dutor italiano de sua obra comeca com uma carta de Edoardo
Bizzarri, no infcio de 1959, em que pede ao escritor autori
zagao para traduzir o conto "Duelo", do volume Sagarana, a
sair ne periodico "I1 progresso Italo-Brasileiro", publica
do em Sao Paulo. Tanto a carta inicial do tradutor quanto a
carta de autorizacao do escritor se perderam. 0 resultado
da traducdo e bastante elogiado por Guimardaes na primeira
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carta disponfvel das varias que trocaram, de 5 de  outubro
de 1959 (I, p.42)2%.

A admiracao pelo trabalho de Bizzarri fara com
que o autor de Grande sertao: veredas se empenhe, anos mais
arde, em consequir para ele contratos de tradugdo de suas
obras junto a editoras italianas. Apos uma serie de tentati
vas, Bizzarri comunica a Guimaraes, numa carta de 20 demaio
de 1963 (7, 16-7), que consequiu fechar contrato com a edi
tora Feltrinelli para tradugdo do Corpo de baile. Bizzarri
expressa ainda na mesma carta receio pelo "verdadeiro  Sao
rancisco" que tera de transpor. 0 importante, em todo caso,
¢ que a irmandade entre os dois esta "selada com novo elo,
o o futura correspondencia fadada a disquisicoes semanticas
o lexicais".

Ma sua resposta a essa carta (VII, n.17-8), Gui
maraes exulta com a noticia — ele que ja durante os conta
fos com as editoras tinha instigado seu correspondente a fi
carem "unidos, combinados, inseparados": "Se Voce nao me
traduzisse, nada tinha graga". 0 que se ve nesse ponto e o
o labelecimento de um verdadeiro "pacto de colaboracao” com
a finalidade de levar a tarefa de traducao a bom exito.

0s dois correspondentes se viram uma unica vez
por acaso num elevador em 1957, mas depois disso nunca mais
(hegaram a se encontrar pessoalmente. Porem, durante o tem
po da correspondencia se desenvolveu uma "amizadeepistolar”,
fnterrompida com a morte de Guimaraes. A tradugao do Corpo
o baile intensificou o "dialogo", cuja motivacao basica @
n disposicao do escritor brasileiro, morando no Rio, de aten
der ae exnectativas de seu tradutor italiano, em Sao Paulo
(onde trabalhava como adido cuitural do Consulado Geral da
[thlfa e diretor do Instituto Italiano di Cultura), no que
d17 respeito a elucidacao de aspectos intrigantes ou obscu

rou das novelas da coletanea.
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Ao longo do periodo em que se estende a tradu
¢ao do Corpo de batile, 8izzarri envia com regularidade oque
cle chama de "rois de dividas". Trata-se de fichas com ter
mos e exuressoes (de cujo significado ele nao tem certeza
ou simplesmente desconhece), nrevistas para serem em numero
de sete — tantas quantas sao as novelas do Corpo de batile,
originalmente reunidas em dois volumes (na 12 edicao com
que ele trabalha) na seguinte ordem: "Campo Geral", "Uma es
toria de amor", "A estoria de L&1io e Lina", "0 recado do
morro", "Dao-Lalalao", "icara-de-Bronze'" e "Bur“tt‘“3

0s questionarios, representando o dado mais for
mal da colaboracao, sao enviados 3 medida que o tradutor se
ocupa de cada uma das estorias do livro. A primeira Tista,
por exemplo, contém termos e expressdes — ao lado dos quais
pode ja vir o significado que Bizzarri supoe eles tenham —
de "Campo Geral", seguidos de lacunas, que Guimaraes devol
ve devidamente preenchida em anexo 3 carta de 11 de outubro
de 1963 (VIII, p.20-8).

A maior parte dessas fichas traz nomes de plan
tas e de animais, ao lado de expressoes de origem popular
da regido do sertao. Guimaraes curiosamente batiza os itens
vocabulares a serem preenchidos de "alvéolos de Procusto”
ou simplesmente de procustos. A lenda de Procusto conta gue
o famoso salteador grego abordava suas vitimas  obrigando-
as a se ajustarem a um leito de ferro previamente construl
do, cortando-lhes os pes ou esticando-os, caso excedessem
ou ficassem aquém das medidas. O escritor sugere, desse mo
do, o sentido que guardam para ele os vocabulos seguidos de
lacunas: a semelhanca do mito grego, suas respostas nao de
vem ultrapassar, nem ser insuficientes no espaco des tinado.
Mas, como Se vera, com O prosseguimento da correspondencia,
os Timites das fichas sao transgredidos.

Na carta de 21 de novembro de 1963 (14,p.56-7),
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o que informa o recebimento das respostas do "3¢ rol de
"liividas'™, Bizzarri pede que os esclarecimentos sejam fei
(05 "na base etimologica: orientam melhor para traduzir in
lerpretando". Assim, com os procustes, Bizzarri se torna um
leitor especial do Corpo de baile, que tem 0 privilegio de
{irar suas duvidas de ordem vocabular junto a seu escritor.
Por um lado, sendo enviados pelo tradutor, os procustos Te€
presentam um "vazio semantico" no quadro interpretativo da
Iraducao. Por outro lado, vistos em seu conjunto, ja preen
‘hidos e reenviados por Guimaraes, funcionam como um "glos
Lario pessoal" do tradutor-leitor: sdo a indicac3o de como
ler 05 termos, expressoes e passagens obscuras.

Bizzarri tem consciencia de que a  facilitag@o
da leitura esta relacionada a primeira etapa de seu traba
Iho, qual seja a da elaboracao da "tradugao bruta" — como
wle indica na carta de 7 de novembro de 1963 (13, p.41).

.4 hrimeira fase de exploracao minuciosa dos elementos Texi
(ats do texto nara confeccionar um "copiao" corresponde a0
que Roman Jakobson chama de "traducao interlingual” e “con

i le na interpretacao dos signos verbais por meio de algqu
ma outra 1ingua"®.

A ampliacao da colaboracdo entre Guimaraes e
It 7zavri faz com que as cartas cada vez mais se asséne]hem
4 nequenos artigos criticos em torno do Corpo de baile. A
womeThanca indicada tem um carater mais geral do que faz su
por, Aain Pages, em "La communication circulaire"®, assina
ln as relacoes existentes entre o artigo critico — princi
palmente o publicado em jornais — e a carta. Segundo Pages,
4 carta se caracteriza por Ser uma narracao que “transmite
lanto um contelido plblico — aberto a todos — , quanto  um
conteido privado — para uso de um s© destinatario"®. 0 ca
rater publico, potencialmente "aberto", da carta permftiu
que o jornal, que surge entre o século XVII e o seculo
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XVIII, tivesse sua origem na correspondencia. Por essa ra
730, @ possivel analisar a carta e o artigo critico como
formas cujo "funcionamento semiotice" e similar: nos dois
casos tem-se a expressao de um sujeito face a um destinat§
rio (implicito ou explicito), a qual suscita outros textos
de volta — como simnles resposta ou cOmo polemica, impli
cando um carater de circularidade.

Assim, no jogo circular das cartas trocadas en
tre escritor e tradutor, um lance mais forte & o do "!Cara-

de-Bronze Com essa novela ocorre uma "falha" exemplar do
sistema de procustos. .

Progressivamente, com 0 avanco da tradugao, 0s
limites dos procustos vdo sendo dilatados. Exemplo disso e
a resposta extensa fornecida por Guimaraes de uma palavra-
chave na sua obra: vereda, a respeito da qual Bizzarri diz
nao pretender traduzir, mas "introduzi-la na minha 1ingua
como indicativa de uma realidade tipica e intransponivel™
(10, p.19). Na carta de 11 de outubro de 1953 (VIIT,p.20-8),
o escritor explica veredas (no plural), atraves de conside
racoes e descricBes minuciosas de ordem geografica ("Sao va
les de chao argiloso ou turfo argiloso, onde aflora a agua
absorvida"), dando a possivel etimologia ("Em geral as es
tradas, na regiao, preferem ou precisam ir, por motivos ob
vios, contornando as chanadas, pelos resfriados, de vereda
om vereda"; entre parenteses: "AT, talvez, a etimologia da
designacgdo: vereda"), as tipologias ("Ha veredas grandes e
pequenas, compridas ou largas") e as derivacoes ("passaram
a chamar tambem de veredas os ribeiroes, riachos e carrg
gos"), fechando com uma avaliacao estetica da regiao que a
palavra designa ("As veredas sao sempre belas!").

Nao & apenas com a palavra vereda que o sistema
de esclarecimento através dos procustos e ultrapassado em
seus limites previstos de funcionamento. Os rois de duvidas

Estudos (8):109-128, dez.1988

115

a0 excedidos por iniciativa tanto do tradutor quando do es
‘ritor. Como um Procusto "generoso", Bizzarri comeca por dei
xar maior espaco apos as expressoes, de modo que Guimaraes
hossa fazer comentarios mais extensos. 0 escritor, por sua
vez, toma a iniciativa de escrever em separado os comenta
ios que nao cabem no espaco destinado pelo outro.  Procus
tos "extras" s3o enviados para complementacao das listas d'A
estoria de Lelio e Lina" (X, p.36-40) e de "Dao-Lalalao
(XVIII, p.79-84). Numa carta-resposta de 10 de dezembro de
1963 (XV, p.67-71), Guimaraes, atendendo a pedido do tradu
{or decifra por pedacinhos um longo trecho da fala do  per
wonagem Chefe Zequiel de "Buriti", na tentativa de  contro
lar o imponderavel ou enigmatico das cons trucdes.

Numa carta de 25 de novembro de 1963 (XIII, b.
/-61), Guimaraes envia uma “propedéutica’ (ou o que ele cha
ma de "safa-ongas", numa auto-ironia diante do perigo que
corre quem se aproxima das dificuldades de seu texto),a fim
de esclarecer os problemas em torno da novela "' Cara-de-
Hronze'™. Tomando literalmente o sentido de "propedeutica",
 oscritor elabora um mini-ensaio introdutorio nao apenas a
snan estoria, mas a todo o Corpo de baile, e, em ultima ins
tancia, a todo o "Grande Sertao" de sua obra.

Um dos aspectos explorados na "Propedeutica" e
o Importancia das epigrafes gerais do Corpo de baile, prove
nlentes de Plotino e Ruysbroeck, dada a grande afinidade das
novelas com os textos desses autores. Outro ponto & o cara
{or simbélico de introducdo da novela "Campo Geral": jogan
do com a ambigliidade do termo regional "camoos gerais" (na
yealidade, segundo o autor, so existe assim pluralizado),
o titulo indica o "plano geral" do livro, que se esboga nes
wn estoria de abertura.

Ainda na "proped@utica", Guimaraes exnoe a ra
/Ao de trés das novelas estarem reunidas no "Indice" da 18
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edicao do Corpo de batle sob 0 tTtulo de "Parabase", tendo
cada uma delas a ver com um tipo de expressao de arte. "Pa
rabase", no texto grego, significava o momento em que 0s
atores, ou o proprio autor, tirava a mascara tragica para
expor sua opiniao ao publico. 0 "desmascaramento", sugerido
pelo termo, explicita que, por exemplo, "Uma estoria de
amor" trata das "estorias". Numa fungao de metalinguagem,
essa novela fala do carater parabolico dos contos folclori
cos: guardam como que uma verdade simbolica so revelada ao
final do percurso narrativo.
J3 "0 recado do morro”, segunda novela da "Para
base",
7 o estonia de uma cangao a formar-se. Uma
nevelagdo, captada, nao pelo intenessado e
destinatinio, mas por um marginal da razag,
e veioulada ¢ aumentada por outhos seres nao
escnavos ainda do intelecto: um menino,dois
fnacos de mente, dois alucinados — e¢,engin
por wn ARTISTA; que, na sintese antistica,
plasma-a em CANCAO, do mesmo modo perfazen
do, plena, a revelagac Anicial. (XIT11,p.59)
Entre parenteses, Guimaraes cita um comentario, bastante si
milar ao seu, de Paulo Ronai, ressalvando apenas a insensi
bilidade do critico para o "elemento sobrenatural" do texto.
Citando um outro comentario do mesmo critico,
convergente com sua oniniao, Guimaraes explica que "'Cara-
de-Bronze'" refere-se a forma "poesia". Mostra onde na esto
ria aparecem "tentativas de definicoes de poesia" e ‘“exem
plos de realizagao poetica”. Elabora, ainda, um "resumo" da
estdria do personagem "Cara-de-Bronze", destacando o seu
sentido predominantemente "poético". Associando ainda a
questao da poesia, refere-se ao trabalho de Pedro Xisto, que
descobriu, entre outras coisas, 0 contetdo poEtico das no
tas de pa-de-pagina com nomes de arvores.
Desse modo. ao exceder a colaboragao na  tradu
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(oo~ leitura de Bizzarri, Guimaraes desempenha paulatinamen
te 0 panel do critico que analisa, resume, comenta e, enfim,

walia seu texto doando-lhe sentidos. Tanto & que ele recor
ve a criticos que "acertaram" — isto g, aqueles cujas opi
nioes se coadunam com suas proprias — nos comentarios fei

los sobre 0 Corpo de baile, numa tentativa de estabelecer
uma cumplicidade legitimadora de seu gesto critico. 0 recur
<0 a uma autoridade critica serve para afirmar a sua autori
dade perante a propria criacao.

0 papel de critico desempenhado pelo escritor e
endossado tacitamente por seu parceiro no jogo circular das
cartas, que se relacionam através de uma "co-textualidade".
Retomando o estudo de Pages, na correspondencia nao se tem
uma simnles "intertextualidade", "pois nao se trata de es
crever um texto sobre um outro texto que lThe seria ante
rior"®. As cartas se escrevem circularmente num regime "co-
textual™:

0 texto se escreve na presenca de outros tex

tos, em nelagdo aos que o precederam e aoh
que vao-se seguir. As mensagens transmiti
das nao se perdem uma vez que atingiram 0
objetivo: efas retornam modi jLcando-se, rea
parecem so0b outras formas.’® B

Mo caso da correspondencia Guimaraes/Bizzarri,
carta a carta o "pacto de cnlaboragdo" & sustentado sem que
nenhum dos escreventes explicite o fato de a presenca do au
tor na cena da traducao-leitura de sua obra ser dotada de
uma forga interpretativa. Se os comentarios de Guimaraes im
plicam a facilitagﬁo'do reconhecimento de termos e  expres
soes do texto (ainda mais em se tratando de um leitorestran
geiro como Bizzarri), implicam tambem a mobilizacao dos sig
nos textuais numa direcao interpretativa. No lance dos pro
custos, a autoridade do.escritor reduz a indecidibilidade
dos signos textuais. 0 indecidivel & um termo de Jacques
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Derrida usado para expressar o carater dos signos da escri
tura que ndo se deixam reduzir pelas 0posicoes binariasclas

sicas. Elementos ambivalentes como o pharmakon nao permi tem
nenhuma decisao quanto a um significado absoluto®® .

Na colaboracao, o recurso freqflente & etimolo
gia (para indicar a "historia" da palavra desde sua origem
até a atualizacao numa escrita) coloca em risco a polisse
mia do Corpo de baile, pois impoe ao tradutor-leitor a fide
lidade ao exclusivo significado fornecido pelo autor.A "ver

(lexical) do escritor deveria ser vista dentro do hori
zonte das possibilidades interpretativas.

Interessa, pois, assinalar o valor relativo da
colaboracao exegetica do escritor, como mais um dos  suple
mentos de leitura possiveis de ocorrer semore que um sujei
to se aproxima do texto literaric para interferir na confi
guracao aparentemente pacifica de seus signos. Isso & expli
citade por itichel Foucault, em sua famosa conferencia sobre
Nietzsche, Freud e Marx, ao falar da circularidade da herme
neutica moderna (obrigada a voltar-se sobre si mesma e in
terpretar-se ao infinito) que teria como uma de suas conse
qlencias a de que

A interpretacac sena semphe, a  Ainterpreta
cao de "quem"?; nao se Lntenpreta: "QUEM™

propas a Lnterpretagao. 0 prinedpio da in
tekp&etagaﬂ nae e mals do que o interpre

Relativizar a interpretacao a um sujeito que a realiza num
dado momento imnlica desfazer a crenca numa interpretacao
definitiva dos textos.

Mas o avanco nrogressivo do intérnrete  (agora
pode-se dize-1o) Guimaraes sobre o trabalho do leitor Biz
zarri, observado na significacao "co-textual" das cartas,
se deve ao fato de se tratar de uma traducio Titeraria. 0
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nroprio Bizzarri, como ja visto, reconhece que a mera con
versao vocabular do "idioma de partida" (portugues) para o
"idioma de chegada" (italiano) representa apenas a fase pri
mitiva de um trabalho major: a "reconstrucaoe da mensagem
poetica" (11, p.29). Isso porque, em se tratando de 1litera
tura, a traducao mais ou menos literal e insuficiente. Se
gundo a teoria de Jakobson: "A poesia", (leia-se a literatu
ra) "por definigdo, € intraduzivel. S0 & possivel a transpo
sicao criativa®?,

0 jogo do "pacto de colaboragao", portanto, se
amnlia devido @ insuficiencia dos "modulos glossisticos" na
recriagao do Corpo de baile para o plano de uma  traducdo
acabada. Bizzarri recorre a Guimaraes para auxilia-lo natra
vessia dessa "vereda" (o texto em causa) do "Grande Sertao"
(a obra). 0 escritor corresponde apostando na necessidade
do auxilio.

Uma das questoes de uma "teoria da  interpreta
ao" elaborada a partir do nensamento de Nietzsche e
Freud (princinalmente) e a de que todo interprete (ainda
mais o de textos literarios) exerce uma funcao de (re)cria
dor. Nesse sentido, Bizzarri enquanto tradutor-leitor & o
interprete que, de qualquer modo, teria que lidar- com a
"transposicao criativa" do texto de Corpo de baile — ainda
que anenas o lesse'®. Provavelmente, aceitar a colaboracao
progressiva de Guimaraes foi a solucao encontrada para en
frentar com mais seguranca os problemas da interpretacao
(re)eriadora. Razao nela qual o valor relativo da colabora
¢ao roseana se trasmuta aqui em necessidade absoluta. Guima
raes, nor sua vez, mesmo reconhecendo a capacidade, reve]g
da desde o inicio no caso de "I1 duelo", de seu tradutor
dar conta sozinho da empreitada, nao se afasta de sua escri
tura: nao a deixa seguir seus pronrios passos no curso de
uma (tradugao-)leitura. Assim, o escritor retrocede ao Tu
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gar primitivo de criador de seu texto, dividindo (ate certo
ponto...) o poder da (re)criagao com o tradutor.

ATRAVES D"0 ESPELHO"

Assumindo plenamente o papel de criador da obra,

Guimaraes faz o seguinte comentario na mesma “"propedgutica™
Quero afirmar a Voce que, quands  escrevd,
nao fod partindo de pressupestos intelectua
Lizantes, nem cumprindo nenhum plLanefamento
cenebrino, cerebral deliberade. Ao contra
iido, tudo, ou quase tudo, foi efervescencia
de caos, trabalho quase 'mediunico' e elab
hagao subconseiente. (XILI, p.57) -

Ao afirmar a forca mistica da inspiracao  como
motriz da escritura do Corpo de baile, Guimaraes desenvolve
uma concepcao de criacao literaria que se estende por todo
o "Grande Sertao" da obra. Porem esse "recalcamento" da ra
cionalidade (manifesto num outro depoimento do escritor: ;
entrevista com Glinter Lorenz!*) & traido nos comentarios
que vem em seguida, como em outros pontos da  correspondén
cla.

Assim & que Guimardes destaca, dentro de uma
ordem crescente de valores, os quatro elementos que  infor
mam 2 fatura de seus textos: a realidade sertaneja, o en&g
do, a poesia e o valor metafisico-religioso. Essa apreci;
cao da "propedeutica" indica que, apesar de todo parti pri;
anti-intelectual de Guimaraes, os seus livros tém  algumas
Tinhas-mestras funcionando dentro de um verdadeiro  "proje
to"_roseano de criacao. Nada mais racional, calculado qu;
um "projeto". Nao importa se o autor faz questao de afirmar
que essas reflexdes se dao a posteriori — afinal asua obra
ainda estava em curso. Tampouco importa, por enquanto, se
esse "projeto externo" aos textos corresponde a sua realiza
cao. Importa, sim, acompanhar o fio do pensamento de Guim;
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raes sobre seu ato de criar.

Paradoxalmente, & o mesmo argumento metafisico
que se revela na ponta-de-lanca do projeto roseano. Segundo
o autor, a obra nao & apenas concebida de forma "mediunica",
mas tambem expressa um conteudo religioso:

Voce fa notou, decernte, que, como eu, 05
meus Livnos, em essencia, sao 'anti-intelec
tuais' — defendem o altissimo primado da
intuicdo, da revelagdo, sobre o bruxofean
presungoso da inteligencia, da razdao, a me
gena cartesiana. (XIII, p.58)

Neste ponto, vale por em divida o conteiido reli
gioso estrito apreciado pelo escritor fazendo com que decla
re: "Os Tivros sdao como eu sou." (XIII, p.57). A partir da
hipotese levantada por Guimardes de ser ele "talvez como o
Riobaldo de 'G.S.: V.'", pertencendo ambos a todas as reli
gides, cabe perguntar: seria o personagem um reflexo dire
to do autor? Em outras palavras, seria o "Grande Sertdo" da
obra o espelho que devolve a imagem que o criador faz de
si mesmo?

Diversas sao as formas de os escritores se rela
cionarem com sua obra e de, em contraponto, esta se relacio
nar com o criador. A peremptoria e ironica declaracao de Gus

tave Flaubert — diante da insistencia da pergunta sobre "o
que" ou "quem" representava sua criacao — de que  "Madame
Bovary sou eu" pos em evidencia um problema presente no ter
ritorio das letras: até que ponto obra literaria e autor se
identificam, ate que ponto "fica um pouco do queixo do pai
no queixo do filho?"!*. A proposicdo de Jacques Derrida do
"parricidio literario" (o texto, filho prodigo, assassina
seu pai, o autor) implicou a desconfianga das relacoes da
escritura com seu pai'®.

Pode-se recorrer a uma interpretacao d"0 espe
lho", das Primeiras estorias'’ , para tentar resolver a ques
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tio de saber como obra literaria e escritos se relacionam.

A estoria guarda uma homologia formal com a si
tuacao "dramatica" de Riobaldo em Grande sertao:veredas: é;
mecando com um travessdo, reproduz um suposto "dialogo” é;
tre dois personagens. 0 "dialogo" se transforma num “monE1;
go" em que um dos interlocutores narra, para o outro (trafg
do de "o senhor", tal como Riobaldo fazia com o viajante d;
cidade no sertao), a "experiencia, a que me induziram, al
ternadamente, séries de raciocTnios e intuigbes"'®. B

A aventura narrada envolve, portanto, estés dois
valores: o racional e o intuitivo. A ambivalencia manifesta
no plano do narrado (referente ao passado em que se deu a
aventura) reflete-se no plano da narracao (referente ao'pre
sente", instante "dramatico" em que se conta a aventura)?
pois @ medida que narra o personagem reexperimenta as duvi
das (filosoficas) e as sensacoes (misticas) que o assoberﬁg
ram no passado vivenciado. -

0 protagonista narra a pesquisa que se auto-im
pos de abstrair aos poucos de sua imagem refletida no(s) é;
pelho(s) tudo o que fosse acréscimo, para chegar a uma esﬁg
cie de "eu" essencial. Durante a narracao, o0 personagem f;
ce consideragoes fisicas e misticas a respeito dos espe1hﬁg
e seus reflexos. 0 narrador conta a evolucdo da experiencia
até o ponto em que, por medo, desiste da empreitada. Mas o
"processo” do espelho ndo se interrompeu com a desistencia
do sujeito: certo dia ele se mirou num espelho e nao viu a
'si mesmo. Na superficie restava o vazio do que fora o refle
xo de um rosto: o espelho apagou a imagem do -personagea
transgressor.

Mas o personagem reencontrou de forma inespera
da sua imagem no(s) espelho(s). Uma imagem que o espelh;
misteriosamente produziu: "Quando nada acontece, ha um mila
gre que nao estamos vendo"™ , fora dito Togo no infcio. 0
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rosto infantil que o espelho refletiu foi o resultado misti
co da pesquisa intentada. Dessa forma, a disputa entre dfqﬁ
ca racional e o elemento animico que vinha-se articulando
no plano do narrado parece se resolver com a vitoria de um
dos polos.

Ha, no entanto, uma linha de continuidade entre
o passado e o presente que nao permite a Ultima conclusao. A
vitdria aparente do mistico no plano do narrado nao signifi
ca a exclusao do 1dgico, pois, ao final, o personagem-narra
dor interpela o outro nestes termos: "Splicito os  reparos
que se digne dar-me a mim, servo do senhor, recente amigo,
mas companheiro no amor da ciencia, de seus  transviados
acertos e de seus esbarros titubeados. Sim?2"2®

Assim, o que demonstrava no plano preterito do
narrado a hegemonia final da religiao sobre a ciencia se re
lativiza no plano presente da narragao com o convite ao in
terlocutor para auxiliar na verificacao da experiencia. Afi
nal, a totalidade narrativa & o resultado da tensao, nao re
solvida em definitivo, entre as forcas racionais e misticas.
0s signos textuais representam esse indecidivel (de novo,
Derrida), que tampouco se resolve dialeticamente, pois nao
chega a compor um terceiro termo a partir da anulagao dos
dois valores. H3a uma "terceira margem" virtual gue nunca se
materializa.

0 exemplo paradigmatico d"0 espelho” serve para
demonstrar que a obra nao converge com a opinido manifesta
de Guimaraes, por nao se decidir exclusivamente pela reli
giosidade. Aproveitando o jogo metaforico da estoria: ©
iGrande Sertdo" da obra nao representa um espelho cujo re
flexo se identifique a imagem que o seu autor faz de si mes
mo.

Curiosamente, a criacao inverte a imagem de seu
criador, 3 revelia deste: a atitude do personagem-narrador
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d"0 espelho" & homologa 3 que se captou refletida de forma
jnvoluntaria na fala de Guimaraes sobre sua obra: indecidi
da entre uma certa racionalidade e um forte componente in
tuitivo e mistico. O "projeto" roseano de criagao, por mais
wcalculado", corresponde apenas parcialmente aos designos
da obra mesma.

0 fato & que na modernidade literaria nao se po
de mais acreditar nos postulados de uma critica tradicional
que investia na "pesquisa das fontes" com o intuito de equa
cionar a existéncia do escritor com a existencia do  texto
Jiterario: a escritura como reflexo direto da biografia, a
identificacao categorica de elementos ficcionais com fatos
reais, o valor da ficcao sendo determinado pelas atitudes e
opinides do sujeito empirico.

A teoria e critica estruturalista deslocou 0
dogma do biografico "elucidando” o literario. A partir dis
so, tornou-se problematico o caminho que leva da miudeza
dos acontecimentos biograficos ao reino fingido da literatu
ra.

0 texto ficcional & tanto mais eficaz quanto
mantém uma relacao de desconfianca com 0S codigos culturais
de uma @poca, com que o individuo eventualmente se comprome
te. 0 valor de verdade da obra literaria — se possui algum
— esta situado no ponto em que desiste de ser tes temunha
jsenta e imparcial da realidade historica (da sociedade e
do individuo) para ser seu simulacro denunciador: sua  ver
s3o e adaptacdo "livre". Se existe reflexo, este sao 0s es
tilhacos, as inversoes, a deformacao ou o vazio do que foi
0 pai, agora definitivamente transformado na fisionomia do
filho.

Concluindo, & inegavel a importancia da colabo
racdo Guimaraes/Bizzarri, a levar em conta a recepcao retum
bante, pelo escritor, do Corpo di ballo: "a tradugao  fabu
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Josa" (XXVII, p.110). Outro testemunho € a leitura pelos
italianos, do texto traduzido, cujos comentarios Guimaraes
relata diretamente de Genova. Na carta de 28 de janeiro de
1965 (XXVIII, p.114), relevando o exagero dos italianos, co
lhem-se observacoes como esta: "Dizem que o livro nao pare
ce traduzido, antes escrito diretamente em italiano". Caso
raro em que a traducao chega a ofuscar a aura sagrada doori
ginal...

A correspondencia legou tambem aos leitores do
"Grande Sert3o" roseano importante material para consul ta.Mas
deve-se estar atento aos paradoxos dos comentarios do escri
tor. A "traicao" do espelho parece indicar que, no contato
com a ficcao tal qual, a figura empirica do escritor torna-
se realmente interessante quando "recriada" pelo texto; as
ficcoes borgeanas, por exemplo, incluem seu autor como per
sonagem, Nelson Rodrigues vira ator de seu proprio drama.Ma
dame Bovary recria Flaubert no que ele nao pode ser ou fa
lar. A obra faz possivel a vida irrealizada do sujeito: "A
vida so & possivel reinventada"?!, no dizer radical de Ceci
1ia Meireles. Tal Manuel Bandeira que fala da "vida que po
deria / Ter sido e ndo foi"?* — poesia: a vida verdadeira.
"“Vocé chegou a existir?"?®, pergunta ainda "0 espelho" da
obra; e o escritor pode responder: Sim, atraves de voce.

Do modo como aparece no ultimo comentario deGui
maraes na "propedeutica": "Apenas dizendo a vOCE que O nome
MOIMEICHEGO & outra brincadeira: E moi, me, ich, ego (repre
senta "eu", o autor...) Bobaginhas." A designacaoc diz
respeito, portanto, a figura do autor como mais um persona
gem dentro da estoria. Moimeichego & o signo da voz autoral
que se diz "presente" e se desejaria altissonante, mas que
& apenas ouvida no coro concertante das vozes que  narram
(dramaticamente) a estoria (poetica) do "Cara-de-bronze". 0
autor se torna aqui menos um sujeito real no controle dalei
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(e, mads uma figura ficcional produzida pelo texto. Desdo
brado, Moimeichego reflete-se em "eus" de registro em qua
tro idiomas. Como que sugerindo a formula possivel para a
presenca no "Grande Sertao" daquele que o escreveu: uma fa

la dispersa na profusdo babélica das Tinguas em que se da

rao as leituras®*

RE SUME

Etude des rapports entre Guimaraes Rosa et som
oeuvre, a partir de la lecture de sa correSpondance avec sen
traducteur italien, Edoardo Bizzarri, et d'une lnterpreta
tion du reclt "0 espelho". On observe, dans les lettres, le
role assume progressivement par 1' auteur: interprete de
1'oeuvre, tout en analysant les consequences de cette atti
tude.A travers 1'analyse du recit, on cherche la comprehen
sion de 1'oeuvre de fiction par rapport & son createur.

NOTAS

1 BARTHES, Roland. O praser do texto. Sao Paulo, Perspec
tiva, 1977. p.49.

2 A partlr desta nota, as referencias serao dadas entre
parenteses: o primeiro algarlsmo indica a p081gaodacar
ta de acordo com a ordem numerica da Correﬁpondencta
(as cartas de Guimaraes, num total de 34, virao em TroO
manos e as de Bizzarri, num total de 37, em arabicos).
0 segundo algarlsmo indica a numeragao da(s) pagina(s).
Cf. ROSA, Joao Guimaraes. Correspondbncza com seu tradu
tor tfalzano Fdoardo Bizzarri. 2.ed. Saoc Paulo, Tl
Queiroz, 1981,

3 Cf. ROSA, Jodao Guimaraes. Corpo de batle. Rio de Janei
ro, J.0lympio, 1956.

4 JAROBSON, Roman. Aspectos lingliisticos da traducao. In:

. Lmngﬂtstzca e comunicagao. Sao Paule, Cultrix, 1977.

.64,

5 SAGES, Alain. La communication cireulaire. In: BONNART,
Jean Louis et alii. Les correspondances; problematique
et economie dans un genre litteraire. Publication ,de
1'Universite de Nantes, 1982. p.258-67. Mimeogr.

6 "Elle transmet autant un contenu public, — ouvert a tous

—, qu'un contenu prive. — a l'usage d'un seul destina

taire.' Ibid., p.258.
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7 Com o desmembramento e reorganizagao das estdrias da co
letanea em trés volumes a partir da 3a.edigao, desapare
ce a indicagao de "Parabase'" do "Indice" no final da
obra. Cf. ROSA, Joao Guimaraes. Manuelzao e Miguilim.
3.ed. Rio de Janeiro, J.0lympio, 1964. Cf. Id. No Uru
buquaqua, no Pinhém. 3.ed. Rio de Janeiro, J.0lympio,
1965, Cf. Id. Noites do sertao. 3.ed. Rio de Janeiro,
J.0lympio, 1965. Todos os volumes recebem o subtitulo
de "Corpo de baile".

8 "puisqu'il ne s'agit pas d'ecrire un texte sur un autre
qui serait antérieur". Cf. PAGES, op.cit., p.259.

9 "Le texte s'ecrit en presence d'autres textes, par rap
port a ceux qui ont precede et a ceux qui vont suivre.
Les messages transmis ne se perdent une fois qu'ils ont
atteint leur but: font retour en se modifiant, reappa
raissent sous d'autres formes". Ibid., loc.cit. -

10 Cf. DERRIDA, Jacques. La dissemination. Paris,Du Seuil,
s.d. Cf. SANTIAGO, Silviano, superv. Glossario de Derri
da. Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1976. Em especial,
o item "0 indecidivel", p.49.

11 FOUCAULT, Michel. Nietzsche, Freud e Marx; Theatrum Phi
losoficum. Porto, Anagrama, s.d. p.21.

12 JAKOBSON, op.cit., p.72.

13 Os pressupostos para uma "teoria da interpretagao" a
partir de Nietzsche e Freud foram discutidos na tese de
Mestrado. Cf. NASCIMENTO, Evando Batista. A dnterpreta
gdo, o3 textos, A hora da estrela. Rio de Janeiro,PUC,

1987.

14 ROSA, Jodo Guimaraes. Literatura e vida; um dialogo de
Glinter Lorenz com Joado Guimgraes Rosa. In: et alii.
Arte em vevista; anos 60. Sao Paulo, Kaires, 1979. p.
5=17.

15 "Livre adaptagao” dos versos de Drummond: '"fica um pou
co de teu queixo/no queixo de tua filha". ANDRADE, Car
los Drummond de. Residuo. In:_, Poesia e prosg. Rio de
Janeiro, Nova Aguilar, 1979. p.188.

16 SANTIAGO, op.cit., p.60-1.

17 ROSA, Joao Guimaraes. O espelho. In: . Primeiras estd
rias, Rio de Janeiro, J.Olympio, 1981. p.61-8. .

18 1Ibid., p.6l.

19 7Ibid., loc.cit.

20 Tbid., p.68.

21 MEIRELES, Cecilia. Reinvengao. In: . Obra poética. Rio
de Janeiro, Nova Aguilar, 1985. p.195.

22 BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira. Rio de Janei
ro, J.Olympio, 1976. p.l.

23 ROSA, Jo3o Guimaraes, Primeiras estorias, op.cit., p.68.
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24 0 presente estudo foi apresentado ao Prof. Silviano San
tiago da PUC-RJ, como monografia fimal do curso
"Correspondencia literaria", no 29 sem./84. Foram 1
tas alteragoes para publicagac, incluindo-se algumas ob

servagoes do professor.
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RELAGAO DAS OBRAS DE GUIMARAES ROSA
DISPONIVEIS NA
BIBLIOTECA DO INSTITUTO DE LETRAS DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

OBRA DE JORO GUIMARAES ROSA*

I05A, Joao Guimaraes. Cara-de-bronze; fragmento. Minas Ge

rate (Suplemento Literario) 9(397):1, abr./74.

. Ave,palavra. 2.ed. Rio de Janeiro, Jose Olympig
1978. 248p.
_ . Corpo de baile; sete novelas. Rio, Jose Olympig
1956. 2v.
_ . Corpo de baile; sete novelas. 2.ed. Rio, J.Olym
pio, 1960,

. Correspordencia ecomo tradutor italiano. Sao Pau
lo, Instituto Cultural Itale-Brasileiro, 1972. 150p.

. [Estas eetorias. Rio de Janeiro, J.0lympio,1969.
231p. il.

. As garcas. Minas Geraiec (Suplemento Literario) 9

~(396):11-12, mar./74.

. Crande sertdo: veredas. 1l.ed. Rio, J.Olympio,

1956,

. Grande sertdo: veredas. 2.ed. Rio de Janeiro,J.
Olympio, 1958. 5llp.

. Grande sevtao: veredas. 4.ed. Rio, J.Olympio,

1965, 460p.

. urande sertdo: veredas. 8.ed. Rio, J.Olympio,
1972. 460p. il.

. Grande sertdo: veredas; as trilhas de amor e
puerra de Riobaldo Tatarana. Sao Paulo, Massao Ohno,1982
Sel.de textos e levantamento fotografico de Marcelo de Al
meida Toledo. ¥

. Manuelzao e Miguilim. 3.ed. Rio, J.Olympio,l964.

" 202p. il. (Colegcao Sagarena, 12).

. Maonuelzdo e Miguilim. 5.ed. Rio, J.Olympio,1972

193p. il. (Colegao Sagarana, 12).

. Minas Gerais. Minas Gerais(Suplemento. Literdario)

T 9(396):1, mar./74.

. No wrubliquaqug no Pinkem. 3.ed. . 1965,
. No urubliquaqud no Pinhém. G4.ed. Rio, J.Olympio,

1969, (Colegac Sagarana, 13).

. Noites do sertao. 3.ed. Rio, J.Olympio, 1965.

251p. il. (Colecao Sagarana, 14).

. DNoites do sertao. G4.ed. Rio, J.Olympio, 1969.

251p. il. (Colegao Sagarana, 14}.

. Primeiras estorias. Rio, J.Olympio, 1962. 176p.

il.

. Primeirasc estorias. 4.ed. Rio, J.Olympio, 1968.

~ 176p. il.
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ROSA, Joao Guimaraes. Primeiras estorias. 5.ed. Rio, J.

Olympio, 1969. 176p. il.
. Primeiras estorigs. 6.ed. Rio, J. Olympio, INL,
1972. 176p. il. (Colecao Sagarana, 90).
. Bagarana. Rio, J.0lympio, 1958. 387p. il.
. Sagarana. 7.ed. Rio, J.Olympio, 1965. 365p. il.
(Colecac Sagarana, 1).
Sagarana. 8.ed. Rio, J.Olympio, 1967. 365p. il.
(Colegao Sagarana, 1).
Sagarana. 9.ed. Rio, J.Olympio, 1967.
. Sagarana. 13.ed. Rio, J.Olympio, 1971, (Colegao
Sagarana, 1).
Sagarana. 1l4,ed. Rio, J.Olympio, 1971. (Colecao
Sagarana, 1).
. Sagarana. 15.ed. Rio, J.Olympio, 1972. (Colecdo
Sagarana, 90).
. Sagarana. 2l.ed. Rio, J.0lympio, 1978. (Colecao
Sagarana, 1).
. Seleta. Rio, J.Olympio, 1973. 166p.(Colecao Bra
sil Mogo, 10).
. A terceira margem do rio. Minags Gerais (Suplemen

" to Literario) 9(396):3, mar./74.

. Tutaméia; terceiras estorias. Rio, J. Olympio,
1967. 192p.

. Tutaméia; terceiras estdrias. 2.ed. Rio, J.Olym
pio, 1968, 192p.

. Tutaméia; terceiras estorias. 3.ed. Rio, J.Olym
pio, 1969.

ROSIANA; uma coletanea de conceitos, maximas e brocardos
de Joao Guimaraes Rosa. Selegao e prefacio de Paulo RE
nai. Ed. Comemorativa dos 75 anos que faria este ano o au
tor. Rio de Janeiro, Salamandra, 1983.

ESTUDOS CRITICOS
1. Livros

BOLLE, Willi. Formula e fabula. Teste de uma gramdtica nar
rativa aplicada aos contos de Guimaraes Rosa. S3c Paulo,
Perspectiva, 1973.

CASTRO, Manuel Antonio de. O homem provisbric no grande

ger-tdo; um estudo de grande sertao veredas. Rio de Janei

ro, Tempo Brasileiro, Brasilia, INL, 1976.
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Brasil — nossa lingua, nossa
literatura — imensa reserva
florestal preservada para o futuro.

Com a festa de hoje, uma parte do percurso esta
cumprida e outra se inicia para voces. Isto & bom, ja que
o termino, sucedido por novo inicio, traz a alegria.

Como paraninfa desta turma, diante destes  ros
tos amaveis que me fitam, destes ouvidos atenciosos que me
escutam, destes generosos coragoes que me trouxeram ate aqui,
sinto que, para comunicar-Thes alguma coisa, devo por-me tao
jovem quanto cada um de voces.

0 campo de estudo que escolheram g, de todos,
o mais complexo e o mais fascinante. As ciencias da lingua
gem e as ciencias da Titeratura voltam-se, precisamente, pa
ra o que faz a humanidade do homem, a palavra e todas as
suas possibilidades, desde o mais simples enunciado ate as
suas mais fantdsticas construcdes, aquilo que & conhecido
por Titeratura.

Num mundo como O nosso, em que 0S meios de comu
nicagao se encarregam de distribuir quantidades infinitas
de informacdo massificada, qual seria o papel da literatura
esta realizacdo maxima da 1ingua? A Titeratura supre, justa
mente, as carencias provocadas por esta imposicao, quantita
tiva e manipuladora, de dados, que nao satisfazem as profun
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das necessidades e aspiragoes do inconsciente de cada indi
viduo. Ela @ como uma imensa reserva florestal, uma expres
sac objetiva e concreta deste mesmo inconsciente coletiviza
do, posto a servico da humanidade pelo dom e pela dedicacao
de alguns homens, conhecidos como escritores. Costumo afir
mar em sala de aula, este lugar do privilegio e do dialogo,
onde se cultiva a mais requintada forma de afinidade que pos
sa existir entre as criaturas, a do pensamento, que — a 1i
teratura e um trabalho de homens. Um trabalho de homens pa
ra os homens.

Sendo a literatura este inccnsciente coletiviza
do, ela & tambem esta reserva com que podemos contar  para
exercer o nosso imaginario e reabastecer nossas forcas quan
do algo nos desanima em nossa humanidade ou na de nossos se
melhantes. A literatura nos faz compreender que o homem &
um so e que esta qualidade una e humana podera um dia preva
lecer sobre a desesperanca que nos tragam guerras, desigual
dades sociais e a propria desumanizacdo que e ocasionada,co
mo subproduto, pelos avancos da ciencia e da tecnologia.

De que serve ao homem conhecer apenas ao mundo
exterior sem que se conheca a si mesmo e ao outro, no qual
se reconhece como homem? A literatura, arte feita da mate
ria das palavras, nas quais todos os homens que as utiliza
ram deixaram suas marcas, animadas pelo espirito dos que a
elas dedicaram suas vidas, os escritores, possibilita esta
penetracdo no universo do outro que ali esta como um espe
1ho, permitindo-nos o conhecimento de nGs mesmos.

Este & o objeto, o qual, guiados pelas ciencias
da linguagem e pelas ciéncias da literatura, voces iraoapre
sentar a jovens um pouco mais jovens do que voces o sao. Du
rante anos, docilmente, voces se deixaram guiar por toda
sorte de mestres, uma vez que, tambem no ensino, como  em
qualquer campo, a personalidade humana se faz presente. Aju
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dados por professores, pais, irmaos, parentes,familiares e,
sobretudo, por si mesmos, cumpriram horarios, obrigacoes,
deveres, por compreenderem que uma boa formagao e o  ponto
arquimedico para que o individuo faga prosseguir o saber,
com a indispensavel contribuicao que a sua inteligencia e o
seu trabalho possam trazer-lhe.

Agora irao ensinar. Retomo, entdo, aquele tema
da sala de aula que ha pouco coloquei, como o Tugar do pri
vilegio e do dialogo. Que ela seja isso e muito mais. Que
ela seja o lugar da liberdade, da alegria e do afeto, pois
s3o estes componentes que trazem a disciplina, a competen
cia, a pedagogia, nao os opostos.

Busquem a exceléncia. Mas digo-Thes que esta ex
celencia somente podera vir atraves da criatividade em to
dos os sentidos, e jamais da repeticao. 0 novo devera estar
sempre presente na investigagao do professor e no seu rela
cionamento com os estudantes.

Submetidos a diversas orientacBes, ja  adquiri
ram maturidade suficiente para perceberem que a competencia
numa sala de aula agrega necessariamente o saber e a capa
cidade de relacionamento mutuo, que ela, de forma alguma,
obriga ao cerceamento e 3 imposicdo. O professor e aguele
que deixa viver a individualidade do aluna, na qual tambem
ele se descobre como individuo. Tenham coragem de serem fe
1izes em conjunto com os seus estudantes e de a eles dedica
rem o melhor de sua competencia e do seu afeto.

Por estas razoes, considero que a figura do pe
dagogo coincida, espontaneamente, em sua natureza, com a do
s3bio. A sala de aula seria o local onde alguém que 12 en
trasse, organicamente, em sabio se transformaria. Tenho pre
senciado tal fato em nos, professores. E agora, por muitos
e muitos anos, voces irao sofrer esta diaria metamorfose ao
entrarem numa sala de aula. Estejam preparados. Porque se
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forem bem sucedidos serao os depositarios de tamanha carga
de afeto que Thes hastara por diversas existencias.

0 mundo moderno, por outro lado, reserva para o
nosso campo muitas benesses. As ciencias da Tinguagem fazem
gravitar os saberes, pois e atraves dos discursos que eles
se mobilizam e se transcomunicam. As ciencias da literatura
fazem-nos conhecer as utopias construidas pela 1literatura,
na previsao de universos ainda por ganharem existencia. T
preciso agora colocar a informatica plenamente a servigo dos
estudos lingliisticos e dos estudos literarios, dinventando-
The e sistematizando-The usos. Tal instrumento pora a ime
diata disposigao do campo grandes acervos de dados, entio
acessiveis para a construcao de gra-teorias, que facultem
aprofundar, cada vez mais, o conhecimento do nosso objeto
de estudo, e evitem o emperramento nas operacoes prelimina
res, ja que o mais importante e a causa final do nosso tra
balho.

Conhecer, mas conhecer para que? Para trabalhar
concomitantemente o mundo exterior e a nossa humanidade,t3o
carente de ser trabalhada. A7 entra o amor. Ja vejo em suas
faces um ar de cumplicidade, como daqueles que conheciam o
segredo, e sabiam que era do amor que se iria finalmente fa
lar. A terra & azul, revelou-nos o astronauta, fazendo-nos
ver que o azul, que, por milénios, julgavamos 13 estava aqui
mesmo. Nisto acredito, que a terra e azul, a modernidade @
azul, o futuro @ azul. Ajudados pelas maquinas, poderemos
fazer predominar a inspiracdo sobre a transpiracdo e nos de
dicarmos ao mundo do pensar, resgatando a maldigac original.
Poderemos transformar a terra num Eden, n3o o perdido, mas
o achado.

Esta deve ser a nova proposta do saber,transfor
mar o mundo num novel paraiso, pela democratizacio e pela
distribuigao do conhecimento. Esta proposta tem sua vida na
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literatura, este trabalho de homens. Homens e mulheres, por
certo. Vamos nela ouvi-la, o seu ruido, o seu alarido, como
poe alguem o ouvido a um caramujo, a escutar o rumor do mar
distante, mas que nele se anuncia, vibrando sua  presenca.
Pascalianamente, apostemos neste mundo da democracia do sa
ber, exclusiva moeda do futuro, totalmente a servico do ho
mem.

Como traze-lo, este mundo do amor? Vale citar
William Blake, na companhia de bela tradugao do Professor
Luiz Angelico da Costa:

Childnen of the future Age

Readigiaihib Andignant page,

Know Ain a formen Lime )

Love! sweet Lovel was thought a crime.

Criangas de uma Epoca futura,

Lendo esta inada pagina obscunras;

Sabei que um crime em tempos do passado

0 amon — o doce amon! — ena julgado.
Podemos ensina-lo, e @ tambem na sala de aula que ele @ en
sinado. 0 perigo € que, quando de 12 sairmos, tudo podera
parecer repentinamente diverso. E verdade que sera apenas
até o dia seguinte, quando 1a entrarmos de novo. E @ 12 que
se ira passar a vida inteira, e de 12 sairdo os construtu
res desta nova realidade.

Para atingirmos o objetivo proposto, no entanta
precisamos de recursos mais sistematicos e gerais. Pensemos
nesta democracia do saber construida a partir de oportunida
des universais de educacdo. Este universo somente podera sur
gir justamente quando estas oportunidades, equalitariamente
distribufdas, preservarem e liberarem o que @ mais caracte
ristico do humano, a individualidade, o potencial de cada
um posto a servigo de todos.

Este mundo paritario e que fara nascer um con
certo de vozes plurais, no qual, cada uma, no seu proprio
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tom e timbre, tera o seu lugar. Mundos plurais, coexisten
tes e polifonicos. A tarefa do ensino & a de traze-losa luz
por uma intervengao rigorosamente historica do homem.

Para realizar este salto no tempo, podemos,mais
uma vez, contar com a ajuda do reflexo especular da Tlitera
tura, porque ela & cbmo uma transdisciplina que fura todos
os saberes, por antecipagao sacia a nossa sede e a nossa fo
me de conhecimento, e, contrariando a etimologia, deposita,
aqui e agora, uma utopia que troca a ideia de voz unissona
pela de uma diversidade de vozes que ja se entendem,por uma
acao concreta do homem, dissolvendo o mito de Babel e rever
tendo-0 no de anti-Babel.

0 futuro sao voces, a promessa da mais audacio
sa transformacdo, das mais surpreendentes construgoes. Cdmg
cem, pois. Chamada que fui a ser testemunha deste momento
de suas vidas, quero brindar a voces, a seus pais, familia
res, amigos, desejando que encontrem pela frente toda a boa
sorte, pois, tantas vezes, quanto maior a virtude, tanto
mais ela se faz necessaria. Sejam, por sua vez, amigos, an
jos tutelares dos seus estudantes, pois esta disposigao tor
narE_possTvel faze-los afirmar, com justo orgulho, comigo
todos trabalham, todos sao diligentes.

Passo, ao termino destas breves palavras,da fun
¢do de protetora a de protegida e afilhada, pois,doravante,
voces farao parte dos meus sonhos e estarei a ouvir,  como
num coro, as suas vozes jovens. O amor traz o amor e uma
vez que comega ele a girar ganha movimento proprio e, como
a estrutura do universo, nao tem mais comeco nem fim, perdu
ra incomensuravelmente. Parabens, parabens, parabens, prin
cipes e princesas de um novo tempo. Sejam felizes para sem
pre.
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