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AS CATEGORIAS DA SUBJETIVIDADE
E DA OBJETIVIDADE NOS GENEROS LITERARIOS

- -
Antonia Herrera

Universidade Federal da Bahia

RESUMO

Exame das relagoes do sujeito e objeto, com
referenc1a ao real e a literatura como re-cria
¢do do real, no sentido de reconceituar as ca
tegorias da subJet1V1dade e da objetividade
nos gEneros literdrios, A andlise dessas cate
gorias € feita num recorte que se situa nos
sistemas de linguagem, conduzindo o racioci
nio de que ha uma maior objetividade 1lingllfs
tica da literatura, enquanto arte da lingua
gem, em relacdao a outros sistemas que ut111
zam a 1Ingua como veiculo. Dentre os géneros
11terar103, considera~se a lirica detentorade
maior objetividade linglistica, de linguagem
mais depurada, enquanto a narrativa,pelos lia
mes referenciais e detalhes de fundamentagao
da linguagem, mais subjetiva, Acentua-se, po
rém, que o grau de labor linglifstico de cada
obra liter@ria pode lhe conferlr uma maior ob
Jet1v1dade, independente do g@nero em que sg
ja classificade,

I CONCEITUAGKD

Pesquisar as categorias da subjetividade e da
objetividade nos géneros literdrios revela-nos dois aspec
tos contraditdrios: primeiro, porque pode parecer uma tare
fa sup@rflua, se se considerar tudo ja dito acerca dessas
categorias; segundo, porque, ao buscar novo angulo de enfo
que, nos deparamos com a tarefa de re-conceituar os referi
dos termos.

As categorias sujeito e objeto estdo presentes
na obra literaria como integrantes de uma realidade consti
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tuTda, criada por um ser, o artista, Representam em escala
menor a relacao existencial que estd no "modelo" (o real),
s30 os constituintes mesmos do prdprio real, em variados ni
veis, sendo a percepcao do real a relagao de cognigao que
se opera entre sujeito e objeto pela ponte da linguagem.

Consideramos, em primeira instdmcia, a nivel
de fundamentacdo da relacdo literatura e realidade e do su
jeito e objeto, o real como configuragao de formas e ener
gia, bindmio tamb&m denominado real concreto/real abstrato.

No universo das formas esta toda a possibilida
de concreta, palpdvel, o sinal, o referente mais ousado, a
protuberancia do concreto: um apoio, uma escora: esse COrpo,
esse gesto,

A energia & o imponderavel, a dindmica vital
que sustenta as formas, que erige um possivel e que, parado
xalmente, di forma @ forma, Essa energia € por natureza dis
persa, almeja o absoluto, tendéncia que pOe em risco a todo
instante a integridade das formas nos seus recortes indivi
duados, A energia se concentra nas diversas formas, em dife
rentes nTveis, e a eles estd ligada pelo nome. O nome  sus
tenta a forma, a forma assegura ao nome sua energia concen
trada, diferenciada, enformada., Qualquer coisa, concreta ou
nio, tem no nome seu elemento n3o-material,

Assim sendo, 0 pensamento — as idéias — & e
nergia que encontra uma possibilidade para se enformar, As
sim acontece a palavra proferida pelo conjunto de orgaos da
fala. Assim a musica: pense-se aqui no instrumento musical
como elemento material que possibilita acontecer o som.

Consideremos, adentro das categorias propostas,
a maior concentracdo de energia na constituigdo do que cha
mamos eu, abarcando a totalidade do real, A referéncia exis
tencial desse eu, na condi¢do de sujeito que estd (relagao
de espaco) e que & (relagdo de tempo), & o mundo, DaT se es
Fatudos (6)3 5-41, dez, 1987
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tabelecer a equivaléncia dos pares sujeito/objeto e eu/mun
do,

Perguntamo-nps, pois, o que seria o mais subje
tivo e o mais objetivo na avaliacdo do real? Se tomarmd;
como primeira indicagdo de subjetividade o momento em que
o sujeito inicia o conhecimento de si, damo-nos conta de
que, nesse devido momento, também ele inicia um percurso
de objetividade, pois que o ser sG se conhece se dando a
conhecer, e a partir de uma relagdo com o outro, com o mun
do, de onde emerge a consciéncia. A consci®ncia de si d§:
se 3 medida da percepgao do outro, do mundo,

Nessa relagdo de confronto do sujeito consigo
proprio e com o mundo, onde se afiguram niveis do que se
denomina subjetivo e objetivo, podemos examinar duas atitu
des do sujeito frente a realidade, a nivel de sua exfsté;
cia, que se relacionam com essas categorias, mas num senﬁi
do de perda de um dos pdlos em detrimento do outro. Nesse
sentido, os termos subjetivacdo e objetivacdo ganham cono
tacdo especTfica de distanciamento de uma totalidade do
real (entendido aqui como a relagdo de equilibrio do sujei
to/objeto) e indicam desequilibrio nessa relagao;

Dessa perspectiva, podemos visualizar um grafi
co imagindrio que vai do mais subjetivo ao mais objetivo e
um ponto virtual como zona de equilfbrio, Desse ponto para
esquerda, imaginemos, ocorre uma direcdo de subjetivacao,
no sentido de ensimesmamento em si, de tBnica narcisicaque
gera uma "alienacdo em si"; e desse ponto para a direita
ocorre uma diregdo de objetivagdo, no sentido de desinte
gragao da esfera do sujeito no objeto, provocando uma "alie
nagdo de si", Em ambas as diregGes da-se um distanciamento
do real e um nTvel de existéncia ilusdria, De um extremo a
outro ® uma gradacfo, no Timiar que se abre & que habita

Batudea (6)3 5«41, dez,1987
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mos, oscilando ora um ora a outro,

Um parénteses: esse ponto de equilibrio a Tite
ratura procura apreender, tematizando os pdlos extremados
ou mesmo a luta pelo equilibrio, A nivel estrutural, por
exemplo, o Nouveau Roman tematiza a segunda direcdo; Maca
b8 & uma personagem-texto, na qual se inscreve um percur
so de ser objetivado (segunda diregdo), que se debate em
busca de si, tentando romper na crosta social a barreira
que a conduza ao ponto de equilibrio. As demais personagens
de Clarice Lispector, em niveis variados, operacionam um
movimento de conscincia de uma diregdo a outra.E exemplar
na obra de Virginia Woolf, Passeio ao farol, o grau decons
ciéncia de si e de fora de si da personagem principal,Sra.
Ramsay, expresso, numa tcnica narrativa em que os even
tos, as coisas, descrigoes estdo dispostos de acordo com a
ordem ou desordem interior, desestruturando a tradicional
relagdo sujeito/objeto, Amarilis, personagem de Cantos de
lituoses: romance, de Judith Grossmann, ambiciona uma gui
nada para a primeira diregdo, porém os liames com o outro,
com o mundo, provenientes de uma consciéncia reflexiva do
real, amarram-na a essa relacdao sujeito/objeto, que apenas
a morte como projeto perfeito liberta-a, sendo a liberdade
de seu pensamento-imaginacdo o espago de maior expansao e
de pendor para a Subjetividade,

Convém ressaltar, porém, que, com relagdo a es
sas categorias como elementos de linguagem, vamos analisa-
las em outro nivel, no sentido em que maior subjetivagao e

maior objetivacdo sdo pontos que se encontram numa zona co
mum, independentes do aspecto de perda e desequilibrio aci

ma analisados,
Na medida em que o sujeito percebe o mundo, a

partir de uma relagao com seu eu, afigura-se um grau de no

Eatudoe (6)3 5-41, dez,1987
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meagdo, e embora as palavras sejam aparentemente as mesmas-,
na nomeagdo o sujeito que as diz confere-lhes um efeito-for
ca que € peculiar a cada um, Essa consideracdo importa para
avaliar a diferenca das palavras na literatura e fora dela
e as variagOes de subjetivo e objetivo, A convergéncia de
forgas, do ser que diz com a da palavra encontrada, equiva
Te ainda -ao encontro do subjetivo com o objetivo,

Maior objetividade, &, pois, a mais perfeita sub
Jetivacdo da Tinguagem. Ser objetivo & ser claro, direto,
todavia emprenhado de subjetivacio, do ato de interiorizar,
de simbolizar, resgatar o objeto do anonimato pela nomeagdo,
S8 se recupera o diamante, mergulhando profundo no interior
do material que o esconde, e quando de 13 o retiramos, ele
ndo vale por si sB e sim por um brilho que lhe & conferido
pela luz,

Em segunda instancia, estd a literatura,uma pos
sibilidade de Tinguagem que pode dar expressio a esse -rei?
descrito e torna viavel sua apreensdo de modo artistico, o
qual instala metaforicamente o modelo, pondo 3 mostra, pelo
poder de Tiberdade da imaginagdo criadora, as relacdes de
sujeito e objeto, superpondo-os em diversos nveis, num des.
dobramento quase infinito, -

No 3mbito literdario, temos, pois, um sujeito
que estrutura um objeto de Tinguagem — a obra liter@ria —
e essa Tinguagem arrasta em si um sujeito da enunciagdo que
se faz na tessitura do texto pela nomeacdo do outro — seres,
coisas, objetos, Ha um desdobramento de sujeitos: eu do nar
rador, eu da personagem, eu 1Trico, que se relacionam cu;
um eu primeiro do escritor, no qual subjaz o seu ser univer
sal — o eu do nomem social e histBrico, A ‘obra literiria
guarda em si uma ocorréncia de sujeitos e a estrutura de um
objeto = um mundo imaginado — e se situa no mundo com o

estatuto de um objeto — o livro, Esse objeto peculiar irad
Eatudea (6)1 5-41, dez,1987
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se relacionar com outro sujeito, o leitor, o qual, no ato
de leitura, no processo de recepgdo/percepcdo da obra, ird

proporcionar uma mobilizacdao constante desse objeto — o
real ficcional — a estabelecer sempre nova relagdo sujei
to/objeto.

A complexidade dessas relagoes na totalidade
do que se chama o fendmeno literario, ou a literatura, nos
possibilita reflexdes tdo inesgotdveis quanto € o enigma
de um sujeito!, Se pensarmos em casos literd@rios do tipo:
heterdonimos de Fernando Pessoa, Franz Kafka e seu persona
gem K, Lautr&amont/Isidore Ducasse (suas duas faces expres
sas em Cantos de Maldoror e Poemas), os dois sujeitos de
Rimbaud, o sujeito temporal de Proust (o mesmo € o outro
recuperado e revelado), Riobaldo-Tatarana, senhor da acdo/
Riobaldo-narrador, confessor-contemplador de sua aventura,
e ainda o elo com o autor, veremos que a literatura traz &
superfTcie os constituintes do real — sujeito/objeto e os
revitaliza numa cadeia intrincada de representagoes. A par
tir do direcionamento a que conduz essa relagdo, paraoque
se considera o mais subjetivo ou mais objetivo, tem recebi
do uma tipificacao que The € especifica.

Assim, nos trés géneros propostos na tipologia
literaria, sistematizada por Hegel, considera-se a Lirica
o género mais subjetivo, pelo predominio da expressao do
sujeito e fusdo do sujeito e objeto; a Epica o mais objeti
vo, pelo predominio do objeto; e a Dramdtica como sTntese
do subjetivo e do objetivo, Posteriormente, a Dramatica
passa a ser considerada como o mais objetivo, pela absoi
cdo do sujeito no objeto: o mundo fictTcio narrando-se a
si mesmo, através da apresentacdo direta dos personagens e

auséncia do narrador,
Nessa tipificacio, subjetivo & considerado a

Eatudes (6): 5-41, dez,1987
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relacdo do homem (sujeito) com o seu mundo interior,com seu
intimo, e objetivo, a relacdo do homem com o mundo exterior.

2 SOBRE AS CATEGORIAS DA SUBJETIVIDADE E DA OBJETIVIDADE

Os termos subjetividade e objetividade tém sido
referendados por uma escala de valor relativa, cujo funda
mento cientifico estd centrado numa id&ia de verdade absola
ta, a qual direciona a visao do que seja a realidade. -

Com o ideal positivista e cientificista do s@cu
1o XIX, em confronto com ideais romanticos, se erige umape;
suguicdo ao pressuposto da objetividade em todas as Erea;
do saber, Na literatura, adota-se o princTpio da objetivida
de, segundo o qual a narrativa deveria contar-se a si mesﬁ;
sem intervencdo do narrador (visdo realista), com base na
fidelidade, objetividade, neutralidade, Curiosamente, & a
época de maior fingimento, em que a literatura finge poder
representar fielmente o real, em que se pretende cobrirmais
extensamente possivel a realidade com a linguagem. 0 af3 de
realizar uma obra literaria perfeita, capaz de dar conta da
imitacdo exaustiva do real, & a aventura utSpica mais anti-
realista, empreendida pelos escritores.

Apds o surto da fidelidade e imitacdo de um
real concreto, empTrico, a aplicacao escrupulosa da objeti
vidade, restou um rango, uma conotagdo pejorativa no que se
refere a categoria da subjetividade, Valorizou-se o enfoque
do real, a perspectiva de narrar, a eficacia do narrar.

No sBculo XX, a narrativa se fragmenta, se des
centraliza, desloca o posto do narrador, tira a midscara da
objetividade e assume a subjetividade, face 3 precariedade
do enfoque do real nas diversas perspectivas assentadas sob
uma s6lida relagao sujeito/sujeito, espaco Tinear/tempo cro

Eatudea (6)3 5+41, dez,1987
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no1dgico, Defende-a como forma mais eficaz de conhecer,por
que também menos ilusBria e reabilita a 1irica, que teria
ficado numa encruzilhada, quando do domTnio 8pico da obje
tividade, Ensaios tedricos apresentam a validade social da
17rica, justificando assim a interiorizagdo do sujeito 17
rico, descobrindo uma motivagdo de ordem geral, social, ob
jetiva para a categoria da subjetivacdo. Refiro-me, parti
cularmente, aos escritos de Adorno e Benjamin, que reava
1iam os liames da literatura com a sociedade e a historia,
ampliando a dimens3o do real que havia sido reduzido a uma
fatia, a um pedago de vida — aquela da Otica realista-na
turalista. Adorno revela a natureza naturalmente, ou artis
ticamente, engajada da ebra de arte literdria, e na mesma
linha de raciocinio afirma (frase ja antoldgica) que "o
que nao & social na 1Trica tem que ser seu eTementf s0
cial"?, aplicando o raciocinio nietzscheano de que ha um
fundamento objetivo da 17rica, o qual estd na exist@ncia
do dionisTaco sob a superficie de beleza apolinea, indivi
duada. Nietzsche argumenta que a poesia 1irica € apenas a
parentemente subjetiva, destacando a individualidade .ei
préssa pela 17rica como pertencente ao sujeito que “subjaz
verdadeira e eterna no dmago das coisas"® e ndo como aque
la que se confunde com o eu do "homem vigilante",do "homem
da realidade empirica",
| Esse o nosso ponto de partida para defender a
.ese da objetividade da 17rica, tomando-a como mais objeti
va que a prBpria pica, considerando o conceito dentro dos
1imites em que o recortamos.

A simples reflexdo sobre essas categorias do
sujeito/objeto, eu/mundo, como ponto de partida para o en
camiinhamento da direcdo da narrativa, do ponto de vista da
narrag8o, ou do fazer poético, & suficiente para detectar

Eatudes (6)1 5-41, dez,1987
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um radical deslocamento operado nessas relacdes. A arte mo
derna, em geral (pintura, misica, etc,), dinamitou essas ca
tegorias e as categorias afins de tempo e espago, tempo ndo
mais cronologico, Tinear, espaco ndo mais adequado a um tem
po progressivo e situado por refer8ncias concretas. A histd
ria da perspectiva dos diversos posicionamentos do narrador
e técnicas de ponto de vista da narragdo atestam a mudanca,

Ndo apenas na histBria da arte, como na histo
ria do pensamento, desde Kant, segundo o qual a consciéncia
& que determina as leis do mundo e nio vice-versa, e espaco
e tempo sdo formas subjetivas de nossa consci®ncia, regis
tra-se um abalo radical nas categorias do sujeito e do obje
to, consciéncia e mundo, A ruptura com uma verdade jd esta
belecida de pdlos distintos e bem relacionados encontra na
literatura uma mudanca radical "no modo de enformar", tanto
na estrutura do romance moderno como na experiéncia escritu
ra-vida da 17rica moderna, vivida pelas figuras mTtico-Tite
raria dos poetas, encarnados na propria aventura da Tingua
gem, Refiro-me aqui a toda a saga e poetas malditos, de fi
quras excéntricas,

Todavia, a mesma antinomia subjetividade/objeti
vidade, no velho sentido usual, & aplicada aos géneros , es
quematizados de modo a ser subjetivo tudo que  corresponda
a0 sujeito, expressivo de seu Tntimo, seu interior (o den
tro) e objetivo o que da expressdo ao mundo, ao outro, s
agbes, o que aponta, mostra (o de fora),

Face 3 consci@éncia de que o préprio tempo & sub
letivo e relativo, revelada ja no proprio fazer Tliterario
= uso de diversas t@cnicas desconstrutoras, que dinamizam
as modalidades do tempo e fragmentam a unidade espacial —
surge modernamente uma maior valorizacao do termo subjetivo,
Hoje a tendéncia da narrativa moderna & para se subjetivar,

Fotudea (6)1 Seb1, dez,1987
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Buscando uma concentragdo dessas categorias,nu
ma base material concreta, vamos considera-las  exclusiva
mente no plano lingliTstico, para efeito de caracterizagéo,
primeiramente, dos diversos usos e fungbes da 11nguig?m,
nos diferentes sistemas linglifsticos (discursos literarios
e n3o literarios) e para o exame dos géneros Titerdrios.,

3 A SUBJETIVIDADE COMO PRESENGA VELADA E A OBJETIVIDADE
COMO PRESENGA AUSENTE

Subjetivo, pois, serd considerado todo e qual
quer ato lingliistico como expressdo marcada de um sujeit?.
Por outro lado, a 17ngua & um corpo de prescrigdes sociais,
que exerce um poder como tal sobre o falante, um poder de
fora. Esses dois pdlos contraditBrios irdo servir de base
para o desenvolvimento do nosso raciocinio, . |

Tomemos, pois, o discurso de um sujeito, situa
do historicamente, com o intuito de examinar as marcas des
se sujeito no elemento contingencial que o limita, que 0
caracteriza, no espaco-tempo no qual ele se personaliza e
em que, cercado pelo horizonte cultural, politico, etc, de
sua 8poca, se posiciona e fala, e onde o poder das F?rqas
vigentes naquela confluéncia dada, entranha:se na 11ngug
gem que ele fala, que The fala (o sujeito ndo fala, € fala
do pelo cddigo — Mac Luhan) . Assim, todo ato de fa1a‘ ou
de escrita estd submetido ao controle de um poder  difuso
que o marca de sobremaneira, fazendo arrastar nas pa1§vras

suas conotacdes contingenciais, 0 sujeito € pois reTi1c?do
pela propria linguagem que, estando aberta ds influéncias

dadas, como um recepticulo de elasticidade ampla, recebe
3
diversas inscrigbes e guarda no ambito de sua natureza o e

xercicio do poder. Segundo Barthes, & "a Tinguagem, e mais

Ratudos (6)t 5-41, dez 1987
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precisamente a sua expressdo obrigatdria, a Tingua", o ob
Jjeto onde o poder se inscreve desde toda a eternidade huma
na, "Assim por sua prdpria estrutura, a Tingua implica uma
relacdo fatal de alienacdo"",

Ora, considerando os discursos cientificos, ob
servamos que eles ndo operam um trabalho com a 17ngua, mas
com as id&ias, com um determinado sistema que se serve da
17ngua como meio de representi-lo. Sem atentarem para o es
magamento das palavras pelos conceitos vigentes na ideolo
gia do sujeito histdrico que as profere, toma a 17ngua co
mo tal; e a utilizagdo do sistema lingliTstico como tal im
plica num grau de sujeicdo a esse sistema,

Deslocamos, assim, a equacdo discurso cient7fi
co & igual a discurso objetivo e passamos a denomina-lo de
mais subjetivo, no sentido de ficar atado ao sujeito que o
proferiu, de ficarem as palavras agrilhoadas ao limite his
tdrico daquele sujeito, Ndo sdo "palavras agreas" que pos
sam alcar voo at® o sentimento de um outro ser, sécylos 3
frente,

Mais subjetive & portanto aquela rea11zagao]1n
gliTstica marcada pelo momento sdcio- -cultural, sem transcen
dé-1o, Esse discurso & o que menos revela do sujeito como
ser universal, com o que tem de comum com o homem ao longo
da histdria da humanidade, daquele sujeito universal, subs
trato da T7rica de que fala Nietzsche, E assim denominado,
subjetivo, porque deixa entrever o perfil do sujeito dodis
Curso apenas no que ele tem de comum com os homens do seu
tempo, ou o que tem de pessoal, no sentido particular. Pre
S0 nessa redoma histGrica, na realidade, sua visao de vida
@ a visdo de um pedago da vida, daquela que The € dada a

preender, Esse ndo & o Tugar de onde fala o discurso poéti
co:

Eatudea (6)¢ 5-41, dez, 1987
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"A literatura & o lugar que nos permite ouvir
a 1Tngua fora do poder"®, nos diz Barthes do modo convincen
te, poBtico, claro, porque o po€tico & claro — ele chega
direto, sem explicagoes, sem diciondrio, sem 18gica,ele ins
tala uma verdade no ser,

"Essa trapaca salutar, essa esquiva, esse logro
magnTfico que permite ouvir a 1ingua fora do poder, no es
plendor de uma resolucdo permanente da linguagem, eu a cha

mo quanto a mim, Titeratura"®,

Avaliando a natureza do discurso literario face
a outros discursos, observamos uma dindmica de Tinguagemque
adv@m de seu carater criativo (o que inclui utilizagao de
recurso da logopia, sustentado pelos recursos de melopéia
e fanopgia) e por se tratar de uma Tinguagem que tem  como
objeto de seu interesse a propria linguagem, o real da 1lin
guagem. Cria-se, assim, digamos, uma sobrelingua que desalo
ja a camada de poder e alienagdo que se cola 3 1ingua; & af
que a.1inguagem "trapaceia”a 17ngua e se encena, & numa verda
deira dramatizagéo lingliistica (recursos expressivos, Jjo
gos, etc.), a literatura se faz numa permanéncia de escritu
ra atualizada no tempo,

Modernamente teorizou-se bastante sobre esse ca
rater de atualizagae do discurso Jiterario, seb  terminolo
gias diversas, tais quais: abertura, ambigllidade, imprevisi
bilidade, novidade que permanece novidade, etc,

0 discurso literario, sendo o mais subjetivo no
sentido de que aprofunda o auto-conhecimento, a revelagdo

do eu na e pela linguagem, operando um mergulho no mais Tn
timo, no inconsciente do sujeito, sera tambem, paradoxalmen

te, o discurso mais objetivo, ou seja, aquele onde a lin
guagem se apresenta mais objetivamente trabalhada, menos su
jeita ao sabor das contingéncias histdricas de um individuo

Egtudos (6) 5-41, dez,1987
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situad o T

0, ou de suas emogoes a nivel apenas particular. Sera
1 .
; linguagem dessitiada, mais especificamente desalojada, em
ora faca uso do referencial concreto de sua €poca,,

inclusi
ve, da propria linguagem, Al

o Assim, aquela escritura aparentemente mais sub
JEF1?&, nascida da fonte do desejo, dos anseios e fantasia;
mais Tntimas de um sujeito, encontra na sua enunciagdo uma
sobrevida que, malgrado as ocorr&ncias dos ditames do saber
local, se desloca numa Tinguagem atipica, atemporal, embora
tipica, marcada por estilo e temporalizada na estrutura da
obra, no fechamento 1ingliistico da enunciagdo, Essa sobrevi
da, que advEm do estilo, provém ainda de uma participacéo
eclBtica da Tinguagem do artista, unificada pelo estilo . a
qual, todavia, se supera como Tinguagem, como lugar de5051
tario do saber, e do poder, e sobrevive ao proprio autor

. A Titeratura trabalha na margem do possivel ‘ e

do impossivel e esse descompromisso proporciona-lhe uma a

bertura de campo e uma liberdade exclusiva, desde que s§ ;

¢la € dado dizer o real da prdpria Tinguagem, atrav@s da en
cenagdo do signo lingtiTstico,

Fica assim caracterizado o mais subjetivo e o
mais objetivo entre os sistemas de Tinguagem, Convém, toda
via, ressaltar que objetive, no sentido absoluto, 8 um Tu
gar utdpico, ao qual a poesia visa como meta, almejando as

“im, a sua prfpria extingdo, pois a mais pura chet1v1dade
¢ 0 siléncio,

A poesia se quer como lugar onde absoluto e lin
Quagem se encontram: aquele ponto de construgdo da "1ingd;
gem essencial da poesia", no qual insistia Ma1TarmE:"1ingd;
gem como linguagem real" que dissesse a "verdade absu1uta":
4 qual estava no nada, "0 nada & verdade" (Mallarmé) e @
também ser absoluto, desvinculado de tempo, lugar, c¢oisa,
Intudoa (6)y 5-41, dez,1987
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||?
Da7 seu ideal de poesia ser "a poesia calada, em brancq

Friedrich, em estudo da 1irica moderna, refere-
se ao termo Nada, usado na 17rica de Mallarmé e de outros
poetas modernos, como "o mais negativo de todos os concei
tos"?, quando nao se trata da negatividade, mas da afirma
¢do do Nada, como absoluto, no sentido de outra amplitude
do real. 0 Nada como princTpio, origem, & o Tudo, Mesmo ra
ciocTnio-ele utiliza quande diz que "o niilismo de Mallarmé
pode ser entendido como conseq@ncia de um espTrito que. es
vazia todo real para satisfazer sua liberdade criativa"® A
finalidade nio @ esvaziar o real (que real?), & preenché-lo
com uma linguagem que o dimensione num nivel mais verdadei

ro, mais belo: "Depois de ter encentrado o Nada, encontrei

a beleza"'®,

A impessoalidade, a neutralidade supra pesseal
do sujeito po€tico em Mallarmé & a objetividade a que nos
referimos, & a verdade tdo generalizada que se despoja de
qualquer trago concreto e se torna id€ia pura, a qual passa
a existir na palavra podtica por um processo de desconcreti
zacdo dos objetos reais, Assim, o conceito flor, como id@éia
pura, &, para Mallarmé, potico precisamente porque sugere
"uma flor ausente de todos os ramalhetes":

Je dis: une gleun,,,,musicalement 4se zaue,
id%e méme et P'absente de fous bouquets.®

A objetividade absoluta inexiste, porém,em qual
quer ato de linguagem, pois haver@ sempre o recorte e o por

te de um sujeito, velado ou ndo, assim como o siléncio alme

jado ndo pode ser alcangado, a nao ser num gesto supremo -
aquele de Rimbaud: chegar concretamente ao sil@ncio.

Um paréntese sobre Rimbaud; — as duas facetas
de Rimbaud; parar de fazer poesia e fazer trdfico de armas
s30 coerentes como ato de um dnico sujeito que se empenha
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numa atividade de grande risco, abstraindo a conotacao mo
ral, de vivéncia intensa, clandestina, uma sobrevivEnci;
suicida, como a propria aventura de ser poeta, Ele deu con
tinuidade a uma aventura vital no seu ser: viver o que pod;
extrair da vida, conhecer o seu Tado negro, tirar dele seu
sustento, Seria isento de pecado porque isento de hipocrisia.

A objetividade Tingliistica &, todavia, a meta
paradoxal do percurso literario, como anti-meta, como proje
to suicida, tdtica para negacear a 1Tngua, para fazé-la fa
lar além da materialidade imediata,

A linguagem mais proxima da objetividade — des
de que a objetividade extrema & o siléncio, o qual ndo &
relativo a um sujeito — @ a linguagem literaria, e mais es
pecificamente a da 1Trica. Nio no sentido de apontar  obje
tos, de cobrir exaustivamente o mundo, mas no sentido de fa
zer acontecer na 1Tngua daqui e de agora um aqudm e um al8m
utbpicos (o Nada, o Absoluto, o Siléncio) que a impulsionam
prospectivamente e a redimem com linguagem de um sujeito,
submetido & 1Tngua como instituicdo social, detentora do po
der, da imposi¢do do dizer. 0 impulso criativo para essarea
lizagdo plena de linguagem resgata a 1Tngua enquanto siste
ma, supera o préprio poeta enquanto sujeito histdrico e ga
nha a historia,

4 A SUBJETIVIDADE E A OBJETIVIDADE NOS GENEROS LITERARIOS
4.1 A LTRICA

Com relagao aos géneros literarios, considerare
mos os tragos tradicionalmente caracterizadores da 17rica,
associados & subjetividade como fundamento de uma objetivi
dade subjacente, Assim, fusdo sujeito e objeto, brevidade,
(ntensidade expressiva, predominincia do i13gico,do irracio
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nal, fugacidade, presente intemporal, supressdo do espago,
universalidade do objeto 17rico, aus&ncia de substdncia,aci
dentes, significado mais velado, tematizacao dos sentimen
tos do poeta, arte da soliddo, etc.,,, sdo elementos expres
sivos da subjetividade 17rica, a qual ndo negamos, mas ape
nas passamos a considerar como uma mediacdo até a objetivi
dade,

Pela relatividade desses termos, observamos que
a 1irica processa, simultaneamente, uma subjetivacdo e uma
objetivacdo, visando a um efeito final de objetividade .Emil
Staiger, em determinado momento de seu raciocinio, exclui
da 13rica as duas categorias subjetivo e objetivo, De algum
modo, nossa afirmativa inclusiva e a dele exclusiva se en

contram.

No @pico nepresenta-se ¢ corpo, Por is80 na
nealidade Epica as colsas se nos aphesentam
como mundo exterion, O mesmo ndo se di  ha
nealidade £inica, AT ainda ndo hd objetos,
Pontanto nio pede tamb@m haver ainda sujel
to, Agona heconhecemos o errno a que nos col
duzem 0s conceitos. Se a poesia Eirnica ndo
Z objetiva, ndo tem por iss¢ que ser 4ubje
tiva, Se ela ndo representa o mundo exte
nion também nfo representa contudo o Ante
nion, 0 que se dd € que "inteng" e "exter
no", "subjetivo" e "objetivo" nio estdo ab
sobutamente diversificados em poesia LUNL
coa-'

A diferenca essencial & que Staiger trabalha a nivel da re
presentacdo e analisamos aqui a nivel da figuragdo na 1lin
guagem de uma subjetividade e de uma objetividade,

Vimos que a literatura dribla o sistema de sig
nificacdo da linguagem porque nos desobriga de uma relagao
de reciprocidade com o real, e nos leva a uma aventura de
palavras nas palavras. Nos géneros, & a 1Trica que consti
tui a linguagem mais autBnoma, menos referencial, mais aven
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tura no verbo, Na descri¢do ou narragio de um objeto, a lin
guagem se relativiza 3 situacgdo temporal e espacial, no cd;
texto ficcional, imagindrio. Na 17rica, pela aus@ncia dessa
referencialidade concreta, ela faz falar ela mesma, 0 pro
prio movimento criativo da 1linguagem desembaraga-a das co?
sas e leva-a a uma transcend®ncia da linguagem na prapri;
linguagem absolutizada, potica,

Mais objetiva, pois, & a elaboracio de lingua
gem que a deixa mais depurada — mais palavra, menos 11ngu;
gem — , eliminando os Tiames circunstanciais de tempo/esﬁ;
§0 que a subjetivizam. A fus¥o 1Trica do sujeito/objeto &
vista, assim, como um processo em que o sujeito absorve o
objeto, subjetivando-o, e, pela forca potica, criativa,ela
bora uma 1inguagem mais objetiva, ’_

i A subjetivagdo do sujeito 17rico significa uma
apreensao do real, ou do objeto, pela enformagdo linglisti
ca, poética, nova, a qual o desintegra, momentaneamente, E;
locando em suspensdo sua realidade imediata, tornada sg ﬁ;
lavras e o integra numa nomeagdo po8tica mais objetiva, E;
sa nova esfera, esse novo objeto surgido na e.pela poesi&j
garante, porém, a existéncia do seu ponto de partida: o ob
Jeto original, porém, ndo mais aprisionado a uma situag?g
espacial e temporal, a exemplo da flor de Mallarmé, ausente
dos ramalhetes,

Friedrich descreve esse procedimento na 1Trica
moderna com uma semdntica que elimina o segundo momento, de
emersdo da realidade no poema, Afirma que a 17rica moderna
anula o objeto, tornando-o ausente, desconcretizando-o, o
que, segundo ele, desvaloriza a realidade, operando uma fu
ga, uma transcendéncia vazia, porque tamb&m sem fundament;
mistico™ , Ora, exatamente essa transcendéncia vazia (exce
lente conceituagdo de Friedrich) explica o procedimento d;
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ndmico de retorno da palavra poética ao real, Esse alem da

linguagem po8tica nao & uma realidade metafisica estrutura

da que a acolhe, 0 além ou o nada da aspiragio 1Trica & um

além da linguagem-sistema e 2 o seu aqui e agora pogtico —
o presente 17rico,

0 canto 17rico liberta, pela nomeagdo especifi
ca, os objetos, coisas (sentimentos, idBias abstratos) de
uma situacdo particularizada. Ao aproximar objetos  distan
ciados e divergentes entre si, pelo poder de unificagdao da
imagem, universaliza-o0s, num novo espago ficcional, 0 nome
assegura-Tlhes todo o sustento e o lancamento no tempo, Esse
objeto recriado, embora tendo sido mediado por um sujeito,
personalizado, se erige numa figuracdo nova, poética, inau
dita que o faz vigorar em toda sua objetividade, Ademais,ca
be ao poeta 17rico enquanto sujeito se inclinar sobre um ob
jeto — a 1ingua — e 0 que resulta de seu labor Eaindalin
guagem, poesia,

A auséncia de personagens = rosto, corpo, 9ges
tos, diferente do gesto Gnico 17rico ou dramatico, numa cau
salidade temporal, e ainda indumentdria —, a auséncia de
trama, seqtiéncia, linha de acdo, eventos, didlogos e situa
¢oes extra- -linglTsticas, adentro da propria realidade fic
cional, pressupdem a inexisténcia de um contexto 1magindrio,
de apoio, 0 que elimina a arquitetura, a topografia,que ndo
se projetam no nosso cadran interior (tela mental), de modo

delineado, como quando se segue as trilhas de uma agdo de
personagens Em decorréncia dessa auséncia de fundamento —
do quem, quando, onde da 8pica — fica ao leitor uma maior
1iberdade imaginativa para situar as palavras da poesia 11
pica, se as puder situar, pois a voz da 17rica & mais umgri
to, uma emiss8o de palavras, quase Sem amparo, sem referén

cia,
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Na 17rica a palavra 8 sujeito- -objeto, Na narra
tiva, a palavra € mais sujeito que fala os objetos; seu re
g]:tro, porém, ndo significa objetividade, porque ;ada ma{;
z?a3:?1vo que objetos arrumados num espaco qualquer e enun

_ Ser objetivo & poder absorver sua subjetividade
sua "situagdo", e pela palavra fazer acontecer a realidade
espléndida, surgindo do e no nome, emergindo do caos dasco;
sas. Essa realidade & o prBprio eu, como categoria dinEmic;
que abarca o dentro e o fora e estd presente na totalidade
do universo, Tornar seu ser objetivo & torni-lo objeto de
fante, fazer dele uma nomeagdo universal; ",,.eis que chego
d percepgdo / que andei vos caminhos, que & preciso / re
tornar ao principio, // ao ponto inicial que & o prdprio QL

/ que & aquilo que estd dentro e que move / buscando dire

C"a"oulh

Marly de Oliveira, no poema VIII de 4 vida natu
ral, faz referéncia a uma realidade concreta, mas que pelg
transformagdo operada pela poesia, toda a realidade ’trans
cende ao imaginario e se desprende da referencialidade iﬁ;
diata e retorna iluminada, "Campo", "gado", "fazenda" e"af:
estdo situados e dessituados numa paisagem bucolica qJe no
poema se universaliza e se objetiva, A 17rica opera umacris
talizagdo do objeto e a metdfora final & que lanca toda a
realidade concreta ao imagindrio pogtico, De choque tudo @
apenas Tinguagem; "Nestes gerais / vive-se mais, / eu penso
comigo olhando o campo, / toalha desdobrada"?!s,

Em Contato, a tOnica € o processo de aprendiza
gem do ser de apreensdo do real, da plenitude do real, Ré;
I1za uma ontologia do ser e um recobrimento do real peTapo;
sfa, no sentido de tornd-la compreensTvel: "Aqui e agora ;
vida recomega / das plantas, aves, nuvens cristalinas, / num
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presente que vejo e ndo alcango, / que sinto e ndo entendo
,..", "Assim, se o que me & dado se me escapa, / ainda mais
o real presente me escapa"!®, 0 "divino real" que o poeta
tenta atingir estara no siléncio que estd em tudo ou em que
tudo se transforma (cf, versos finais)!’ e & expresso pela
poesia como forma de apreensdo desse real, A postura do poe
ta & de humilde ser que estd em processo de aprendizagem,
mas que tem o poder de articular essa mesma aprendizagem,
sendo ela expressiva do apreendido; ",,.sentir sementender,
/ aquilo que se v&, / ou nem se vé&, se a lira deste canto /
g o real de um Real que ndo alcango, //. 0 real de um Real
que eu quase invento / @ forga de buscar na coisa viva / o
sentido que a anima"'®,

Na 17rica de CecTlia Meireles um sujeito esface
lado, multifacetado, mas tambem impessoal — condigdo do poe
ta (cf, "Motivo", poemas de "0aeronauta") seexpde, se colo
ca nominalmente e nasce dos objetos, do mundo po@tico por
ele criado, 0s poemas de"0 aergnauta”tematizam a exist@ncia
de um sujeito aBreo ("ndo sou terrestre") que toca  apenas
de leve nas coisas terrenas; "Agora chego e estremego, / E
olho e pergunto, / E estranho o aroma da terra, / as cores
fortes do mundo / e a face humana"'™ Esse sujeito pogtico
expressa uma relacdo corpo/alma, num processo poético que
dispensa toda materialidade que ndo seja a de Tinguagem, e
intenta chegar numa essencialidade pura, també&m desligada
de qualquer traco do individuo apenas como ser social,o que
expressa objetivamente a condi¢do do poeta como ser que 1i
ga pela palavra, fala, as coisas do céu e da terra: "Agora
sei que este corpo, / insuficiente, em que assiste / remota
fala, / mui docemente se perde / nos ares, como um segredo
/ que a vida exala // "E seu destino & ir mais longe, / tdo

Tonge, enfim, como a exata / alma, por onde / se pode  ser
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livre e isento / sem atos além do sonho, / dono de nada"?°

A objetividade da 1irica se apdia no significan
te, na sua pureza, sem o apoio imediato do significado.Pois
quando vaza o significado, o significante ja se impds emsua
concreticidade, ja pegou o sujeito desprevenido. DaT a im
portancia da "linguagem especial", obscura, da exemplarida
de poética da Tinguagem de Mallarmé, que possibilita um dgg
Tizamento incessante do significado sob o significante, Na
prosa, a frase acolhe o significado, orienta seguramente o
significante, porém, na narrativa moderna de forca 17rica,
a frase & desconstruTda, o significante se impge,

0 alcance maior de objetividade & quando conse
gue depurar o objeto de seu peso de materialidade, 3 espera
inanimada (pela auséncia de dinamica do discurso). 0 olhar
do sujeito, quando pousa sobre ele, subjetiviza-o,apropria-
se pelo olhar amoroso, cumprindo as duas etapas do ato de
amar ~ apropriacdo e devolugdo, e depois recoloca-o,repde-
no ja como objeto iluminado, pelo vigor da palavra proferi
da: agora objetivado, tornado ele mesmo, apds ter sido “in
teressado" (objeto de interesse, de desejo), A relagdo ple
na sujeito/objeto € um grau de objetividade, Ocorre-me, ao
descrever esse processo, o poema de Cecilia Meireles, "0
principiante", em que o aluno que principia a escrever o no
me & inserido por esse ato na ordem do universo, e a poesia

faz memoria dos atos originais, Com ele principia o poeta.
A possTvel subjetividade desse ato na ordem podtica torna-o
arquetipico, objetivo, universal; "Sua mdo mal se movimenta,
/ custa a escorregar pela mesa, / caracol no jardim da ciéﬂ
cla, / desenrolando letra a Tetra / a obscura linha do seu
nome, // Ah, como & leve o dtomo puro, / e 8gil oequilibrio
do munde, / e r@pido, e célere, o curso / do cdu, do desti
no de tudo! // Mas na terra o pd@lido aluno / devagar escre
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ve o seu nome"?! ,Em "Contato",pela postura de aprendiz, Mar
1y de Oliveira acentua o cardter de atengdo do sujeito qué
espreita o mundo, animando pela palavra o que estd 18 e @&
preciso dizer para florescer: "Considero o calado / vivoque
anima cada coisa, atenta / & enorme realidade aqui suspen

Sauzz

Considera-se o objeto de imitacdo da 17rica, em
primeira’instancia, o sujeito, seus sentimentos, experi€n
cias, seu "estado de @nimo", da7 ser considerado o mais sub
jetivo dos géneros. Todavia, esse sujeito € o poeta enquan
to produtor de linguagem, sujeito que, pela postura criati
va diante da Tinguagem, emerge em ocasido especial,resistin
do ao esmagamento do inconsciente enquanto linguagem(Lacan),
livrando-se da esfera padronizada do falante, Esse sujeito
engendra, solta de si um objeto novo, feito de palavras,que
g objetivo, e que contEm em si o sujeito po€tico, 0 eu da
poesia 1irica.

Sentimentos do sujeito po€tico sao  pretextus,
s30 amarras necessdrias para se chegar a esse encontro do
sujeito com a linguagem, ou seja, do eu consigo proprio, do
eu com o Absoluto, o Siléncio, o Nada; "E eu j& nfo dizia
nada / pois sb e puro / o sil@ncio, — e exato e claro"??®,
Desse encontro, o sujeito se transforma em 1inguagem, o que
o identifica com o ser no sentido absoluto, o que & o maxi
mo de objetividade possTvel no reino das palavras. 0 resto
& siléncio,

A fusdo 1irica do sujeito com o objeto resulta
numa elisdo do sujeito e do objeto reais, autor e mundo,
no registro de um objeto — a escritura poBtica, a qual con
tém um sujeito poftico e uma ambigdo de sil@ncio,

Por ser uma linguagem mais metaforica e menos
sTgnica (mais livre do peso do significado), pode movimen
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tar os referenciais e assim abarcar, sem necessidade de e
xaustdo, a uma maior amplitudo do real, Consideremos,pois,
a sintese 1Trica como principio de objetividade, o registro
de uma voz ou um trago que universaliza na palavra sem ros
to, sem corpo, ou que tem como corpo a prdpria  escritura
podtica,

4,2 A NARRATIVA

-

A narrativa € considerada mais objetiva porque
realiza uma representagdo do mundo exterior e uma suspen
sdo do sujeito & condicdo de observador e narrador do ou
tro, na posic¢ao de fora. E caracterizado como o géneromais
objetivo, a partir de um distanciamento artificial operado
entre sujeito e objeto, eu e mundo, Todavia, o objeto dado
pelo sujeito, o mundo narrado, estid todo ele eivado de sub
Jetividade, ou seja, da presenca do sujeito po8tico, nas
marcas dos detalhamentos,

A narrativa moderna fragmenta-se em muitos cen
tros. Considera-se que ha aT um processo de subjetivagdo,
de colocagdo do sujeito dentro da enunciacfo, expondo-se,
ndo narrando eventos, mas dizendo do movimento Tntimo do
ser, Ora, €& exatamente a4 narrativa tradicional, dita mais
objetiva, a mais subjetiva, que mais deixa marcas do sujei
to, A narrativa moderna, de natureza mais 17rica, a exem
plo de Clarice Lispector, Guimardes Rosa, VirgTnia Woolf,
uma fase de Nathalie Sarraute, Judith Grossmann e outros,
¢ exatamente menos subjetiva, voz mais descontTnua. N3o se
trata, obviamente, dos contetdos do sujeito trabalhados na
seqli@ncia narrativa, As reflexBes nascidas da particulari
dade de cada um ganham um tratamento po€tico, lingliistico,
um recobrimento 1iterario, que vao The conferir uma nova
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esfera de referencialidade, Certamente, que a md realiza da enunciagdo, inclusive, escolha do ponto de yista, Certa

mente, que hd uma possessdo da escritura que poderTamos sim
plificar aqui, como a necessidade, a compulsdo de escrever;
na qual o processo ndo € servil ao projeto, havendo assim

Do ponto de vista estrutural, uma maior conti algo como um supra-comando, cuja natureza ndo nos cabe aqui
nuidade da linha de agdo da personagem mais facilmente explicitar. Na base de tudo, todavia, estd o sujeito, em es
coincide com uma maior presenca velada do sujeito condutor, feras diversificadas de estados, h
Quando h3a maior descontinuidade, maior pontilhamento 1?(1
co, hd maior objetividade, ou seja, menos detalhamento,tra

¢do literaria deixa a presenca de material nio trabalhado
e conseqllentemente aprisionado a uma esfera apenas subjetl
va e particular,

A finalidade da narrativa & a eloquénci=. ou se
Ja, a prGpria narrativa, os espagos de sil8ncios s3o suges

¢o que registra a arrumacdo do exterior, segundo a G&tica tivamente preenchidos de significados pela linha de conti
de um sujeito, nuidade do enredo; pretende-se cobrir o mundo com a Tingua
0 objeto de enunciagdo na narrativa & o outro, gem, Essa porém & agdo de um sujeito, o qual se identifica
via de regra, o mundo narrado, cercado pela linguagem, o com sua palavra.
outre vigiado, 0 sujeito narrador subjetiviza o outro, si 0 romance, segundo Forster®, conta uma estdria
tuando-o0, envolvendo-o em acontecimentos e delineando-1he e ele define a estBria como uma narrativa de acontecimentos,
um tugar e um tempo de ser, de acontecer, Esse outro que, dispostos em sua seqiiéncia no tempo, A partir desse eixo =~
em geral, € uma projegdo do proprio sujeito, & movimentado estoria —, relacionamos os conceitos de contar, como coli
de.13 para c3, pelo poder da linguagem, e se delineia seu gago de forgas: uma que provém da oralidade e outra como
campo de atuagao numa cerca lingliTstica, que odelimita fic Inscrigdo, registro, numa escritura, DaT as noges de técni.
qiona1mente,-se1ecionadov1he esse ou aquele gesto, quando ca, estilo como elementos mais vinculados 3 narrativa.

se trata de personagens, esse ou aquele dngulo, no caso de
composicdo de cendrios e espagos abrangidos, esse ou aque
e eontinuum. temporal, no deseanrolar das agbes, Como o ob

A forga com que nasce a estBria estd ligada ao
estilo. Ao estilo liga-se a tensdo criadora do artista em
fungdo do controle de sua Tinguagem, de elaborag&o interion,

Jeto de imitagdo & o mundo, cindido do sujeito, se esse ob o cabe ao estilo sustentar a escrita como sobrevivente de
jeto esta sob o reinado de um sujeito? s1 mesma; reter o efeito de sua agdo mortifera, de aprisio
Na narrativa tradicional um sujeito, aparente nar a palayra @ letra, Se a palavra transborda na narrativa,
mente indeslocdvel, que ndo se expde, n totum, comanda a # em decorr@ncia de um trabalho de marcd-la com um trago-que
aglo, porém, constitui varias mascaras, multiplica-se, mul inclui nele a forga da voz aque ecoa do escritor, como
tifacetado nas narrativas, com sua presenga velada, pelo seu ritmo interior, H& uma ressonancia de frase no universo
ato de narrar, Tudo & subjetivado, em tudo estd presente Interior do escritor, que The serve de refer@ncia no traba
o demiurgo desse mundo que ora surge, Sua auséncia do enre lho de escrita e revisao,
do esconde~The, muitas vezes, o cardter de senhor absoluto Na narrativa, a linguagem estabelece os elos
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entre as palavras, relevando funcionalmente os conectivos,
elementos 16gicos da Tingua que ganham dimensao na estrutu
ra que o constitui, sustentando a linha de forca de uma fra
se,

A técnica utilizada, ou o ponto de vista da nar
rativa, determinard uma relagdo de desprendimento ou de en
volvimento; de pessoalidade — romance engajado — ou de im
pessoalidade; de impassibilidade, indiferenca ou de romance
autobiogrdfico. Na base, a relagdo sujeito/objeto, o artifi
cio tBcnico de tendéncia @ impessoalidade e afins correspon
de 3 auséncia do narrador da narrativa, abstendo-se de co
mentar, moralizar, filosofar.

Em Flaubert, hd uma excelncia de estilo, pre
cursor das t8cnicas modernas, amplamente estudado e denomi
nado de estilo indireto livre, que permite em Madame Bovary
haver um narrador, pelo uso da 32 pessoa gramatical e pare
cer ao leitor estar em ligagdo direta com a personagem, tal
o grau de identificagdo operado, como que magicamente, pelo
ponto de vista criado, Esse estilo advém menos da imparcia
lidade do que de uma capacidade de interiorizar e vivenciar
a prohlemdtica da exist€ncia e da prOpria escritura, A no
¢do de imparcialidade teria que ser re-conceituada para ser
aplicada ao estilo flaubertiano, Sua imparcialidade equiva
leria a niveis de subjetividade intensa numa dimensdo dopen
samento que pode chegar a um maior entendimento do ew, con
teario 3s emogbes superficiais do sujeito, tambeém chamada
de subjetividade, Vargas Llosa, em seu ensaio critico sobre

Flaubert 4 orgia perpétua, refere-se ao seu estilo como "ma
neira absoluta de ver as coisas"?®, Esse seria o correspon

dente 3 sua imparcialidade,

Adentro de nossa proposta, a narrativa em Flau
bert e, especificamente, Madame Bovary, € de uma objetivida

Fatudoa (611 5¢41, dez 1987

31

de exemplar, uma poftica da escritura, Esta objetividade,po
rém, ndo provém dos contelldos referenciais, ou seja, do mun
do objetivo apresentado pela presenca dos motivos associa
dos e 1ivres (segundo a terminologia dos formalistas russd&
que compdem a trama e o cen3rio, Sua objetividade decorre
de uma profunda subjetivagdio, de uma elaboracido do material
apreendido, aliada a uma yisdo est@tica do mundo superior 3
do homem de sua €poca,

A objetividade em Flaubert & uma questdo de es
tilo que passa Tonge dos preceitos da escola Titeraria rég
lista, ETe joga com a natureza revoluciondria de sua escri
tura, assim como aventura sua personagem — ser inquieto, re
voluciondrio — em zonas proibidas, nfo so pelo sistema de
regras sociais, mas tamb&m pelo risco mesmo que represente
o viver intensamente, 0 assunto central em Madame Bovary ,to
dos sabem, ndo € o adultério que fere as regras sociais, &
sua exuberdncia, pululdncia de vida, seu desd®m pelos valo
res que conduzem os homens como gado, pastando apenas,0 apa
recimento de um ser de excegdo & a oportunidade de remover
camadas de vida inertes e que dinamizam o pensamento da hu
manidade,

"Madame Bovary c'est moi" « eis uma frase de
Flaubert que nos possibilita varias leituras, e € a chave
de decifragiq da escritura literiria, 3 qual Flaubert deci
cou sua vida, Madame Bovary @ o livro, € a escritura, @& a
descoberta da vida ~ e isso & zona do proibido = paga-se
com a vida. Na realidade, ndo se paga com a vida, 0 concei
to de pagar & ainda mesquinho, Vive-se apenas e se dd a vi
da, 0 suicTdio de Ema ndo 8 todavia um sinal de desist@ncia,
mas marca de uma impossibilidade, E um espago de gozo no tex
to e nko de purgagio, catarse no sentido aristot&lico; isso
na camada mais profunda, mais provocativa da escritura de
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Flaubert,

Madame Bovary & Flaubert porque & cada um de
n8s Madame Bovary €, E a identidade, A questdo de identi
dade & elemento de uma grande riqueza interpretativa no ro
mance de Flaubert, 0 suicTdio & a grande recusa dele/dela
a todo Timite imposto e esse Timite ndo & apenas o da so
ciedade, e sim o da prdpria vida, Madame Bovary se consome
na chama de sua paixdo e de sua avidez de vida, assim como
Flaubert se consome na construgdo de sua escrjtura; como
parte de seu ser, Em ambos (que & um s3) hd identidade in
tensa com a vida e conseqlentemente com a morte, pois quem
vive os limites almeja a morte, A escrita & também um ato

suicida:

Quando descrevi o envenenamento de Madame
Bovary senti com Zanto realismo o gosto do
arns@nico em minha boca, senti-me tdo enve
nenado, que tive duas indigesties seguidas
— duas indigesibes neais, pois vomitel Zo
do o meu fantanr,?®
0 que significaria esse depoimento, indTcio de
subjetividade ou de objetividade? Esse tipo de questdo &
que invalida os conceitos de subjetividade e objetividade
nos termos em que sdo utilizados, restritos @ representa
clo de uma realidade dentro e de uma realidade fora.Compre
endemos tamb&m que a conceituagdo que propomos, em que a
objetividade nasce de um "exercicio" perfeito de subjetiva
¢do, apresenta variacdes e questionamentos, mas  consegue
resolver a questdo fora da esfera imediata da “representa
¢do do real" e se insere num ambito est@tico mais preciso,
de criacdo da linguagem,
A objetividade de Flaubert & objetividade lin
glifstica, proveniente de um acurado trabalho em busca da

perfeigdo, no qual o ser se empenha maximamente, 0 estudo
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do ser em Madame Bovary ultrapassa, assim, a andlise da psi
cologia humana, que apenas toca em esferas do 'conhecimenf;
humano mais difundidas, mal eompreendidas e tornadas véfd#
des populares, Infelizmente, poucos s3o os homens que ulfﬁ;
passam a fronteira do conhecimento mais imediato e dimens{;
ham em outra escala a realidade, Poucos tamb&m s§o os qﬁ;
retornam, E importante lembrar que Flaubert, escritor deuma
escola realista, desejava sacrilégio para sua época =  um
Nada como fundamento de sua escritura, Um sustento s§ de pa
lavras, Ndo h& submiss3o da sua Titeratura ao real imediaf;
€ a tragos psicologicos estereotipados em seus personagens,
Leia-se muito, muito mais em Madame Bovary, Leia~se a7 a
problemdtica da prBpria escritura, AT ele nio & vassalo e
sim rei, Ele criou o prdprio real:

it o Eomes aonke vl S sadtende. de

elos exteriones, que se sustentaria a 44

mesmo pela forca ntrinseca do seu estilo,

como a terna, sem nada que a sustente seman

Zem no espago, Um Livno quase sem assunto
ou pelo menos com um assunto quase invist

vel, se Z que is80 2 possivel, As mais be
Las obras sdo aquelas em que hd o minimo de
matM. 27
Podemos considerar esse ideal dé Flaubert como
0 ideal de objetividade literdria, que ele soube tFo bem
construir, Precisamos & saber ler na escritura a trama ted
rica-po€tica ~ da prdpria escritura, -
Na narrativa, em geral, nas relacBes do sujeito
com a obra de arte literdria, ocorre o arbTtrio do autor
nos elementos que constituem a estrutura narrativa, a qual,
por sua natureza, libera uma maior expansao e consegliente
presenca das marcas do sujeito, seja conduzindo as situa
ges, o enredo, fazendo reflexdes, seja dando corpo ds pa]g
vras, na caracterizagdo de personagens, na localizagio de
Hotudoa (61 5+41, dez,1987
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espago-tempo, enfim, criando uma referencialidade que rela
tiviza a realidade criada pelo texto, e The d3a uma feigao
mais subjetiva, de lacos mais evidentes com o sujeito, sem
anular, por@m, seu carater universal,

Quanto mais delineado o mundo, mais deixa trans
parecer a contingéncia de um momento histdrico, que & o ?e
um sujeito: o autor. 0 pano de fundo considerado mais obje
tivo & o-mais subjetivo. Na estruturacdo da linguagem que
se apoia na frase, destaca-se o uso de determinantes subje
tivos, através de categorias gramaticais que expressam C{E
cunstancias de tempo, Tugar, companhia, enformadas por ora
¢bes subordinadas que vdo cercando o objeto, de pronomes“dg
monstrativos e possessivos, e de artigos definidos, configu
rando situagbes relatiyizadas a um sujeito, o que confere o
cariter mais subjetivo dessa linguagem,

Na narrativa do s@ulo XIX, por exemplo, temos
na literatura de Machado de Assis: panorama da sociedade ca
rioca do século XIX, indicacdes de ruas, tipos de casas,ves
timentas de personagens, gestos, habitos — alguns tipicos
~ que compdem uma visdo dita objetiva da sociedade, Por ou
tro lado, vemos que um sujeito escolheu os detalhes, apre
sentou o recorte, acentuou a expressdo dos olhos, a graga
dos hragos — partes do corpo que lhe sao caras, Na furTula
cdo de frases, ha uma possibilidade de se expandir, dizer
mais do seu uso de linguagem e de como a linguagem lThe usa
— registro de estilo de Epoca, .

No caso particular da narrativa moderna, a 1in
guagem literdria se independentiza cada vez mais,senéo mais
contaminada pela 17rica, assumindo, muitas vezes, maior ob

jetividade lingliistica,

A esseéncia da obra de Clarice Lispector, por e

xemplo, & 17rica, Uma 17rica especial, intrinseca, inerente
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d estrutura do ser e do pensamento, mais perto dos poetas
malditos, Leva-nos a percorrer na trilha da propria Tingua
gem um lirismo a nivel de um significante que resvala sem
pre, parecendo ndo dizer coisa alguma: i

Seu pensamento mais apuaado era ven paaéeam
ouvdr, Mas seu tosco espliito, como um aghan
de. ave, se acompanhava sem se pedin explica

coes,

A intensidade da 17rica em Clarice est3 numa vio
1encia do 17rico, como revelagdo do ser na Tinguagem. £ um
estado de ser ao nivel das palavras, Sua narrativa exige uma
leitura atenta, diffcil porque aparentemente facil,para que
possamos seguir através de uma aparente simplicidade o per1
plo da experi®ncia de viver,

0 que diferencia o elemento 1Trico em Clarice e
em Guimardes Rosa, & o que diferencia os chamados  poetas
malditos dos restantes dos poetas modernos, Ha um labor na
elaboracdo poftica de Guimardes que exige inicialmente do
leitor um entrosamento com suas inovacdes Tingtiisticas, po
rém, todas elas ressoam as variadas influncias culturais,

Apela para a memdria, nos Teva a uma leitura atenta ao tra
baTho TingliTstico, &s diversas reflexdes e inflexGes, tons,
digressoes, etc, A propria narrativa supre a caréncia do lei
tor, diz, informa, d3. E benigna, generosa. 0 1Trico em Gui

mardes estd inserido em contextos poéticos previamente ti
dos como 17ricos (a exemplo de Manuelzdo e Miquilim, As mar
gens da alegriaq e as situagBes 17ricas nas relagdes de Rio
baldo e Diadorim, Riobaldo e OtecT1ia); a 17rica que estd
nas coisas e que ele poe na linguagem com todos seus recur
505, realizando a maxima de Pound, "Literatura & 1inguagem
carregada de significado"* , As raTzes culturais estfo pre
sentes e os elementos da pr8pria 17rica tradicional s&o a
proveitados e retrabalhados na linguagem narrativa,
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0 17rico e o n¥o-17rico em Clarice estdo mistu
rados no sujeito e tocam uma zona de malignidade e de reti
céncias, E obra para imiciar ou para imiciados, magnaﬁime
e terrivel, nos obriga a caminhar numa drea pantanosa para
decifrar na leitura dos sinais inscritos na linguagem uma
critica & propria lTinguagem e uma espEcie de apagamento cul
tﬁral que traz a linguagem de volta a ela mesma, num nivel
de concreticidade da mat8ria lingi¥stica que conduz a um
duplo ato de exaustio, do escritor e do Teitor, A exigén
cia e cumplicidade na narrativa de Clarice € tamanha que,
ou se adere ao pacto e corre o perigo, ou se fica na super
ficie de seu texto, Porque se Guimardes nos diz ‘"viver &
perigoso" e nos coloca no centro desse perigo, ao  acompa
nhar as agBes ¢ reflexdes de Riobaldo (suas veredas doagir
e do pensar), Clarice ndo diz, com aparente inocéncia, nos
ameaca com esse perigo-vida, Se Guimardes questiona o bem
e o mal e apresenta-os como dualidades, dialeticamente mis
turadas, e que o mal vige “nos esconsos do homem" e estd
ko meio da rua, no redemunho", a figuragdo do mal €, de al
gum modo, um fora (éategoria de objeto) que se incorpora
ao sujeito pelo pacto, Em Clarice o mal estd enraizado no
sujeito, como um veneno, como a pulsagdo da propria vida,
como um trago da condigdo existencial, como algo que secon
funde a nlvel do vivido com o prdprio bem, ndo hd frontei
ras, hd busca, revelagdes, & o desconhecido e € o mais co
nhecido, H3 uma possibilidade do estudo da malignidade co
fio elemento de apreensdo do mundo na obra Titerdria de Cla
rice Lispector, H3 uma inoc&ncia "zarolha" nos seus perso
nagens que & pura tatica para colher o ndo dado, 0 que res
vala na vida. A especTfica conotacdo da palavra amor, no
conto "Amor", como parte da natureza do sujeito que quer
emergir, & o nlicleo tematico que ird se estruturar em A ma
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ga no escuro, onde o sujeito se arrisca a tocar no Proibi
do, conhecer o avesso das coisas, penetrar nas trevas, F;
vivendo a queda, no sentido contrario, :
Depods, como agora, o 2
; » 0 que Martim  sentado
experimentava era uma orgia muda na  qual
havéa o virginal desejo de aviltarn zudo o
que ¢ aviltivel; e tudo era aviltdvel,e es

se aviltamento senia um modo de amar,Estar
JEstar
contente era um modo de amar; sentado, Mar

tim estava muite contente,®

A aus@ncia de estrutura dramatica, na obra de
Clarice nos rouba o alTvio da catarse, Em 4 hora da estre
la, hd catarse na trama da estoria de Macab&a, mas ndo hE
na de Rodrigo, AlTvio com o qual nos presenteia Guimaraes
Rosa,. com uma catarse motivada, repondo a poeira levantada
por todas as digressdes filosdficas de Riobaldo em dueto
com suas agdes, Na leitura da narrativa de Clarice persis
te um vazio ndo preenchido, um intrigante questionament;
sobre a escritura e a vida que nos atravessa o corpo e o
pensamento, Uma inquietacdo fisica, 3 semelhanca das mui
tas que sentem seus personagens, e um "envenamento" espif;
tual que inquire as diregGes, -

Mas como chamar de sofrimento 'o_ﬁa/to defe
estan passando pela verdade da  Proibicdo
como. pedo buraco de uma agutha, Como pode
ria ele sequer nevoltan-se com a  vendade,
Ele era a sua proprin impossibilidade, Ele
era ele, A esse ponto de grande —angiistia
thangllila ele chegou: aguefe homem era a
sua prgpria Proibigdo, !

Hd no conjunto de obra de Clarice Lispectoruma
verdadeira topografia do corpo, como elemento bdsico para
realizar o auto-conhecimento, Em 4 magd no escuro, Martim,
a0 re-iniciar o caminho do homem e da Tinguagem, re-encena
0s gestos quotidianos, a exemplo de comer, beber, olhar,
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andar, como pela primeira vez, 3 semelhanca de alguém em
quem se houvessem apagado do c&rebro os estimulos automd
ticos e passasse a perceber as coisas por sensacoes fTsi
cas novas:

AtZ que, afortunadamente, percebeu que a
eriagio do mundo estava Lhe dando ofEicas’
Em A cidade sitiada, Lucrécia Neves experimen

ta seu corpo no exercicio de se fazer estatua — paraiisar
o corpo, numa rigidez de morte para surpreender aT o acon
tecer da vida — e sente no seu ser que desperta para o se
X0 a ressonancia da dindmica e apelo da cidade com a qual
ela se identifica, 0 questionamento e a percepcdo atenta
dos gestos, numa postura 17rica, do eu que se contempla,
em interagdo com a cidade, sitiada, constituem o cerne da
narrativa, que & mais o pensar sobre a agdo do que a acao
propriamente dita,

Que sujo caminho era percorido na  escurt

dao ata o0& pensamentos rebentarem em gea

tos,

Rodrigo narra Macab®a paripassu a uma tentati

va de explicar seu corpo, que ddi, que parece inacabado, 0
que o aprimora, todavia, & o conhecimento do propric corpo
que em Macab&a & difuso, tosco.

MacabZa, esqueci de dizer, tinha uma 4infe

Licidade: era sensual, Como & que num Cpr

po cariado como o dela cabia tanta Lascl
via, Jem que ela soubesse que tinha? M{ALE

)bLO.

Essa "maneira absoluta de ver as coisas" pre

sente no estilo de Clarice Lispector & que lThe confere ob

jetividade, numa linguagem toda feita de abismos  porque

constituida a partir do mergulho mais ousado do ser."...Es
crever & uma maldicdq...mas uma maldigdo que salva"™ , dis
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se Clarice, numa crGnica, "Transgredir, porém, os meus pro
prios limites me fascinou de repente, E foi quando pensei
em escrever sobre a realidade, j3 que essa me ultrapassa,
Qualquer que seja o que quer dizer "realidade"* , Rodrigo
declara ao informar ao leitor de que ird relatar a h1sto
ria de Macab&a, Podemos ainda lembrar umas palayras de Rodri
go, validas para identificar o trabalho do poeta que & de
buscar no limite do seu eu, 13 onde ele pode encontrar o
outro, o tu, o grito que € seu e que redime, em algum n7
vel, o ser humano; B
zongue hi o direito ao grito, Entdo eu gni
.

A objetividade Tinglstica da 17rica suplanta,
pois, a sua vis3do mais imediata, de um sujeito que se can
ta, como elemento que lhe confere cariter de maior subjef;
vidade, A expansividade da narrativa revela na face dascir
cunstdncias e dos circunstantes uma maior subjetividade 1in
giistica, que desaloja a id&ia de presenca imediata do mun
do (objeto), no corpo da escritura, como caracteristica d;
maior objetividade;

Cada vez que a 1Tngua encontra pouso numa refe
réncia mais concreta, mais ela perde em objetividade 11?
glTstica e ganha em subjetividade, ou seja, em 1inguage;
submetida a um sujeito, por sua vez sujeito a reflexos
das coisas e circunstancias e 3 estrutura da 17ngua  como
tal,

Conclufmos, portanto, que a 17rica, em princt
plo, pelo seu trabalho com a Tinguagem, € mais objetiva e
a narrativa mais subjetiva. Chegamos, no entanto, a um n7
vel de pesquisa em que ndo podemos imputar a um ou a outfg
género caracteristicas exclusivas, quando eles se encon
tram misturados, e pensamos, entdo, que esse encontro cﬁa
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a objetividade, como especificada, € proporcional ao encon
tro com a subjetividade, e o resultado & o que emerge na
Tinguagem, independente da classificagdo tipologica,

RESUME

Examen des relations du sujet et de 1'objet,en
réfl@rence au rfel et & la litt@rature comme re-cr@ation du
réel, au sens de re-conceptualiser' les categcrles de sub
jectivite et d' obJectlvlte dans les genres littéraires,
L'analyse de ces cat@gories est faite dans une coupe qu1
les situe dans les systémes de langage,ensulvant le raison
nement qu'il y a une plus grande objectivite llngulsthua
de la 1Ltterature, en tant qu'art du langage, par rapport
aux autres systemes qui utilisent la langue comme véhicule,

Parmi les genres littEraires, on considére le
“iyrisme" comme dEtenteur de 1' obJectlvlte linguistique la
plus grande, du langage de plus epure, tandis que la narra
tive, de par ses liens r@férentiels et les détails de fon
dement du langage, serait plus subJectlve. On met, cePen
dant, 1'accent sur le fait que le degré de travail 11ngu13
tique de chaque oeuvre littéraire peut lui conférer une ob
3ect1v1te plus grande, indépendante du genre o elleserait

-
classée,
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INTENCAO, ANTI-INTENCAO E SEU ULTRAPASSE :
AS TRES MARGENS DE UM RIO

Francisco Ferreira de Lima
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RESUMO

O trabalho procura demonstrar que as corren
tes criticas que defendem a intencdo do autor
como {inico caminho para uma abordagmnditach
reta da obra literaria, assim como aquelas que
se detem nos aspectos puramente formais, nao
formularam respostas satisfatdrias porque, de
dicando-se exclusivamente ao autor ou a obra,
perderam de vista o leitor. A partir dai, ba
seando-se nas novas formulagoes da assim cha
mada Estética da Recepgdo, o trabalho mostra
que o resgate do leitor e a obra literaria,
vista agora como um elemento de um processo
de interagdo comunicacional, podem produzir,
para além daquelas correntes, novas e insti
gantes respostas.

A PRIMEIRA MARGEM: O BANIMENTO DO AUTOR

Wimsatt e Beardsley, em um ensaio famoso!, hoje
de leitura obrigatdria dada a importincia que ele assumiu
face & discussdo intencionalidade/n3o intencionalidade em
arte, propoem o seguinte problema: um critico ao ler “The
Love Song of J.Alfred Prufrock", de Eliot, deparando-se com
0 verso "I have heard the mermaids singing, each to each",
que para qualquer leitor acostumado com a obra de John Don
ne soaria familiar, teria duas possibilidades para resolver
0 Impasse. A primeira, aproveitando-se do fato de Eliot es
tar ainda vivo, seria a de escrever-lhe uma carta perguntan
do se tal alusdo fora consciente. Caso a resposta fosse a
firmativa, o poeta teria ainda que explicar o que efetiva
mente pretendia com alusdo tio clara, Essa seria, nessa pos
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sibilidade, a finica maneira de conseguir-se elementos para
uma leitura “correta" e ndo-arbitrdria do poema. Os autores
do ensaio, propositadamente, ndo deixam entrever como se re
solveria tal situagdo ante a infelicidade de se estar tra
tando de um poeta morto, de modo a fazer crer que tal pers
pectiva, além de reduzida eficdcia, depende, antes de tudo,
da providéncia divina, aliada do critico em busca da voz au
toral.

A segunda possibilidade, que & a defendida pe
los autores, seria a de primeiro se perguntar se hd algum
sentido ou importdncia no fato de que a alusdo fosse ou nao
consciente. Porquanto o poema, depois de escrito, j@ ndo @
mais dominio do autor; &, antes, coisa piiblica e, como tal,
& autBnomo. Decorre daT que s0 & possivel aborda-lo através
de uma indagagdo objetiva, Esta indagacdo seria uma exegese
dos elementos internos do poema que por si so dariam conta
de sua poeticidade, por assim dizer, Sendo esses elementos
suficientes ao poema, sua abordagem prescindiria de quais
quer referéncias a recursos "externos", que lhe poderiam a
crescentar, no maximo, algo da biografia ou da psicologia
do autor, mas nao explicariam a "esséncia" do poema.

0 problema e as possibilidades de solugdo nos
colocam no centro de uma discussdo que de hd muito envolve
correntes opostas, no interior da producdo tedrica, sobre o
modo de analisar a obra de arte literdria.

E no romantismo, na recusa aos padrdes estéti
cos normativos impostos pelos preceptistas e gramaticos,que
se atribuTam o direito de definir por suas regras e normas
0 que era e o que ndo era artistico®, que a idéia de inten
¢do autoral toma corpo. A tese de que sd o autor pode expli
car sua propria obra ganhou tanto prestigio que se transfor
mou em um modelo impositivo tanto ou maior quanto aquele que
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ela pretendia combater. Malgrado os esforgos de Flaubert,
que j3 em 1864 se perguntava do porqué de n3o haver uma crf
tica que se preocupasse com a obra em si®, a tese da voz SE
toral ultrapassou incGlume os tempos, a ponto de, em 1986:
mais de seéculo depois da ansiosa pergunta de Flaubert, P.D.
JuhT publicar um Tivro em que tenta revitalizar e dar digni
dade 3 tese romantica, posta sob suspei¢do nas primeiras d@
cadas deste s€culo por Eliot, que, nessa &poca, -ji dizi;
que "a critica honesta e a sensibilidade literaria ndo se
interessam pelo poeta, e sim pela poesia"*,

Eliot, que pregava uma poesia feita com "exati
ddo, precisdo e clareza na descrigdo", advogava uma chtiﬁg
que tambeém partisse dessas premissas, isto &, que ao inves
da subjetividade da autoridade romdntica, usasse o mesmo ri
gor com que & criada uma obra, Nesse sentido, podemos dizé;
que ETiot @ um dos precursores da chamada critica objetiva,
que, mais tarde, nos Estados Unidos, passou a intitular-se
new eriticism, para diferencar-se de outras correntes que
faziam critica "externa", isto €, que levavam em conta da
dos biograficos, psicoldgicos, histdricos na anilise de uﬁ;
obra,

Com este rapido quadro, supomos ter situado o
espago em que se dd o confronto entre as duas correntes. A
partir do problema proposto por Wimsatt e Beardsley, temos
4 defesa dos postulados do new eritieism, e a consegllente
rejeigdo da tese intencionalista. Como, apesar de seus per
calgos, o new eritieism €, sem diivida, um dos mais fecundos
movimentos tedricos deste século, faremos uma breve exposi
¢ho dos seus principais postulados com o objetivo de mﬁg
trar porque ele recusa a intengdo autoral como elemento es
sencial na abordagem da obra, Em seguida discutiremos as te
ses favordveis @ id&ia de intengfo autoral, e, por fim, de
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monstraremos que jd & possivel superar esta dicotomia com a
tese desenvolvida principalmente pelos teoricos da est&tica
da recepcdo, que véem a obra Titeraria enquanto instaurado
ra de um processo comunicacional.

E apenas em perspectivas operacionais, metodo1o
gicas que os defensores e opositores da tese intencionalis
ta se distinguem. Em profundidade, os dois situam-se no pd
lo da estética. Vejamos como isso se di, primeiramente, no
new eritictem,

Este movimento, de modo intolerante, eliminou do
seu campo de agao qualquer coisa que pudesse indiciar refe
rencialidade, em favor da critica interna, que buscava uma
articulacdo dos elementos da obra. Ora, o primeiro grande
entrave para o movimento, entrave criado por seus proprios
cultores, pois que recusavam qualquer aproximacdo com as
ciéncias para ndo sucumbirem em "positivismos", era o de
ter um fragil e simplista conceito de linguagem: enquanto a
linguagem da ciéncia seria transparente, a da poesia seria
polissémica, Da7 a enfase na metafora, na ironia, no parado
X0, na tensdo, etc, Mesmo nos comentarios mais argutos de
Wimsatt, por exemplo, ndo se aprofunda o conceito de lingua
gem. Assim, ao expor o método analitico do new eriticism,
Wimsatt o define da seguinte maneira; "A prova interna €des
coberta através da semantica e da sintaxe de um poema, atra
vés das gramaticas, dos diciondrios, de toda a literatura
que € a fonte de dicionarios, através, em geral, de tudoque
forma a linguagem e a cultura"®. Além de ser uma definigdo
tautologica, toda a perspectiva analitica se da no plano do
sintagmatico, sem qualquer referéncia ao inconsciente, como
se a obra fosse uma criagao puramente racional,

Ndo € 3 toa que ao falar da fungdo da critica,
Wimsatt diz que "a fungdo da critica objetiva, feita atra
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vés de descriges tio aproximadas quanto possivel dos poe
mas, ou por diversas apresentacdes de sua significacdo, & ;
de auxiliar os leitores a atingir uma compreensdo intuitiva
e completa dos poemas"®, De imediato, sentimo-nos diante de
um paradoxo: se a critica & objetiva, e se atrav8s da cena
sintagmatica todos os elementos do poema podem ser reunidos,
de modo a dispensarem quaisquer outros recursos, que serao
sempre vistos depreciativamente como fatores "externos" § o
bra, por que a compreensio serd intuitiva? Nio serd porvé;
tura aqui que o new criticism cai no mais deslavado estet;
cismo Crociano para quem "o fato est8tico resida na intﬁ;
¢do ou parte privada da arte"’? Com efeito, Wolfgang IseF:
ao fazer um breve comentdrio acerca do new criticism, forne
ce elementos para que pensemos assim. Ele mostra, por outfg
caminho, que, ao separar t&cnica artTstica de suas funcBes
pragmaticas, tornando-as um fim em si mesmo, esse movimento
aproxima-se sensivelmente do ideal cldssico de harmonia,
[ser assim conclui baseado no fato de que, para o new eriti
oiam, o poema seria tanto melhor quanto mais diffcil fosse
0 trabalho de organiza-lo em um todo, Esse todo daria a i
déia de equilibrio e consegllentemente de harmonia eéntre suas
partes. Essa separacdo & de fato antevisada por Brooks, que
lamentava ndo poder responder, pelas TimitacBes da propria
metodologia, & pergunta que ele se fazia: "F possivel exis
tir uma critica objetiva e convincente que, abordando a ;
bra literdria pela andlise do estilo, possa, através dissaj
atingir seus aspectos mais gerais?"®, Evidentemente, com o
seu anticientificismo declarado e a recusa a qualquer forma
de referencialidade que o poema pudesse conter, 8 impossT
vel encontrar resposta para tal pergunta, "Assim aparecé:
sem surpresa, uma espécie de mitificacdo do poema, lugar de
conciliaglio ou reconciliagdo da realidade humana dividida e
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indiretamente uma mitificagdo do exercicio crftico através
do qual se oficia esse poder teofdnico do ato poftico"®, A
mitificacdo do poema e da critica levard o método a uma pra
tica, de certo modo, redundante e reducionista, pois que,
ao enfatizar sempre os mesmos elementos como a ironia, o pa
radoxo, a metdfora, a tensdo, a obra estudada apresentara
inevitavelmente o mesmo tipo particular de estrutura, "apli
cavel" a qualquer outra,

Keith Cohen mostra como nos Estados Unidos, pe
lo fato de o método ter-se transformado em um conjunto de
regras, foi facil a passagem para uma atividade puramente
mecanica de "andlise" de obras literdrias, Com a difusdo em
larga escala, auxiliada pelo descrédito em que se encontra
vam as outras correntes criticas, principalmente o marxismo,
que ainda se prendia 3 caduca teoria do reflexo, 0 new erit
ietsm passou a ser utilizado de maneira superficial, Isso
se deu de tal modo que o proprio Tate, um dos arautos do no
vo método, taxou-a de "critica autot@lica"'’(aquela que,com
pretensdp de falar de um dado objeto, ndo fala sendo de si
mesma), devido & irrelevancia das analises pub1icadés que,
agora, ndo tinham outra preocupagdo sendo de fazer uma des
crigdo dos elementos presentes no poema, o que resultava a
penas em uma aglomeracdo de dados.

E evidente que 0 new eritieism trouxe contribui
¢oes, A critica anterior a ele era ainda muito mais esteti
zante, na medida em que o crftico limitava-se apenas a des
crever, com met3foras horripilantes, os efeitos nele desper
tados pela obra, 0 movimento teGrico americano trouxe a i
déia e a prdtica de close reading, isto &, o ato de debru
car-se sobre o texto para dissecd-lo, sem entretanto, ultra

passar o ideal est@tico classico de, depois de reunida a o

bra em um todo harmonico, vé-la em sua fungdo pragmdtica,
Mas isso seria exigir demais de uma corrente tedrica quecon
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tribuiu definitivamente para elevar o nivel de 1ndagagaoch
tica em todo o mundo, E claro que, com a sua intransigéncia,
sofreu os dilemas daquilo que & comum a uma metodologia que
e pretenda absolutizante, Como diz Cohen: “"qualquer método
exegético minucioso corre sempre o risco de que se tomem os
Instrumentos do método, destacados de seus fundamentos, co
mo se fossem o proprio métode"!! , B
Esses aspectos rapidamente esbogados s&o sufi
cientes para colocarmos a questdo central que nos interessa.
Lom a preocupacdo de levantar e articular os elementos in
ternos da obra literSria, o new eriticism pGs de lado a €n
fase sobre o significado imanente que a obra poderia ter.
Nesse sentido, & verdade, houve um grande avango, At entfo,
desde a estética cldssica, a grande tarefa a que se impunham
os analistas era a de resgatar, descobrir um sentido oculto
no texto, Influenciados por Eliot, com sua teoria de impes
soalidade em arte, o0s new eritics rejeitaram, de imediato,
qualquer possibilidade de conex§o entre aquilo que a obra
“lgnificava e o que o autor pretendeu dizer. Para o movimen
0, o significado de uma obra € o resultado da articulacdo
de seus elementos internos que por si sO seriam suficientes
posto que, tal obra, & um objeto autBnomo, Como ji mostra
Mos, com excecdo do grupo de teSricos que formulou os prin
Cipais postulados do movimento e conseguiu realizar algumas
anilises argutas, o grosso das anilises feitas por epTgonos
nao passou de levantamentos de figuras recorrentes em obras
de um mesmo autor ou de diferentes autores, Assim, uma ques
tao que de inTcio parecia extremamente fecunda — se 4 obra
tem um sentido em si e se este tem a ver com a intencdo do
autor -, foi completamente escamoteada, abrindo espaco pa
ra uma crftica vigorosa, que se recusava a ver a tarefa ana
ITtica como mero levantamento de figuras e que reintroduzia
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a idéia de sentido, de significado da obra,

A menos que estejamos enganados, o tedrico que
sistematizou a id8ia de significado da obra decorrente da
intengdo do autor, nesta 8poca de critica formalista, foi
Hirsch, e mais recentemente, reformulando inclusive algumas
das teses de Hirsch, P,D,Juhl, Comentaremos a seguir  suas
principais teses,

A SEGUNDA MARGEM: A INTENCAD DO AUTOR

A tese central de Hirsch & a de que o inico cri
tério para uma interpretagdo correta de uma obra & desco
brir a inten¢do do autor, Somente assim serd possivel fugir
da interpretagdo arbitrdria e da falta de objetividade que
caracterizam a critica em geral, Segundo Hirsch, uma obra
pode ser entendida de diversas maneiras, pois esse entendi
mento & limitado apenas por aquilo que ele chama de prinq%
ple of shargbility, isto &, uma obra pode ser entendida ate
no limite em que seus leitores possam partilhar os codigos
nela contidos, Nesse sentido, para Kirsch, uma obra pode con
ter ou permitir diversas leituras, Apenas nesse sentido,Por
que, segundo ele, se observagbes sobre o significado de uma
obra devem ser objetivas, de cardter cientifico, e ndo ape
nas oportunidade para expor opinides, fantasias e preferén
cias particulares, & preciso, entdo, buscar um critério que
possibilite uma e apenas uma interpretagdo correta:‘alintgg
¢do do autor, Por causa da inobservancia deste criterio a
liado ao banimento a que foi imposta a opinido autoral @
que, segundo Hirsch, ndo ha um consenso geral sobre o sig?i
ficado de grande parte de obras literarias, ficando, tais
obras situadas em uma verdadeira Babel interpretativa'?,

Para justificar sua tese, Hirsch estabelece duas
categorias iniciais: as nogdes de significado (meaning) e
Estudos (611 43-61, dez,)987
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significacdo (significance). Para ele, significado & "aqui
lo que & representado por um texto; aquilo que o autor quis
dizer pelo uso particular de uma seqti€ncia de signos: & aqui
lo que os signos representam"'®, Enquanto a significacao &
'a relagao entre o significado e uma pessoa, ou uma situa
(a0, ou uma concepgdo,ou qualquer coisa imagindvel"!* Ade
mais, para Hirsch, o significado & algo imutavel, pois sese
admitisse-que o significado pudesse se transformar, entdo
nao haveria "maneira de descobrir a Cinderela entre todas as
competidoras"!® ., Entretanto, mesmo determinado, o significa
do verbal nao € suficiente para dar conta da globalidadesig
nificativa da obra, Ele precisa de uma "forca discriminado
ra® que o explicite, e essa forga & a intencdo do autor. As
vim, conclui Hirsch, a intengdo do autor & a {inica norma dis
criminadora pela qual pode-se chegar 3 interpretacdo corre
ta de uma obra, Se isso ndo acontece com mais freqti@ncia, &
porque os analistas confundem significado com significacao.

P.D,Juhl, em seu livro Interpretation — An Es
tay on Philosophy of Literary Critieism, revela-se um ardo
roso defensor da tese intencionalista, Comecando seu Tivro
com uma critica‘d teoria de Hirsch — discordando de sua te
“¢ principal, a de que a intengao autoral seja a Gnica nor
ma discriminadora para atingir o significado de uma obra ng
Juhl acaba por aproximar-se tanto do seu mestre que, pare
ce-nos, suas diferencas se Timitam apenas a variacOes termi
nologicas. Juhl propde que intengdo autoral nio seja a ini
ca norma, isto &, que a apreensao do significado de uma [
bra se estabelece nao por intengdo como norma discriminado
ra mas por uma conexao 1dgica entre intencdo autoral e sig
fnificado. Em outras palavras, qualquer tarefa analTtica que
0 crtico se imponha — mesmo que seja o mais ferrenho opo
“1tor da tese intencionalista —, estard sempre, mesmo que
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implicitamente, estabelecendo uma conexdao com a intencao do
autor, Nas palavras do prdprio ensasta: "parece, entao,que
todos os tipos de evidéncia que buscam o significado de uma
obra t&m algo em comum: sdo todos tipos de evidéncia da in
tencdo do autor, sdo tipos de evid@ncia daquilo que a obra
significa porque sdo tipos de evidéncia daquilo que o autor
quis dizer"'®, Vejamos rapidamente que tipos de evidéncia
sdp esses,

Dentre as criticas que Juhl desenvolve contra os
opositores da tese intencionalista, e mesmo contra Hirsch e
sua tese de significado verbal imutavel, estd a de  concep
cdo (do funcionamento) da linguagem, Para ele, 8 fundamen
tal levar-se em conta a distincdo, que se encontra em Austin,
entre emissdo (utterance) e sentenca, Enquanto esta podeser
tomada em em abstrato, nas "convengBes pliblicas de uso", a
quela s0O se realiza em uma situacdo particular, como ato de
fala, do qual, a sentenca & apenas um de seus componentes.
Para que o ato de fala se realize com sucesso € preciso que
contextos 1inglifsticos e ndo linglifsticos interfiram, de mo
do a fazer com que a intencdo dos agentes envolyvidos na si
tuagdo comunicacional seja melhor e amplamente entendida.
A partir da7, agora por conta propria, Juhl extrapola e diz
que “exp]icar o fato de um autor usar uma dada sentenga, &
explica-lo em termos de motivo, razdo ou intengao do agen
te"17 , Assim, ao lermos uma obra literaria, pelo fato de es
tarmos diante de uma cadeia de emissOes, estamos — parale
lamente ao processo de percepgdo do significado, e decorren
te deste — indo ao encontro da inten¢do do autor. Poderia
mos dizer que Juhl nao percebe a distincdo entre relagao si
métrica em um ato de fala numa situagao comum e aassimetria
que ocorre na relagdo entre obra e leitor, entretanto siga
mos apontando suas evidéncias,
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Al18ém da dualidade emissdo — sentenga, Juhl a
ponta a de coeréncia e complexidade da obra, Ele afirma qd;
ao analisar uma obra, o analista sempre chama atencdo para
a coeréncia dos elementos da obra e para a complexidade com
que tais elementos foram organizados. Ora, ao proceder as
5im, diz Juhl, o analista ndo esta chamando atencado senﬁg
para a provavel intengdo do autor, pois que este, ao produ
zir sua obra, tinha em mente uma dada intencdo — e ndo d;
tra qualquer - com aquela estrutura organizativa. Se & 5;
sim, entdo ndo hd incompatibilidade entre tese intencioﬁ;
lista e evidéncia interna, Com efeito, Juhl afirma que Epe;
feitamente possivel abordar uma obra através de seus eleme;
tos internos e "explicar adequadamente seus detalhes, mesm;
(que seja improvavel que o autor tenha pensado em todos eles
a0 escrever, A idéia de que estes detalhes ndo s3o intencio
nais @ decorrente da confusdo comumente feita entre inte;
¢ao e planejamento"'® , Embora ndo seja usual nas exposigaé;
de suas teses o autor socorrer-se de exemplos (ficamos com
o impressdo, no decorrer da leitura, que elas devem ser to
madas como verdades consabidas), neste caso ele diz qué:
quando o analista recorre a categorias como alusdo ou iro
nia, para dar conta da coer&ncia e/ou comp]exidade, ele, ;
analista, estd recorrendo a uma percepgdo correspondente j&
desenvolvida pelo autor. E d@ o exemplo seguinte: por muito
Lempo, A Portrait of an Artist as a Young Man, de Joyce, foi
Itdo como um livro altamente s€rio e circunspecto, No entan
Lo, quando surgiu Ulysses, com sua carga mortal de ironiﬁj
todos os criticos releram 4 Portrait,.,, buscando ironia, a
ponto de hoje nao haver um inico estudo sobre Joyce que ndo
fale de ironia nesta obra, 0 exemplo & ilustracdo da pergun
ta imp1Tcita no texto de Juhl: pelo fato de os criticos ndo
terem descoberto logo a ironia, isto significa que ela nao

Fatudog (6)y 43=61, dez,1987



54

estivesse presente na obra? Formulando argumentos para res
ponder a pergunta, ele introduz a segunda parte de sua tese
principal: se a ironia estava 13 e os criticos ndo a perce
beram € porque existe uma Gnica leitura correta de uma obra
e outras incorretas e/ou parciais, Conseqllentemente, a {ini
ca maneira de ler-se corretamente uma obra € estabelecer
uma conexao 10gica entre seus significado e a intengdo do
autor.

Juhl utiliza ainda varios outros argumentos em
favor de sua tese. Permitamo-nos, pela impossibilidade de
comentar todos, enfatizar apenas dois outros, um dos quais,
a nosso'ver, particularmente problemdtico, 0 primeiro & a
afirmacdo de que "consideragoes estéticas, quando ndo cons
tituem evidéncia da intencdo do autor, ndo sdo decisivasmes
mo quando a evidéncia da intengdo comporta duas interpreta
goes diferentes"™, 0 que poderia ser uma argumentacdo fe
cunda em termos de critica & estética, reduz-se, mais  uma
vez, a um comentdrio pragmatico em favor daquilo que sequer
defender, Seria, de qualquer modo, algo inusitado esta cri
tica, pois que, parece-nos, a perspectiva de Juhl, por mais
que ele se esforce em tornd-la objetiva, deixa entrever um
rango estetizante subjetivista, Vale perguntar quem garante
que, ao elaborar sua andlise em termos de intengdo autoral,
sem a preocupagdo de demonstrar o percurso realizado, 0 ana
lista, a propGsito de estar falando da obra e da  intengdo
do autor, nio estara fazendo aquele percurso que Hirsch cha
mava de'pa]co para exposicao de opiniGes, fantasias e prefe
réncias particulares? Entretanto, como ndo & momento ainda
para objecbes, passemos ao Ultimo argumento que  seleciona
mos e que deixamos para o final exatamente pelo teor de con
trovérsia que ele pode causar, Diz o ensaista que "a distin
¢do entre o narrador e o autor de uma obra ndo & suficiente
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para se afirmar que seu significado ndo & aquilo que 0 au
Lor pretendeu porque, aquilo que o narrador diz, 8 aquilo
que o autor quer que ele diga, isto &, aquilo que o autor
"20  Assim, demonstrados seus princi
pais argumentos, ele arremata sua teoria com o que se pode

ria considerar um"fecho de ouro" do intencionalismo: "As a

pretende que ele diga

firmacoes de um autor sobre sua intencdo constituem prima
Jacie evidéncia para atingir-se um significado correto,quan
do mais de uma leitura & possivel.(...) Mesmo quando rejei
tamos as afirmagbes de um autor, levamos em conta tragos tex
tuais(e possivelmente outros trabalhos do autor, suas cren
(as gerais) para buscar evidéncia muito mais de sua inten

(a0 do que de sua afirmacdo explicita"*

. Como dissemos, a
(rer-se em Juhl, & impossivel fugir da intengao autoral.Por
mais que se faca, ela estara sempre lastreando a tarefa ana
ITtica, como um fantasma desgarrado a assustar o infeliz es
ludioso de literatura., No entanto, & possivel contrapor é;
gunentos, a nosso ver mais solidos, que vdo além da dicoﬂi
mia intengdo/ndo-intencdo pela nova perspectiva que apresen
lam da obra literaria e de sua relacao com o leitor, E oca
wino entao de, Tembrando Guimardes Rosa, estabelecermos

A TERCEXRA MARGEM; 0 ULTRAPASSE DA DICOTOMIA

Wolgang Iser, em um livro fascinante pelo arro
lo @ coeréncia das posigbes ali expostas, em apenas uma te
s, fornece elementos suficientes que deslocam a dicotomia
(ntengao/nao-intencdo e a supera atrav@s de um novo questio
namento, A obra literdria, segundo ele, @ um dos elementos
de um processo de interacado comunicacional, isto €, a obra
Ifterfria s6 funciona, por assim dizer, no momento em que &
Ifda, no momento mesmo em que o leitor a retira da estante
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e a faz vibrar, Ora, como este parece ser um aspecto sobre
o qual ndo paira divida, nao faz mais sentido analisar-se
apenas um ou outro agente do processo interativo, obra ou
leitor; ao contrdrio, & preciso, agora, ver que fendmeno se
da nesse espago de sombra que & a Teitura. A primeira des
coberta de Jser € que a leitura @ o resultado de uma rela
¢do assimétrica, isto €, a obra se apresenta em sua camada
sintagmdtica como algo fixo (nem de longe parecido com a
idéia de imutabilidade do significado em Hirsch), enquanto
o leitor, por estar histOrica, social e culturalmente Toca
lizado, & extremamente varidvel, podendo de tal circunstan
cia, brotar as mais diversas leituras, porque ler tem a ver
com repertBrio, com conjunto de informacées estocadas que
agem como ativadores do processo de constituicdo do signifi
cado. 0 texto, todavia, tem mecanismos (e todo texto os tem)
reguladores desse processo. 0 mais importante deles & o "lei
tor implicito", um espaco virtual a ser ocupado pelo Teitor
real, Evidentemente, nem toda leitura o ocupa (e nenhuma,
dizemos nBs, o ocupa totalmente), mas isso ndo significa
que essas leituras sejam incorretas, elas serdo, no maximo,
parciais, porquanto sdo aquilo que os seus repertdrios res
pectivos permitem ser,

Uma outra tese de Iser & que uma obra literaria
— aqui referindo-se 3 prosa de ficcdo — tem, além do Tlei
tor implicito, trés outros elementos basicos, quais sejam o
narrador ou personagem principal, os personagens e uma tra
ma. Esses quatro elementos, por serem distintos e estarem
sempre em choque, se apresentam de modo conflitante, sem re
lagdo aparente entre eles, E o leitor, em sua tentativa de
ocupar a virtualidade oferecida pelo texto, que se impord o
trabalho de estabelecer correlacdes entre estes elementos
dTspares. Caso sua leitura, ao final tenha sido bem-sucedi
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da — se ela tiver atendido aos "comandos" dos mecanismos
reguladores —, o leitor terd construido um significado que
nao estava necessariamente no texto, pois que o texto pde o
conflito, ndo a solugdo, Assim, ao contrario do que comumen
te se diz, a obra literdria & antes choque entre visges d;
mundo do que representagdo de visdo de mundo do autor. Po
de-se ver que, ao contrdrio do que pensa Juhl, o Teitor, e;
bora a nao descarte uma possivel intengdo do autor,ests,pri
meiramente, preocupado em estabelecer conexdes entre estas
visdes conflitantes, Por esse rapido resumo jI terTamos ele
mentos para discutir as teses de intengdo/ndo-intencdo, QE
lretanto busquemos mais elementos,

Luiz Costa Lima tem afirmado iniimeras vezes que
discurso tedrico (e amalTtico) & diferente de discurso fic
cional e, por isso, a tarefa analftica, ao inv@s de desé;
volver-se em paralelo com o discurso ficcional, ela, ao cd;
tririo, desenyolye-se como contra-corrente, Ela rea]izavsé?
por assim dizer, nos intersticios da cena sintagmatica do
discurso ficcional porque, diferentemente do que pensam os
autores de "A Faldcia Intencional" com a sua "prova inter
n" e o proprio Juhl com sua obsess3o pela intengdo do aa
tor, o discurso ficcional nao se elabora apenas no nfve1si;
tagmatico, E {lusdo ou ingenuidade acreditar que uma obF;
possa trazer tudo em si, a ndo ser que se negue toda a con
tribuigéo de Freud — por quem 0s new eritics tinham verd;
defra ojeriza — e do posterior avanco da psicandlise em r:
lagho ao estudo do discurso onTrico, Essa contribuicdo é;
¢lareceu enormemente o carater de sobredetermimagdo do df;
curso onTrico e assim foi possivel aproxima-lo do discurs;
ffcctonal, do discurso da arte de modo geral, Foi sd a par
tir daT que o discurso ficcional pdde ser caracterizado, c;
mo discurso de "re-presentacdo". Passemos a palavra ao aE
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tor que formulou sistematicamente a aproximagdo entre os
dois discursos: "o proprio da arte verbal € 'fingir' uma al
teridade como maneira de seu feitor — palavraque englobatan
to o autor quanto o leitor — saber-se a si pelo drible das
resisténcias oferecidas pela censura do ego"**, Ora, se o
discurso da arte verbal, como o do sonho, € uma produgdo do
inconsciente, entdo torna-se evidente a fraqueza daquelas
teorias que vimos discutindo, Como nem o autor tem dominio
completo daquilo que produziu, & impossivel tentar apreen
der o significado de uma obra pela intengdo do autor ou pe
lo plano sintagmatico apenas. A tarefa analftica, a0 inves
de deter-se na cena sintagmdtica ou na intencao do autor,de
les partird para construir aquilo que a censura do ego ndo
permitfu que se evidenciasse, Logo, a tarefa analTtica &uma
tarefa de construgado e ndo de resgate. Isto quer dizer que,
situado historicamente, o Teitor alocard significados naqui
lo que, para ele, € uma estrutura significante, Como a lei
tura & uma atividade de constituicdo de sentido, esta ativi
‘dade 50 serd bem-sucedida se a obra permitir "a descoberta,
na alteridade da cena do texto, de uma semelhanca com seus
(do leitor) valores",

Conseqtlentemente, se leitura & construgdo, € bi
zantina a questdo de leitura correta e/ou incorreta. 0 que
se deve enfatizar, para que se legitime a funcdo do analis
ta, & o rigor demonstrativo de sua analise. Assim, como co
loca Skinner?®, desloca-se a enfase do avaliar-se o texto
(atitude t3o cara aos New Critics.) para o elucidar o tex
to. Nesse sentido, ao interpretar, o analista terd que Te
var em conta tamb&m a intencdo do autor como um dos elemen
tos engendradores da obra e de sua analise, porque, como ja
mostrou Austin e hoje & plenamente aceito, sempre se estd
fazendo algo quando se usa signos verbais. Porém, que 1isso
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nao seja transformado em cavalo de batalha da tarefa analf
tica, de maneira que ela resulte tdo-somente em uma arque;
logia dos motivos que Tevaram um autor a conceber sua obraT
Pois intengdo ndo € motivo e para lastred-la & necessirio
apenas "pGr o texto em um contexto de suposicoes e  conven
coes pelas quais o significado exato pretendido pelo auta:
pode ser descodificado"?® ,

Resta ainda um G1timo coment3rio afazer Skinner,
o seu ensaio, propde uma tese que parece capaz de superar
n intransigéncia dos formalistas e o facilitirio das corren
tes que defendem a “"contextualizacdo" de toda e qualquer ;
bra. Ele demonstra que € possivel conciliar as duas,porquag
to hd obras que explicitamente remetem a um contexto — re;
“nlte-se que contexto, aqui, & referéncia a conjunto de s:
pusigOes e convencdes, nao tendo nada a ver com a ve15;
1d¥1a de reflexo —, enquanto outras remetem com muito me
nos @énfase, sendo, por isso, passiveis de serem abordad&g
@i 51 mesmas, sem entretanto se constituTrem mundos & par
e, como costumam dizer delas os formalistas,

Parece-nos que esses argumentos levantados s3o
wulicientes para fazer fente d abordagem estetizante do new
witietem, ultrapassando seu mote preferido de que "um poe
ma nao deve significar/mas ser", e 3 idéia de leitura Gnica
(o Juhl que, a nosso ver, & um retrocesso. A anilise que se
protende legitima, hoje, ndo poderd fugir da id&ia de dis
turso artistico enquanto produgdo do inconsciente e por i;
"o figurativo, Conseqllentemente, ela tera que assumir-se c;
o tarefa que segue trilha diferente porque contraria a pE;
dugho metafdrica e simbGlica. Para enfrentar a esfinge, a
anilise terd que munir-se de conceitos, e estes  conceitos
sorho tanto mais legTtimos quanto forem rigorosamente demons

Lyados .,

Katudoa (6)y 43-6), dez,1987



60

Elucidada a interpretacao, ultrapassada a "meta
forizagdo da met3afora", toda Teitura serd legitima, quer se
ja do Tado de baixo ou de cima do Equador,

ABSTRACT

The work tries to demonstrate that the currents
which defend the author's intention as the only way for a
correct approach of the literary work do not give satisfacto
ry critical results as well as those which show the purely
formal aspects, because they forgot the reader, focusing
only the author and the work. From this stand point, baring
its reasoning on the formulations of the Aesthetics of Re
ception, the work shows that the focus on the reader and
the view of the literary work as an element of a  process
of communicative interaction can produce new and inciting
answers,
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GUIMARAES ROSA E
"0 DISCURSO DA SAUDADE"

Ana Lia Torre Obeid

HKESUMO

_No presente trabalho ,a autora aborda a ques
tao da "nova narrativa" na qual diferencia
trés vertentes: a narrativa lab1r1nt1ca, de
Borges; a fantistica, de Cortdzar e a mitica,
de Guimaraes Rosa, Nesta iltima detém-se a ob
servar as marcas proprias como a Palavra, a
Historia (tempo e espago), 0s Personagens e o
Narrador, com as que vai-se caracterizando o
"discurso da saudade". E este serve de modelo
para abordar a estoria "Nada e a nossa condi
gao", de Jo@o GuimarZes Rosa, onde se revela
uma estratégia narratlva quos prdcedlmentos
sdo analisados como proprios da narrativa mi
tica,

INTRODUGAO

A narrativa tradicional centraese no real, mode
lo aceito e imitado, Essa mat8ria, claramente demarcivel,
permite ao escritor um trabalho seguro, Na condigdo de arti
fite, ele cria um universo espago-temporal & imagem e seme
Ihanga do universo real, Cria tamb&m as leis, o sistema de
relagoes que irdo reger a nova "realidade", Di-lhe um pai
onfsclente, o narrador, dono do tempo e senhor do espago
ilegdticos, 0 mundo fica assim organizado, Onde h3 centro,
W pontos de referéncia tranqlilizadores: previsibilidade
dow eventos, linearidade do tempo, demarcacao detalhada do

supago, A visdo do narrador & clara e organizada, mesmo ape

sar da complexidade dos fatos narrados, A razio prevalece,

Fatudos (6)1 6384, dez,1987




64

A nova narrativa tem como caracteristica o des
centramento, a procura de outros centros organizadores do
mundo, Assim, a narrativa labirintica de um Borges, a fan
tastica de um Cortdzar, a mitica de um Guimardes, Em todas
elas caduca a primazia do real codificado; entra em questao
a racionalidade do universo dado,

A perspectiva deixa de ser onisciente para dela
tar a perplexidade do narrador perante o outro lado do real
que, de repente, ocupa o foco da narrativa,

A tranqllilizadora previsibilidade do racional
opde-se a "inquietante estranheza" do irracional; 3'1ﬁneani
dade de um tempo progressivo opfe-se a recorréncia de umtem
po circular e p1end em si, E uma -narrativa de contrastes on
de convivem o sagrado e o profano, o racional e o irracio
nal, o modelo e o anti-modelo. A ideologia e sua eficdcia
s30 postas em cheque e o universo dieg&tico ndo mais tem co
mo referencial o real e o aceito mas remete a "outros possi
veis reais" atrave@s da interrogagdo, da diivida, do pasmo,

A narrativa mitica & um discurso que tenta cer
car esse "outro real" nomeando-o,

Sua diferenca de visdao em relagao aos outros
dois tipos de narrativas do descentramento & clara. Enquan
to na labirintica prevalece o tom 1ddico — resposta decep
cionada (ou recalcada?) a um enigma que ndo se deixa deci
frar — e na fantdstica prevalece o tom de perplexidade -
causado por uma realidade que se manifesta como absurda -
na narrativa mitica prevalece o tom de saudade ou nostalgia
por uma verdade que se sabe existente, porém longTnqua e ve
lada, A perplexidade surge na escolha do percurso rumo a es
sa verdade, Trata-se de uma problemdtica odissTaca, em G1ti
ma instincia, Entre o homem e sua Itaca almejada interpoem=
se um tempo e um espaco dificeis de transpor, enganosos as

vezes, desyiadores do rumo, 0 herGi borgiano e o herdi de
Fatudea (6)1 63«84, dez,1987
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Cortdzar abordam a realidade com uma lente 15gico-
ks i 8 i18gi
54 realidade, por@m, & i13gica e irracional, 0 mundo apa

rece assim desordenado, irredutfvel aos parametros da mente
ou da consci@ncia do observador,

racional,

: A lente do herdi roseano & a mentalidade mTti
%u—sacraT « A realidade corresponde a essa visdo do mundo ;
® por ela organizada,

Existe um ponto comum fundamental entre as trés
narrativas: o descentramento, a nega¢do do centro ideo1Ggi
“0 proposto pela sociedade ocidental capitalista em que ;
ova narrativa se desenvolve, Mas h tambam um ponto de di
vergencia fundamental: para Borges e Cortdzar o "outro neai:
?un OCupa o novo centro & t3o perturbador quanto o anterior
'ara Guimardes Rosa o no impo '

vo centro se impde com i
i p 0 superior e
No universo dieg@tico roseano o emaranhado re

aulta da riqueza e ndao da desordem dos elementos, 0

n
dor caminha tateante, ph

: porém como guiado sempre por uma luz
corta. A visdo mTtica & ordenadora do seu mundo ficcional
fiesmo em Grande Sertéo: Veredas, quando Tutam o mito e o
logon na consci@ncia de Riobaldo e o segundo acaba vencedor.

| A PALAVRA

A narrativa mitica tenta cercar o "outro real"
, =0, 0 valor indicativo da palavra & prestigiado em
relagho aos outros, Quando o discurso se coloca a si pro
prio como objeto, explorando seus mecanismos desencadeanté;
0 valor comunicativo da linguagem ocupa um lugar secundﬁrio‘

nomeando

. A obra continua a ser comunicagdo mas, na Gtica
m 0=

Ico=sacral, a palavra ultrapassa essa fungdo identifican
do-se com os fatos e os seres nomeados , -
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0 significante testa sua eficdcia, Surge a in
compatibilidade do discurso em prosa e procura-se um proqg
dimento arcaico para enunciar o novo,

Retorna-se ao estagio da linguagem po€tica que,
como Otdvio Paz caracteriza, respeita a polissemia de cada
palavra, Assim, a linguagem "recupera sua originalidade pri

mitiva"?,

Duas caracteristicas primordiais da palavra pog
tica sdo resgatadas na nova linguagem narrativa: a plurali
dade de sentidos e a correspondéncia com o nomeado,

A primeira, quando enfatizada, determina um dis
curso altamente podtico e simbdlico como o utilizado por Ga
briel GarcTa Mirquez, A segunda, quando prevalece, violenta
a estrutura do discurso criando, como Jodo Guimardes Rosa,
uma prosa poética produtora de novas formas verbais.

Ambos escapam, desta forma, 3 mutilacdo inevitd
vel que a palavra sofre no discurso 15gico da prosa  tradi
cional, onde tende a identificar-se com apenas um dos signi
ficados possiveis,

Um exemplo concreto reflete essa contradigao en
tre os tratamentos possiveis dados 3 palavra, Trata-se da
suprema poesia de 330 Jodo de la Cruz cujo valor expressivo
e de significagdo & de grande riqueza, Um poema de Sdo Jodo
8 umacimulo de mensagens. Quando o poeta resolve comentar
sua propria poesia como fruto de seu itinerario mistico,ele
38 ndo consegue fazE~lo sendo desenvolvendo seu pensamento

numa prosa abundante em sinGnimos e explicagbes destinados
a esclarecer uma palavra ou um verso so.

A id&ia que S3o Jodo expressou poeticamente num
inico verso precisa de vdrias pdginas em prosa para atingir

um nivel satisfatdrio de desenvolvimento 10gico, Como se es
sa id@ia fosse irredutfvel 3 prosa, Ndo apenas pela comple
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wldade e pluralidade de seus sentidos, mas, e  fundamental
fiente, porque a ordem que a sustenta & € outra, B

Trata-se, no caso, de uma ordem mlst1co-tran5

tendental que supera o préprio autor. Na tentativa de nomeg-
I em prosa, S3o Jodo de la Cruz faz uso de dois  recursos
Inglifsticos basicos: a sinonimia e a adicdo de  substanti
Yos e adjetivos copulados que tentam cercar o conceito numa
luta pela fidelidade, numa forte tens3o entre significado e
significante,

Importa o exemplo de S3o Jodo porque sua  expe
fBncia mistica & mencionada nas estdrias de Guimardes Rosa
Artisticamente recriada, e seu estilo discursivo repetido e’
Miperado, como depois se ver:.

Mas, a arbitrariedade do signo Tingtlistico & um
fehceito que a narrativa mitica questiona, Seu esforgo de
Voltar & identidade do ser e seu nome sustenta-se na possi
blltdadn de um retorno d@s origens, 0 "prestigio dos primor
Hos"" de que Mircea Eliade fala, surge da saudade atual pe
In plenitude daqueles tempos,

0 forte tom de oralidade que revela a prosa mi
tien B um recurso fundamental na procura do sentido primor
dial da palavra, Oralidade e poesia sao dos estdgios pré
vion & logicidade da prosa, na qual o signo e a realidad;
o distanciam, ’

A absoluta f@ na palavra serve I narrativa miti
FA para organfzar seu proprio cosmos, E esta a abrangénci;
Ua palavra dentro do novo contexto (arcaico, em verdade):

O retorno & magia, ao poder de cercar o absoluto. Ela tem
shguanto significagio — como correlato a Verdade e —
Mijuanto signo - a fungiio de invocar essa Verdade

Nesta tentativa do signo, afloram as tensBes
Huw vapacterizam a narrativa mitica: o tempo, como ponto de
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permanente reflexao numa luta da fugacidade por vislumbrar
a eternidade; o espago, onde os detalhes do histﬁrico‘e con
tingente servem para que o universal se manifeste. Pois,ape
sar da narrativa mitica instalar uma nova ordem, ela se ser
ve dos elementos da ordem contra a qual se revela, Sdo es
ses elementos que, por dibios e conflituantes serdomais tra
balhados até quase um nivel tedrico, 0 aqui e o agora deuma
realidade representada deverd dar as bases para o além de
uma outra realidade — a-verdade — que se insinua.

J3 Heidegger apontava na poesia de H8lderling
esse poder de instalar o ser por meio da palavra, 0 merito
de GuimarSes Rosa € trazer essa experiéncia para o espago

da prosa narrativa,

2 A HISTORIA — TEMPO E ESPACO

Pelo que foi dito poder-se-ia definir a narrati
va mitica como o discurso da saudade e, ao mesmo tempo, da
utopia, Nesta definigdo, estd presente a tensao ?onstante
entre o antes e o depois, o passado e o futuro, ?UJO ezfg
que sera diverso se feito a partir de uma mentalidade Togi
co-racional ou de uma mentalidade mitico-sacral, )

Para o homem moderno, um sentido de progressaf
média entre o passado e o futuro. 0 que foi, nunca ?odera
tornar a ser pois a Hist@ria avanga para frente, deixando
atrds tudo o que j3 aconteceu. E um permanente decorrer, um
chegar a ser. Nesse percurso o passado aparecE como  tempo
melhor porém irrepetivel. Por isso, a utopia e, fentro des
ta mentalidade, uma fuga da realidade e a pruj?gao de Em de
sejo impossivel num futuro inalcancdvel, Seu discurso eamar
go e cético ao estilo de Jonathan Swift. |

A situagdo € diferente para o homem arcaico. En
tre o passado e o futuro a evolugdo consiste nos ciclos de
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repeticdo, 0 que foi poderd tornar a ser. A historia & um
eterno retorno no sentido nietzschiano. Desta forma, o pas
sado & um tempo melhor, a idade durea que voltard a manifeg
tar-se, e o presente & um tempo de espera, um impasse entre
duas epifanias.

Dentro desta mentalidade, a utopia @ a pessibi
lidade de uma volta mais rapida ao espago e o tempo priqu
dial, 0 presente, negado enquanto impasse, & valorizado na
medida que ele engendra a saudade — a evocacdo — que pro
vocard a invocagdo: o discurso da saudade e da utopia,

0 narrador oficia de sacerdote, feiticeiro, me
dium; fator fundamental dentro do processo do enunciado e
da enunciagdo,

Narrar € invocar, F isto o que se sente nas Pri
meiras Estérias de Guimardes Rosa, 0s fatos ndo sdo apenas
narrados mas encenados usando um procedimento de enfoque re
pentino, como close~-up — cinematograficos, 0 raio da divin
dade de H8lderling & o Tampejo de Guimaraes. Essa palavra
define o efeito do sagrado, a manifestacao do extraordind
rio, e também o efeito discursivo acelerador do tempus nar
rativo, produtor de imagens poéticas e de vocdbulos novos ,
aglutinantes de varias id&ias, Tudo acontece de uma vez s3,
Num "derrepente", E a forma artistica que vence a tensdo e
tre fugacidade e perpetuidade,

No universo diferenciado onde se persegue a ple
nitude, @ tensdo temporal entre fugaz e eterno corresponde
rd a tensdo espacial entre opaco e brilhante,

Uma caracteristica parece subjazer na narrativa
mitica: a de ela elevar-se § categoria do rito, ultrapassan
do o nivel do narrado rumo ao consagrado, Isto se relaciona
em primeira instancia com o tratamento do tempo e em segun
da instdncia com o tratamento do espaco.

Seja uma encruzilhada, uma clareira na floresta,
Estudos (6)1 63-84, dez,1987
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uma comarca cercada de dgua por todos os lados, teremos sem
pre um espago muito bem delimitado, A preocupagdo com essa
localizacdo surge da necessidade de caracterizar o espago
simbdlico, o espago sagrado que exerce poderes e precipita
os eventos. 0 que acontece em Macondo ou nas Veredas Altas/
Mortas se espera, se insinua, se vaticina, e s0 podera acon
tecer nesse Tugar determinado.

Dentro do espago delimitado, encontram-se os ob
jetos e seres detonadores da experiéncia do sagrado. Sdo os
objetos brilhantes que surgem entre a opacidade geral: uma
cdmoda, uma vaca, uma arvore, O olhar do narrador concen
tra-se neles e exprime por seu intermédio conceitos funda
mentais, levando-os @ categoria de simbolos,

0 conceito de opacidade interessa como _estrat€
gia do narrador para suprimir a realidade espacial, A Lite
ratura Romantica resolve o problema de ndo adequagdo entre
.d sujeito e o meio~ambiente, apresentando uma natureza ad
versa, que se impde como ameaga, Na narrativa mitica, a ten
s3o @ maior ainda, 0 sujeito sai vencedor suprimindo o meio
adverso, condenando-o a uma opacidade que & usada ao mesmo
tempo para destacar os poucos centros de interesse aceitos,

3 0 NARRADOR

Ja foi mencionado que a Nova Narrativa e, por
tanto, a narrativa mitica, ndo imita apenas o real aceito,
codificado, mas remete a "outros reais" tentando  decodifi
ci-1os. Ela manipula uma mat€ria inicialmente desconhecida,

amorfa e opaca, cujos contornos se esforga por descobrir re
cuperando a forma e o brilho do que esta por trds das prd

prias palavras. Mas este processo de desvendagem supde uma
etapa inicial de tateios e dlvidas,
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0 titubeio manifestasse no estilo interrogativo
Quando o narrador se aproxima do assunto que The interessa '
as frases se sucedem em forma de perguntas, refletindo su;
perplexidade perante a matéria que estd tratando, E bom lem
brar que essa 8 uma perplexidade diferente da expressada pe
To narrador da literatura fantistica, Nesta, a perspectiva
16gico-racional do sujeito que. narra entra em choque com a
irracionalidade dos fatos que manipula, Na narrativa mTtica
isto ndo acontece. Pouco a pouco, na medida em que sdo ver
balizados, os fatos se impGem sem viol&ncia cativanda total
mente o narrador, Assim, nasce a alta poeticidade da Tingua
gem que tenta definir, decodificar jd, aguilo que se The re
vela,

Rs vezes, a interrogacdo permanece at@ no- momen
to da plena certeza, da identificacdo com os fatos ou ima
gens vindos @ tona, Ela reflete, entdo, uma demora na dify
cil tarefa de nomear o material novo, E neste proced1mento
que Guimardes transmite mais claramente sua preocupacdo ted
rica com a Tinguagem, elemento bisico deste tipo de narrati
va. A produtividade da linguagem & aproveitada até satisfa
zer-as fecessidades do narrador que apela para combinacoes,
derivagdes, associagBes, ma busca incessante do "veriverbo®

Surgem dois pontos basicos:

1) 0 narrador e o universo evocado sio integran

tes de uma mesma ordem, raz§o pela qual nio entram em con
flito,

2) Trata-se, porém, de um universo desconhecido
e de uma ordem suprema, que ultrapassam o narrador. Em fun
¢do disso, ele questiona, ndo a autenticidade dos. contefidos,
mas sua propria capacidade de aprendé-los fielmente e os 1i
mites da forma verbal com que ir3 exprimi-los,

Da relagdo realidade/narrador importa a distdn
cia narrativa que definird o grau de proximidade em que e;
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te se situa, A primeira vista, pareceria tratar-se de um
discurso fortemente mimético, com descrigdes circunstancia
das, pitorescas, que denotam uma distdncia Tnfima entre "rea
lidade" e narragdo. 0 narrador abdica por momentos de suas
fungbes de escolha e diregdo, instala-se no meio da circuns
tancia e se deixa governar por ela, 0 mesmo sucede com a a
presentacdo das falas: hd uma permanente alterndncia entre
o discurso mais mimético, que transcreve as falas e alcanca
os limites do mondlogo interior, e o discurso transposto em
estilo indireto livre, menos mimético mas nunca chegando ao
discurso puramente narrativizado, i

Todavia, as permanentes alusfes ao narratorio,
o estilo tateante, interrogativo e as experiéncias 1inglTs
ticas mostram uma instamcia narrativa forte, sempre presen
te na elaboragdo do material tratado,

Constata-se, desta forma, a transgressao de uma
das normas bdsicas da teoria mimEtica em relagdo & distan
cia narrativa: a oposigao entre o diegético e o mimético.
Uma relacdo inversamente proporcional em que & mimese  cor
responde um maximo de informagdo e um minimo de inforTa?or
enquanto que 3 di€gese, um maximo de informador e um minimo
de informagdo" o

A narrativa mitica constroi seu universo ficcio
nal exprimindo ao mdximo as possibilidades da mmese e da

diégese.

Atinge, assim, de um lado o grau mais expressi

vo do detalhamento dos fatos e falas que imita: o grau de
emogao, por uma identificagdo comprometida com os  mesmos,

‘De outro lado, atinge o ponto extremo de intervencdo da ins

tancia narrativa: o questionamento de seu prdprio papel e
possibilidades,

Emocdo e questionamento parecem ser os doisatri
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butos basicos deste narrador particular.

4 0S PERSONAGENS

A natureza dos personagens est3 de acordo com a
“realidade" abordada. Esta & excepcional; chega de além
fronteiras estabelecendo-se por meio do discurso da saudade
e de personagens que sdo "deputados de um reino"; criangas,
Toucos, cegos, santos, videntes, velhos, marginais, figuras
predestinadas,

Todavia, a novidade ndo reside apenas neste ti
po de excepcionalidade, que vem sendo explorada desde a nar
rativa classica. A novidade est3 no Jogo que se estabelece
entre essas personagens e o narrador,

Se fosse feito um levantamento tentando classi
ficar a postura do narrador segundo as trés possibilidades
de focalizacdo (interna, externa e grau zero) veremos que,
praticamente, ndo aparece a Ultima possibilidade — a visio
por trds ou onisciente — enquanto que a primeira e a segun
da se alternam e 3s vezes se misturam, Por momentos, h3 um
campo restrito do ponto de vista de um personagem determina
do e por outros, uma focalizacao de fora que, curiosamente,
se amplia e se identifica com um grupo de personagens; uma
visdo plural,

Este G1timo sucede quando se observam 0s perso
nagens de excessdo, Fora das criancas, eles niao sao focali
zados interiormente, Respeita-se a convencdo de um herdi
enigmatico, Nota-se uma particularidade determinada  pelas
caracteristicas do personagem: o sujeito enunciador exprime
uma visao comunitdria, miltipla, por meio do sujeito "a gen
te" ou o impessoal "se" ("estava-se no velorio"). E a proje
¢do social do herdf emigmdtico, o reconhecimento de sua

Eatudos (6)) 63-84, dez,1987



74

transcendéncia que condiciona a perspectiva do narrador,
Este se dilui numa visdo plural e passa a denunciar a per
plexidade de todo o grupo atingido pela presenga do perso
nagem, A presenga € t3o forte e significativa, que o univer
so altera sua ordenagdo. Quando o "mogo muito branco" —que
estava sempre a "fazer saudades" — desaparece, todo o po
voado & tomado pelo mesmo tipo de saudade; quando o trem le
va a mae e a filha de Soroco, .0 povo todo passa a cantar a
cancdo alucinada que as duas cantavam,

A novidade estd no fato de que, sendo uma pers
pectiva externa, aparentemente respeitadora da impenetraﬁi
lidade da personagem de excessdo, consegue avangar mais um
passo. Possibilita, atrav8s da emocdo, a integragio da Vi
sio externa e restrita, na visao ‘interna e abrangente tema
tizada pelo protagonista "diputado” de outro grau de exis
téncia,

Outro aspecto & o que se refere @ trajetdria ou
percurso que certos personagens realizam nesta narrativa "o
dissTaca", Trata-se de uma trajetoria exemplar (com todas
as conotagoes que o adjetivo adquire a partir da definigdo
de Eliade de mito como "histdria exemplar e verdadeira"),
Histdria que conta determinadas fases transformadoras do per.
sonagem at® o momento final que & sempre infcio de uma vida
nova,

Valnice Nogueira Galvdo deu conta exaustivades
te cariter da narrativa mitica no estudo Augusto Matraga,
sua marca, Ela diz:

Dentro desta cincularnidade, o relato da
vida de Matraga € uma progressdo, —Admplica
fases de vida que sdo vencidas, superadas,
deixadas pana s, para_que um novo homem
sunja de cada uma defas,®

Observe-se que, neste aspecto, a narrativa miti
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ca € herdeira de uma mentalidade cristd, 0. herdi, seja Ma
traga ou Tio Man'Antonio, deverd atravessar o caminho do
despojamento e a mortificacdo, 0 esquema & parecido com a
quele tipico dos contos de fadas onde apds passar dichei;
provas o herdi recebe em prémio a princesa ou o reino, 0
sentido, porém, & diferente, Pois o duro caminho do herdi
mitico atrav8s da humilitas rumo 3 sublimitas conduz 3 mor
te do homem antigo e ao surgimento de um novo homem cuj;
missdo € redentora,

Novamente se impGe o cardter comunitario do he
roi, a projegdo ampla de sua atuagdo no mundo, -

5 “NADA E A NOSSA CONDICAD"

A partir das reflexdes a respeito da narrativa
mitica fica estabelecido um modelo de abordagem que pode
ser aplicado 3@s estOrias de Jodo Guimardes Rosa. Um exem
plo: Nada e a nossa condigao®, -

0 primeiro que chama a atencdo & a estrat@gia
do narrador, Ele estabelece um distanciamento inicial, on
de o protagonista — Tio Man'Antonio — aparece tdo remot;
quanto um rei de estdrias de fadas. As prime{ras palavras
encarregam-se de afastar a personagem do alcance emprico
de quem conta a estBria — "Na minha familia, em minha ter
ra, ninguém conheceu uma vez um homem,,," =~ ., Enquanto qﬁ;
as Gltimas produzem o efeito contrario — "Tio Man'Antonfo,
meu tio" — 0 distanciamento inicial transforma-se em ex
trema proximidade final quando o narrador assume um paré;
tesco, que, como se vera, € de lagos mais fortes que os d;
sangue,

Nestas duas observagdes fica caracterizada a
estrat8gia da distdncia narrativa, feita de reclios e avan
¢os, yuando o narrador descreve a aparéncia de Tio Man'A;
Eatudos (6)) 63+84, dez 1987 -
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tonio coloca-se fisicamente longe dele, Instala-se na saca
da da propria casa do fazendeiro num ato de identificacio
com a familia que, sabemos, pouco entende seu chefe, 0 olho,
a camara, enfoca o ginete voltando de viagem, longe primei
ro, confundido com a paisagem e o cavalo e mais perto de
pois, com suas roupas e seus aestos, Esses "seus omissos ges
tos principais" (p.80) provocardo um repentino olhar para
dentro do personagem, Na medida que isto acontece, abala-se
a seguranca que o narrador mostrara at@ esse momento dando
lugar 3@ interrogagdo, Ao mesmo tempo que ele atinge um grau
supremo de penetragao nas observagdes, que arrisca a afirma
¢ao direta, vale-se da pergunta e da condigdo; questiona o
mesmo que insinua, respeita a impenetrabilidade do herdi 0s
cilando entre a certeza e a diuvida, Isto decorre da suspei
ta sobre a singularidade de Tio Man'Antonio,

0 tempo joga aqui um papel fundamental, 0 prota
gonista e sua estBria estdo soltos numa indeterminagdo cro
noldgica que se impoe desde a seguinte declaracdo: "Podia
ter sido o velho rei ou o principe mais mogo nas futuras es
torias de fadas." (p.80).

Dois conceitos basicos: repetigdo e exemplarida
de surgem a partir desse trecho, nele se inicia uma Tonga
série de incursdes na problemdtica do tempo, Isto acontece
sempre que o narrador descobre um novo trago importante do
heroi:

Ele coné&go mesmo muito se calara.  Pois
era assim que era, se 40 estamos vivendo fu

tunos antanhos , (p 81)

Sunpreenderam-se as §ilhas, ampliavam as
saz 05 olhos, Falara-se muito em pouco; 50
se Laghimas, Reafmente, neto, Tio Man'Anto
nio se semelhasse, agora, de’ten sido e vik
a sen, (p.84)

AL Tio Man'Antonio ndo pensava ¢ que pen
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4ava, Amenceamento justo — ou era  Loucura
e Lanta? 0 grande movimento & a volta, Ago
na, pelos anos adiante, ele ndo seria dono
mais de nada,,, (p.87)

Consumin-se a cinzas,,. com as conseqllen
clas. de mil atos, continuadamente . (p.88) —

A necessidade de definir a condicdo de Tio Man'
Antonio sG consegue exprimir-se através do conceito de cir
cularidade, Tio Man'Antonio 2 t3o fugidio quanto o  tempo,
tdo presente e verdadeiro como o tempo mesmo, Ele volta sem
pre com uma estdria a ser contada "conforme assim mesmo: de
transparéncia em transparéncia", remetendo sempre a outro
grau de exist@ncia que as pessoas vislumbram através dele,

Seu itinerdrio exemplar segue todos os passos
da escala mistica ao estilo de Sao Jodo de la Cruz, ascen
dendo desde um degrau inferior, carregado de posses mate
riais e sensuais, passando por degraus intermediarios demor
tificacdo e despojamento at@ atingir o degrau mais alto de
aniqlli Tamento pessoal, Uma solid3o que se resolve em entre
ga ("deusse") na apoteose do fogo sacrificial como a "chama
de amor viva" do poeta espanhol,

0 espago & fortemente delimitado, mimeticamente
até, circunstanciado, porém visto através da emogao do nar
rador que ndo o conheceu, Nele se misturam elementos forte
mente realisticos — como o cheiro da madeira e dos excre
mentos — com outros que alertam para uma leitura simbdlica:
o ar de raio transliicido, o dia di3fano, os cimos e as gru
tas, os montes e as cavernas.

A casa da fazenda € delimitada vertical e hori
zontalmente: "dobrava-se na montanha em muito erguido  pon
to.,.assombradada, alicergada fundo,,.fazia face ao norte
entre o quintal de limoneiros e os currais,,.". (p. ). Eo
unico espago que conserva para si o fazendeiro apos ter dis
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tribuTdo todas as suas terras, At a hora de sua morte, mo
mento em que esse espago configura-se como sagrado, dando
lugar ao ritual da morte e ressurreicao de Tio Man'Antonio.

0 rito @ tematizado e tamb&m captado na sua 1in
guagem mais singular, por meio de formulas litlirgicas comoi
"d8le a Blé nBle", clara transposicdo do trecho consagrato
rio da liturgia da missa: "“a ele, por ele, com ele",

Na descricdo das partes da casa destaca-se a
“quadraquinta escada", sTmbolo da ascensdo empreendida pe
To protagonista, que com ela ird consumir-se no fogo final.

Nesse momento de extremo distanciamento do per
sonagem cuja singularidade o coloca alem de todos os homens,
o narrador consegue traz€-lo para bem perto com uma frase
<3: "Tio Man'Antonio, meu tio" (p.88), Parentesco espiri
tual que se fundamenta no reconhecimento do valor comunitd
rio e redentor da figura do heroi.

Um trecho situa o personagem no inicio de seu
caminho rumo ao sacrificio: o momento da morte de LiduTna,
qﬁe provoca uma mudanga interior fundamental,

Thansbuz-se que, fitando-o, agora, era co
mo se slbito ag ﬁiﬁgaé ganhassem ainda, ;dE
secesso de seus olhos, o insablvel curativo
de uma graga, por quaﬁa'longLﬁquqé, LQszi
veis neflexos ou veatigiodi - Pai, a vtda_a
eita 50 de traicdeinos altos e baixos? Nao

verd, para a gente, algum tempo de felicd
dade, de verdadeiras segunranga? E ele,com
muito caso, no devagar da resposta, suave a
voz: -"Faz de conta, minha §ilha.,. Faz de
conta...", Entreentendidos, mais nao espera
nam, Cabisbaixara-se, Tio Man’_AnionLq, no
dizen dessas palavhas, que dal sertam ab
suas déle, sempre, SBbre o que, feve,  bel
fjou am , Entdo, as § s ¢ eles chora
ham; mas com o poden de uma iberdade, que
§osse qual mais fonte e destemida  esperan
ca. (p.84)
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A partir deste lnico trecho poder-se-Ta amali
sar todo o universo mTtico de Guimaraes Rosa. Nele convivem
a oralidade, a emogdo, a poesia, a pluralidade de sentidos,
a volta as origens, o tempo circular, o espago simbolico, a
perplexidade e a luz certa que neutraliza a diivida numa es
peranga herdeira do espTrito cristdo ("faz de conta"), E,
ainda, fica aberto o espago de uma nova realidade que deter
mina uma experiéncia linglistica nova tamb@m: "entreentenqi
dos.,.Cabisbaixara-se". A unido inusitada do prefixo entre
e 0 adjetivo entendidos reforca o clima de comunhdo estabe
lecido pela primeira vez entre o pai e as filhas, enquanto
que a invengdo do verbo reflexivo cabisbaixar-se resolve de
uma vez sG o problema de caracterizar o profundo estado de
meditacdo e mortificagdo do protagonista por causa da morte
de sua esposa, Eficdcia de uma linguagem que transmite da
maneira mais econdmica possivel a forte tensio entre signi
ficado e significante, ultrapassando os limites da prosa sl
nonmica utilizada por Sdo Jodo de Ta Cruz para a descrigdo
de fenGmenos espirituais semelhantes aos de Tio Man'Antonio,
Essa eficdcia culmina na expressdo chave do protagonista
“faz de conta", compéndio elogliente de uma mentalidade miti
ca capaz de instalar no real das circunstancias dos persona
gens a utopia de uma vida melhor, Ela € indicada por um ser
cujos gestos, agdes, palavras, adquirem uma transparéncia
que remete a "outro real" provocando a saudade do alem, a
necessidade de um fazer de conta consolador, "lampejo" - co
mo diz Guimardes — da plenitude original,

Nota-se que a narrativa mitica de Jofo Guima
raes Rosa nao apenas tematiza o mito, o recria e reinterpre
ta, mas estrutura seu discurso numa linguagem que o reence
na ao nivel do rito,

Isto acontece pelo especial tratamento da pala
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vra, o tempo, o espago, e pelo papel fundamental do narra
dor-médiu-sacerdote.

0 jogo de forgas que esses elementps transmitem
entre o racional e o irracional, particular e universal, o
nisciente e perplexo, possibilita umdiscurso polissEmico que
ndo apenas remete 3s origens, mas abre seu proprio espago
lingtiistico para miltiplos campos,

Esta matéria multipla estd formada por  elemen
tos que chegam do inconsciente, como acontece na narrativa
fantastica (exemplo de estOrias como 0 espelho Nenhum-Nenhu
ma) do fabuloso, como nos contos de fadas (Substancia, se
qlléncia, Luas de Mel) ou das especulagdes mentais exacerba
das, labirTnticas (Perlimpsiquice, O espelho) e que estabe
lecem um dialogismo de tipos narrativos do qual o autor ti
ra o maximo partido,

Destacam-se os elementos que remetem ao fabulo
so por duas razbes: o uso de formulas arcaicas de narrativa
("Esta €& a estBria", "Era uma vez", "Foi o caso", etc.), pe
la indeterminacao dos nomes dos personagens que remetem a
arquétipos, e pela relagao que guardam muitas estorias com
o universo da crianca, Elas ds vezes ndo sdo apenas protago
nistas, mas determinam toda a Gtica do narrador e sua visdo
do mundo, A Tinguagem roseana exprime nesses casos o maximo
de emotividade de que & capaz,

Unidos o carater de oralidade e este outro de
emotividade, conhecendo a alta dose de poesia da prosa ro
seana, estd-se perto de caracterizar este discurso como mui
to afim com "a linguagem da paixdo" atribuido por Rousseau
ao homem primitivo. Cada um desses tragos remete ds origens,
E neste sentido que chama a atengdo a escolha do plano refe
rencial, Por que Guimardes escolhe os ambientes mais rilisti
cos para a decifragdo do sagrado? Parece evidente que den
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tro de uma proposta de coer@ncia interna e verossimi Thanga
resulta ser esta a saTda mais econdmica, Quando & recebida
uma mensagem vinda de um ambiente primitivo e de um perso
nagem oriundo dele, mesmo que essa mensagem seja inusitad;;
ndo produz um efeito contraditdrio — todo agreste pode ser
assimilado a uma mentalidade pré-18gica com absoluta natuy
ralidade,

Essa assimilagdo ndo acontece entre o plano re
ferencial e as situagdes ficcionais na literatura fantisf;
ca de um Cortdzar, 0 proprio Guimardes oferece um exempl;
na estoria 0 espelkho. No momento em que ele instala seu per
sonagem num contexto urbano, com uma fala que o define E;
mo homem de cidade, precisa apelar permanentemente a jusf;
ficativas pseudo-cientTficas para avancar na narracdo &;
fatos extraordindrios que se propde constatar, Se assimndo
fosse, entraria em questdo o estado mental do narrador-per
sonagem. A permanente refer@ncia ao narratdrio coloca este
como juiz severo a quem o narrador tenta satisfazer, acal
mar. A Tuta entre o irracional e racional acaba sendo mai;
forte que a tentativa de resgatar o primeirp e deslocd-To
para o espaco do 13gico, -

E quase que impossTvel fazer um corte para ana
Tisar fragmentadamente a obra de Guimarfes. Assim como é;
Primeiras estorias, 0 1ivro se abre e se fecha com um mes
mo personagem em situagdes quase que sim@tricas, cada um;
das narrativas acende novas luzes para visualizar o que @
o alvo do autor, Desta forma, os atributos do sagrado s3
se completam se somados ao longo de diversas estorias: o

‘mesmo acontece com a acepgdo da inquietante palavra Nada,

que estd implTcita em Nenhum, nemhuma, Nenha, Ninhinha, Na
da e a nossa condigio e no forte intrdito de Grande Sertdo
Veredas: "Nonada",

Fotudos (6)i 63«84, dez, 1987



82
Como se a obra de Guimaraes completasse em si
propria o cicle de plenitude que implica o Eterno  Retorno
por ela tematizado,

6 CONCLUSAD

Definimos a narrativa mitica como o discurso da
saudade e da utopia e a diferenciamos de outras narrativas
modernas e da narrativa tradicional por uma particularidade
que ‘se torna essencial: seu universo & ordenado por uma men
talidade prE-13gica ou seja: mitico-sacral, que torna veros
sTmil o extraordinario e aceita o "outro real" sem entrar
em conflito,

Suas marcas sao:

T Uma palavra poderosa, atingindo os Tlimites
da magia na procura de um retorno ds origens, ao tempo de
indiferenciagdo entre o mito e o Zogos, 0 procedimento usa
do & a oralidade do discurso que possibilita uma maior poe
ticidade da patayra. Ela conserva, desta forma, sua plurali
dade de sentidos e a correspondéncia com o nomeado  violen
tando a logica-da prosa escrita tradicional,

2 Uma historia sempre pensada através da refle
%80 tedrica sobre o tempo e da proposta de um eterno retor
no — a utopia — possibilitada pelo discurso da saudade, 0
procedimento tTpico de aceleragdo do tempus histGrico e nar
rativo & o enfoque repentino — "o lampejo" — que concilia
a tensdo entre o fugaz e o eterno.

3 Um espago muito delimitado, como o espago sa
grado, simbdlico, precipitador de eventos; espago onde se
encontram objetos-chaves na configuragdo do rito, O procedi
meato usado para destaque € a tensao entre o brilho e o opa
co; a supressao do espago adverso por meio da opacidade
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4 Um narrador integrado na ordem do universo
flecional, Sem conflitos, porém titubeante, cujos procedi
mentos sao o estilo interrogativo e a preocupagdo teﬂric;
tom-alinguagem, Ele questiona sua capacidade de represen
thr fielmente o universo, e os limites da forma verbal, E;
fIrime ao maximo as possibilidades da di€gese e da mimese o;
tIl1ando entre uma distancia narrativa mfnima e outra mExiﬁ;
JWus atributos principais sdo a emocdo e o questionamento,

5 Uns personagens excepcionais "diputados de um
o reino", anunciadores de um "outro real", Sua trajeto
I'a @ exemplar e de projegdo comunitiria. $5o focaTizadd;
#xlerna e internamente numa altern3ncia que respeita primei
foa tmpenetrabilidade do hergi enigmitico e depois a vf;
leita por meio da emogdo do narrador, Este procedimento fa;
pustlvel integrar a visdo externa e restrita na interna e
shrangente tematizada pelo protagonista,

0 funcionamento deste modelo de abordagem foi
Wetndo em Vada e a nossa condigdo, narrativa curta de Gui

Warhes losa que respondeu positivamente ao esquema de ani]?
W Uhmesmo aconteceria com grande niimero de ohras  do a:
Yl ue nos parece ser o exponente mais auténtico deste f;
P e parrativa. -

ARNTHALN

The author deals about the "new narrative" on

Whieh ldent{fies three different lines: the labyrinthic nar
Fabive, fvom Borges; the fantastic narrative, from Cort3zar;
a the mythical narrative, from Guimaraes Rosa, ’
The author stops to watch the own marks of the

LUeL ooy an the word, History (time and space) , the cha
ﬂqr!»|q, and teller, So performs the characterization of

WERioiree on nosta Ilgia",

" Thin  works as a model to ap roach, the narra

o "Nothing 1a our condition", from Joao Guimardés Rosa.
SEER W narvative strategy is revealed, whose methods ar;
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analyzed as belonging to the mythical narrative.

NOTAS

1 Cf.DACANAL, J,Hildebrando. Nova marrativa épica no Bra
8il., Porto Alegre, Instituto Estadual do Livro / Sulina,
1973,

2 PAZ, Octavio, 0 arco e a lira. Rio de Janeiro, Nova Fron
teira, 1982, p.25, -

3 Cf. ELIADE, Mircea, Mito e realidade, Sao Paulo, Perspec
tiva, 1972, (Debates, 52),

4 Cf, GENETIE, G2rard, Discurso da narrativa; ensaio de ME
todo, Lisboa, Arcadia, 1979, p.159 e s.s,

5 GALVAO, Valnice Nogueira, Augusto Matraga, sua marca,In:

Ml*ologaca roseana, Sao Paulo, Ktica, 1978.(Ensaios,
37)

6 ROSA, Jodo Guimarides, Primeiras estorias, Rio de Janeiro,

J,0lympio, 1967,
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0 AUTO-RETRATO
E 0 AVESSO DO RETRATO*

Roberto Reis

Universidade de Minnesota

RESUMO

0 trabalho, concentrando-se em Alencar, exa
mina uma linha-de-forca do romance bra31lelro
do século XIX, apontando como as relaqoes en
tre os personagens sao marcadamente h1erarqu1
cas. Machado de Assis rompe com aquela cons
tante, ademais de fazer circular a significa
cao em seus textos. e

I 0 AUTO-RETRATO

0 interesse pela Literatura Brasileira nos Estados
Unidos geralmente repousa sobre textos contemporaneos, tal
vez no afa de se compreender melhor o Brasil de hoje. Sea
embargo, entendo que esta visada sincronica, que opera  um
corte num processo continuo e intrinsecamente complexo, cor
re o sério risco de escorregar em distorgdes ou improbried;
des de avaliacao. Com efeito, parece-me inviavel sopesar u;
dado momento historico sem um olhar mais abrangente, que de
conta dos eventuais fatores que conferiram ao segmento 1inda
gado o seu contorno e perfil. Nio se trata, vale a énfase?
de virar o rosto para tras como se o passado estivesse imo
vel num museu. Ao contrdrio, a arqueologia a ser empreend?
da € dindmica e almeja palmilhar o terreno do presente é;
que, enquanto seres sociais, pisamos,

Animado por esta intengao, pretendo examinar uma
linha-de-forga do romance brasileiro do século XIX e cote
Jar com ela a obra Tmpar de Machado de Assis, a fim de mo;
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trar o quanto esta exorbita dasquela constante a ser tragada.
Evidentemente que os Timites impostos por uma rapida  expo
sigao serao empecilhos para que se desenvolva um estudo mi
nucioso. Esta razao me levara, inclusive, a concentrar-me
sobremodo em Jose de Alencar, tomado como romancista para
digmatico do oitocentos brasileiro.

E sabido que Alencar tentou compor um vasto mural
do Brasil, tendo publicado romances urbanos, indianistas,
sertanistas e histOricos, uma espécie de "comedia humana"
tropical, que flagrasse um retrato da nacac. Cabe advertir
que o ficcionista cearense pode ser alinhado no esforgo de
emancipagao de nossas letras, que se coaduna com a  tarefa
politica encetada apos a Independencia, notadamente no Se
gundo Reinado. Tratava-se de dar uma feigcao nacional — es
pecificamente brasileira — a literawra, desvencilhando-a,
em particular, da tradicao lusa da ex-metropole. Ora, perce
be-se que tal proposito se casava @ perfeigao com a cor lo
cal e o nacionalismo romanticos, que andarao de maos dadas
com a idealizacao, tdo encontravel nas producoes do periodo.

No cenario europeu, o Romantismo pode ser entendi
do, esquematicamente, como uma resposta, ao nivel estetico,
a eventos como a Revolugdao Francesa e a  Revolugao  Indus
trial. Ao paulatino pragmatismo materialista, que passara a
imperar numa sociedade cada vez mais competitiva, onde pre
pondera o valor de troca, e ao progressivc refluxo da expe
riéncia religiosa, o poeta romanticc contrapora o individuo
supervalorizado, atribuindo-The a capacidade de reintegra
¢do no todo. 0 romantico esta possuido de um mal-estar na
civilizagdo burguesa, cujo cinzento cotidiano carece de a
venturas heroicizadoras e de valores autenticos. Isto dara
a arte romantica um matiz, o mais das vezes, contra-cultu
ral.
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No Brasil, contudo, dispomos de um panorama distin
to. Nao so a Independencia deixou praticamente intacto o An
cien Regime vigente, assentado numa economia agraria depen
dente e voltada para a exportacao, mantendo inclusive a es
cravatura, como nao Togrérahos ainda alcancar a franca 1in
dustrializagao. Além disso, o artista romantico entre nos
sera co-optado pelo estado monarquico, com o fito de aten
der ao projeto de colocar o pafs ao lado das nagoes civili
zadas, prestando-se i afirmacao nacional encampada por D.
Pedro II.

Ndo serd & toa, sem duvida, que o imperador patro
cinard o indianismo, num nitido reconhecimento da funcdo i
deologica de que este estara investido. 0 Tndio sera bravo
e leal, assegurando uma descendéncia gloriosa a nobreza das
elites. E etnicamente puro, livrando estas mesmas elites da
pecha da mestigagem, Serd, portanto, idealizado, como se
fosse um cavaleiro de tacape,

Alencar escrevera uma trilogia indianista, na qual
sera flagrante a idealizagdo do bugre. Bastaria verificar
como ele transpoe o vitoriano moralismo de seu grupo social
para a mulher tupi, numa das notas a Ubirajara.- Idealizada
sera, de igual modo, a figura do sertanejo, tambem enfocado
como propriamente brasileiro, quando o sertanismo  suceder
ao filao indianista exaurido.

0 que me interessa sublinhar, por agora, & que, se
fazia parte da concepgao romanesca alencariana, como  supo
nho, o intuito de captar o Brasil de seu tempo (e sua gene
se), ao valer-se, por exemplo, do indio, e ao idealiza-lo,
ja surpreenderiamos um deslocamento comprometedor .

De antemao, esclarego que nao estou cobrando um es
treito "realismo" ao autor de 0 gaiicho, Quero detectar em
sua proposta literaria um escamoteamento, que parece ser uma
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das marcas fundamentais do Brasil do século passado. Segun
do Nestor Goulart Reis Filho, um estudioso da  arquitetura
da epoca, o interior das residencias era revestido de pin
turas ou papeis decorativos que reproduziam motivos greco-
romanos ou sugeriam uma paisagem longinqua, bem diverso do
exterior real, com senzalas e escravos®.

Esta ideia de estar "fora do lugar", para usar um
termo de Roberto Schwarz?, parece reger a vida cultural do
tempo. Importamos o Romantismo e o liberalismo, os quais,
aqui flutuantes, eram aclimatados a um meio provinciano e
nada industrializado, com uma economia alicercada na  mao-
de-obra escrava. Neste contexto, as ideéias liberais ficavam
por assim dizer, excrescentes.

Com a anotacao desejo guardar o detalhe de que a
realidade social brasileira adentra a obra de Alencar de
vies. Ou seja: ela n3o serd encontrada na epiderme de suas
narrativas, mas no fundo de cena que esta superficie acober
ta.

Tomando TZ7 como breve ilustracao, observa-se que
0 primeiro plano da intriga nos coloca diante de um quarte
to de adolescentes as voltas com namoricos e faceirices.Por
detras, porem, desta trama amaneirada, delineiam-se os trés
grandes segmentos sociais legados pela colonizacao: os se
nhores de terras, os "homens livres" e 0s escravos.

Na medida em que os "homens Tivres" — no fundo,
dependentes dos senhores — ansiavam por se aconchegar sob

as asas do grupo dominante, a estratificagao social brasi

leira tendeu a uma polarizacao: senhores no topo (a eles

acoplados os "homens livres") e a escravaria no patamar. Po

deriamos desenhar tal estrutura social como composta por uma
serie de circulos concentricos. No centro, soberano e todo-
poderoso, o senhor de terras, que acumula os papéis de pai
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(pois se trata de uma sociedade patriarcal) e de homem (pois
s¢ lrata de uma sociedade calcada na figura masculina) .Quan
tomais perto do centro de poder, maior o prestigio sociaT
do individuo; quanto mais afastado, maior a inferioridade
siclal. Assim, para exemplificar, o filho primogenito goza
dic regalias de ser o futuro herdeiro dos bens paternos. Na
outra extremidade, 0s escravos do eito sio tratados como ani
mis. A partir da figura que ocupa o centro sio determin;
dos 05 demais lugares na escala social, mediante re]agﬁé;
hierarquicas de poder, dominador-dominado. A hierarquia per
sistira mesmo se fizermos um corte que desconsidere o mando

dosenhor: os escravos domésticos tinham primazia sobre os
que suavam na Tavoura. 0 ser escravo, em resumo, era marca
que »e evitava a qualquer custo. 0 trabalho manual, parque
caifundido com a servidao, era encarado (e o & ate hoje) co
mo Vil e indigno. Muitos escravos, alforriados, comprara;
estravos, para serem vistos como senhores.

Os historiadores que se debrucaram sobre o oito

cetos brasileiro sao unanimes em afiancar que o que salta
a0s 0lhos, no periodo, € a existéncia da escravidio. 0 ne
groafricano estava, por conseguinte, muito mais 'present;
nodfa-a-dia do século XIX do que o Tndio. Este, quando nao
fora diztmado, refugiara-se nos confins das florestas. Com
precide-se, todavia, que eleger o escravo como personaga;
principal do romance da &poca seria devassar as proprias ma
zelt daquela sociedade escravagista. Por isso, quando com
parece na (lcgao oi tocenttsta 0 negro surge via de regr;
bravjueado, como & o caso da escrava Isaura, da obra homonw

ma do Hernardo Guima raes, para cingir-me a um Unico titulo.
Emcwnsonancia com esta tendencia de evitar o tema, corol3

rieicomo o trabalho e a violencia, que vigoravam nas rela
¢oes e produgao, na esfera economica e social, sdo igual
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mente descartados. - '
Mas o problema escravo era candente demais e acaba

ra penetrando a narrativa alencariana pela pott? dos fundos,
de maneira enviesada. Leiamos uma fala de Aurelia yprntagg
nista de Semhora: "isto que o senhor chama escravidao, nao
passa da violéncia que o forte exerce sobre o fraco (...)-
Escravos verdadeiros, so conhego 0 tirano que os faz, & o
amor"?. De novo o deslocamento: a questdo verdadeira (a es
cravidao @ a violencia imposta aos fracos pelos fortes) dgg
via-se para o ambito do "amor tirano", cissandqualquer dis
cussao sobre a escravatura enquanto violencia. ?1to de ou
tro modo: a relagdo senhor-escravo —— uma relacao de poder,
de dominacao; uma relagao hierarquica —, tdo gritante m
frente social, aparecera destocada no texto deAlencar,trans
posta para a esfera amorosa.

Sao inumeros os casais que protagonizam oS enredos
de Jose de Alencar. Sendo o relacionamento amoroso tratado
como "senhor"-"escravo" e guardando a nogac de que o seT
escrayo & estigma indiciador de inferioridade social, exam%
nemos alguns casos de "amor tirano": em Lucfola, "escrava
& Liicia e "senhor" & Paulo, o estudante candidato a hom?m
da boa sociedade; em Iracema, a "escraya" g a virgem fab:;g
ra e “"senhor" o guerreiro branco, Martim; em 0 Guar?nz, es
crayo" B Peri, o goitacds, e "senhora" Cecilia, menina btaﬂ
ca, filha do castelao D. Antonio de Mariz; Em 0 sertaﬂfao,
nescravo" & Arnaldo, vaqueiro, e "senhora® e D.Flor, filha
do dono da fazenda Oiticica. 0 negro nao estd representado,
sendo muito secundariamente, na prosa do escritor cearen%e.

Vistos como "escravos" do amor estao, respectiva
mente, a mulher, a Tndia ou o Tndio, o homem E? sertdo. E

significatiyo que estes personagens sejam herois das .natrg
tivas que protagonizam, as quais, ao enaltecerem o silvico
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la ou o sertanejo, visavam forjar uma mitologia nacional,
plasmando o homem brasileiro.

Importa ressaltd-To bem: a relacdo senhor-escra
vo, escandalosa no plano social, & captada pelos textos 1i
terdrios assimetricamente, transladada para a intriga seﬁ
timental, Fala-se da "servidao" do amor, omitindo-se a tirg
nia dos dominantes para com os dominados, numa sociedade es
cravista. 0 ser "escravo" do amor, sendo o cativeiro uma ci
catriz que recalca socialmente os individuos que a portam,
cobre categorias diversas, como o ser mulher, o ser T7ndio,
0 ser sertanejo. Nos dois U1timos casos, & bom repisar, o
texto intentava esbocar a identidade nacional, escolhendo o
Tndio e o vaqueiro como prototipos da brasilidade. Exalt3-
los como herdis €, novamente, um deslocamento mascarador,
que encobria sua inferioridade, afirmada em surdina nos bas
tidores do texto.

Se esta assertiva estiver dotada de pertingncia,
acredito poder denunciar o t3o louvado nacionalismo da fic
¢do romantica brasileira, decantado aos quatro ventos por
certa critica, Porque o conceito de nacdo que estd em jogo
€, de fato, aquele que interessava e convinha 3 classe se
nhorial dirigente. Esta nd3o apenas pretendia esculpir o seu
perfil cultural, como também proclamar a sua supremacia po
17tica. 0 romancista (um membro da camada senhorial ou dela
querendo fazer parte) requisita estes herdis e se trai, ja
que tais personagens terminam sem voz. Os personagens supos
tamente representantes de nossa especificidade cultural sdo
convocados para serem, paradoxalmente, abafados pelos valo
res brancos da classe senhorial dominante. Porque, no fundo,
estas narrativas endeusam o homem, o branco, o fazendeiro
(ou seja: os que estavam efetivamente no poder no Segundo
Império), jamais o Tndio, ou o sertanejo, ou a mulher. Mes
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mo quando, pretensamente, procuram apreender o outro,social
mente minoritario, o que os textos indianistas e sertanis
tas de José de Alencar, ou um livro como Luciola,acabam por
fazer € descartar tais figuras, pois as capturam com a pre
conceituosa visada da camada senhorial na exata medida em
que as compreendem em fungdo dos valores da elite dominante,
em momento algum se esforgando por se colocar na pele do ou
tro, estabelecendo uma alteridade, como recomendaria decer
to a moderna antropologia,

Em decorréncia, qualquer gesto de aproximagdo
dos personagens da periferia rumo ao centro de poder € re
chacado. Em 0 sertanejo, D.Flor, a filha do fazendeiro, diz
para o vaqueiro Arnaldo, que a tocara: "'ndo esqueca O Seu
lugar", "nao sou sua igual"*. 0 que se observa, em conclu
sao, & que o romance do s€culo XIX fornece um auto-retrato
da sociedade que o escreveu e que o lia, reproduzindo, no
espaco da representagdo literaria, as hierdrquicas frontei
ras que balizavam a realidade social. Reiterando:ainda quan
do tenta abarcar o outro, ele termina devolvendo, a revelia,
a imagem dos grupos dirigentes, na proporg¢ao em que a otica
senhorial preside o fundo de cena da narrativa.

Embora eu tenha me circunscrito a Alencar, creio
poder abranger num sO gesto de leitura os personagens do ro
mance brasileiro do século passado: em relagdes entre eles
s50 marcadamente hierarquicos, ocupando a posigdo de  domi
nador o senhor (prevaléncia da classe senhorial), o homem
(predominio da ordem masculina), o pai (preponderancia da

ordem patriarcal).
A dissonancia, que rompera com este "estreito

circulo" vigente em nossa prosa narrativa, serd trazida por
Machado de Assis,
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II 0 AESSO DO RETRATO

A discrepancia comeca pela propria  trajetdria
biografica, Os demais escritores do s@culo XIX, grosso modo,
eram oriundos das faccoes proprietarias. Alencar foi sena
dor do Inpério e, como tal, apesar do seu indianismo, nad;
fez pela causa indTgena, ademais de ser um ferrenho escravo
crata, Mchado, ao invés, teve uma origem humilde e, ascé;
dendo sccialmente e sendo acolhido pelos estamentos super{;
res, fiard na posicdo privilegiada de displaced: n3o mai;
pertence aos grupos menos favorecidos mas n3o se encontra de
todo ideitificado com a "aristocracia" que o incorpora e ve
nera, Esta condigcdo contraditoria The facultar3 uma cuntﬁ;
dencia mrdaz, para escarnecer da nova burguesia endinheiE;
da. Machido, por outra parte, parece ter uma postura amﬁ;
gua — listima que os novos ricos n3o tenham boas maneiras?
finesse,cultura, o que o faz um tradicionalista, Tradicio
nalismo tste detectavel, por exemplo, na sua conduta discf?
ciondriaenquanto presidente da Academia Brasileira de Le
tras. Aomesmo tempo, sua escrita instigante instala uma ﬁ;
didura nrrativa até entao sem precedentes na. LiteratuF;
Brasileila. Permitam-me percorrer, ainda que em termos sum3
rios, alumas das mais relevantes rupturas machadianas Sg
nivel dacomposigao romanesca.

0Os enredos de Alencar se baseavam na relagdo
causa-efiito e, a despeito de alguns cortes temporais facil
mente idntificaveis, fundavam-se numa seqfiéncia 1inear ;
cronologica. 0 narrador, em geral, ora onisciente, a manipu
lar demirgicamente os agentes ficticios. Estes cediam &g
maniquefmo -~ os herBis so t@m qualidades, os vildes s§ de
feitos -, estando dotados de uma rasa psicologia. 0 texf;
alencarino, por outro lado, inclina-se a uma  univocidade
de sentih, que tende a dificultar a pluralidade de inter
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pretacdes. Sintoma deste comando autoritdrio da significa
¢3o sdo preficios, notas, posfacios, como se o autor, qual
um pai zeloso, pré-determinasse as possibilidades de leitu
ra para sua obra, Com respeito @ Titeratura estrangeira, a
atitude da prosa de Alencar & de reveréncia, buscando legi
timagdo. Para conferir ao sertdo, matéria bruta de que se
compde 0 sertanejo, 0 estatuto de fato de cultura, hd a ne
cessidade de confrontar o personagem central a herdis da
literatura européia e da mitologia greco-latina. So assim
ele teria reconhecida a sua bravura pelo leitor da  &poca
(notadamente mulheres e estudantes), familiarizado com es
ta tradicdo e, vivendo num ambiente citadino, em geral des
conhecedor dos rincBes interioranos do paTs.

A escritura machadiana contestara todos os pa
drdes narrativos cristalizados na exemplar producao de Jo
<8 de Alencar. Em vez de perfilar os modelos do  romance
franceés, como era a voga em seu tempo, Machado bebe as E
guas da ficgdo inglesa do sEculo XVIII, particularmente no
Tristram Shandy, de Laurence Sterne. Seus enredos ndo  se
pautam por uma ordenagdo em termos de causalidade, sendo
antes diluidos e fluidos. Em conseqliéncia, passam a ter
relevo o personagem e, de modo especial, 0s comentdrios que
o narrador tece sobre os eventos narrados e a respeito das
acbes das criaturas ficticias, entremeando o relatopropria
mente dito com digressoes e elocubragbes de diversa nature
za, sem respeitar uma estrita cronologia, substituida esta
por um avangar/recuar no tempo incessante. Aprofundando-se
na psicologia dos personagens, a ponto de surpreender  ne
les as motivagoes mais recdnditas e as fraquezas e vaida
des mais humanas, mostrando a necessidade da mascara so
cial, Machado confere a suas dramatis personge um perfil
extremamente ambiguo, paradoxal, nada maniquesta.
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Alem disso, o narrador machadiano & surpreenden
temente moderno. Ele ndo € mais uma voz central ordenadora,
a comandar de cima a narrativa. Ao contrdrio, o narrador poe
em cena vozes discrepantes, sem estabelecer uma preval&ncia
entre elas, questionando, inclusive, continuamente, sua pté
pria versao dos fatos que relata. A verdade do texto se
transforma em uma questdo de ponto de vista e, como tal, es
tara sobredeterminada pelos interesses em jogo.

A anotagdo me traz a dois aspectos que reputo
capitais na escritura machadiana. Em primeiro lugar, Macha
do de Assis inscreve sua obra sob o primado da relativiza
¢cdo — e nisso ele se insere no cerne da modernidade. Pro
blematizando as verdades absolutas, o texto machadiano nota
biliza-se pela polifonia, pelo conflito de versGes, pelo re
lativismo dos valores e dos significados, pela ambigliidade
moral dos personagens. Neste sentido, e contradizendo a 1i
nha-mestra do romance brasileiro exposta na segdo preceden
te, Machado & um des-hierarquizador. Seu narrador nio chega
a adotar o ponto de vista dos dominados, estes praticamente
ausentes de sua obra, Contudo, sobrepairando, mas, simulta
neamente, movimentando-se no seio das camadas sociais su
periores, munido das armas proporcionadas pelo humor e pela
ironia, o narrador machadiano estd apto a flagrar, desde den
tro, as contradicoes dos membros das classes dominantes,dgg
mantelando a nocao de hierarquia na medida em que coloca em
xeque o poder e desvela como o sentido depende de quem estd
no poder,

Em segundo Tugar, e ainda em funcdo do mesmo ve
tor fundamental do cardter dialdgico de sua fatura ficcio
nal, Machado entabula, por meio de citacoes/alusdes a tex
tos alheios (literarios, filosoficos, ou mesmo a discursos
de variadas procedéncias, desde a Bblia at€ livros de culi
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naria), um dialogo intertextual que pluridireciona seman
ticamente sua escritura, numa (no minimo) dupla orientagdo
textual. Esta relagdo com os textos alheios, via de regra
provenientes da tradigdo literaria europ€ia, por seu turno,
nao se da, como era o caso alencariano, nos moldes de uma
reduplicagdo. Sua marca maior & a parddia, A apropriagao
de outros discursos, literdrios ou ndo, passa sempre por
um crivo parodistico, que reorienta o seu sentido,transfqg
mando o texto-matriz que, relido, se reveste de uma dicgdo
tipicamente machadiana, 0 narrador dialoga com a narrativa,
com os personagens, com o leitor (o leitor implicito), com
outros textos e padroes discursivos. Machado explora o pla
no da enunciagdo, trazendo a feigdo dialogal de seu texto
para o interior da prdpria composigdo romanesca. Quando me
ocorre que a parodia, assimilagdo redimensionada de um ou
tro texto, ressurgird num escritor como Oswald de Andrade,
em pleno Modernismo, me pergunto se Machado ndo terd sido
um antropofagico quant la lettre.

A linguagem tamb&m serd afetada. Por trds de
um estilo 3 primeira impressao castico, Machado desmorona
o senso comum, solapa os clich®, desmonta a retdrica balo
fa e pomposa, pendurada de tiradas de efeito, satiriza a
erudicdo de fachada, A critica a todos estes  comportamen
tos verbais & trazida para dentro da prdpria linguagem, nas
dobras da qual o autor fictTcio machadiano denuncia o es
clerosamento das frases feitas e ocas e da cultura de 08
tentacdo, decorrentes da formagdo bacharelesca de nossa in

telligentzia.
Talvez um dos textos de Machado onde mais  ca

balmente se consubstanciam os procedimentos aqui sintetiza
dos, notadamente o principio de relativizacao, seja "0 &
lienista", primeira novela da fase madura, acolhida no vo
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lume Papéis avulsos (1882)5, Trata-se de texto possuidor de
um cardter alegdrico, 3 medida que efetua uma fina reflexao
sobre o poder (e a nogdo de poder & fulcral, se pensarmos
que ¢ a partir do poder que emanam as hierarquias). Esco
Ihendo o tema da Toucura, Machado problematiza mais do que
0 pretensioso cientificismo de seu tempo, Machado trabalha
sobretudo com a barra que separa, no caso, a sanidade da san
dice, elemento decisivo para que se estipulem os Timites da
loucura, instaurando a hierarquia. Demarcada a fronteira,
0% loucos seriam recolhidos e os sdos gozariam de Tiberdade,

Jos@ Carlos Garbuglio apontava certa feita a a
doquagho do estilo 3s parcelas humanas que se confrontam na
fovela: de um lado, uma Tinguagem que se fecha em si  para
fraduzir o mundo do alienista, o cientista austero, "frio

como dfagnostico”, "impassivel como um deus de pedra", De
Witro, o "arroubo oratdrio", a "volipia retorica”, os cha
vies semicultos para expressar o universo de relacoes super
Fletals®, tipicos da auditividade que, segundo Luiz Costa

[fma, seria uma das peculiaridades do sistema intelectual
hraniletiro”,

Ja aqui, num pequeno ajuste, eu diria que ndo
# posslvel delimitar territdrios nTtidos no texto, Porque
A Wlwmko tamb@m fascinam os ditos cintilantes e verborragi

‘o (" Toucura |...|era at& agora uma ilha perdida no ocea
Wi da razio; comego a suspeitar que & um continente"®), sen
i wle enlgmitico e circunspecto apenas para melhor impres
sionar como baluarte da ciéncia. Ele n3o se opGe — ndo exa

tamente — aos demais personagens.

Poderfamos completar o registro com a justa ob
ARFvagao de Alfredo Bosi, ao notar que o eixo da novela E
ates o arbTtrio do poder e nio os caprichos de um cientis
b desvalrado, Simdo, efetivamente, sempre contou com a fd:
W vitorfosa, Para levar a cabo sua tarefa de discrimin;;
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loucos de sdos ele tem que determinar o que € a normalidade,
Uma leitura atenta do relato apontaria, como assinala ainda
Bosi, que o normal seria "algo de homogéneo repetido ao in
finito. 0 normal @ a forma pura da aparéncia pliblica",0"ins
tituido sem surpresas". Por isso, "€ preciso apartar do con
vivio publico todo aquele que se diferencia, de algum modo,
da norma instituida, da aparéncia dominante", complementa o
ensaista®. Ora, elidir as diferencas € uma forma violenta
de arbitrio e autoritarismo,

0 movimento ao nivel do enunciado se daria, por
conseguinte, no sentido de anular as diferencas, perpetuando
a mais completa uniformizac¥o em Itaguai. Simao Bacamarte e
xerce o poder pelo saber e, mesmo a despeito da abortada re
volta dos Canjicas, sempre desfruta do mando, ndo sendo re
futado com eficacia. Ao longo da novela, norteada por este
vetor axial, desfila uma galeria de fraquezas humanas: a ob
sessdo pelo luxo de D, Evarista, a ostentagdo do albardeiro,
a tortura moral do boticdrio bajulador, hesitando entre per
manecer a sombra de Bacamarte ou aderir aos rebeldes vito
riopsos.

Ainda que nos atendo a esta dimensdo, se acha
ria contestada a hieraquia: o alienista, com sua empafia e
parametros "cientificos" duvidosos, instaura o terror,a "co
leta desenfreada", a ponto de culminar com o enclausuramen
to de quase toda a populagdo da cidade, Em seguida, a]t?hg
das as regras, ele confina os dotados de qua]idades.mora1s.
A terapia ministrada acaba por esvaziar a Casa Verde ?, des
coberto o perfeito desequilibrio das faculdades mentais, o

proprio Bacamarte se interna. Como impor limites rigorosos,

se 0 alienado & o alienista?
No plano da enunciagdo — nas dobras do  texto

-, entretanto, a contundéncia vai minar mais fundo. Consin
Ld S
tam-me duas ou trés ilustragbes antes de fechar este traba
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A uma certa altura, no CapTtulo III, D .Evarista,
a esposa de Simdo, dada a ocupac3o deste, que a priva desua
companhia, se sente "t3o viliva como dantes”, 0 alienista
entdo sugere que ela faga um passeio ao Rio de Janeiro ediz
que eles tém ganho muito dinheiro com a meia dizia de Tung
ticos de que vem tratando, Mostra em seguida d mulher os 1
vros: era uma "via-ldctea de algarismos", a opuléncia, Ora,
desmascaram-se, com esta expressao — no cerne mesmo da lin
guagem —, os elevados propGsitos cientificos de Simdo Baca
marte, na medida em que fica confessado seu interesse pecu
niario,

0 barbeiro Porfirio se insurge contra o despo
tismo cientifico do tirdnico alienista mas sente despontar
em si a ambigdo do governo, Triunfantes os Canjicas, Porfi
rio empunha destramente a espada, "como se ela fosse apenas
uma navalha mais comprida", Por meio de recursos de Tingua
gem desta natureza & que se aquilata o bisturi critico ma
chadiano, com o qual ele implode as motivacoes mais ocultas
de seus personagens: Porfirio, por tras do ideal revolucio
nario, era movido pela avidez do poder,

Note-se que o narrador n3o assume exp]1c1tamen
te um posicionamento sobre o que narra, E atrav@s da Tingua
gem que se percebe a corrosdo critica, & a propria escritu
ra que se encarrega de denunciar o efeitismo da oratSria
bombastica e as fraguezas morais dos vErios personagens,

0 narrador, inclusive, ndo adota por inteirouma
versdo da narrativa, visto sempre aludir ao que dizem as
cronicas e cronistas da vila de Itagua¥, cuja visdo dos fa
tos & conflitante. 0 relato, em vista disso, coloca em xe
que a interpretagdo monolitica, fazendo circular em seu in
terior a pluralidade de significagdes.
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Se, portanto, ao nivel do enunciado o texto ten
de para o autoritarismo da uniformidade e do instituido(que
s50 esboroados), ao nivel da enunciagdo ele se inclina para
a polissemia das versdes.

Finalmente, "0 alienista", ademais de manter uma
relacdo intertextual com o discurso cientificista ou a retd
rica inchada e exibicionista da &poca, dialoga, e parodica
mente, com a Revolugao Francesa, deslocada para uma ItaguaT
colonial, reduzida @ dimensdo dos Canjicas, como ficaram co
nhecidos os rebeldes comandados pelo barbeiro Porfirio, que
se refere 3 Casa Verde como "Bastilha da condigdo humana”.
Seria suficiente atentar para o.titulo de alguns capitulos,
como "0 terror" e "A restauragao", Obviamente, dada a "dife
renca de Paris a Itaguai" e a referida reducdo de proporgoes,
patente no epiteto com que sao cunhados o0s insurretos, o lei
tor se apercebera de que a Revolugdo de 1789 e aqui relida
parodisticamente, adquirindo outras significacoes.

"0 alienista" & apenas um exemplo que espera su
gerir, a par das inovacdes formais introduzidas pela escri
tura machadiana, a faceta des-hierarquizadora de sua fic
cao, que acredito ser a sua maior ruptura em relagao ao ro
mance brasileiro praticado em seu tempo. Apesar de ndo exor
bitar o ambito das elites dirigentes — ndo surpreendendo,
em vista disso, nem o dominado nem a dialética da 1luta de
classes —, Machado de Assis logra focalizar os segmentos
dominantes de maneira caustica, Sua literatura, escrita em
cerca de meio s&culo, que abarca desde os tempos coloniais
até infcios da Repiiblica, demorando-se porém no ocaso do Se

gundo Reinado, & um retrato da sociedade oitocentista, vas

culhada pelo avesso, em Seus desvaos. A obra de Machado, de
alta voltagem estetica e, concomitantemente, sem  prejuizo
de suas implicacbes universalizantes, minuciosa biopsia do
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Brasil da segunda metade do s&culo XIX, & um dos momentos
mais grandiosos da literatura e da cultura brasileiras.

III O RETRATO DO RETRATO

Resta reportar-me &s palavras com que abria es
tas especulagGes, ao Tongo das quais afloraram expressﬁe;
como ‘hierarquia', 'poder', 'dominagdo', 'arbitrio', ‘auto
ritarismo’, 'violéncia', com as quais os brasileiros conf?
veram dolorosamente nos 1timos vinte anos e que tanto .;
traem dqueles que voltam suas atengBes para o Brasil atuaf?
Como enfrentar a literatura escrita no periodo sem proceder
a uma escavagao na produgdo ficcional do passado, que quase
sempre rastreia as mesmas pegadas, como se estas peculiari
Zassem uma significativa porgdo da historia da formagdo s;
cial brasileira? B

Acredito, por outra parte, haver levantado al
guns tOpicos que poderiam ser perseguidos tanto antes quﬁg

‘to depois do s€culo XIX. Em outro trabalho, publicado na re

vista Ideologies gnd Literature, procurei apontar germes de
um discurso autoritdrio em um sermdo do Padre Antdnio Viei
ra, do s€culo XVII'® . Esta pesquisa teria continuidade, ai;
da, para apontar seu desdobramento, estudando o ranance ddg
anos 30, no qual reencontrarfamos basicamente as mesmas re
lagdes hierarquizadas, desta feita entre pai-filho, mascu]?
no-feminino, coronel-jagunco. Ou, para insinuar outra ram?
ficagdo: um romance monumental, como 0 Grande sertdo: ver;
das, de Guimardes Rosa, traz para a cena literdria nio mai;
um discurso sobre o outro, como ocorria em Alencar — & o
proprio jagungo Riobaldo Tatarana quem narra para um senhor
culto, num extenso mondlogo, a sua travessia pela jagunca
gem e pela terceira margem da existéncia®!, B
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Por fim, concebo a critica literdria como um re
trato do retrato forjado pelos textos em que se detém. Mas
um retrato-1amina, que rasga o inconsciente do tecido tex
tual procurando fisgar em seus bastidores resquicios do so
cial, contradigdbes que ele teria absorvido no espago da cul
tura em que se locomove. A critica se reveste de uma fungdo
social e politica, a desvendar o Tugar social que habitamos.
Se me perdoarem a "frase de efeito", o lugar da critica € a
quele em que ela se converte numa critica do lugar'? .

ABSTRACT

The paper, emphasizing Alencar, examines amajor
trend of 19th century Brazilian novel, pointing out how the
relationships among the characters are based on hierarchy.
Machado de Assis is a rupture with this model and, moreover,
in his texts meaning is always circulating,
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A CRIACAO POETICA COMO TEMA EM
GREGORIO DE MATOS E MANUEL BOTELHO DE OLIVEIRA

Heliana M2 C, Simoes (UFBA)
Universidade TFederal da Bahia

A rigon todo grande instante criadon
conflgura un fogo tenso de Linguagem
e metalinguagem. A metalinguagem &
mats ou menos impicita, mais ou me
nos explicita, porem nio deixa de
sen nunea, !

RESUMO

Gregdrio de Matos e Manuel Botelho de O01i
veira tematizam a prdpria poesia, de forma
implicita ou explicita. Este procedimento,
tratar a criagdo poftica como tema, estd pre
sente na poesia brasileira ao longo de sua
evolugao, notadamente a partir do Modernismo,
Esta tematizagdo & realizada de acordo com o
estilo barroco, uma vez que Gregorio e Bote
lho pertencem ao Barroco, ainda que apresen
tem tragos maneiristas., Quanto 3 relagdo dos
dois poetas com, principalmente, Quevedo, Gon
gora e Marino, a tend®ncia dos estudos lite
rarios contempordneos & considerar os poetas
europeus como modelos que foram por ambos re
criados. B

INTRODUGAO

A tematizacao da poesia, implTcita ou explicita,
€ uma categoria da producdo podtica em sua tradicdo, inten
sificada ma poesia contemporanea?,

Objetivamos mostrar esta tematizacdo em Gregdrio
de Matos e Manuel Botelho de Oliveira?, Tradicionalmente,
da poesia de GM sdo abordados os aspectos amoroso, erotico,
burlesco e/ou satirico, 17rico e religioso; e, da  poesia

Eatudos (6): 105-129, dez,1987




106

de MBO, os aspectos gongdrico, 17rico, retdrico, Este tra
balho di relevincia a uma dimensdo complexa da criacdo de
ambos. Tratar da propria poesia & um procedimento que oS
liberta imediatamente da antiga quest3o, mesmo sendo ela
pertinente em outro contexto: iniciadores ou ndo-iniciado
res da literatura brasileira, embora a realizagdo de GM se
ja considerada superior 5 de MBO no citado contexto, Pelo
que afirmamos, o assunto deste trabalho ndo foi ainda abor
dado. Mas Jodo C.T. Gomes cita um poema de GM, assinalando
o tema, que & justamente o transtorno de criar um soneto”
e afirma ter encontrado duas vezes em GM manifesta preocu
paciio com problemas tedricos ligados & imitagdo e a retori
ca em geral (p.141).

Resolvida a problemdtica critica, evidentemente
a partir do citado dado tedrico (tematizagdo implTcita ou
explicita da poesia), resta a questdo historica. Como rea
lizar esta tarefa, que envolve a dimensdao a ser concedida
3 histBria da literatura num espago de reflexdo critica e
tedrico-literaria®? Na segunda e U1tima parte do trabalho,
ocupamo-nes com o perTodo ou estilo a que pertencem GM e
MBO. Este problema leva automaticamente a outro, em decor
r@ncia da teoria de criagdo literdria entdo vigente: cria
dores ou repetidores de formulas europ8ias? Inicialmente,
faremos a revisdo bibliografica do assunto® e, em seguida,
firmaremos a nossa posicao sobre o mesmo.

1 A QUESTAD CRTTICA
1.1 EM GREGORIO DE MATOS

0 primeiro poema selecionado & um soneto’. Aqui
a metalinguagem estd combinada & sdtira. Trata-se de um
poema de intengdo laudatdria, a qual ndo se concretiza, 0
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poema indica explicitamente esta intengdo no primeiro ver
S0: -

Um zonexo comego em vosso ga
0; i

0 segundo verso confirma esta intencdo:

Contemos esta negra por pri
meihra, .

o terceiro e o quarto versos avaliam a quadra:

Ja £a& vdo duas, e esta & a
_ terceina,
Ja este quartetinho estd no
cabo.

No quinto e sexto versos, o poeta nio diz nada do ponto

de vista da intengdo explicitada, sendo que este nao di
zer nada nao tem aqui valor negativo: -

Na quinta torce agona
0 nabo: L Bt
A sexta va também desta m

neina, -
e no setimo e oitavo versos GM trata do seu estado de esp7
to: -

na s&tima entro j& com grd
E saio dos ¢
salo dos quantetos muiit
brabo, * ’

No nono, décimo e d&cimo-primeiro versos, GM nega completa
mente a louvagdo a outro, louvando-se: -

Agora nos tercetos que dinei?

Dirnedl, que vds, Senhor, a mim
me honrais,

Gabando-vos a vGs, e eu fico
um Red.

Ele se torna rei porque realizou a criacdo podtica. Nos {1
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timos trds versos, esta negacdo fica intensificada:

Nesta vida wn soneto ja dited,

Se desfa agora escapo, nunca
mais ;

Louvado sefa Deus, que ¢ aca
bedt.

Aqui fica claro que a atividade po€tica € que persiste, pois
o assunto do poema & negado pela prdpria criagdo.

"Oitavas" (1.v., p.229-32) & outro poema laudatd

rio, mas com duas diferengas bdsicas em relacdo ao anterior
— aqui, a louvagao se realiza e & mais importante do que

a propria criagao:

O0ifavas canto agora por phe
celto,

Sem que na oitava possa dili
gente

Louvar as excel@ncias de um
sufeito,

Mas como em mim ndo pode sen
pengelto

0 canto,ﬁ&ca&a menos cadente

A milsica de Apoﬂo e de Talia,

Como p0660 aé&naﬂ.no canto
tanto,

Que. me atreva a cantar vossa
edencia,

Sem que 5a£te ao compasso na
cadeéncdia.,

Que a Musa enénaquac&da a
pena Leve

Nunca diz, o que sente, no que
escheve,

Cesse po&b em Louvar-vos mi
nha pena.

Que meﬂéé&u&f.éeka, que sem
engano

Presuma, que gazendo esta no
vena
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Vos possa ponderar em todo um
ano:

Apesar destas afirmacgoes, o poeta diz:

Porem se o vosso nome o canto
ghave

Eleva suspendende 05 mais
sentidos,

Com a voz, que formar o meu a
Lento

Chegar posso tambem ao Firma
mento,

atribuindo-se uma natureza divina como poeta,

No terceiro poema selecionado (2.v., p. 359-61),
a propria atividade po€tica aparece ironizada:

Fazei-me uma obha, enquanto

a Musa se me mezhona

seneis do meu piectao 0 Iem&'.

porque, a quem me $az um ver
40,

ndo sered eu tao perverso,

que Lhe ndo faca um poema,

Enquanto a atividade de outro aparece satirizada:

¢ hd Poeta Lapidario
gastadon da pedraria,

Em seguida, GM-avalia a prdpria criacdo:

Eu quatro versos gazendo
ndo me meto em gasto tal,
quz 'k Poeiaé LLbeaa¢5

¢ 05 meus 430 VeNsOs eSCASA04,

0 signo escassos deve ser entendido com o significado de
necessarios, uma vez que os versos do outro s3o excessivos.
Na quinta estrofe e no infcio da sexta, o poeta Touva a a
tividade poética de outro, mas, na realidade, trata-se é:
uma sd@tira, pois ele diz nos G1timos versos:
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correm por um manancial
da vossa boca Arnefusas,
e as nove Musas obtusas
de ver o vosso parntolo,
em vez de Musas de Apofo,
querem ser as vossas Musas.
No poema "Tercetos" (2.v., p.469-71), a propria

atividade po8tica aparece entrelacada ao satirico e ao so
cial:

Eu sou aguele, que o5 passados
anos
cantel na minha Lira maldi
zente
tonpezas do Brasil, vicios, e
enganos.,
0 signo maldizente ndo deve ser lido com o significado de
difamadora, o que ficara explicitado adiante. GM apresenta

a sua atividade como plena:
E bem que 04 decantei bastan
temente, ®
canto segunda vez na mesma
Lina

o mesmo assunto em pﬂectno
digenente,

e, através dos dois G1timos versos citados, mostra que um

tema pode ser desenvolvido em mais de uma forma. GM carac

teriza a sua natureza po€tica:

Ja sdnto, que me inflama, ou
que me Anspira

Talia, que Anjo € da minha
guanda

D2s que Apolo mandou, que me
assisting,

..... LR AU

Ao pobre paguke&ﬂﬂ "do’ Parnaso

Trata de uma forma de recepcdo @ sua poesia:
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0 nesclo, o ignorante, o 4

naxpekto

Que nao efege o bom, nem mau
heprova,

Por Zudo passa destumbrado, e
Aneento,

E quando v talvez na doce
Ltrhova

Louvado o bem, e o mal vitu
perado, B

A tudo gaz gocinho, e nada a
prova, -

a{zdﬁogo prudentago, e repousa

Fulano & um satinice, & um
Louco,

De Hngua m&', de co)w,g_&a da
nado . -

E continua a apontar a falha desse tipo de recepcio:

NEscio, se disso entendes na
da,” ou pouco,

Como mogas com niso, e alga
Zarnhas

Musas, que estimo ter, quando
as ¢nvoco?

No terceto seguinte, ele conclui a questdo:
Se souberas faklar, tambm fa
Laras -

Também Aézinizanaa, 52 soube
xas, o
E se fornas Poeta, poetizaras,
Nao se trata do falar nem do satirizar, mas do poetizar. GM
chama a sua criagdo de doce trova porque nela o bem estd
louvado, e o mal, vituperado. Atribuir 3 sua lira a qualida
de de maldizente & uma referéncia, naturalmente ironica, .E
queles que The atribuem 1ingua md. Notamos que o poeta niz
aceita ser chamado de satirico:

Eatudos (6); 105129, dez,1987



112

0 nescio, o Agnornante, o 4
nexperto,

---------- RN ]

E quando vé talvez na doce
Trhova

Louvado o bem, e o mal vitupe
nado,

Diz Kogo pnudaniago e fepou
sado,

Fubano € um satinico, € um
Louco,

0 quinto poema selecionado (3.v., p.712), outro
soneto, &, de todos, o mais expressivo, uma vez que 0 seu
tema & Orfeu, o poeta primordial (Orfeu € uma figura mito
16gica), havendo apenas em um verso, na iltima estrofe, re
feréncia a um determinado individuo. Orfeu, ao cantar, fas
cinava até os animais, as plantas e as pedras:

Tom;z a Lira, Orfew divine,
,

LA LRSI} LR

Canonos paAmoa te p&auejo se

------------------- v .

Vivas as pedm.s nessas brenha
La

Mover f§izeste, mas que € nada
ve:

E muito significativa, neste poema, a utilizagdo do signo

lira; havia um tipo de composigdo po€tica que 0s gregos en
toavam ao som da lira, o que tem relacdo direta com o mito.

Igualmente significativa, a presenca dos signos 1a, ré e
fd, notas musicais:

Vivas as pedras nessas brenhas
La

ooooo R R R

Ponque este Apolo em contra

ponde o re,
Deixa em fLeu canto dissonante

o 4a.
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Os signos ré e fd indicam claramente notas musicais,enquan
to o signo 13 o indica ambiguamente, uma vez que &, ao mé;
mo tempo, substantivo (nota musical) e advérbio de 1uga¥?
Estes tracos (cantor, misico como poeta, instrumento musi
cal, notas musicais) estdo de acordo com o aspecto fonmaf:
pois & um poema de intensa musicalidade, conseguida atra
vés do metro, do ritmo, dos fonemas e das rimas (tanto n;
que diz respeito @ semelhanca sonora quanto adistribuicdo).
A partir deste poema, relacionamos GM com Jorge de Lima,
poeta p@s-modernista:

seta de Orgeu, furando o0s a
hes, sempre himens,®

A mdo de Onfeu enomme destra

abateu-se no peito, funda au
_ dencda, -

tao suave inexistente mdo;

AN 00 g LR R R R A RO I

a mio exul de Onfeu, 08 neti
nidos ecos

temperados de cor, enam dele,
de Onfeu (II, x1)

1.2 EM MANUEL EbTELHﬁ DE OLIVEIRA

No "Soneto 1", diz o poeta:

Meﬁzon Musa sexd no verso ama
a, -

oooooo LR N S I I Y LR

A meu &uda discunso cultas
glones,
A meu plectro feliz doce har
monda.,
Assinalamos a utilizacdo dos adjetivos amado/feliz e rude
para indicar a propria criagdo,
Em "Madrigal VI" (p.75), MBO retoma implicitamen
te o tema de Orfeu, Dissemos acima que Orfeu, ao cantar,
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fascinava até as pedras

Se meu peito padece,
0 nochedo mais duro se enter
nece;

as plantas

Se afino o sentimento,
0 tronco se Rastima do tormen
Xo;

e os animais

Se acase chono, e canto;
A fena se entrnistece do meu

p&anto;

Quz nio po&éa "abrandar uma ak
ma austerna
0 que ab&anda ao nochedo, ao
thonco, d feral
Dos poemas selecionados de MBO, este & o mais importante;
ndo apenas pela atualizagdo do tema do poeta primordial,
mas tamb&m porque € nele que o poeta se refere de forma
mais compacta 3 sua poesia, A relagdo que estabelecemos en
tre GM e Jorge de Lima a partir da utilizacdo do mito de
Orfeu também € valida para MBO.

Em "Romance III" (p,111-2), MBO assim se qualifi

ca:

Fui Poeta de dgua doce
Quando no Pindo bebd,

Ndo temos subsTdio para afirmar se tal qualificacdo se de
ve ao fato do signo doce ser muito utilizado, direta ou in
diretamente, neste poema ou indica que ele & um poeta me

nor.
Em “"Panegirico" (p.135-46), a propria criagdo @&
classificada desta forma:
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Que quando o PLectro humilde
vos aclama,

Em "Cancdo primeira" (p.153-60), aparece a ativi

dade po€tica como carente de harmonia:

Cangdo, suspende o metro,
Que de tanta desdita o thiste

Me desafina a voz, faz nouco
¢ canto,

e também em "Cangdo II" (p,160-6):

Cangdo, suspende o canto,

Que pncmato aginar, se Febo
Anspina,

0 Plectro humilde, a temerdria
Lyna,

A partir da T1tima estrofe de "Cancdo primeira®,

cujos U1timos versos foram citados acima, podemos relacio

n@-la com "Desencanto", de Manuel Bandeira, poeta modernis
ta:

Eu fago vensos como quem chonra
De desalento...de desencan
to.,

Facha o meu Livro, se pon ago

Naa tens motivo nemhum de

pranto,

Meu verso € sangue, Volipia
ardente, , .

Th44£eza esparsa, .. femosso
vao, , .

Doi-me nas veias. Amargo e
quente,

Cai, gota a gota, do conagdo,

E nestes versos de angiistia
foueca

Assim dos £abios a vida corre,

Dedixando um acnre sabor na bo
ea,
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— Eu faco vernsos como guem
monre , !

.

0 tema de "Desencanto" & a propria criacdo literaria. En
quanto em MBO a voz fica desafinada, e o canto, rouco, Ma
nuel Bandeira escreve poesia como quem chora de desalento,
de desalento, e os seus versos sao de angistia rouca.Ambos
dirigem-se a outro: MBO 3 prOpria poesia, e Bandeira, ao
leitor. A poesia dos dois poetas esta entrelacada ao pram
to: a do poeta antigo, ao pranto de um povo; a do poeta mo
derno, ao pranto do leitor, MBO determina que a poesia in
terrompa a criagdo, e Bandeira, que o leitor interrompa a
leitura,

"Cangao primeira" e "Cangdo II", os dois Ultimos
poemas citados, t&m relacdo com "Soneto", o Ul1timo  poema
citado de GM, Com efeito, este diz:

Deixa em few canto dissonante
o 4a (p.712)

enquanto MBO diz:

Me desagina a voz, faz.rouco
o canto (p.160)

Que. prometo afinar, se Febo
inspina, (p.166)

Apesar dessas afirmagdes, "Cancdo primeira" e "Cangdo II"
sdo poemas intensamente musicais, qualidade conseguida a
través do metro, do ritmo, dos fonemas e das rimas (tanto
no que diz respeito 3 semelhanca sonora quanto 3 distribui
cdo).

Em "Cangdo VI"™ (p.174-7), MBO mostra uma espanto
sa consciéncia da tradicdo literaria:

Cancdo, depde o Plectro,

Que. jﬁ’me impede o pranto

Que alfere a voz, e que phos
sdga o canto,
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"Cancao" € a poesia em seu sentido ontoldgico. Ela vai pdr
de lado a voz de MBO; € inevitdvel, ele & um ente, Alterar
a voz: outro poeta vird; e prosseguird o canto: continuara
a tradicdo. Estes versos tornam-se ainda mais importantes
quando se sabe que encerram a Misica do Pariasso. Por que
espantou-nos o conhecimento da tradicio liter3ria exprimi
da por MBO? Se & um principio teBrico que a consci®ncia do
fazer po€tico & mais intensa na poesia contemporanea, dedu
zimos que quanto mais afastado estiver o poeta de  nossos
dias, menos consciéncia ele terd de seu fazer. N3o recusa
mos o principio citado; alids, ele & a base de nosso traba
Tho. Mas concluTmos desde ja que a literatura nio se suce
de rigidamente no tempo.

2 A PROBLEMATICA DA HISTORIA
2.1 REVISEO BIBLIOGRAFICA

Para José A.Castello, o perodo dentro do  qual
se incluem GM e MBO, que ele chama de colomial, com inTcio
em 1601 e t8rmino em 1768, esteve sob o domTnio do estilo
barroco portugués, ou melhor, do estilo barroco peninsular,

Desenvolvem-se [:.éi% como reglexos diretos

das mani?gaiugﬁa& erarias de Portugal e

Espanha.,
Levanta a influéncia de Cambes na poesia barroca, dada a
sua importancia, uma vez que Camdes pertence ao século VI,
e de Gongora, Quevedo e Marino (p.62), Reconhece em MBO
ndo somente a capacidade de critica em relagdo ao Barroco,
como tambeém o conhecimento do Tugar que ocupava no espago
da producdo po€tica colonial (p.69). Segundo Castello, GM
€ quem melhor representa a poesia barroca no Brasil, com
grande influéncia de GGngora e Quevedo e Tembranca de Ca
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moes. As poesias 17rica, sacra a amorosa s3ao as mais barro
cas (p.76). Classifica-o de imitador inescrupuloso (p.82)pa
ra, em seguida, afirmar:

Quevedo §oi o maiorn modelo espanhol de Gregd

nio de Matos, Gregdorio de Matos mais do  que

imitadon Litendnio, @mulo de Quevedo.(p.83-4)

Afranio Coutinho inclui GM e MBO no periodo barro
co, pois ndo somente testemunham como espelham fielmente o
estilo barroco’® . Este historiador esclarece que a imitagdo
estava na base da atividade po€tica do s&culo XVI ao XVIII
(p.84), sendo imitagdo diferente de plagio (p.85) e até pro
va de excel@ncia artistica (p.86). Coutinho define GM como
o nome mais expressivo da poesia barroca colonial e reconhe
ce nele a forte presenca de Quevedo e Gongora (p.116), Dis
tingue Barroco de Maneirismo — este Oltimo significa basi
camente cuidade excessivo com a forma e pode estar presente
em qualquer estilo (p.117),
Conforme Alfredo Bosi, GM e MBO apresentaram ecos

do Barroco da poesia européia:

Gregonio de Matos, Botetho de OLiveira Eﬂé}

nepetinam motivos e formas do barroquismo &
nico e italiano,*

E necessario assinalar que antes Bosi afirma:

0 nebuscamento em abstrato T sem divida o La
do estindil do Banroco e o seu estiolarn-se em
baroquismo. (p.36)
GM ndo alcangou o nivel po€tico de, por exemplo,Tasso e Don
ne, ainda que certos sonetos amorosos e sacros tenham ultra
passado esquemas de Gongora e Quevedo (p.43). MBO foi o
mais gongdrico dos poetas da €poca.(p.44).
Carmelina M.R.de Almeida estabelece a profunda 1i
gagdo entre a poética de Botelho e a poética de Marino'®,
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determinando que

ggftagﬁo ndo € copia passiva mas heerdagdo(p.
Almeida classifica MBO de apolTneo e GM de dionisTaco, sen
do o apolineo e o dionisTaco as atitudes bisicas de sey
tempo (p.10),

De acordo com AntBnio Cindido, GM est3 sob o sig
no do Barroco, e embora a sua poesia burlesca seja a mais
lida, a religiosa & a de maior condicdo podtica. Cindido
situa MBO no espago do Barroco vazio e malabaristico; da7
este poeta ser o primeiro representante da média da litera
tura culta de sua &pocal®, B

Eduardo Portella, em "Gregorio de Matos (Manei
rismo e Barroco)", afirma que os dois grandes eixos do sis
tema po€tico de GM sdo o Maneirismo, identificado com a
introversao, e o Barroco, identificado com a extroversdo,
Enquanto o impulso maneirista reprime o nacionalismo, o fa
zer barroco se constitui no aparecimento antecipado do car
naval brasileiro (p.9). Em GM o Maneirismo & sua vertenmte
linear, retorica, e o Barroco, a sua vertente vertical ,po
tica. Estes dois eixos sdo intercomunicantes, e Portella
ndo tem a intengdo de hierarquizi-los. (p.12).

Indispensavel € definin a passagem;ate pon
que 0 Gregorio diferenciado nio & o maneirds
ta mas o barroco, A renilnela ao maneirismo
constitui-se no thibuto que o poeta paga ao
projeto nacional esbogado, E assdim, o salto
ndo foi apenas §Gcil como necessdrio e  ina
didvel, (p.15) -

GM operou um joge intertextual pois reelabora Petrarca,Gon
gora, Lope, Quevedo e at€ Donne (p.12-3), A podtica de GM
apresenta habeis desestruturacdes sintdticas, manipulacdo
funcionalizada da pornografia e utilizacdo do 18xico ind?
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gena e africano (p.18), GM & o primeiro escritor da litera
tura brasileira (p.8).
Em "A Tinha do horizonte renascentista", Eduardo
Portella considera que o maneirismo brasileiro foi uma rea
lizacdo basicamente alienante — mero exercicio mimético,
fracassada eclosdo aristocratizante, iiltima asticia do Re
nascimento, gratuito exibicionismo. 0 movimento do Barroco
se diferencia essencialmente em mil e uma faces.
No barroco o outro heprimido, ou proibido pe
La contracena metropolitana, faz o seu  pAd
meino aparecimento [ ... ]. No trajeto da e

dificagdo nacional o outho se torna o eu
f*..?Q% e pensamos Loge em Gregorio de Matos.
(p.18].

Portella relaciona Gregorio de Matos a Jorge Amado a  par
tir do carnaval. Segundo este autor, o estilo maneirista e
o estilo barroco se edificam pelo signo da transitoriedade
e tém por base a Contra-reforma, Mas enquanto o aspecto re
ligioso & marcado pela passividade e contemplacdo no esti
1o maneirista, & guerreiro e militante no estilo barroco.
Enquanto o estilo maneirista dd uma nova estruturagdo as
formas remascentistas, o estilo barroco as desestrutura(p.
20). 0 barroco brasileiro estabelece a diferenca nacional
ma identidade universal e elimina o barroquismo.
0 barroco do Brasil € uma festa [[... T|. AL
amanhece a cultuna brasilfeina; ao fundo, a
Linha do horizonte hrenascentista. (p.21)
Conforme Manuel Antdnio de Castro, GM & o prin
cipal representante do movimento de criagdo Titeraria no
Brasil como procura da identidade na composicdo, em sua 0
rigem; e, neste sentido, relaciona-o a Mario de Andrade,
eiemp1o na modernidade, Castro define GM como maneirista
por esséncia. Este poeta realiza vivencialmente a experién
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cia do projeto cultural de Portugal e do projeto cultural
do Brasil, acabando por nfo aceit3-los em absoluto;
Mas esta negacdo € a sua afirmacd
: ¢cao e efe as
sume e wltrapassa o jogo dialZtico. &
A poesia de GM apresenta a temdtica amorosa, erotica, reli
giosa e satirica sem lTimitar-se a qualquer uma delas; B
;ﬁf.wnindo»ée no que €, ndo decide pelo que
ece: e ho aparecer das miltiplas facetas
chegou a ser o que &, J
Ang€lica Ma. S,Soares reconhece a poética de Pe
trarca na concepgdo amorosa de Botelho!®, Localiza na mefg
fora hiperbdlica -
a forma encontrada para a amplificacdo da i
magem e o conseqllente nompimento das propor

¢oes normais, do equillbrio e da sobriedade
%ua caracterizavam a esteiica nenascentisita,

p.57)
Esta autora percebe no jogo de palavras de Botelho, a pro
blemdtica do homem maneirista, que € ampla, -

e sua complexddade psicoligica, ao encontro
do outro, d espera da nesposta. (p.58)

Através da metdfora do espelho, Soares relaciona Botelho a
Cummings (p.61).

Helena P.Cunha defende GM da condigdo de plagia
dor, invocando a norma est&tica da 8poca — asuperioridad;
da obra era determinada pela subordinacio a normas e mode
Tos™ , no caso de @M, Gongora, Quevedo e Lope (p.85), In;
tagdo era criagdo (p.81). Cunha situa a poesia 17rica gF;
goriana na linha maneirista e a poesia satTrica e bur]esc;
na linha barroca; a poesia religiosa & simultaneamente ma
neirista e barroca. Para esta autora, a producdo poEtiag
barroca no Brasil tem cardter macional, ao contriario da ma
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neirista (p.83). Assinala a id€ia de carnavalizacdo  (como
foi estabelecida por Bakhtine) no Barroco, a qual se eviden
cia mais na cultura brasileira do que na cultura europ@ia
(p.91).
Dalma B.P.do Nascimento reconhece o Maneirismo e
o Barroco em GM, as tendéncias maneiristas identificadas com
uma concepgdo problematizada da exist@ncia e as tendéncias
barrocas, com um jogo criativo e rebelde — 3 gramatica do
Maneirismo opde-se a contracultura do Barroco®®. Considera
a poesia barroca de GM mais criativa do que a maneirista,
portanto superior a esta (p.60). Quevedo e Gongora foram mo
delos maneiristas de GM (p.58).

Gregonio de Matos cataliza, na abertwra seman
tica e formal da sua poesia de circunstincia,
a hebeldia pela consumaclo do esprito da fes
ta. Do carnaval como criadora contestagdo @
fonga da compostura, (p.57)
De acordo com Nascimento, quando GM trata da ambicdo, do po
der (religioso e secular) e do sexo possibilita a leitura
ao nivel do carnaval (p.61). A autora, inclusive, cita poe
mas nos quais GM tematiza o carnaval (p.66). 0 Barroco 8
alimentado pela realidade em transformacdo do carnaval. (p.
62).

Walkyria Mello, que analisa GM sob a Otica do Ma
neiprismo, afirma que a poesia de GM foi mais maneirista do
que barroca® . A partir do estilo maneirista, relaciona GM
com os poetas metafisicos ingleses (p,96). Comparando GM e
MBO, do ponto de vista do Maneirismo, Mello conclui que o
primeiro & mais maneirista; alids & o primeiro e maisexpres
sivo poeta maneirista brasileiro (p.97). At€ a satira, Mel
1o situa dentro do estilo maneirista, pois a alternancia da
satira, que & irreverente, com o lirismo religioso, que ex

pressa arrependimento, & maneirista (p.98). Inclusive, a u
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tilizacdo de trocadilhos e achados de expressdo, que Tevam
ao efeito cOmico, € procedimento maneirista — o humor ca
racteriza o Maneirismo {p.101). A vontade de nio revela;
0s sentimentos, o que & consequido atravds da satira, @ ou
tro procedimento maneirista (p.102). Mello questiona’o f;
to de a poesia satTrica de GM ser considerada a mais 1mp6;
tante, quando analisa a sua poesia 1Tr1¢04reTigiosa(p 102r
3), a poesia mais maneirista de GM (p.106), '

) Jodo C.T.Gomes afirma que a literatura brasilei
ra do século XVII foi barroca, negando nela a presenca d;
estilo maneirista (p.7). Destaca GM n3o somente na litera
tura barroca no Brasil, mas na Titeratura barroca de IT;
gua portuguesa (p.337). Conforme Gomes, a poesia satTricﬁu
a burlesca, a erdtica e a de circunstancia de GM  sdo a;
mais autdnomas, do ponto de vista da construcdo artistica
do Sue a poesia amorosa e religiosa porque estas Gltima;
estao Timitadas pelo convencionalismo barroce, com forte
influéncia de Gongora (p.20).

Utilizando a teoria da intertextualidade

ue cow (dei i

Ciee Doy L2 do ctuzpeents e wise

m&g:fi texto, esplele, assim, de niicleo de

ggxzuaz:ggﬁte convergencia de  experilneias

erniones (p,109)

e levando em conta tamb&m os relacionamentos sincrdonicos
(p.110), Gomes opta pela posicio de que GM, assim como MBO
recriou e ndo copiou os poetas que lhe serviram de modeTo’
(p.148), Este autor assinala que na criacdo literdria do
Barr?co, como na do Renascimento e do Maneirismo, vigorava
o principio da imitacdo, erigido com base em Aristoteles e
Hordcio (p.136-48), e que os escritores dos séculos  XVI
XVIT e XVIII sabiam o que era plagio (p.149). Quanto ao;
modelos de GM, o mais importante foi Quevedo, um dado ori
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ginal na poesia da &poca, mais marcada pela de Gongora (p.
252), o qual tamb@m foi recriado pelo poeta baiano(p.255),
Um dado importante porque individualizador da poesia de GM
& a sua utilizacdo do vocabuldrio tupi, principalmente (p.
293), e dos africanismes, quando aparecem pela primeira
vez em linguagem poética erudita (p.295). Gomes situa GM
no espago da cultura popular ocidental, de acordo com Bakh
tine (p.357), concluindo:
A idéia de uma concepgdo carnavalesca  da
vida aplica-se como uma Luva ao rabefaisiano
Gregonio de Matos e Guerra, (p.360)
Comparando GM a MBO, Gomes afirma que gquanto 3 capacidade
de utilizacao artesanal dos procedimentos proprios da cria
¢do poética do s&culo XVII, GM ndo alcangou o nivel de MBO
(p.319), cuja poesia foi mais gongdrica e marinista(p.338).

2.2 MANEIRISMO/BARROCO

0 Maneirismo, que principiou depois de 1520, su
cedeu 0 Renascimento e antecedeu o Barroco, cujo infcio se
deu no final do século XVI. O Maneirismo se afasta do mun
do dos sentidos e da natureza e o seu mundo & representado
pela imagem do labirinto, O Maneirismo € marcado por uma
crise espiritual, religiosa e &tica, apresentando vocagao
para o individual. 0 Barroco foi o estilo do seculo XVII.
Invoca as sensacoes desfrutadas no mundo fisico. Inclui o
lidico, a sitira e o grotesco, tendo vocagdo para o coleti
vo. Todavia, diversos dados relativos ao tema e 3 forma do
estilo maneirista passaram para o estilo barroco. Por exem
plo, o tema do engano e do desengano da existéncia e da e
femeridade do homem; mas estes temas, ao passarem de um es
tilo para o outro, perderam as caracteristicas do estilo
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maneirista, adaptando-se ao estilo barroco? ,
GM e MBO sdo poetas barrocos que apresentam tra
Gos maneiristas. Como existe uma quase unanimidade em reT;
¢do ao fato de eles serem barrocos, n3o nos detemos emsuﬁg
- .
caracteristicas barrocas, Como isso ndo ocorre em relagdo
aos seus tracos maneiristas, citamos., a seguir, um soneto
de cada um dos dois poetas que contém os referidos tragos.
Larngo em sentin, em respirar
suednto
Peno, e calo tdo §ino, e tdo
atento,
ngtéazzndo disgarce do tormen
’ ol

Mostho, que o ndo padecgo, e
sed, que o sdinto,

0 mak, que gora encubro, ou que

desmnto,
Dentro no coragdo €, que o sus
tento, h
COmtque para penar & sentimen
o, -
Pa&; n?g se entenden € Labirin
o, I
Ninguem sufoca a voz nos 5eus
retinos;
Da tempestade & o estrondo e
_ felto: il
La tem ecos a ternra, o mar sus
piros ., -
Mas oh do meu segredo alto
_conceito!
Pois ndo me chegam a vir @ boea
05 Linos
Dos combates, que vdo dentro no
peifo.
GM. 3.v., p.539
Ao sono
Quando em magoas me vejo atri
bulado , -
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Vem, sono, a meu desvelo pade
c,{:do 2 - »

Refrigena os Aincendios do sen
tido, '

0s nigones suspende do cuidado.

Se no monte Cimério netirado
Triste Lugar ocupas, Ze convido
Que venhas a meu peito entrndls

tecido,

Porque trniste Lugarn se ZLem fon
mado.

Se querem nodite escura teus in
tentos, ‘

E se quenem silencio; nas this
Zezas

Noite, e silencio tem meus sen
Tmentos:

Poaque triste, e secrneto nas
Lernezas,

E meu peito uma noife de Ztor
mentos, _

E meuw peito um sik€ncio de {4
nezas,

MBO, p.67

CONCLUSAD

1. GM e MBO tematizam com compet&ncia a prBpria poesia, ini
ciando uma tradigdo que se completa com os mais novos poe
tas da literatura brasileira,

2. 0s estudiosos e historiadores da literatura brasileira,
em sua maioria, situam GM e MBO no estilo barroco; alguns
reconhecem neles tamb&m o estilo maneirista. Todavia, €
xiste quem os situe ndo no estilo barroco, mas no estilo

maneirista.

3. Como GM e MBO pertencem ao estilo barroco, ainda que a

presentem tracos maneiristas, realizam a tematizacdo da
poesia de acordo com o estilo barroco,
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4. R poesia amorosa, erdtica, 17rica, religiosa e satTrica
de GM, deve ser acrescentada a poesia metalingliistica ou
metapogtica, em decorréncia da utilizagdo expressiva do
tema em questdo, que & o proprio fazer po€tico, e da im
portdncia que esta poesia tem na elucidacdo da obra de
GM, ainda que o nilimero de poemas que a constitui nio se
ja extenso,

5, Igualmente, a dimensio metalinglistica ou metapo€tica da
obra de MBO deve ser Tevada em conta, pelo uso expressi
Vo que ele faz do tema referido, o proprio fazer poético,
e pela importdncia desta dimens3o na leitura da poesia
de MBO, embora o nimero de poemas que apresentam este te
ma seja pequeno,

6, A poesia de GM e a poesia de MBO, do ponto de vista da
metalinguagem ou da metapoesia, s3o equivalentes,

RESUME

Gregbrio de Matos et Manuel Botelho de Oliveira
écrivent 3 propos de la podsie en-soi, de fagon implicite
ou explicite, Ce procddé — traiter de la création poétique
comme théme — se présente dans la poésie brésiliemne tout
au long de son &volution, en particulier i partir du Moder
nisme, Gregdrio et Botelho traitent la poésie comme  th@me
en accord avec le style baroque, quoiqu'ils pré@sentent aus
si des traits manifristes, Quant d la relation entre ces
deux poétes avec, surtout, Quevedo, Gongora et Marino, la
tendance des EBtudes littéraires contemporaines est de consi
dérer les poStes europ@ens en tant que mod8les, qui furent
recrees, par les deux,
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1 PORTELLA, Eduardo. A linha do horizonte renascentista,
Tempo brasileiro, O pensamento, a historia. Rio de Jane i
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das as refer@ncias % citada obra, colocaremos apenas o
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das,

BOSI, Alfredo, Ecos do Barroco. In: . Histdriq concisa
da literatura brasileira, 2.ed, S3o Paulo, Cultrix,1974,
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toria literaria, 5,ed. S3o Paulo, Companhia Editora Na
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brasileira, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1979.p.22
SOARES, Ang€lica Maria Santos. Dimensoes da 1irica bote
lhiana. In: CASTRO, Manuel Ant@nio de et alii, op.cit.,
p.54. Nas notas seguintes, colocaremos apenas o n? das
p.consultadas.

CUNHA, Helena Parente, Convivéncia maneirista e barroca
na obra de Gregorio de Matos, In: CASTRO, Manuel AntS
nio de et alii, op, cit., p.8l. Nas notas seguintes, co
locaremos apenas o n? das p,consultadas. -
NASCIMENTO, Dalma Braune Portugal do, Gregbrio de Matos
na carnavalizacdo nacional, Tempo brasileiro, Sonho e
realidade no texto literario, Rio de Janeiro, (59): 58,
out,/dez, 1979, Nas notas seguintes, colocaremos apenas
o n? das p.consultadas,
MELLO, Walkyria, Maneirismo; um estilo de &poca. BelZm,
Universidade Federal do Pard, 1982, p.95, Nas notas se
guintes, colocaremos apenas o n? das p.consultadas,
SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e, Maneirismo e barroco,
In: . Teoriq da Literatura, 3.ed.rev,aum, Coimbra, Al
medina, 1973, p.359-431, -
Notar a utilizacao do signo labirinto,
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A SOLIDAO:
UM TERRITORIO EM cawnTos DELITUOS0S: ROMANCE

Ligia Guimaraes Tellas
Universidade Federal da Bahia

RESUMO

Analise da obra Cantos delituosos: romanee ;
de Judith Grossmann, considerando a questao
do sujeito poético como elemento estruturante
da narrativa. Identificacdo e estudo do seu
principal motivo tematico: a soliddo. Estabe
lece-se ainda a relac@o desses aspectos com a
linguagem, focalizando-a como um espago de a
tualizacao de outros discursos, literarios ou
nao literarios.

Sempre existiu na literatura a tendéncia para teo
rizar-se a si mesma, abrir espaco de indagacdo a sua reali
dade especifica, a sua natureza e funcdo. Na literatura da
modernidade, em particular, acentua-se essa tendencia, vol
tando-se o texto literdrio para si mesmo, para a sua estru
tura, buscando desvendar-se e ao elemento de que se acha
constituide: a linguagem.

Assim & que Judith Grossmann estrutura a sua obra
de ficgdo Cantos delituosos: romance em torno da personagem
Amarilis, que & tambem o narrador do texto. Nessa postura
de’ narrador-protagonista, cabe a Amarilis empreender uma ta
refa, a de recompor e resgatar sua propria historia, o que
The possibilita, simultaneamente, tragar o seuperfil enquan
to sujeito do texto e, mais ainda, nos permite extrair des
se acervo da memoria e da reflexdo toda uma teoria a respei
to do sujeito potico e do processo de criacao da obra lite
raria.
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rante a narrativa, a uma sobriedade no vestir, a parca ali
mentacdo, como expressoes do objetivo a que se dirige:
Abaixo o animal, Quero sern um pensamento £im

pido que ndo precise de um conpo. Abaixo o
conpo.

coode an fui, de an querenei sen,

Identificamos assim, na estrutura ideoldgica delineada no
texto, o binomio corpo, matéria x essencia, pensamento, nao
em oposicdo, mas num sistema de complementacdo, uma vez que
a figura escolhida — prostituta — & um elemento de exerci
cio do proprio corpo, embora objetivando, atraves de]e,atih
gir o estagio de pensamento (p.29). Toda a luta travada ho
ambito dessa narrativa & pelo prevalecimento da segunda (es
séncia) em relagdo & primeira (matéria). Nesse ponto, podg
mos observar que esta @ funcao da propria literatura — s;
brepor-se ao meramente circunstancial, ao corpo, materia d;
realidade, da historia, em busca do pensamento, da esséncia
traduzida em palavras.

Varios motivos tematicos entrecruzam-se em Cantos
delituosoe: romance, constituindo um painel ao mesmo tempo
unitdrio e diversificado. Desses, um destaca-se pela impor
tancia que The & conferida — o motivo da solidde, que aco;
panha todo o percurso de construcdo simultanea da narratiég
e da personagem. Afirmando "Aprender a ficar sozinha, este
o aprendizado." (p.49), Amarilis oferece, anuncia o motive
que ira desenvolver, colocando-o como niicleo, espécie de ei
xo em torno do qual se entrelacarac os demais motivos. AtF;
ves da historia de um sujeito, aflora a natureza do poef;
e da poesia. A nivel da trama que se estabelece nessa narra
tiva, encontramos uma situacao da personagem definida coﬁ;
de solido, através dos aspectos que passaremos a conside
rar: em primeiro lugar, a natureza da atividade exerci&;
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Escolhendo como protagonista de sua obra uma pros
tituta (embora esse carater nao se revele de modo explicitag,
ou seja, esse nome nao lhe seja atribuido), o autor ja im
prime @ narrativa uma diregao que enfatizara um aspecto nu
clear nesse texto: o sujeito como um ser estrangeiro, sem
razes, que habita as margens e que constroi a sua propria
genealogia, através de um processo que renega a sua origem
inicial:

Esquecen o nome do pal, da mde, dos pais, he
subltan Limpa como um 0ss0 no deserto, ou um
mineral .

...e eu, Amanilis, somente possuc este  foco
de Lapis, para atar o que precisa sen  contd
nuado, e desatan o que precisa sen descontl
nuado, eis tudo, por isso intewrompi geneato
géas, para fundar a minha propria, mas — que
posso?

A perda/esquecimento da origem & etapa indispensa
vel no processo de desterritorializacao do sujeito, de acor
do com o modelo tedrico proposto por Deleuze e Guattari a
respeito da obra de Kafka®. Dessa perspectiva, consideram-
no um escritor que renuncia a uma literatura de autor ou de
mestre, firmando-se como um autor memor, que, na verdade, €
maior, conforme a referida teoria de uma literatura menor
— a literatura que uma minoria faz em uma 17ngua maior.Des
sa perspectiva, localizamos o sujeito como um ser desterri
torializado, possibilitando-nos identificar, por  processo
metaforico, no narrador-protagonista, um outro protagonista
em coeréncia com a estrutura do texto: o poeta.

Tal processo de desterritorializagdo & indicativo
fgualmente de um processo de desmaterializagdo/essencializa
cdo do sujeito. Dele faz parte o gradativo despojamento dos
aspectos materiais, buscando-se atingir um estagio de pura
esséncia, de plenitude do ser. Amarilis faz referéncias, du
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Entretanto, esse nivel da trama narrativaque nos
detivemos a analisar permite-nos visualizar, no tema da so
Tiddo, um outro nivel, de maior complexidade: a soliddo ex
pressiva da desterritorializagdo do sujeito, que &, em {1l
tima andlise, expressiva da condigdo do poeta.

Cabe ao narrador-protagonista a tarefa de condu
zir a narrativa através de um processo de associagao de i
déias, em que a memoria e o sonho desempenham papel impres
cindivel. De fragmentos de memoria e recuperagao de sonhos
constroi-se uma ordem global, na qual cada elemento adqui
re sentido ao ser encaixado entre os demais, peca em com
plexa estrutura. Ao tempo em que Amarilis afirma "E, igual
mente, nio desejo desposar o primo, restaurar infancias"
(p.57), observamos que, na verdade, ela "restaura infan
cias", ora lembrando cenas, fatos dessa &poca de sua vida,
ora utilizando-se das figuras arquetipicas Pai/Mae/Filho,
ora perquirindo no seu cariter as marcas da etapa infancia
na formacio do comportamento adulto, como € o caso das ob
servacoes que faz a respeito do filho primogénito. (p.140-
1, 229).

A natureza de duvida que por vezes perpassa essa
recuperacdo atraves da memoria explica o processo de cria
cdo da obra Tliterdria, do mesmo modo como em relagdao as
nossas outras afirmativas: fatos, cenas, arquivados em mis
tura na memoria de um sujeito que necessitard recuperar to
do esse material e conferir-lhe uma ordem, imprimir uma or
dem a esse aparente caos. (p.88)

Constrgi-se assim, no ambito da obra Cantos deli
tuosos: romance, uma teoria a respeito do processo de cons
tituicdo da obra Titerdria, da realidade ficcionmal, como
resultance da combinacdo de dois elementos: percepgdo do
real e imaginagao criadora, aqui incluindo-se o sonho e a
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por Amarilis, que, se por um lado significa o excesso de
companhia, por outro lado, tal desmedida ja pressupde a ca
rencia, o estado de solidao. Em segundo lugar, a preserva
¢do da sua privacidade, enquanto traco constitutivo da na
tureza dessa personagem, para quem a casa e espago sagrado
inaccessTvel ao outro:

Em minha casa, em mew santudrnio, ndo recebo

ninguem. (p.10)
Ainda com referéncia a esse aspecto, trata-se de um espaco
nao dividido, ndo compartilhado, possuidor de extrema or
dem, que-podemos considerar como equivalente ao espago in
terior do sujeito, cujo acesso estaria igualmente interdi
tado. Entretanto, a privacidade que destacamos como aspec
to inerente & personagem nao & indicativa de apego a espa
co fisico. Coforme ja tivemos oportunidade de observar, o
crescente despojamento dos aspectos materiais faz parte do
processo de depuracdo identificado em Amarilis e @ 0 que
The permite afirmar:

Sendo a perfeitfa amante, a amante da poeinra

e do owro, amo tambim os hotiis, belo seria

ten pon casa uma mala, it mudando de  hotel

em hotef, ate o Wltimo, onde fosse encontra

da imovel, como Lautreamont, junto a um ve
Lho plano, (p.18) -

Acentua-se aqui o cardter da atividade que a personagem e
xerce, através do tipo de habitacdo que lThe € mais  condi
gzente (hotel), cuja expressdo maxima € a hipotese "ter por
casa uma mala".

Em seguida, um pendor que se destaca nessa perso
nagem: a vocac¢do para o exercicio do pensamento. Trata-se
de um sujeito que cultiva o prazer de pensar,atividade por
natureza solitdria, encontro do sujeito com o seu ser mais

Tntimo e verdadeiro — com a sua individualidade. (p.51-2)
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mesmo com o seu pensamento, atraves da afirmativa "apreciar
uma pintura". E esse segundo elemento que confere a  dimen
sao poética a percepgao do real.

Temos ainda a observar que o proprio titulo do Ca
pitulo — "Voluptuosidade" — enfatiza esse carater senso
rial do poeta como forma de extrair da realidade palpavel
materia para a sua producao literaria, expressando igualmen
te o prazer que advem dessa sua faculdade.

0 segundo elemento que destacamos —  imaginagao
criadora — ja representa um dominio especifico do artista,
qualidade indissociavel, juntamente com a percepcao, & cons
trucao de uma realidade ficcional. Ou ainda, do processo de
mimese, de acordo com a teoria aristotélica. A incisiva a
firmacao de Amarilis define a posicao ocupada por esse ele
mento na construcao artistica:

Sempre, sempre, o imaginario. (p.63)

Na estrutura de Cantos delituosos: romance, esboga-se  uma
estoria que tem seqlencia, embora sucessivamente interrompi
da por reflexces e recuperacao de cenas e fatos passados,bem
como antevisoes de possibilidades futuras. E o Tivre fluxo
do tempo que permite a esse narrador-protagonista tanto re
cuar, quanto avangar num tempo que desconhece barreiras: o
intemporal da obra literaria.

Mas existe ainda um outro elemento que se interca
la freqlientemente a seqliencia narrativa: trata-se da inven
cao de situacoes em que se visualiza Amarilis, qual possibi
lidades ou hipoteses de realizacao, configuradoras de um
jogo entre o real e o imaginario, expressivo das complexas
relagoes que ocorrem entre esses dois planos no processo de
criacdo da obra literadria:

.ve@ f@ me sinto incapaz de viver qualquer ou
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acao da memoria como formas de apreensdo do inconsciente.
Com relagao ao primeiro elemento — percepgdo do real — po
demos considera-lo em posicdo privilegiada no ambito dessa
narrativa. 0 poeta & a7 freqlientemente expresso, em um pro
cesso metonimico, atraves de dois orgaos dos sentidos — os
olhos e os ouvidos — a definirem, conseqlientemente, suas
duas fungoes primordiais: o poeta & aquele que vé e & aque
le que escuta. 0 narrador-protagonista tem consciéncia des
sa sua natureza e dessa sua fungdo em relacao a realidade,
ao afirmar:
Para este momento, quando o houver, ndo 40
escutel, quanto olhed muwito. Ful muifas vezes
um pwro olho, muitas vezes um puro ouvido,
quando nao fui as duas codisas juntas. Espio
ned demais, ful uma curlosidade peregnina
quando vim ao mundo, assim continuedi para sem
pre. (p.13-4, cf.p.15,50,64,100,113,119)
0 Capitulo 8 ("Voluptuosidade") enfatiza esse ele
mento — percepcao do real — considerando que @ desse con
tato com a realidade que se define a funcdo do artista de
apreender o real. Como sTntese dessa concepcao teorica de
Tineada no texto, destacamos um trecho em que se ressalta
a acao poetica de perceber a realidade através dos cinco
sentidos dos quais o ser humano & dotado;
Beber do nectar e do mek, antes de partin, a
jeltar-se num canto, disporn de um confortan
Te ouvido, sentir todos os cheinos, pentear
sedosamente os cabelos, andar anonima pelas
huas, aprecian uma pintura, sentin na Lingua
0 fnio dos sonvetes, alimentar-se com fonrtes
substancias, afundar-se numa terna almofada.
(p.98-9)

Em meio aos cinco sentidos, que fazem parte do elemento

corpo, matéria constitutiva do ser humano, encontra-se um

outro, que identificamos com o sentimento do sujeito,e até
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do. Nesse oficio, destace-se tambem um ritual. Trata-se de
uma atividade — a poética — que exige um ritual. Em de

terminando momento, chega a se estabelecer mesmo uma equi

valéncia entre sonho e obra literaria:

Porque, afinal, seiia bastante bom deixan de
trabathan, dedican-me intelramente aos mews
sonhos. (p.35)

A posicao deitada & referida por Amarilis como e
quivalente ao estado de morte (p.33-5), que consideramos
como uma metafora para o estado poético, o estado contem
plativo em que o poeta se encontra durante o processo de
construcdo de sua obra literaria, favoravel @ imersdo no
seu ser mais profundo, com uma conseqliente recuperacio do
material inconsciente. Ao mesmo tempo, tanto como o sono
€ visto como estado contemplativo, encerra ‘também um cara
ter dindmico, pois & através dele (enquanto equivalente 3a
obra literaria) que se opera a transformacdo do real:

Todas as grandes transformacoes se operam du
rhante o sono, € como se ndo houvesse chescl
do e somente agora estivesse a chescen, (p.

44)

Em determinado trecho, a propria Amarilis estabe
Tece o bindmio sonho x consciéncia, no sentido de que per
tence ao dominio do sonho a faculdade de conservar, de pre
servar em si a memoria de outrem:

Sonhed hofe, apds tantos anos, com Sakvio,es

Ze menino £o¢ﬂo e felino, de monenitude LHIE
rioh, como sdo 05 verdadeinos Loiros. A ele,
conscientemente, nunca mais dedi um 50 penéa
mento depois que o deixel de-ver. (...) (08

sonhos o trhouxeram de volta, com a mesma {da
de, g)mzéma face {mpassivel que tinha entdo,

No processo de crescente desmaterializagao por parte do su
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tha vida, exceto esta que me inventel em Mu
nique, com este homem tewmo que chamaponnum
e busea 08 meus 0Lhos e minhas mdos, e estas
duas criancas que se entreclham. . Lp .66)
Podemos ainda estabelecer uma analogia entre esse elemento

(imaginagio) e o devameio ("sonho acordado")’:

.eu sonho até acordada. (p.9)
Vivo como um ofho pousado sobre as colsas,
4mag4nandc situagoes que, se vividas, causd
ndam espanto. (p.113)

Definindo seu processo, sua estrategia de vida,
AmarT1is nos fornece indicagoes para que possamos definir
o processo criador em literatura:

E evidente, eu ciio, eu invento, nao  posso
me Ligar ao encontrado pronto, (p 30)

Ainda no dominio especifico da imaginagao do poe
ta, como elemento constitutivo da realidade ficcional, ob
servamos a importante fungdo que exercem o sonho e a memo
ria, ambos como formas de resgate de sua individualidade
pelo poeta, e notadamente, de sua infancia. Através desses
mecanismos de liberacao do inconsciente, de desvendamento
de sua subjetividade mais profunda, o narrador-protagonis
ta reconstroi e reescreve a sua propria historia:

Lembro-me de mim, na paterna casa, a estned
ta prisdo. Tudo corria bem, no entanto .0 paZ,
a mie, 05 {nmaos, a zabuta, 0s gritos. (p.8)

Ao afirmar "Receio permanecer em casa, a fazer o
trabalho do sonho..." (p.29), o narrador-protagonista con
fere ao elemento sonho.a qualidade de labor, uma vez que,
de acordo com o modelo que identificamos nesse texto, 0 SO
pho & componente de um processo de trabalho: o da criagao
literaria. E mesmo a palavra "oficio" aparece na narrativa
(p.34), nesse universo de pensamento que estamos delinean
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fora que se repetira posteriormente;

No inverno, cigatna e foamiga, passo gome.(p
1sef. p.122)
Em territorio bem proximo, encontramos como tex
to-base o conto de fadas Jodo e Maria, quando o autor uti

liza as "pedras" como simbolo para marcas, orientagao ou
mesmo signo a ser decifrado:

Pendi-me do povoado sem deixan cain pedregu
Lhos no caminho. (p.59, cf. p.103) a
Assinalamos ainda uma série de referéncias a outros contos
de fadas, que ocorrem geralmente em meio a um processo de
recuperacao da infancia, por Amarilis, através da memoria,
como meio de reobter a sua identidade, de se delimitar en
quanto sujeito. Definindo-se, no Capitulo 19 ("Liberdade"),
como "...uma menina fadada aos seus contos de fadas,a atin
gir, pelo dom, a mais absoluta soliddo, a posse de si mes.
ma" (p.236), procura Amarilis recortar o seu territorio,
tracar o seu proprio perfil, pela incorporagao de signos
utilizados pelos contos de fadas, inclusive fazendo canver
girem, no seu espago, os herdis desses textos.
Encontramos, por exemplo, referencias ao conto
A Bela Adormecida, que nos permitiram perceber a  utiliza
¢do dessa figura como expressiva da natureza contemplativa
do poeta (p.63-4, 227). Em outro momento, observamos ainda
o poeta situado como ser de excegdo, ao se definir Amari
1is metaforicamente como uma "ilha" — ser desterritorialy
zado, aspecto da solidao que lhe & peculiar — e simulta
neamente como a "princesa" do conto Pele de Asno(p.188-9).
Carater de excegdo sucessivamente retomado e explicitado
pelo narrador-protagonista, atraves da utilizagao ainda da
simbologia encontrada nesses textos, como ocorre em refe
réncia as "doze badaladas" do conto Gata Borralheira (p.
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jeito, cabe a seguinte afirmativa de Amarilis:

0 sono e o4 sonhos, plausivel alimento, Unico
Leite. (p.59)

Uma andlise da estrutura de Cantos delitucsos: ro

mance nos revela o cunho tao particular dessa narrativa, a

ténue intriga que a sustenta, cedendo um espaco bem maior &
reflexao, ao questionamento que, em Ultima analise,referem-
se a propria linguagem, dela se nutrem, dela fazem seu tema
e foco de interesse:
Porque §a ndo ha outra forma de contar Aendo
abandonando qualquer tentativa de gaze-Lo,ape
gando-se ao pwwo processo, no_qual nao haja,
antes, qualquer nawativa, o unico conto uvira
apos o contar. (p.108)
Nessa obra, o espaco maior destina-se a linguagem. 0 traba
Tho do autor € principalmente um trabalho com a Tinguagem,
jlustrativo da natureza do processo de escritura. Existe um
fio narrativo que conduz a seqliéncia de acontecimentos, es
cassos em relagao ao material que & triturado pelo  narra
dor-protagonista.

Re-encenando a lTinguagem, Cantos delituosoe: ro
mance cria um espaco que possibilita a atualizacao de dis
cursos literarios anteriores, e até mesmo de discursos nao
literarios. Emquanto procedimento estilistico, encontramos
enxertados em reflexdes de Amarilis — portanto, na tessitu
ra narrativa -~ ecos de outros discursos, referéncias, alu
soes, ou palavras que nos remetem para esses outros discur
sos, dada a especificidade do seu uso original. Assim @ que
Judith Grossmann, na primeira frase do texto, tomando as
protagonistas da fabula de La Fontaine 4 eigarra e a formi
ga, transforma-as em metafora que define a natureza e a si
tuagdo da protagonista, acentuando o carater desprovido, de
caréncia do sujeito enquanto ser desterritorializado, meta
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tal observagdo ao sonho e & obra literdria em geral, no sen
tido de que, nesse ambito, confere-se plena liberdade & ima
ginagdo, através da qual se apresenta, ao inconsciente, a
possibilidade de fluir naturalmente. Realiza-se no territo
rio dos contos de fadas o encontro de um sujeito com a sua
infancia e o seu universo onirico, .enquanto expressivos do
mais recondito de um ser, encontro possibilitado pelo exer
cicio da imaginacao.

Entretanto, & no trabalho de leitura e re~escritu
ra de textos da literatura brasileira e da literatura uni
versal que Cantos delituosos: romance atinge uma maior am
plitude. Exerce, nesse momento, uma fungdo historico-criti
ca, na medida em que estabelece uma selecdo de autores re
presentativos dessa literatura — definigao de um elenco,
registro de uma escolha, Assim & que reine, nesse espago 1i
terario, Gongalves Dias, Machado de Assis, Jorge de Lima,
Drummond, Cabral, Guimardes Rosa, Clarice Lispector, e ao
seu proprio autor, Judith Grossmann -~ em textos anteriores
— no ambito da literatura brasileira, e ainda outros nomes
da Tliteratura universal, como Kafka, Thomas Mann, Goethe,
Lautr@amont, Rimbaud, Artaud, Shakespeare, Walt Whitman, E.
E.Cummings, William C.Witliams, Camoes, Antonio Nobre, Fer
nando Pessoa. -

Com relagdo a esse elenco, observamos uma varieda
de de procedimentos por parte do autor. Ora sao feitas cita
¢oes explicitas de textos liter@rios, como ocorre em rela
¢80 a Jorge de Lima e Fernando Pessoa (p.29,156), ora se ve
rifica uma incorporacdo de elementos de textos Titerarios
ao seu discurso (Cabral e Drummond (p.86, 978, entre ou
tros). Ou ainda, projetam-se em Amarilis ecos de persona
gens de obras literarias, como Macab&a de Clarice Lispector
e Julieta de Shakespeare (p.61, 101, 241). Finalmente — e
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193). Ou usando a expressao "linguagem dos ovos de ouro"
(p.236), tradugao parodistica do objeto de 4 galinha dos
ovos de ouro. Atraves da utilizacao do verso "Pelo figo da
figueira" (p.135-6, 235), da cancao-tema do conto de fadas
A menina enterrada viva, 0 narrador-protagonista enfatiza
ainda o carater de solidao que The & inerente, explicitado
pela figura da crianga orfa (o poeta, ser desterritoriali
zado) que € enterrada viva. De maior sutileza e a alusao

ao conto A Moura Terta, identificada no trecho
ra um dia o pote de tanto ir & fonte..." (p.136), elemento

...quebra

desencadeador da acao nesse conto de fadas. Ja a referen
cia a Barba-Azul & explicita, passando essa personagem a

"...para permanecer no ul

funcao de qualidade na expressao
timo aposento de barbazul". (p.139).

Bruno Bettelheim, autor de uma obra em que se a
ptica o método freudiano & interpretacdo dos contos de fa
das (A4 peicanalise dos contos de fadas), faz  importantes
observacoes a respeito da natureza desses textos que podem
ser estendidas as obras literarias de um modo geral. Na me
dida em que fala por meio de simbolos, representando con
telidos inconscientes, o conto de fadas apresenta "situacoes
que mostram suspensao da 1ogica e da causalidade normais,
como & valido para nossos processos inconscientes, onde o
correm os fatos mais.antigos, Unicos e surpreendentes".* E

por isso que tem o poder de nos transportar aos tempos

mais remotos de nossas vidas". Destaca ainda a simplicida
de do inconsciente do individuo (em comparagao a complexi
dade das producoes do intelecto), uma vez que a 1inguagem
por ele utilizada € a da imagem. Torna-se imprescindivel,
portanto, o recorhecimento do carater simbolico dos contos
de fadas.

Do nosso ponto de vista, € possivel se ampliar
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nesse caso, a indicar a fungdo historica de Cantos delituo
gos: romance — procede ainda Judith Grossmann a citacao de
nomes de autores Titerarios (incluindo-se elementos biogra
ficos), expressivos da escolha a que inicialmente aludimos .
Trata-se, mais uma vez, da tentativa de "territorializacdo"
por parte do narrador-protagonista, usando a estratégia de
encontrar e utilizar um espaco comum a si proprio e a esses
seres de sua estirpe — os poetas: seu ponto de referéncia,
termo de comparacao:

Como Antonio Nobre, a nobreza de estan 46, de

havern abolido beijos, (p.238)

Enquanto eu, como Franz, famals poderel aspd

hai a me casar. (p.174) -

Podemos incluir tambem nesse espaco, ao lado dos
poetas, os artistas de um modo geral, uma vez que, na mesma
Tinha de procedimento, refere-se o narrador-protagonista a
pintores, especificamente: Salvador Dali, Leonardo Da Vinci,
Gauguin (p.162, 169, 182). Como sintese da idéia que anali
samos, estabelece-se ainda, em Cantos delitucsos: romance,
uma equivaléncia entre Amarilis, Hamlet e Mona Lisa (p.242),
expressiva da aproximagdo entre formas de arte diferencia
das: literatura e pintura,

Na constituicao do seu discurso, Cantos delituo
gos: romance empreende igualmente — como & da propria natu
reza da obra literaria — uma verdadeira trituracdo de dis
cursos de outra ordem: os da comunicagdo de massa e da lin
guagem cotidiana, ditos populares e provérbios, através de
referéncias ao teor de desgaste da Tinguagem que neles se
verifica, embora necessario, como etapa a ser vencidano pro
cesso de construcao do discurso poetico. 0 narrador-protago
nista demonstra consciencia da superioridade do discurso 11
terario, da palavra em estado poetico, sobre a palavra nao
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Em seguida, procede a um verdadeiro inventario para esse
nome, examinando-lhe varias possibilidades, das quais desta
camos:

Toda esta so0Liddo que jamais serd varada, fun

da, progunda e clara, como o meu nome. Amari

Lis, porque amor, amor, este oLhar compassive,

conhecedon, interessado, que se deposita 40

bre nos, amor, amor, quantos preparativos a0

necess@iios para que o seu doce reinado se e4

tabelLeca. (p.235, cf. p.169, 172, 175, 203)

A natureza amorosa desse sujeito nele persiste, a

despeito dos lagos que necessitou romper. 0 CapTtulo 19
("Liberdade") ironicamente focaliza uma prisao, onde Amani
1is encontra um territorio que lhe & vidvel, chegando a es
tabelecer uma especie de mapa indicativo dos espagos possT
veis e de natureza comum:

Na terra hd poucos odsis, prisoes, conventos,

quartiis, colegios, hospitais. Sao privilegia

dos sTtios de passagem, onde ndo _despertamos

no vazio, mas junto de nossos {rmdos. (p.228)
Tal observagdo encontra-se de acordo com a concepgdo que i
dentificamos do poeta como um sujeito marginal, de excegdo,
que s6 encontra companhia entre os de sua propria estirpe:
os artistas.

No decorrer da narrativa, em varios momentos, o
narrador-protagonista anteviu 3 distancia a sua propria mor
te — possibilidade a ele oferecida pela inexisténcia de 11
mite temporal, conforme j& assinalamos oportunamente. Ante
visdo que atinge seu ponto culminante no CapTtulo 20 ("Dos
prazeres e das penas"), quando Amarilis chega a empreender
uma tentativa de identificagdo do sujeito que sera o instru
mento causador de sua morte:

Como serd -este que desgerind o golpe? Como uma
vingem que busca o esposo, busco, em meus 80
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nhos, thaganr o seu perfdl, engrentando mil va
niagoes. Seu perfil simples, composto dos per
§44 de todos o0s que conheci. 0 que vai conse
guin dizer nao. 0 que val cometer o crime de
Lesa-majestade. Como_um cento cometa, que apa
nece uma vez em um seculo, (p.242) 18

E realmente a morte & a solugdo encontrada por Ju
dith Grossmann para a sua personagem. Morte no sentido d;
atingimento do estdgio de esséncia, dentro de um processo
de gradativa desmaterializagdo — plenitude do ser, soli
dao absoluts. Esse o territdrio para um sujeito que esteﬁg
em -incessante procura.

RESUME

_Analyse de l'oeuyre Cantos delituosos: romance
ds Judith Grossmann, considérant la question du sujet poé
tique en tant qu'@lément structurant du récit. Identifica
tion et etude de son prineipal motif thématique: 1la soli
tude. On établit encore le rapport entre ces aspects avec
1? langagez en le traitant comme un espace d'actualisation
d'autres discours, litt8raires ou non littéraires.

NOTAS

1 GROSSMANN, J. Cantos delitucsos: romance. Rio de Janei
ro, Brasilia, Nova Fronteira, INL, 1985. p.92-136. To
das as‘citagoes neste trabalho se referem a esta edigao.
A partir dessa nota, ser@ colocado apenas o(s) n9(s)
da(s) pagina(s) apds citagao, . .

2 Cf. DELEUZE, G,/GUATTARI, F. Kafka; por uma literatura
menor, Rio de Janeiro, Imago, 1977. 127p.

3 ﬁf. FREUD, §. Escritores criativos e devaneio. In: .
Gradiva" de Jensen e outros trabalhos., Rio de Janeiro
Imago, 1?76.”9.145-58. (Edicao Standard Brasileira da;
Obras Psicoldgicas Completas de Sigmund Freud, 9).

4 BETTELHEIM, B. A psicandiise do i
de Janeiro, Paz epTerra, 19%0. %Sgg?ftos o g L
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ENTREYISTA




JORGE LUIS BORGES EVOCA
MACEDONIO FERNANDEZ, SEU MESTRE

Entrevista concedida a Sueli TOMAZI.
NI e Maria Tereza MARZILLA. Tradu
¢do e ilustragles de Sueli TOMAZINT

Na entrevista abaixo, Borges vai falar, nao de
um dos maiores fildsofos do nosso continente e sem divida
um dos seus @nicos metafisicos aut@nticos, mas da histdria
de uma amizade, a grande paixao argentina,

Jorge Luis Borges aceitou falar sobre Macedonio
Fernandez, seu discTpulo e mestre, em sua passagem por Pa
ris, em maio de 1979, Maria Tereza e eu encontrdmo-lo em um
quarto austero, no Hotel Madison,em $aint-Germain-des<PrEs,
Algumas malas se empilhavam na penumbra, Sobre a cama de‘ca
sal, uma bengala e um paletd azul-marinho compunham uma or
dem geométrica. Uma sombra imponente mas cordial sobressaTa
na janela aberta, numa elegdncia azulada,

Um Borges inesperado e folgazdo desenterrou, ao
Tongo das suas prodigiosas lembrangas, os chistes ainda hg
je espirituosos criados por Macedonio Ferndndez, Através da
evocagdo desses chistes, Borges retragou com ferver o  per
fi1 do admirdvel "crioulo" de quem ele confessa ter sido um
dos doze apostolos,

A voz rouca e fraca de Borges (ele disse que a
de Macedonio era mais fraca ainda), modulando os versos de
Macedonio ("Sou sua Aus@ncia, sou aquele que estd sozinho
d'Ela"}, ndo pode ser retransmitida por esta folha.

Borges disse alguma vez "Macedonio & a’LiteratE
ra, ele & a Metafisica", Excepcionalmente, no casb de Mace
donio, Borges ndo privilegia o texto escrito, mas se centra
no homem, E assim que ele passa um pouco ao lado da  impor
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tincia da obra escrita de Macedonio, dedicando-se 3 evocar
um Macedonio "oral". Alids, Borges afirma que 0S homens que
mais influenciaram a humanidade foram os que falaram, como
Cristo e Buda,

Assim, houve um momento comovente no final dos
quarenta minutos de uma conversa que beirou o mondlogo: Bor
ges quis se retificar, lamentando-se ter sido superficial na
sua abordagem de Macedonio. Mas ele acrescentou — dando-
nos a mao: "Esta mdo apertou a méo de Macedonio, ela & um
pouco santificada"

Um Tigeiro tremor na sua voz, 2 comunicacdo -—
impossivel depois de 1952 ~— ano da morte de Macedonio -~
tinha sido estabelecida.

Sueli Tomazini
paris, 1981
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JORGE LULS BURChLS
Paris, 18 de maio de 1979

Foto: Sueli Tomazini



MACEDONIO FERNANDEZ

Reprod, Sueli Tomazini



BORGES FALA DE SEU MESTRE,
MACEDONIO FERNANDEZ

Macedonio Fernandez por Jorge Luis Borges,
Paris, maio de 1979 — entrevista concedi
da a Sueli TOMAZINI e Maria Tereza MAR
ZILLA, Tradug@o e fotos de Sueli TOMAZINT

P. Qual @ sua impressdo sobre Macedonio?

R. Eu conheci Leopoldo Lugones, José& Ingenieros, Rafael
Cansinos-Asséns, Ortega y Gasset, Eu conheci muito bem
Drieu La Rochelle e Xul Solar, este G1timo um homem ex
traordinario, pintor, mistico e visionirio. Mas eucreio
que ninguém me impressionou tanto como Macedonio, Ja es
crevi sobre ele e vou repetir aqui o que disse no prﬁ}g
go da antologia de seus textos que publiquei em 1960,
Minha impressdo & esta; Macedonio, como conversador,era
inico, ele era um grande conversador lacBnico. Todo sE
bado, Tamos a uma reunido que ele animava a oeste de
Buenos Aires. Nos reunTamos s onze da noite e conversa
vamos até de madrugada, Macedonio falava quatro ou cin
co vezes durante toda a noite, Ele tinha uma voz muito
fraca, mais fraca que a minha que j3 ndo & t3o forte,
Ele era muito cortes. Era tdo cort8s que, ndo podendo
dirigir-se a todos (&ramos quinze ou mais), ele se diri
gia ao seu interlocutor da direita ou da esquerda e lhe
dizia algo inesquecivel. Como ele era muito cort®s, sem
pre atribuia suas palavras, suas idéias, ao interlocu
tor, Dizia, num Tinguajar bem argentino: "Sem divida,
"che", observaste tal coisa", Mas o outro ndo tinha ob
servado nada. Entdo, Macedonio regalava o interlocutor
com sua id@ia extraordinaria, como se fosse algo que os
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dois tinham necessariamente que saber, Parecia-lhe uma
descortesia dizer: "Eu penso tal coisa", Ele sempre fa
zia este pequeno prdlogo de cortesia e timidez ao mes
mo tempo,

Ele ndo se limitava a conversar; tamb&m escrevia,mas
nunca pensava em publicar, Era para "ajudd-lo a pen
sar", repetia, Como vivia sozinho, passava o dia escre
vendo, Por esta Epoca, por volta de 1925, ele vivia em
modestas pensoes, que devia desocupar  fregtlentemente
por causa das dificuldades para pagar o aluguel,Quando
se mudava, ele ndo levava consigo os manuscritos,a nao
ser que alguém lhe chamasse a atencdo, Assim,nessas my
dangas tdo freqtlentes, perdeu-se boa parte de sua obra,
porque ele tinha que se mudar e nunca voltava atrds,Eu
dizia-The: "Macedonio, como podes fazer isto?", Eu sa
bia que ele tinha abandonado, por exemplo,os rascunhos
de uma Tonga novela ou de um tratado metafisico. Mas
Macedonio respondia; “Acreditas que eu tenha tantas i
déias que possa perder algumas delas? Eu continuo es
crevendo sempre a mesma coisa", Ele nao dava nenhuma
importancia dquilo que escrevia.

Macedonio tinha suas manias, Ele foi fotografado to
candg um violao, falava muito do violdo, mas eu nunca
o ouvi tocando, Ele carregava o violdo como um comple
mento de suas maos e de seu corpo e sempre o afinava,
Mas eu creio que ele morreu sem nunca ter tocade nada.
E assim mesmo ele acreditava ser um violonista, E mui
to estranho isto! Ele vivia na ilusdo de ser um violo
nista.

Macedonio persistia sempre na mesma id€ia e pouco se
importava se a simples realidade o contradissesse, Ele
dizia: "Tinha razdo Cervantes ao pensar tal coisa", E
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alguém observava que no prdlogo da segunda parte do
Quixote, Cervantes dizia exatamente o contrdrio."Bem",
dizia Macedonio, "Cervantes disse isto para nio fter
problemas com o comissario de policia"; Como Cervant :s
poderia pensar uma coisa destas? Cervantes tinha razio
ao pensar uma coisa e exprimir o contrario",

Meu primo Guillermo Juan estudava na Escola Naval.
Ocorreu a Macedonio que, como havia muitos provincia
nos na Escola Naval, 13 eles deveriam saber tocar vi;
lao. Ele perguntou a meu primo: "Sem divida, “che“.cd;
tantos provincianos, haverd muitos violonistas","N3o",
respondeu meu primo, "H& um ano estudo 13 e nunca ouvi
ninguém tocar violdo". Entdo Macedonio virou-se para o
meu lado e disse: "Vés, "che", um not3vel centro violo
nistico", Teria que ser como ele havia decidido e mes
mo que seu interlocutor The dissesse o contrdrio, el;
nao se incomodava.

Macedonio dormia com dificuldade. Perguntaram-1heuma
vez se ele gostava de Gongora e ele disse: "Ndo, nao
durmo deste lado", Ele ndo dormia do lado de GGngora,
ele ndo gostava de Gdngora, "Ndo, ndo durmo deste lado.
Quevedo e Mark Twain me deixam acordado", dizia Macedo
no.

Macedonio tinha uma obsessdo: ele vivia aterrorizado
com a idéia da morte mas ao mesmo tempo acreditava que
ela era insignificante e que, sem divida, éramos imor
tais, Ele tinha tambem muito medo da dor fisica. Voces
conhecem o que ele dizia de Mark Twain? ("Um mérito in
crivel de Twain & que fosse tdo jovial apesar do terri
vel infortlinio em que viveu depois dos oito anos de ida
de, quando, banhando-se com seu irmdo gémeo, bastante
parecido com ele, um dos dois afogou-se e nunca se po
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de saber qual deles").

Macedonio se parecia muito com Mark Twain e ele gos
tava disso, Ele se parecia também com Valéry e disso
ndo gostava muito. Ele ndo gostava de Valéry. Ele que
ria parecer-se com Mark Twain e nao com Valery, Ele
se parecia com os dois e possivelmente se pareciamais
com Macedonio Fernindez, logicamente,

Macedonio estudou Direito com meu pai e fundou com
uns amigos (Julio Molina y Vedia, Arturo Muscari e ou
tros cujos nomes me escapam agora) uma colonia  anar
quista no Paraguay, Eu ndo sei bem o que aconteceu, 0
fato & que a coldnia fracassou logo depois. Meu pai
ia participar desta coldnia, mas conheceu minha mae
Leonor de Acevedo, casou-se com ela e aqui estou eu.
Que estranho: Tenho tantas coisas a dizer que nem sei
se estou cansado.

Macedonio era um homem encantador. Quem nao  conhe
ceu pessoalmente dificilmente podera gostar de sua
obra, Eu mesmo quando o leio, tenho que ler com sua
voz para poder aprecid-lo de verdade, Eu tenho que re
cuperar o intransferfvel que & a voz, o rosto, um cer
to ar entorpecido de Macedonio.

0 estilo de Macedonio € muito dificil?

Eu ndo sei se ele queria dar uma imagem da complexida
de do mundo escrevendo de forma complexa. Eu acho que
nio, Ele era capaz de pensamentos muito complexos.
Creio que & por isso que seu estilo @ complexo, Ele,
se pudesse, teria evitado isso, Ele acreditava (eu
discordo completamente dele) que a beleza literaria €
muito rara e que a humanidade tinha escritos apenas
alguns poucos Tivros, Alguns desses livros seriam, se
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gundo ele, o poema Fausto, do argentino Estanislao
del Campo, nao o de Goethe naturalmente, nem o de
Marlowe. Ele também gostava de Mark Twain,

E de Lourenco Sterne,

Eu nao sei se chegou a conhecé-lo, mas ele se parece
com Sterne. E uma boa observacdo, As piadas de Macedo
nio sao muito parecidas com as de Sterne, mas ndao sei
se chegou a conhecé-lo, Para Macedonio, o Tivro era o
Quixote, livro capital, que ele Tia e relia contihug
damente e ao qual dedicava um verdadeiro culto, Culto
que eu herdei e agora deixei, Ele me disse que o  ti
nha lido em alemdo. "Cada vez que leio em alemdo te
nho que tomar um trago em seguida, para fazer descer",
me disse. Ele quase nao compreendia o alemdo, ndo @
mesmo? Mas eu 1i a versao castelhana, Alids,lemos jun
tos muitas vezes. Eu teria por esta Bpoca uns 22 ou
23 anos, Eu passava toda a semana sem sair de casa,sa
bendo que sabado iria encontrar Macedonio, Eu poderia
ir a sua casa mais freqllentemente j@ que ele era ami
go de meu pai, Mas eu pensava: "Nao, falar com Macedo
nio & um privilégio. Eu ndo devo abusar", Muitas ve
zes, quando eu saTa sozinho caminhando pela cidade,eu
sentia muita vontade de procurar Macedonio, mas me
continha, Era algo muito precioso para mim, Recordo
que uma vez eu e meus amigos CEsar e Santiago Dabove
dissemos: "Que sorte a nossa‘ Termos nascido no come
co do sBculo XX e termos conhecido Macedonio  Fernan
dez. Que mais podemos desejar?" A amizade que tinha
mos por ele era algo precioso para nds e por pudor fa
lavamos muito pouco dela. Mas Macedonio sentia esta

amizade seqguramente, Para mim, ainda agora, eu penso
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que se ha um valor precioso para o homem em sua vida
— podemos pensar no amor, em particular, — este va
lor & a amizade, sobretudo em Buenos Aires, onde a
amizade & tdo importante. Eu diria que uma das meTho
res coisas que me aconteceram na vida foi ter conhe
cido Macedonio Ferndndez,

Por que a amizade € tdo importante em Buenos Aires?

Porque eu sei da paix3o que sentem os argentinos.Cla
ro que sentimos todas as paix0es, mas o que se sente
com mais intensidade & a amizade. H3 um livro — que
eu por sinal nao 1i, de Eduardo Mallea que se chama
Historia de una pasidn argentina, SO pode ser a ami
zade, Por tudo o mais & impossivel se apaixonar ver
dadeiramente, Eu nunca senti Odio, Senti amor, mas
a amizade & uma coisa que todo argentino sente. E o
tema da Titeratura argentina, eu poderia dizer. Esta,
por exemp1u,'na novela de Guti@rrez, estd no Fausto
de Del Campo, estd em Martin Fierro, esta em Don Se
gundo Sombra. Precisamente, estou escrevendo um con
to intitulado "Los amigos", onde tentarei expressar
isso e falarei um pouco de Macedonio e de nosso gru
po no prologo,

0 senhor vai publicar alguma coisa nos proximos me
ses?

Sim, um Tivro sobre a Divina Comédia que eu 1i e re
11 umas dez ou doze vezes em toda minha vida, no ori
ginal, Estou escrevendo também um livro sobre um his
toriador irlandés e preparo igualmente uma  pequena
antologia anglo-saxonica com textos em inglés arcai
co, E um segredo que eu descobri,
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Qual & sua opinido sobre a literatura italiana contem
poranea?

Para mim, a literatura italiana contemporinea sio Fy
rioso, a Divina Comédia, A obra de Croce me parece
realmente extraordindria, salvo o livro sobre Dante ,Eu
suspeito que Croce ndo se interessava muito por Dante,
Noto o tom diferente que ele assume quando fala de A
riosto, que & sem dlivida um grande poeta. Mas, quand;
ele trata de Dante & como se cumprisse com uma obriga
gdo, Este livro & uma "noia". E o Tivro menos admird
vel da obra de Croce,

Em que consiste o trabalho que o senhor esta escreven
do sobre a obra de Dante?

E uma série de ensaios sobre diversos episodios da D¢
vina Comédia, com interpretacdo. Deve sair ainda este
ano, Vou trabalhar nisso em Buenos Aires. Mas & melhor
que ndo falemos da volta, pois me entristece tanto nio
poder ficar aqui com vocBs. Da onde a senhora &?

Da Sicilia.

Eu ndo conheco a Sicilia — "la bella Irinacria", Eu
conhego o norte da Italia e Roma.

Croce era do sul da Itdlia, ele era napolitano, Eu
ndo conhego a SicTlia, Eu conhego o norte da Itilia e
Roma. Quer dizer que a senhora vem da Magna Grécia,que
a senhora € grega? Que a senhora era civilizada quando
os outros eram barbaros? VocBs eram civilizados quando
a Galia era barbara e vocés sdo anteriores inclusive
aos romanos, 0s sicilianos podem mirar com orgulho o
rosto da Europa, sem excluir Roma. Nao sao tdo antigos
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como os egTpcios, mas sao ainda assim bastante antigos,
Quando se vai a Itdlia a gente sente isso, mesmo vindo
de um pais como a Franga, Sente-se que a Itdlia € um
pais onde circula e se respira um ar mais antigo. Todo
antigo esta na Europa. Por outro lado, em Buenos Aires
tudo & novo, tosco, rude, Quando eu fui a Roma,lembrei-
me de uma frase de Chesterton que diz: "Se alguém vai
a Roma e nio tem a impressdo de estar voltando a Roma,
& melhor nao fazer a viagem", Quando fui a Roma,pensei:
"/olto a Roma depois de tantos seculos; sou um barbaro
mas posso dizer: "Ibi romanus sum", Macedonio, por sua
vez, nunca saiu da Argentina, Foi ao Uruguai, mas da no
mesmo, nio &7 Também esteve no Paraguai, Macedonio me
disse uma vez: "Eu n3o conheco o Uruguai, com  excegao
do departamento de Soriano, de Canelones, de Mercedes,
4e Salto, de Melo, sem contar outros departamentos onde

nao estive",
Seu humor estd fundado sobre a auséncia.

A auséncia. Que estranho’ H3 alguns dias me recitaram
uns versos de Macedonio que eu nao conhecia, Sdo manus
critos, duas linhas apenas. Comecam de uma forma muito
sentimental, a maneira andaluza: "0lhos negros como &
pena" (c3 entre nds, isto & muito ruim). Mas em seguida
Macedonio completa divertido:
OLhos neghos como a pend
Daguele que ndo 04 vAl,
£ um desfecho tipico de Macedonio, sobre a auséncia,
Eu me lembro de outro poema dele, muito bonito, que
ele me dedicou quando eu era menino, ao me ver cumpri
mentar uma senhora, Eu creio que este poema nunca foi

publicado.

Fstudog (6); 151-169, dez,1987

165
Ao githo de um amigo

Eu vl teu §iLho saudan
Entdo compreendi o que saudar era
E convidar uma alma a existin (ndo, ndo &

B assdim)
E neconhecer algulm com tanta insistincia

Como a que poe Deus quande convida uma afma
P ) ~ a exLstin,
Saudar € {450 e {840 eu nao sabia,
Em #ecompensa de ensinamento tdo valioso
Eu digo a teu §iLho
que receberemos uma saudaglo, no ocaso
Teu §ilho cujo sentido &
Eu salide e aplaudo todo o viver,
H@ um poema de amor de Macedonio, do qual eu recordo
apenas duas linhas, H3 alguns dias me Teram uns versos
de Valéry, muito parecidos:

Ma vie n'tait que votre absence ou
Je n'@tais que votre absence,

Em Macedonio, estd muito melhor dito:

Sou sua ausencia
Souw o que estd sozinho d'Ela,

"Sou sua auseéncia" & belissimo, ndo & mesmo? Eu creio
que se sente uma voz enamorada nestas linicas trés pala
vras. Em sequida Macedonio completa: "Meu coracao, ﬁ;
Thor que eu, ordena", (0 que & muito fraco), Mas "sua
sua ausencia", "sou o que estd sozinho d'Ela", & perfei
to, nao &?

Macedonio dizia: a revolucdo de 1874 ocorreu em 1890
quando tamb&m ocorreu o centenario de 1910, Ele gostava
de fazer este tipo de brincadeira, Certa vez, durante
um inverno muito frio, eu queria que Macedonio fosse a
uma reunido. Ele nao queria ir, Era muito friorento,
"Nao", me disse, "ndo vou", "Eu seria apenas um sobretu
do a mais nesta reunido", Parecia loucura dizer istoT
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Lembro-me tamb&m que ele falava do prazer térmico, O
prazer t@rmico consistia em trés fosforos que ele acen
dia e abanava em Teque perto do ventre. Que prazer po
deria dar isto? "O prazer t€rmico, che".

Macedonio tinha muito medo da dor fisica., Por isso,
ele ndo queria ir ao dentista, Ele dizia que o que The
provocava medo no dentista eram tantos odores novos,
tantos objetos novos, Entdo, certa vez comprou um cata
Togo ilustrado com todo o instrumentai dentdrio, todas
as pingas, os boticoes, Com isto, chegou a se amedron
tar de tal forma que morreu sem visitar o dentista.Ele
acreditava, — o que ndo & de todo falso —, que os den
tes sdo cravelhas que podem ser afrouxadas dos poucos,
Conversdvamos sobre este assunto desagradavel de arran
car todos os dentes, mas ele nunca os arrancou de vez,

Eu preciso fazer uma ressalva: Macedonio ndo era ri
diculo, Essas coisas sdo ridiculas, mas feitas ou di
tas por ele, ndo sdo ridiculas. Ele nunca dava a im
pressdo de ridiculo, Eu fiz mal em contar estas coisas
Ele salvava tudo isto, pois era um homem extraordini
rio, Eu tive o privilégio de ter sido um dos doze apds
tolos, um dos doze discTpulos de Macedonio,

Macedonio participou do movimento "Martin Fierro"?

Eu ndo creio que tenha publicado em Martin Fierro.
Era uma revista sobretudo de futurismo e Macedonio nao
se interessava por estas coisas. Eu me lembro de que
Marinetti, quando esteve na Argentina, pregava "um md
ximo de estado para um minimo de individuo", Macedonio
queria justamente o contrdrio: "um maximo de individuo
por um minimo de estado". Era um anarquista, ja se ve.
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Macedonio e Marinetti se conheceram?

Nao, nao se conheceram. Eu ndo gosto de Marinetti, Per
cebo, com satisfacdo, que ele ndo figura na Histari;
da literatura italiana Momigliano, E aqui ndo estou fa
zendo nenhum comentario de ordem politica. B

0 senhor acredita que Macedonio desempenha um papel
importante na literatura argentina?

Eu temo que Macedonio tenha morrido com sua morte cor
poral, Eu ndo sei. Mas se vocBs leram seus livros e é;
tao emocionadas, entdo Macedonio vive, Que era um ind?
viduo genial, ndo resta nenhuma diivida, B

Macedonio era amigo de Jos& Ingenieros, de Lugones ,
de Juan B, Justo, de Gliraldes, Bem, Glliraldes era m7
nimo comparado com Macedonio, Ortega, entdo, sem comé;
tério, Todos eles acreditavam que quem ia ser famosg
seria Macedonio, Mas Macedonio foi-se apartando de to
dos eles, Macedonio se indispds com Molina y Vedia,co;
Ingenieros, com Lugones. Ndo sei se se inimizou ou se
simplesmente se apartou, Vocs sabem que Lugones escre
veu uma obra considerdvel, 50 volumes, em prosa e vé;
so. Terd sido o escritor mais famoso da Argentina.Poi;
bem, Macedonio disse-me certa vez: "Che, porque Lugo
nes que tem tanto talento nao se decide a escrewer?“?
Ao autor mais famoso e mais prodigo da Argentina, ele
perguntava porque ele ndo se punha a escrever, Gracio
so. "Que Tastima que ndo nos queira. dar uns versosﬁT
Que coisa, "che", este.homem com tanto talento e que
sabe tanto ndo quer escrever, Bom, que fazer?", E o hu
morismo tipico de Macedonio. Lugones era um homem mui
to sério, que se levava a sério, Ele ndo gostava deste
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humor sobre ele,

Em Buenos Aires havia uma colecdo que se chamava "A
novela semanal" que a cada semana publicava um conto,
Era uma colecdo muito conhecida. Macedonio um dia me
disse: "Sou como Cervantes, "che", estou escrevendo uma
novela imortal, quero dizer, semanal", Eu acredito que
estas brincadeiras de Macedonio continuam sendo gracio

sas,

Macedonio apreciava Giliraldes? Ele faz um elogio a GUi
raldes por ocasido da publicacdo de Don Segundo Sombra,

Creio que estes elogios ele os fazia sem haver lido,

Lembro-me de outra piada de Macedonio, desta vez so
bre os galichos, Ele fala do galicho, da idgia romantica
do galicho, Dizia-me: "0 galicho & um entretenimento que
existe para os cavalos, Que homem mais caminhador. Sem
pre no chdo:" Mentira, nao & mesmo? 0 galicho & bom gi
nete e Macedonio um bom inventor de piadas.

sem diivida nenhuma, ele gostava do Fausto de Del Cam
po, Sobre Martin Fierro, ele dizia: "Eu ja disse basta
a este siciliano vingativo", Ele acreditava que Martin
Fierro era da Mafia, "J3 parei com este calabrés vinga
tivo". Ele dizia que Martin Fierro caluniava o gaiicho,
pois este ndo era tdo cruel como ele dava a  entender
no livro de Herndndez,

Ele fez tamb@n uma piada muito irreverente e muito
falsa sobre Vitor Hugo: "E um galego insuportdvel”. Um
galego, para nds, & um espanhol que fala e fala. Pois
bem, para Macedonio, Vitor Hugo & este "galego insupor
tivel, que continua falando e ndo se da conta que o
leitor jd se foi hd muito tempo"., E uma frase engenho
sa e nao importa se ela & justa ou injusta, Eu creio
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que VTtor Hugo & um grande poeta e creio que a piada
de Macedonio & boa, N30 ha incongruéncia,

Qual & o melhor Tivro de Macedonio?

Eu creio que Papeles # Recienvenido (Papéis de um re
cém-chegado) & seu melhor Tivro, N3o creio que os r;
mances séjam bons, Tud0 O que eu disse aqui foi casuéaz
mas esta nio estrejtod @S maos de Macedonio, Ela & um
pouco santificada, Quando Macedonio morreu, eu tive
que ir falar no cemitério da Recoleta e depois Mujica
L3inez disse-me: "Acof'teceu um fato extraordinirio: as
pessoas riam durante ¢ funeral™, Eu pensei: “Macedonio
acreditava na imortalidade., Para ser fiel a ele, eu ti
nha que contar certas coisas dele", Creio que as pg;
soas riam e que foi b¢m que tenha sido assim, Eu fala
va de Macedonio como € €le estivesse vivo e de que ad
quiria imortalidade, T€nho certeza de que e]e-teriagdg
tado de que seu enterr® fosse assim, Eu so me dei con
ta disso muito tempo mais tarde, )
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SAUDACAO A0S FORMANDOS DOS CURSOS DE
POS-GRADUACAO — MESTRADO E DOUTORADO DA UFBA — 1985

Evelina Hoisel

Quero iniciar estas palavras, que dirijo a vo
c@s, mestres e doutores — a partir de hoje reconhecidamen
te detentores de um determinado saber e, conseqtlentemente,
potenciais possuidores de um acesso ao poder — lembrando
um mito grego que forneceu material para uma das pecasmais
importantes do teatro cldssico,

Trata-se da tragédia do Rei Edipo, que o génio
po€tico de SGfocles tornou um dos pontos de refer@ncia mais
importantes da cultura ocidental,

Edipo, ao decifrar o enigma que lhe propde a
esfinge, assume o poder de Tebas, Na estrutura direta e
transparente do mito grego, o poder politico & apresentado
como conseqliéncia imediata da intelig&ncia e do conhecimen
to,

Este poder &, entdo, outorgado a Edipo como uma
resultante do exercicio de um saber, de uma particular for
ma de saber: o conhecimento de Edipo difere do conhecimen
to dos outros pelo fato de usar o raciocinio, instaurando
um pensamento 13gico, racional, que se contrapde ao pensa
mento mitico e intuitivo,

Como personagem tragico, Edipo caracteriza-se
pelo orgulho, pela desmedida, por presumir que possui  um
saber completo, um excesso de saber,

‘ No desenrolar da tragBdia de S&focles, Edipo
terd que aprender que ndo sabe tudo, finalizando com o re
conhecimento de que algo muito importante era ainda desco
nhecido,
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Para essa nova aprendizagem,foi necessdrio a
Edipo perder o poder politico e iniciar-se em uma nova &
ventura existencial.

Se, para nds, num primeiro momento, Edipo € o
exemplo da arrogdncia, do excesso de poder pelo orgulho de
um pretenso excesso de saber, num segundo momento ele se
torna tamb&m o modelo da humildade e da simplicidade quan
do colocado face a face com sua culpa, diante de sua prd
pria verdade, Ao reconhecer a sua hybris, Edipo inicia uma
nova existéncia que termina The conferindo um novo conheci
mento e, conseqllentemente, uma nova forma de poder.

Nesta data, de importdncia tdo grande para VO
c8s, lembro-me desta histdria para destacar alguns  aspec
tos que considero fundamentais na aventura cientifica,prin
cipalmente porque no estdgio atual da nossa civilizacdo e
da nossa cultura, a relagdo entre saber e poder tem sofri
do um désvirtuamento tdo grave que coloca em perigo a prd
pria continuidade da aventura humana sobre este planeta.

Numa Epoca em que 0 conhecimento cientTfico a
tinge niveis exponenciais, em que 0 poder do homem sobre a
matéria e sobre as forgas da natureza g verdadeiramente
espantoso, € necessirio, em cada um de nos, 0 reexame das
nossas responsabilidades diante de nos mesmos e das gera
¢bes que nos sucederdo.

A aspiragdo fiustica do homem pela busca do co
nhecimento @ o que mais caracteriza o ser humano e destaca
sua nobreza diante dos outros animais,

0 caminho da simplicidade e da humildade — @
tardia conquista de Edipo — aponta para 0 reconhecimento
de que por maior que seja o grau de conhecimento,ele & ape
nas um degrau que se abre para novas direcfes a cada etapa

da investigagdo cientifica.
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I .A fonclllagﬁb das aspiragbes fausticas com o
i a humildade vem pelo reconhecimento de que nossas

per?epgoes podem ser distorcidas por habitos preconceit

e TimitagBes dos nossos orgdos sensoriais e ;os .

nais habituais de pensamento.

Se, como afirma Capl sagan, "A ci@ncia & basea

d . . ;
a na disposicdo de desafiar os velhos dogmas, numa abertu
ra para ver o universo como ele realmente & e

nossos ca

= HEl
queT coragem — pelo menos a coragem de que;ti;:a:ambem ks
doria convencional," " s
| ‘ Para isso, & importante, ainda, a honestidade
Na pesquisa e na busca do conhecimento, F a honestidade
a?ssciada d humildade, que fazem o cientista abandonar ;
§1¢0es e teorias hd muito tidas como verdadeiras desde .E;
elas, comprovadamente, entrem em conflito com os,fatos qe
perimentais, -
Essa disposicdo para renegar as teopias que:ndo
correspondam aos novos fatos revelados pela observacdo e
pelé Experimentag&o deve incluir, ndo apenas as teorias e
posigoes antigas, ou de outros autores mas,principa?ménte
as 1d&{as anteriormente acalentadas pelo proprio cientist;
pesquisador que também ndo se ajustem rigorosamente 3 rea
Tidade experimental, )
Renunciar ds suas pr8prias posicdes quando con
frontado com a frieza dos fatos observados & sem dﬂvid&ﬂ
mais significativo do que combater as posicoes dos outro;
para fazer prevalecer suas teses,

' | E nessa constante disposigdo para rever seu prg
prio posicionamento que residem a honestidade e a humi]d;
de que conduzem aos graus mais elevados do conhecimento. B

Lembro, neste momento, do exemplo de Kepler,ao
tomar conhecimento das observacgbes exatas de Tycho Brahe
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sobre as posigdes dos planetas no cu, Kepler sempre acredi
tara que os planetas se posicionavam segundo 2 tradicdo
dos poliedros perfeitos descobertos por Pitd3goras, ainda na
Grécia cl3ssica, Ao verificar as medicdes que seu colega di
namarqués havia feito ao longo de anos, Kepler verificou com
clareza que estas ndo se ajustavam ao esquema que ele que
ria provar, baseado em Pitdgoras,

Nesse momento, Kepler entra em profunda  crise
existencial, ao ver por terra uma teoria que desde a juven
tude queria provar e que ele considerava a expressdo mais
perfeita da ordem divina no universo,

Mas a honestidade cientifica e o respeito pelos
fatos observados fizeram-no abandonar tudo em que ele acre
ditara durante anos, conduzindo-o @ descoberta das tr8s leis
dos movimentos planet@rios que Jevam o seu nome e que, ain
da hoje, prevalecem e s3o reconhecidas como a descoberta as
trondmica mais importante do seu tempo.

A responsabilidade de cada um neste momento &
grande, Requnsabi11dade que ultrapassa o ponto de vista
formal do desenvolvimento da pesquisa e da cigncia, confor
me definido nos objetivos dos cursos de pOs-graduacdo,e que
diz respeito ao homem, este ser que deverd fundamentar quo
tidianamente as suas reflexdes e investigacoes, Cada um de
vocBs tem um compromisso importante com a histdria, com a
vida,

A cigncia, como discurso sistematizado, objeti
vo, produzido a partir de uma determinada ordem, que cria
determinados aspectos de producéo, circulacdo e consumo do
saber, nao deve ficar cerceada ou comprometida com valores
que n3o engrandecam o homem. O resultado das pesquisas ndo
deve ser uma terrivel ameaca 3 humanidade, Esse destino tra
gico, diante do qual o homem de ciéncia se confronta hoje,
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deve ser t ) ;

ser transformado, E este pesadelo s poderd ser aboli
do pelo ci B & 4 H i
d pelo cientista em sua liberdade Tntima, em sua honestida
e, humildade, enfim, em seu reconhecimento de que € a .
i = 2 2 apenas

uma parte, embora importante, do imenso universo

A todos VOCBS as mi
A todos vocBs as minhas congratulacoes
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