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LITERATURA INFANTIL
ERA UMA VEZ, HISTORIA PARA LEITORES MENORES

Eneida Leal Cunha

RESUMO

Este trabalho, apresentado originalmente co
mo exposigao aos SEMINARIOS DE PESQUISA orga
nizados pelo Mestrado em Letras da UFBA (Sal
vador, 03,jul,85), sistematiza conclusoes
parciais de pesquisa desenvolvida sobre Lite
ratura Infantil, privilegiando aspectos da
definigao do género e o seu comprometimento
histdrico com a pedagogia. Investigam-se ain
da as contradigoes subjacentes as discussoes
e proposigOes contemporaneas sobre o desen
volvimento do "habito de leitura" e suas re
lagoes com a escola, a partir do que se ava
lia o PROJETO CIRANDA DE LIVROS. )

INTRODUGAO

Antes da Literatura Infantil, valem a pena algu
mas consideragoes sobre a historia desta pesquisa. E ndo
apenas como registro, mas pela significacao que podemos de
preender de alguns episddios (até mesmo os pitorescos), na
sua origem e desenvolvimento.

Em 1978, no segundo semestre, o ILUFBA, por ini
ciativa de muitos dos seus professores e estudantes, dete
ve-se na discussao de aspectos varios de seu curriculo <
cursos. Na época o nicleo da questao parecia ser o ~ensino
das literaturas, seus contelidos e métodos. Nos encontros e
debates com os estudantes promovidos pelo Setor de Litera
tura Brasileira, a inclus@o do estudo da Literatura Infan
til no elenco das disciplinas oferecidas foi das reivindi
cagoes mais veementes.

Este & o primeiro fato a interpetrar. Por que num
instituto ou num departamento em que nenhum dos docentes que
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até entao manifestara 1nteresge pelo assunto, os estudantes
que participaram do debate foram quase unanimes ao requerer
atencdo para a matéria? Algumas vias de resposta hoje nos
parecem claras. Em primeiro lugar, a relagao (ou ruptura )
com o ensino do primeiro e segundo graus. Se por tradigdo
os docentes do ensino superior quase sempre o foram exclu
sivamente, constatamos que em tempos remotos este docenfg
se qualificava e chegava ao terceiro grau apos uma etapa
significativa de trabalho no nivel anterior. Formavam-se co
mo professores nos antigos cursos de ginasio e co1egia1:
0 que sedimentava um conhecimento dos conteiidos e métodos
1a dominantes e propiciava a seu desempenho na universida
de, principalmente na area que nos diz respeito, nos cursa;
de licenciatura, uma permanente relagao com esses niveis
que em hipotese alguma precisa ser restritiva ou redutora.
0 advento e proliferacao dos cursos de pos-graduacao — lu
gar atual de formagac de docentes de nivel superior, e ;
subseqllente instalagao de regimes integrais de trabalho na
universidade promoveram a ruptura. Esta pode ser a explica
¢ao para a inexisténcia, até entao, de qualquer manifesf;
¢ao de interesse da parte dos docentes de Literatura BraQ;
leira pela Literatura Infantil, que era ja aquela a]tuf;
— fins da década de 70 — mat@ria se nio curricularmente
obrigatoria, ideologicamente indispensavel nas escolas de
primeiro grau. As razoes dessa enfase na Literatura Infan
til serdo discutidas — tamb@m com alguma enfase — no d;
senvolvimento deste trabalho. -

Por outro lado, o crescente empobrecimento da
classe média brasileira e a flexibilidade de organizagao e
composigao dos curriculos individuais dos estudantes, com
variadas opgoes de hordrios, teém colocado um nimero cada
vez maior de graduandos nas salas de aula do primeiro grau.
E de onde vem a solfcitagho, o interesse por uma informa

¢ao sistematica acerca da Literatura Infantil.
Estudos (4): 5-34, dex,190%

Extrapolando as oriéens e atualizando o problema,
Jja que sao decorridos sete anos do episddioinicial deque re
sultou a nossa opgao de pesquisa, cabe perguntar hoje: por
que €& cada vez menor o numero de matriculas nas eventuais
disciplinas de Literatura Brasileira gque se ocupam da Lite
ratura Infantil? Parece-nos que a resposta esta no mesmo
ponto nevralgico que emana, hoje, as principais reivindica
coes dos nossos estudantes acerca do Curso de Letras. 0 Ins
tituto fornece contelidos, mas, até por definigao, nao 1lhe
cabe sistematizar os métodos necessarios ao ensino do pri
meiro e segundo graus. Sendo assim, o estudante que se ma
tricula numa disciplina para estudar a Literatura Infantil
chega ao final do curso com manifesta frustragao de pelo
menos parte de suas expectativas. A abordagem do texto da
Literatura Infantil enquanto texto literario nao lhe ofere
ce subsidios suficientes para superar o seu dilema mais ime
diato: como trabalhar a Literatura Infantil com as criancgas?

Tal diagnostico & deliberadamente um risco. Deve-
seconcluir pela exclusdo da matéria dos Cursos de Licencia
tura? Parece-nos ser esta uma solugao ciriirgica e descabida.
Noque diz respeito a Literatura Infantil — e até mesmo ou
trasmatérias de presenca inquestionavel, mas freglentemente
questionadas aqui, do curriculo de Letras — a solugao pode
ria estarnuma discussao aberta e conjunta com os  responsa
veis pela formacao pedagogica dos estudantes no sentido de
quese encontre uma adequagao entre conteidos e metodos.

0 segundo fato a interpretar — na verdade um con
junto de fatos relevantes numa segunda ordem diz respei
to a como se comporta o Instituto de Letras diante da matﬁ
ria pesquisada. Na primeira oportunidade em que submetemos
o assunto @ apreciagao do Departamento de Vernaculas, na
forma de conteUdo programatico para uma disciplina de Lite
ratura Brasileira, fomos surpreendidos pela restrigao ao
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proprio titulo, se & que ass;% podemos chamar, Naquele mo
mento o Departamento nao aceitava a expressao ‘"Literatura
Infantil", arguindo que tal nao existia, pelo menos de for
ma significativa. Entendia-se por "literatura infantil" uma
literatura escrita por criangas, e deliberou-se pelo rotulo
"Literatura produzida para a infancia e juventude". 0 epis§
dio teria sido esquecido, se nao atingisse o cerne da ques
tao: um génerc literario que se define a partir do recep
tor. Mas que existe, evolui e prolifera, e que recentemente
ocupa fragao ja consideravel dos estudos literdarios. Além
do que, na restrigao ao rotulo encontramos implicita ou 1la
tente a restricao ao genero. A identificagao da Literatura
Infantil com a "literatura menor", e, portanto, nao merece
dora da atencao universitaria, e fato constante embora de
crescente. Podemos facilmente concordar que grande parte
da producao de textos infantis cabe efetivamente na desig
nacao "literatura menor". Mas a proliferagao dos best
sellers, por exemplo, ainda ndo fez do romance um  género
menor. Na verdade a restric@ao decorre, em primeira instﬁg
cia, de um fendmeno de extensao: da menoridade do plblico
a menoridade do genero. Numa segunda instancia a restrigao
se forma da constatacao, ainda que nao sistematizada, que
qualquer leitor mais arguto pode fazer diante de grande par
te da producdo da Literatura Infantil Brasileira: um texto
que & mero pretexto para intengbes nao muito originais, ar
tisticas ou literarias.

Assim, o trabalho por nos desenvolvido ao  longo
dos Ultimos trés anos, se contou sempre com o respaldo, a
poio e até mesmo estimulo, formal e afetivo, dos professo
res ou setores que nos sao mais proximos, permaneceu ate
agora estéril dentro do Instituto de Letras. Estéril na me
dida em que nao produziu adeptos. Isto a ponto de,  tambem
até agora, a abordagem da Literatura Infantil em discipli
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nas de Literatura Brasileira %ontinuar sendo  idiossincra
sia de um professor, o que, academicamente, nos parece em
essencia negativo.

A terceira ordem de constatagoes decorrentes do
desenvolvimento da pesquisa & bem particular, no sentido
que se referem ao pesquisador. K medida que carreavamos o
nosso interesse e estudos para a Literatura Infantil, te
cTamos uma rede que a nivel de ocupagdo intelectual nos iso
lava no Instituto de Letras. 0 fato & que, entendemos hoje
ao lado de razoes outras de diversa ordem, a medida que mer
gulhavamos na bibliografia de e sobre a Literatura InfantiT:
se tornava cada vez mais relevante a reflexao sobre o ensi
no, principalmente o ensino do primeiro grau e a relagao en
tre este e a formagao do profissional de Letras, No final
de 1983, quando redefinimos a pesquisa em busca de uma me
Thor limitacao do corpus, e optamos pela analise e avalia
gao do PROJETO CIRANDA DE LIVROS, que & distribuido para
trinta mil escolas publicas do pais, o compromisso com um
pronunciamento final sobre as relagoes entre a literatura e
ensino se tornou entdo incontornavel.

Esse desvio circunstancial que, a partir do estu
do da Titeratura (em si), desembocava num crescente interes
se pelo ensino da literatura, e até pelo ensino enquanto
tal, foi so temporariamente estimulante. Hoje as nossas re
lagoes com a pesquisa estao se diluindo, Em parte porque sem
declinar dos compromissos profissionais de professor, assu
mir a problematica da educagao no Brasil & quase ameagador
— pelo menos & o que nos parece evidente ao final deste
trabalho. Mas as relacoes com a pesquisa se diluem  também
pela propria natureza da Literatura Infantil, Para  quem,
pelo menos profissionalmente, nao esta diretamente relacio
nado com as criangas, o investimento integral de tempo e es
tudo no assunto & provisdrio. Principalmente porque a produ
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gao literaria para crianga, égnsiderada a maioria das obras,
o & muito explicita ou radicalmente. E esta prolongadaconvi
vencia com o outro fez crescer a nostalgia de uma arte que
nos fale mais intimamente, de obras para as quais, alem de
analistas, sejamos antes o leitor comum.

Finalmente, a estruturacao deste trabalho: em duas
partes, examinaremos a questao da Literatura Infantil e, em
seguida, algumas implicacoes das discussoes atuais acerca
do "habito da leitura" e o PROJETO CIRANDA DE LIVROS  que
delas se origina. A relativa autonomia de cada item se ex
plica na estrutura do nosso projeto de pesquisa, LITERATURA
INFANTO-JUVENIL: PRODUCAO E RECEPCAO, aprovado pelo Departa
mento de Letras Vernaculas do ILUFBA em dezembro de 1983,
que se define em torno de trés objetivos: discussdao  tedri
co-critica da Literatura Infantil, analise e avaliagao do
PROJETO CIRANDA DE LIVROS e das obras literarias por  ele
selecionadas. Sendo assim, o que se segue representa a di
vulgagao do conhecimento, conclusdes e ponderagoes resultan
tes da pesquisa desenvolvida, a excegao da sua etapa final,
ou seja, a abordagem das obras literarias selecionadas pe
las CIRANDAS I e II.

LITERATURA: DISCIPLINA OU PRAZER

Um género recente. Assim & apresentada a Litera
tura Infantil na maioria dos estudos/artigos/ensaios que
abordam o fenomeno numa perspectiva historica. A identifica
¢ao no seculo XVIII e nas transformagOes que instauraram a
sociedade burguesa, seus valores e expectativas, do ponto
de origem da produgao de textos especialmente escritos para
a infancia € peculiar ao genero mas em outros aspectos. Nao
cronologicamente. Ou seja, a nivel de lugar historico, de
duracao ou epoca e contexto de surgimento, a Literatura In
fantil em nada se distingue dos demais géneros existentes
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na contemporaneidade. Ou, para nao deixar inteiramente a

parte a idéia da diluigdo contemporanea dos géneros — ques
tao que nos merece uma reflexao muito cautelosa — a Litera
tura Infantil nao @ mais recente que os demais generos jg
fixados no horizonte de expectativas do leitor contempora
neo. Se pensamos na narrativa, por exemplo, encontramos i
gual tempo e a espago como geradores do romance moderno,
tal qual — enquanto leitores — o conhecemos e conceitua
mos.

Alias, se admitimos que o lugar de producao, de
alguma forma, interfere na criacao artistica e literaria,
ou, num registro diverso, que a linguagem — sendo ela pro
duto — produz uma visao de mundo ou uma ideologia que em
algum nivel mantem com o real um vinculo (dialetico), temos
(também) que convir que esse real nao se transformou essen
cialmente. Ou, recuperando do fundo de qualquer arca das
abordagens tedrico-criticas da literatura, a velha, a des
gastada e avassaladora expressao, & a mesma — sendo intei
ramente outra — "arte burguesa". Novas elaboragdes, novas
conotagoes, transformadas angistias e outros enfoques. Me
nos tendente a tematizar a sua natureza burguesa, pelo me
nos a nivel de explicitagao imediata. Retornando ao  ponto
de partida para fixa-lo: nao & enquanto criagao da socieda
de burguesa que a Literatura Infantil se particulariza. On
de entdo?

Se nao sao distintos o quando e o onde comegou a
literatura produzida para criangas, & bem peculiar 0 como
surgiu. Pois efetivamente nao foi de inicio concebida en
quanto texto literario, e sim como instrumento didatico.

Antes porém de discutir a formagao da Literatura
Infantil, & preciso delimitar o proprio conceito de infiﬂ
cia, do qual deriva a identificacao do genero.

Numa sociedade de divisao estatica e estavel, cons
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12
tituTda por castas, em que a ascendéncia determina a  posi

¢ao e o futuro dos seus elementos, inexiste a idéia de in
fancia enquanto faixa etaria diferenciada, com caracteristi
cas proprias e peculiares. Inexiste infancia, enquanto al
go distinto de adulto, porque ndo & possivel a idéia do
"vir a ser", Os elementos de uma casta nascem sendo, e des
de que fisicamente se capacitem, participam intensa e inte
gralmente das atividades inerentes d sua casta. Principal
mente, participam da produgdo, constituindo-se assim em ele
mentos ativos dentro da sociedade. Nesse contexto, a educa
¢ao se constitui no simples processo de imitagao dos circun
dantes, e, portanto, dispensa qualquer sistematizacao ou es
tabelecimento de instrumentos especiais que propiciem a sua
eficiencia.

A divisao em classes, estruturante da  sociedade
moderna, nao mais estatica ou estavel, e, pelo menos em te
se, permeavel, torna possivel o "vir a ser", ja que a ascen
déncia ndo mais sera fator exclusivo e definidor do  lugar
social. E fundamental na sociedade moderna a  substituicao
dos valores abstratos e permanentes que simbolizavam ou a
tribuiam hegemonia e definiam a existéncia social por novos
valores concretos, circulantes e, principalmente, adquiri
veis. Nessa circumrstancia, a nogao de individuo, antes como
tal improcedente, torna-se essencial. Nao mais a  destina
¢ao de uma casta, mas a potencialidade de um individuo, que
tera definido o seu espaco a depender do quanto esteja de
posse dos bens que constituem valor na nova ordem. A clas
se burguesa precisa de novos atributos para a sua nova con
digdo hegemonica, privilegiada, superior. 0 saber, e mais
especificamente, a alfabetizacao, passa a equivalente de
qualificacdo social, logicamente desejado por todos como a
porta de um vir a ser, 0 Iluminismo, esséncia ideologica
dessa nova ordem, explicita com énfase a relevancia do sa
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ber como condigao de me1horiésdo homem e da sociedade. DaT,
a escola.

Esta nova instituigdo, encarregada da transmissao
do saber e, simultaneamente, da ideologia dominante que sus
tenta a sociedade e o estado, se alia, ou melhor, se funda
menta no conceito de infancia enquanto etapa preparatdria,
caracterizada pela inagao, perfodo de aquisicao passiva do
conhecimento necessario ao bom desempenho posterior do indi
viduo adulto. Como a educagao agora & preocupagao sistemati
zavel, instrumentos s3ao necessarios ao provimento da sua
eficiéncia. Principalmente um instrumento que, atento as
condigoes especiais de apreensdo da crianca — entendida co
mo ser precario, provisdrio, em formagao, possibilite a as
similagao das informagoes, valores e comportamentos deseja
veis. 0s primeiros textos produzidos para criancas tém, pre
cisamente, esta fungao didatico-pedagogica: tornar accessi
vel o saber necessario.

Sao expressivas as iniciativas de Joao Amos COME
NIUS (final do seculo XVII) com o Orbis Pictus, primeiro 1i
vro ilustrado para criancas; os catecismos de Jean Baptiste
LA SALLE (1697); 0 Dialogo dos Mortos, que veicula informa
¢oes sobre mitologia, historia, literatura, filosofia e con
selhos ao futuro rei, e as Aventuras de Telémaco, que trata
dos deveres de um principe e foi considerado o Tlivro de ou
ro do século XVIII, ambos escritos por FENELON, o preceptor
do Duque de Borgonha. Finalmente o primeiro livro escrito
para educagdo das meninas, de Mme. LE PRINCE DU BEAUMONT
(1757), o Tesouro das Meninas ou Dialogos entre uma sabia
aia e suas discipulas, Ja os proprios titulos nao  deixam
margem de dUvida quanto @ natureza pedagbgica dos primeiros
textos escritos para crianca, sendo essa vocacao pedagdgica
a marca de origem da literatura produzida para a infancia.

Chegamos entdo ao ponto em que, historica e ideo

logicamente, a Literatura Infantil, enquanto genero, se dis
Eetudos (4): 5-34, dez.1985 Ti



tingue dos demais generos 1i¥trﬁrios. Se estes tém na sua
natureza original, transgressora e na funcao desveladora o
traco essencial, a Literatura Infantil se esboga num cami
nho contrario: em vez de prover o questionamento, a apreen
sao particular do real, objetiva a aceitagao, a reprodugao
do sistema burgués, sem nem ao largo deixar transparecer
suas contradigoes internas. Pelo contrario, encobre-as ao
reproduzir a ideologia dominante do sistema.Para tanto atin
ge o literario no cerne. Constituindo-se em funcao de uma
mensagem uniformizadora, pretere a ambivalencia, a polisse
mia, tornando-se um texto univoco, e pleiteando a redugao
— se possivel a zero — do espago essencial entre senti
do e significacao, orde se situaria o recebedor. Mas o lei
tor pré-visto em si nao existe, vez que a crianca e tida co
mo um vazio a preencher, ou aderindo as imagens consagradas,
como o terreno fertil (e desprovido de sentido proprio),a
espera da semeadura que legitime e torne Gtil a sua existén
cia. Ou ainda, retornando a colocagdo inicial, a crianga,
este vir a ser do individuo, depende da escola, e dos tex
tos que possibilitam a acao da escola, para tornar-se um ci
dadao qualificado a angariar para si — e seus ascendentes
— a manutengao ou conquista de um lugar social privilegia
do.

A transicao entre os seéculos XVIII e XIX, embora
em hipotese alguma  destrua esta condicdo de "colonia da
pedagogia” dos primeiros textos infantis, sem divida abre
novas possibilidades e, de fato, elabora textos menos obvia
mente comprometidos. Nao podemos entretanto esquecer que
nio siao os textos escritos para a crianca que se divorciam
da pedagogia mas a propria pedagogia que assume feigoes no
vas, menos constrangedoras em decorrencia do afloramento
das contradicoes internas da sociedade burguesa, que come
cam a ser explicitadas. Na base dessa abertura estao  ROUS
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SEAU e as elaboracoes mentais e artisticas do  Romantismo.

A crianga, o correspondente proximo do bom selvagem, & vis
ta como um ser distinto do adulto — e melhor porque menﬁg
contaminado, cuja natureza precisa, contraditoriamente, ser
civilizada e preservada.

Ao lado disso, o interesse romantico pelo folclo
re e pelas tradigOes populares encontra nas narrativas ora;;
a fonte até hoje mais expressiva da Literatura Infantil. Os
contos de fada que sao resultantes da adaptagdo e escritura
dos contos folcloricos proliferam a partir da7 (GRIMM, PER
RAULT, etc.). Nao & dificil entender as razoes do seu sucég
so. Em primeiro lugar, porque agradam as criancas. E agF;
dam em dois planos. As narrativas orais, oriundas das caﬁ;
das populares, verbalizam a tensao latente na sociedade é;
tre dominador e dominado, perfeitamente transferivel pafg
as relagoes adulto/crianga, favorecendo a identificacdo do
leitor com a obra, permitindo o reconhecimento da sua situa
gao de inferioridade justamente no heroi, no bom, belo ;
oprimido. Ainda em relagao a crianga, os contos de fada a
traem porque, ao contrario das produgoes anteriores — ;
muitas posteriores — e apesar do esforco de adaptacao di
rigida de quem os coletou e escreveu, se constituem coﬁ;
literarios, no sentido que sao mediagbes do real, tém a pos
svel autonomia de textos de sentido organizado e pecu]ig;
a cada obra, e significacoes (sim, no plural) latentes. En
fim, sao historias, narrativas de aventuras ou episﬁdiég
em si mesmos inteiros e suficientes. Em segundo Tugar, e em
relagao as expectativas do adulto, os contos de fada proli
feram porque atendem ao espirito formador embutido no texf;
da Literatura Infantil. Pois se por um lado permitem a iden
tificagao do heroi — o bem — o oprimido — a crianca, pd:
outro se resolvem a nivel de enredo ( e mensagem ) num pla
no nao real, num plano magico, onirico, que satisfaz — 5:
Egtudos (4): 5-34, dez.1985 i
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blimandc — o desejo, e aplaca a insatisfagao da crianga.

E um perfeito exemplo das fissuras necessarias a estabilida
de e manutengao do sistema. Alem disso, podemos constatar
nos contos de fada a condigac de passividade ou impoténcia
do oprimido, para quem a superacao das desvantagens da opres
sao — nao da opressao em si — depende sempre de algo
maior do que ele. Um adulto (CHAPEUZINHO VERMELHO), ou uma
vara magica (CINDERELA), ou um alter-ego empreendedor ( O
GATO DE BOTAS).

Ate agora abordamos a Literatura Infantil em bus
ca das suas peculiaridades enquanto género literario do pon
to de vista da sua origem e evolugao, e num planc nitidamen
te ideologico: as razoes e intencoes dos textos produzidos
para a crianca. Resta ainda a consideragao acerca do genero
do ponto de vista estrutural, que se nao independe do pri
meiro enfoque, permite a explicitagao de outros aspectos
peculiares.

Diversamente de todos os demais géneros litera
rios que tem em comum a potencial identidade entre produtor
e recebedor, a Literatura Infantil contém uma assimetria ba
sica, estrutural, que se tornara determinante, inclusive,
da sua intencionalidade, Ao escrever para a crianga, e cons
ciente, deliberada, a posicao do autor que se dirige a um
piblico essencialmente diferente dele, o recebedor &8 o ou
tro, a crianca. Diferente porque nao sabe o que ele, adul
to, sabe, nao vivenciou o que ele, adulto, vivenciou, nao
e capaz de apreender uma linguagem que ele, o autor e o adul
to, espontaneamente elaboraria. Ao destinar a prior: o seu
discursotexto a esse outro, identificado pela negagao ou
pela incapacidade, o autor — e conseqllentemente o texto
em geral nao resistem, novamente, a tentacao da postura su
perior, formadora, pedagogica, enfim. DaT a maioria das
obras nao se constituir num didlogo dialético com o real
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em busca da sua apreensio, méé numa exposicao acerca do
real ja apreendido, verbalizada de forma a ser compreendida
pela crianca. Da assimetria inerente d concepcio e compos i
¢ao do texto destinado a crianga, decorrente da diferenf;
posigao existencial do produtor e do recebedor, resulta a
necessidade da cogitagao de um leitor imaginario, uma crian
¢a implicita no processo de elaboragao da obra, que servifg
de parametro e baliza na sua realizagdo. Sendo assim, expan
de-se o conceito de adaptacao, que de reelaboracgdo de obra;
pre-existentes para consumo do publico infantil, passa a
requisito indispensavel a qualquer texto escrito para a
crianga. Com os olhos postos naquele leitor imaginario, que
em verdade condensa o que ideologicamente o autor concebe
como ‘infancia', desenvolve-se um processo de adaptacao que
atinge a tematica, define o assunto, constrgi as persona
gens e especialmente se apropria do foco narrativo, pafg
culminar na adaptacao da linguagem. Tudo com vistas a ser
compreendida ou a ser eficaz na busca da compreensio e ade
sao da crianga. _

Esse esforgo de adaptacao pode representar a gran
deza ou a miseria da Literatura Infantil.

A adaptagao pode tender, o que infelizmente ocor
re com maior freqlléncia, para a simplificacao banalizadora,
curiosamente rotulada como 'puerilizacgao do texto', trans
formando a obra numa seqtléencia entediante de obviedadesj
numa 1linguagem repetitiva 3 semelhanga das antigas carti
Thas, plena de Tugares comuns e num tom falsamente materna;
marcado pela incidencia intolerdve] de diminutivos.

A adaptacao, seguindo uma diregdo diversa, pode
tambem resultar nas simulas didaticas que veiculam exemplar
mente as informagoes e, principalmente, os valores e compo;
tamentos desejaveis, a serem assimilados pela crianga. Tf;
dicionalmente, sdo eles referentes ao antigo ideal de pass;
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vidade, obediéncia e aceitacao, com a reciproca condenacao

da individualidade, espirito de aventura, curiosidade, ques
tionamento ou espirito critico. Recentemente, podem apare
cer os valores atuais, ja codificados pela pedagogia moder
na, como a conscientizagao sbcio-politica, a participagao,
a rebeldia, o desrecalque do oprimido, a desmistificagao da
autoridade, da familia e do poder. Nas duas direcoes a 1lin
guagem tende 2 ser extremada, para reproduzir ou o normati
vo elitizante, na primeira, ou a imitagao grotesca da orali
dade, na segunda. Em ambas & grande o risco de comprometi
mento do literario, que se apresenta mais enquanto pretexto
em si mesmo desimportante, continente subordinado a mensa
gem, e nao um constituidor de conteldos.

Finalmente, a adaptagao pode resultar no texto es
sencialmente 1iterdrio, originalmente metaforico e metonimi
co, capaz de enquanto realizagao verbal, enquanto linguagem,
promover a empatia. E quando isso acontece, torna-se irreve
lante o direcionamento da mensagem, porque nao mais univoca.
Suspeitamos que tais textos 'acontecem' quando entre o  au
tor/produtor/adulto e © leitor/recebedor/crianca se  reduz
significativamente a assimetria. 0 outro foi menos outro,ou
foi buscado dentro de si mesmo. E expressivo que obras des
sa ordem, tendo sido publicadas para criangas — ja que nem
sabemos se foram deliberadamente escritas para elas —ultra
passem qualquer limite etario de interesse do publico Tlei
tor. E possivel ainda constatar que tal acontece em obras
que de alguma forma abordam a crianga enquanto crianga, con
sagram a sua forma peculiar de ser/estar no mundo, pois af,
em hipotese alguma, a crianca corresponde a uma pagina es
crita, mas € ela mesma um texto a ser apaixonadamente lido.
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EM TORNO DO HABITO DA LEITURA: A CIRANDA DE LIVROS

Com o aval das mais conceituadas instituicoes, a
nivel nacional e internacional, o habito de leitura & um dos
assuntos mais candentes do ensino, hoje. 0 que se pode en
tender por habito de leitura, entretanto, varia a depender
do ponto de vista de quem dele se apropria como expressao
legitimadora de um discurso, como objetivo dignificante de
um projeto educacional, ou da organizagao de um curriculo,
ou ainda, de um planejamento didatico, ou mesmo na programa
gao de langamentos de uma editora, numa campanha promocio
nal de uma industria quimica extremamente poluente, na iden
tificacao de prioridades para uma fundacao privada de acao
cultural, e ate, para criar um limite extremo nesta enumera
cao que parece tender ac infinito, quem dele se apropria co
mo expressao legitimadora de um castigo domesticamente in
fligido a uma crianga: "Sente ali no canto, virado para a
parede, e va ler um livro. Assim, enquanto pensa que nao de
ve desobedecer aos mais velhos, voce desenvolve o seu habi
to de leitura". Nao & piada, apenas uma inocente analogia.

Cercados por todos os lados com essa angustia edu
cacional, nos perguntamos o que aconteceu. Por que nas Ei;i
mas decadas o habito de leitura se tornou obsessivo. Mais
uma vez, vamos buscar varios angulos para respostas.

Num plano mais geral e universal,podemos considerar
o investimento na formagado do habito de Teitura como expres
sao do desprestigio que o codigo escrito vem sofrendo por for
¢a do desenvolvimento de outras linguagens,mais sintonizadas
com as conquistas tecnologicas da atualidade. Dolorosa cons
tatacao, principalmente para quem esta, por definicao pro
fissional, e muitas vezes afetiva, confinado nos limites de
um Instituto de Letras. Mas & fato. E como a substituicao
nao & simples permuta de codigos, meios ou linguagens, e
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atinge a fundo as novas mens%%ens, preservar ou promover o
habito de leitura aparece como fator de resisténcia a dilui
cdo, a automagao, a reiterada e redundante massificagao dos
meios de comunicagao de massa, que em si, nao sao danosos,
mas estao por demais comprometidos. A leitura passaria en
tao a espago de manutengao, no bom sentido, do espirito cri
tico e original.

No plano local, nacional, consideradas as expe
riéncias traumaticas das duas Ultimas décadas, responsaveis
pelo quase generalizado silencio de uma geracao — ou tal
vez duas, a que desaprendeu e a que sequer chegou a apren
der a interpretar e posicionar-se diante do texto formado
pelas interrelagoes e eventos socio-economicos e politicos
— @ também procedente a enfatica e reiterada preocupagdo
com o habito de leitura. Afinal, a crianga ndo deixou de re
presentar o vir a ser social. E formar leitores, se entendi
dos num sentido pleno e maior do que consumidores ou decodi
ficadores do texto escrito, pode representar uma iniciativa
de salvagao nacional.

Entretanto, como tudo nesta essencialmente contra
ditoria sociedade burguesa, a institucionalizacdo das ini
ciativas em prol da formagao do habito de leitura suscita,
tambeém, questionamentos. Por exemplo, em que medida interes
sa ao sistema a proliferagao de leitores. E que tipo de
leitores? As formulagoes sdo significativas: habito de lei
tura/formar leitores. Podemos — nos ou os que entendem a
leitura num sentido maior — neutralizar o conteldo redutor
embutido em expressoes nitidamente behavioristas. Mas nao
valem tanto as ilusdes. 0 movimento que se organiza ha al
gumas decadas e as palavras de ordem que se repetem
— "formar leitores"/ "habito de leitura" nao deixam
dividas sobre quiao pouco a iniciativa permite
ou deseja. E, principalmente nao camuflam a ideolo
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gia do sistema subjacente azluma pedagogia de boas inten
coes possiveis e passiveis de assimilagao. Mas ndo precisa
mos — agora — ir tao fundo. Partindo do proposto, tal qual
o e, a formagao do habito de leitura ja fornece niicleos de
questionamento bastante ferteis, em especial se cogitadas
as suas relagoes com a escola. Pois se avaliamos o desempe
nho da escola, as contradigoes afloram, e aparentemente per
manecem até agora insoluveis.

A primeira delas esta em atribuir a responsabili
dade pelo desenvolvimento do habito da leitura a uma insti
tuicdo presentemente falida. Para efeito de abordagem pode
mos classificar as escolas de primeiro grau em tres grupos.
A atencao especial as escolas de primeiro grau decorre do
que ja ficou estabelecido acerca da formagao do habito de
leitura: as criangas de até 12 anos sao o Unico objeto com
pensatorio para este investimento.

No primeiro grupo estao as escolas da zona rural,
que abrigavam 'curioso eufemismo', em 1978, 5.642.764 alu
nos, em unidades constituidas em sua maioria absoluta por
uma Unica sala de aula, e num pais em que de cada 1.000 in
gressos na primeira serie, apenas 180 atingem a 83, ou, 0
que & ainda mais significativo, 50% dos matriculados na 12
serie, nao chegam a > (Dados do Servigo de Estatistica
de Educagao e Cultura da Secretaria de Informatica do MEC).
Sobre os nimeros, apenas dois rapidos comentdrios: Mais da
metade das criangas que chegam a uma escola na zona rural
sao apenas precariamente, e até — pode-se considerar - pro
visoriamente alfabetizadas; os 18% que concluem o 19 grau,
nas escolas brasileiras como um todo, nao tem muito a ga
nhar com esta faganha, @ excecao dos matriculados em esco
las particulares, que estao incluidos nesses numeros, e se
destinam ao prosseguimento da escolarizagao nos 29 e 39
graus, pois o curriculo em vigor ja nao & humanista, nem
academico, nem profissionalizante, e nao os prepara ou diri
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ge para coisa alguma que HEszgossa ser Util. S0 a titulo de
exercicio intelectual, podemos pensar em como se proporcio
nara o desenvolvimento do habito de leitura em criangas que
vao a escola interessadas em assegurar um outro habito mais
urgente, temos que admitir, o de comer, ou, pelo menos, me
rendar durante o periodo letivo.

Num segundo grupo consideremos as escolas pﬁbli
cas situadas nas zonas urbanas, certamente mais bem aquinhoa
das de alunos, nao porque sejam mais eficientes, mas certa
mente pelo menor espaco que a cidade oferece a mao-de-obra de
menoridade e, paralelamente, o numero cada vez maior de fun
coes e empregos que exigem,pelo menos como formalidade de ad
missao, o 19 grau completo. Apesar de tudo, o exodo continua
grave. Agui, entretanto, & a qualidade que vai nos interessar,
0 curriculo, ou o que ainda se chama de curriculo, resultou
numa série aleatdoria de disciplinas langadas no vazio entre
o elitizante ensino dos 29 e 39 graus e a auséncia efetiva
de uma direcao profissionalizante. Seria,entretanto, ingenuo
supor que o estado, mesmo precariamente, mantenha uma institui
¢ao inteiramente desprovida de funcionalidade. Estas escolas
cumprem uma funcao que se manifesta na sua extremada preocu
pagao com o estabelecimento de certos habitos, de natureza
coercitiva, funcionam como pacificadores das ansidedades in
fanto-juvenis. L3 se aprende principalmente a respeitar o
professor, as demais autoridades, a ordem e os simbolos na
cionais, sobremodo se investe no espirito civico. Quanto ao
ensino da 1ingua portuguesa — o que nos € mais proximo —
se constitui com fregqllencia quase absoluta na apresentacao
de uma norma culta e sua respectiva gramatica, desconheci
das no universo de circulagao do aluno dessa escola publi
ca, que o convencem definitivamente da sua condigao de infe
rioridade socio-economica e cultural e da sua destinacao ao
silencio como forma mais pratica de nao expor ou explicitar

a precariedade do seu lugar social.
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Entendida a 1eitur§3como fator de libertagao do
individuo, ficamos a pensar: como pode o habito de leitura
conviver com esta escola? Mas convive, e nao sd convive, Por
exigencia programatica os alunos sao obrigados a ler, geral
mente textos que etdria ou lingtlisticamente, e até ideologi
camente, os excluem, A escolha dos textos ou das obras & a
leatoria,-e dessa escolha nao so os alunos, mas, muitas ve
zes, os professores sao tambeém vitimas, ja que no geral nao
se distinguem muito da sua clientela.

0 terceiro grupo abarca as escolas da rede parti
cular, estas sim com nitida terminalidade, a orientar e dihi
gir o ensino desde o 19 grau para o vestibular, medida ex
terna da sua eficiencia.Dai o seu esforgo para o maximo de
conteudo possivel. Ao contrario das escolas publicas, que
ficam no extremo oposto ja que nao existem — en nenhum ni
vel, alem do mencionado — objetivos em relagao aos quais
seja testada a eficiencia do seu desempenho, as escolas par
ticulares funcionam como qualquer outro produto posto a ven
da no mercado. Tem a sua medida na capacidade de atender as
expectativas das classes media e alta que as utilizam. Prin
cipalmente as da classe media, cujo vir a ser e bem menos
seguro. E nesse grupo de escolas que mais se explicita a
preocupagao com o habito de leitura, e por isso o planeja
mento didatico & rigoroso: a partir de alfabetizadas, as
criancas sao obrigadas a ler um livro por unidade, preencher
as respectivas fichas de leitura que aglomeram o que ha de
mensuravel nos textos e, simultaneamente, utilizar o texto
literario como pretexto para a etapa prevista em cada serie
para a aprendizagem da l1ingua.

Desse quadro fica mais ou menos evidente que a in
troducao do habito de leitura, na escola, quanto  possivel
até que existe. Resta discutir os resultados da pratica es
colar. Ou, mais concretamente, porque a escola que obriga

diariamente o aluno a leitura quase continua de textos lite
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rarios ou informatives € a mg%or responsavel pelo estabele
cimento da aversao a leitura.

Constata-se, de um modo geral, que a crianga afe
tivamente se situa bem na escola, pois este talvez lhe seja
0 Unico espago proprio e reservado. A nivel de percepgao ime
diata, a escola existe para ela, e lThe repete isso a cada
oportunidade, para dirimir as eventuais possibilidades de
duvidas. Por outro lado, embora goste, a crianca nao confia
na escola, no sentido em que ndo percebe a relacao entre o
que The & ensinado e o seu cotidiano extra-muros. Aprende
muito cedo a considerar os contelidos e praticas escolares
como algo fora dela, crianca, cuja utilidade ou beneficio
nao percebe. Como & condicionada a cumprir deveres, o faz
sem empenho afetivo algum, cumpre todas as tarefas propos
tas, inclusive a leitura de textos literarios. Quando se cri
tica a "metodologia da competicao" estabelecida nas escolas,
nem sempre se considera que esta & a Unica alternativa dis
ponivel para envolver afetivamente os alunos num processo
de aprendizagem tao estéril e alienante.

Descartada a tipologia, tomada universalmente, o
que € a escola? Independente dos percalgos e expectativas
da sociedade brasileira, como pode ser entendida a fungao
da escola? Para Regina Zilberman, em 4 crianga, o livro ¢ a
escola,

Em primeiro lupar, (a escola) acentua a divi
et . .- . -
sao entre o individuo e a sociedade, ao retl

rar o aluno da familia e da coletividade, eﬁ

cerrando-o numa sala de aula em que tudo con
traria a experiencia que até entao tivera. Ao
invés de uma hlerarqula social, vive uma comu
nidade em que todos sao 1gualados na 1mpoten
cia: perante a autoridade do mestre e, mais a
diante, da propria lnstltulgao educaczoual,to
dos estao despOJados de qualquer poder.Emvez
de um convivio social miltiplo, compessoas de
variada procedéncia, reline um grupo homogenei

zado porque compartilha a mesma idade; e impe

de que se organize uma vida comunitaria, ja
que todos sao obrigados a ficar de costas uns
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para os outros?sde frente apenas para um alvo
investido de autoridade — o professor.

O sistema de clausura coroa o processo; (...)

As relagoes da escola com a vida sao, por
tanto, de contrariedade: ela nega o soc1a1,pa
ra introduzir, em seu lugar, o normativo (o
dever-ser substituindo o fato real). Inverte
O processo verdadeiro com que o 1nd1v1duo vi
vencia o mundo, de modo que nao sao dlscutl
dos, nem questionados, os conflitos queperSLS
tem no plano coletlvo; por sua vez, o espago
que se abre €& ocupado pelas normas e valores
da classe dominante que sdao transmitidas ao
estudante. Em outras palavras, & por omitir o
social que a escola pode se converter num dos
veiculos mais bem sucedidos da educagao  bur

gue.-;a.‘1

Sendo assim, a questao do habito de leitura adqui
re outros aspectos. Se esta escola, acima descrita promove
a leitura e, principalmente, utiliza o texto literdrio, cer
tamente o fara de forma a reforgar o seu (da escola) senti
do de existencia. Ao absorver, assimilar a literatura, prin
cipahmente a Literatura Infantil, e transforma-la em instru
mento de reprodugdo das normas e valores em vigor no siste
ma, a escola esta contrariando o que poderia existir de 11
bertador na leitura.

Infelizmente a alianca entre a escola e a Litera
tura Infantil ja esta feita, e € historica, como vimos no
item anterior. Para desenvolver o habito de leitura — obje
tivo manifesto — e para fazer proliferar a norma, a escola
escolhe obras que poderiam, todas, ser incluidas nas duas
primeiras alternativas de textos ja referidas: as realiza
¢oes banalizadoras, idiotizadas, mesmo, ou as vocacionalmen
te didaticas, formadoras, e entre essas, preferencialmente
as que veiculam os valores tradicionais de obediencia, aco
modagao e incompetencia da crianca. Ainda assim, partindo
de uma escolha nada inocente ou neutra, a escola reforga
seus objetivos ao reduzir a leitura a mera decodificagdo das
representagoes verbais escritas, e ao aferir a leitura a
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partir dos aspectos memurizi&gis no sentido do texto. Obvia
mente, nenhum espago & reservado as eventuais significacgoes,
pois os proprios textos escolhidos cuidam de tornar o exer
cicio da interpretacao dispensavel.

A alternativa da escolha de textos que promovam a
ruptura dentro do proprio sistema escolar, evidentemente nao
& possivel a escola tal qual se configura.

Por tudo isso & necessaria alguma cautela quando
se assegura que a escola nao forma leitores. Pois muitas ve
zes até o consegue. 0 tipo de escolha que esses leitores fa
zem & sintomatico das circunstancias em que o habito foi de
senvolvido. A publicagao crescente e incontrolavel do que
poderiamos considerar como sub-literatura, indispensavel a
manutencdo e lucro das editoras, atesta que no pais ha lei
tores, e muitos.

E neste contexto complexo e pouco animador que se
Tangou o PROJETO CIRANDA DE LIVROS, que assim se identifica:

0 Projeto Ciranda de Livros propoe-se a esti
mular o habito de leitura e facilitar & juven
tude brasileira o acesso ao livro. Elaborado,
conjuntamente, pela Fundagao Nacional do Li
vro Infantil e Juvenil e pela Fundagao Rober
to Marinho. E patrocinado, presentemente, pe
la Hoechst do Brasil. No transcorrer do seu 29
ano de desenvolvimento atinge, atualmente, a
30.000 salas de aula de escolas carentes do
Brasil. Junho, 1983, %

Entre os "antecedentes" do PROJETO sao arrolados:
o declinio do habito de leitura no Brasil, a origem desse
dec1inio na auséncia de formagao do habito de leitura na
faixa de idade propicia (7 a 12 anos), a comercializagao do
livro infantil a precos inaccessiveis ao publico, a consta
tagao que a maioria das criangas alfabetizadas nas escolas
publicas sequer tem condigao de conhecer a Literatura Infan
til ou a literatura de ficgao, o que concorre para "a cres
cente dificuldade de enriquecimento do vocabulario, um des
torcido exercicio critico e deficiente capacidade de refle
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xao", concluindo, com o respi%do da UNESCO, com a proposta
de "uma acao sobre as criangas recém alfabetizadas como uUni
ca solugao para o problema",

A Fundacdo Roberto Marinho, que & o sujeito expli
citado do PROJETO, "identificada com os problemas culturais
da sociedade brasileira, sentiu-se motivada a elaborar um
projeto que pudesse trazer modificagoes no quadro atual”.

Antes de prosseguir no relato do PROJETO CIRANDA
DE LIVROS podemos ja encontrar o fulcro da questdo, no que
diz respeito, principalmente, as suas perspectivas de efica
cia. Se o habito de leitura, ou mais precisamente, a sua au
séncia, € ou nao um "problema cultural" e como tal pode ser
resolvido. Se mantidas as observagoes anteriores acerca das
atuais circunstancias da escola brasileira e da propria na
tureza da escola, numa sociedade de classes, as operagoes
na area cultural correm o sério risco de cair no vazio. Pois
a nivel do diagnostico feito, por maior que seja a nossa boa
vontade em relacdo a CIRANDA DE LIVROS — e, de fato, o & —
ficamos a buscar o ponto que poderia ser reversivel com a
oferta, a escola, de um elenco de quinze titulos, mesmo que
selecionados com competéncia pela Fundagao Nacional do Li
vro Infantil e Juvenil entre o que existe de mais expressi
vo na producao brasileira de livros destinados ao piblico
infantil.

Na fixagdo dos seus objetivos principais — "a. um
estimulo efetivo 3@ leitura, as criangas da faixa etaria dos
7 aos 12 anos, diretamente no ambiente escolar, ou indireta
mente, através dos meios de comunicagdo, principalmente a
televisao; b. maior facilidade de acesso aos livros adequa
dos 3 faixa etdria citada, mediante um aumento da oferta e
melhoria das condigoes de distribuicao." — o PROJETO CIRAN
DA nos parece deixar implicita a consciéncia de seus limi
tes. Sem divida a oferta de livros, subsidiada pela ampla

campanha através dos meios de comunicagao, considerada na
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metodologia como "espinha do#gﬁl do Projeto", deve ser ca
paz de pelo menos fornecer "um estimulo" aos leitores pre
vistos. Isso desde que, em primeiro lugar, esses leitores —
localizados "nas 30.000 salas de aula de escolas carentes
do Brasil" — tenham acesso as chamadas veiculadas atravées
da TV Globo. Em segundo Tugar, consigam "adivinhar" que a
queles livros, tao original e eficientemente divulgados, po
dem existir na sua escola, pois este € o aspecto negativo —
nao sabemos se deliberado — da campanha, que anuncia o 1i
vro, diz que ele esta na CIRANDA, mas ndo diz o que € e on
de esta a propria CIRANDA. Em terceiro lugar, queessas crian
¢as carentes que tenham acesso a televisao nao identifiquem
a CIRANDA como mais um atributo daquele mundo fantastico que
a televisao The expoe, via padrao Globo, e que ela, diversa
mente das criancas da classe média urbana, nao ousa cogitar
como accessivel em nenhum dos seus aspectos.

A composicao da CIRANDA também deixa transparecer
que os promotores do projeto nao tem ilusGes acerca da rea
lidade escolar brasileira, pois nao se limitam a distribui
¢ao de livros. Fazem-nos acompanhar de toda a estrutura ne
cessaria a uma pequena biblioteca, que inclui umpainel plas
tico transparente com bolsas para colocagao dos livros e
instrucoes para a sua fixagao numa parede visivel da esco
la, cartdes de controle de leitura para cada livro, cartei
ras de socios para identificacao dos alunos usuarios, eti
quetas adesivas para identificagao dos livros e da escola a
qual pertencem, e, 0 que € o item mais importante depois
dos proprios livros, um GUIA DE LEITURA "esclarecendo sobre
os livros constituintes da biblioteca, sobre suas varias op

coes de uso com objetivos de lazer e nao didaticos'(grifo nos

s0).
Da sistematica da composicao podemos depreender o
quanto o Projeto se esforga por superar os obstaculos mais

previsiveis, pois em momento algum deixa brechas onde se re
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queira da escola qualquer espécie de investimento material,

ou mesmo a existencia de infra-estrutura para uma bibliote
ca.

0 GUIA DE LEITURA, por sua vez, realiza o esforgo
possivel para contornar o dnico item de participacdo da es
cola na CIRANDA: o professor. Numa Tinguagem simples e dire
ta, deliberadamente tautoldgica, o GUIA DE LEITURA tenta neu
tralizar aquele que pode se tornar no maior adversario dos
propositos da CIRANDA. Sempre que possivel utilizando a pri
meira pessoa do plural, pretende cooptar a agao de um ele
mento que, sabemos, esta desprovido dos requisitos minimos
necessarios a funcao de educador que exerce. De um profes
sor que tera grande dificuldade em admitir na sua area de
acao alguma coisa que escape ao "programa" e ao exercicio
da sua autoridade. E que, mais ainda, se apresente como la
zer, como algo que nao deva ser avaliado, cobrado ou impos
to. Para ele, o professor, isto nega o que entende como fun
gao precipua da escola.

Os itens iniciais do GUIA DE LEITURA, sobre o fun
cionamento da CIRANDA e o interesse da leitura, se ocupam,
alem das informagoes, da catequizacao do professor, em bus
ca de uma mudan¢a de atitude. Quando se explica, por exem
plo, a identificagao dos alunos através da carteira de sd
cios da biblioteca, ou quando se trata da conservagao dos
livros, esta posta a indicagao de uma atitude menos autori
taria para com o aluno:

E muito importante, no entanto, que cada alu
no saiba que tem sua carteirinha de sécio e
que possa mostra-la em casa ou aos amigos se
desejar. Nos todos queremos que ele participe
e se divirta com a CIRANDA DE LIVROS, sentin
do os livros como amigos com os quais pode
brincar sempre que quiser. Oriente-os neste
sentido.?

Um minimo de cuidado & necessario no msnuseio
dos livros, mas gostariamos que eles — os sa

0s — pudessem adquirir esta atitude de pro
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tecao naturalmente e nao por meio de castigos
ou ameagas. Forgosamﬁute alguus livros dEpOlS
de muito msnu521o sofrerao danos.Eles nao sao
eternos e nos sabemos disso. (p.ll)

0s trechos mais veementes e reiterados, entretanto, se refe
rem a leitura das obras como alternativa de lazer.

Ouga seus comentarios, pega sugestoes, faga
com que eles participem, mas sempre nao esque
cendo que o objetivo da CIRANDA & divertir,es
timular a leitura e proporcionar prazer e nuE
ca constituir-se em dever ou obrigagao.(p.14)

0 fundamental & que os livros estejam a dispo
sicao de todos para serem examinados, folhea
dos, lidos ou deixados de lado para uma leitu
ra posterior, Em matéria de leitura de livros
de ficgao e quando o objetivo & criar o pra
zer de ler, a liberdade & também uma boa re
ceita. (p.l5) .

E o GUIA DE LEITURA nao perde, inclusive, a opor
tunidade para pequenas sugestoes sobre a postura do profes
sor do 19 grau em relagao ao ensino da 1ingua, de modo a re
duzir a distancia entre o desempenho tradicional e previsto
da escola e a realizacao lingllistica presente nos textos 1i
terarios fornecidos pela CIRANDA:

Outra coisa importante: nao corrija muito o
portupués das redagoes de seus alunos, Corrija
quando o texto for incompreensivel. Corrija,
junto com o aluno, fazendo sugestoes para,com
frases curtas e pontuadas, o texto ficar mais
claro e bonito. Se voceé ficar corrigindo mui
to pode desestimular o trabalho de criagao
dos alunos. E mais importante um texto criati
vo que gramaticalmente correto. Pode observar
nos livros escolhidos para fazer parte da CI
RANDA DE LIVROS que a maioria dos autores uti
liza a linguagem coloquial, isto &, a lingua
que se fala no dia-a-dia. Eles usam ds vezes
pra em vez de para, nao abusam do pronome 0
bliquo, nao seguem religiosamente todas as re

gras da gramatica. O importante para eles €

que o texto seja fluente e gostoso de ler(...)
Ajude seu aluno a se libertar da divisao tao
traumatizante entre a lingua que ele fala e a

lingua que ele tem que aprender a escrever(...)

lembre-se que o povo & que faz a lingua e que
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o erro de ontem pode ser a forma correta ou
pelo menos admitida de se escrever hoje. Ou
amanha. (p.16)

Na UTtima parte do GUIA estdo presentes as suges
toes de atividades que podem ser desenvolvidas com as crian
¢as. Ja em relacao ao primeiro texto se adverte de forma , af,
contundente e diretiva:

Partindo do estilo popular do autor, procure
levar o aluno a curtir o prazer dos textos. Pa
ra tanto, evite qualquer tipo de prova ou pre
enchimento de ficha ou questiondrio. (p.33)

Alem de enfatizar o aspecto 1Udico da leitura, e sua desvin
culagao dos procedimentos habituais da escola, primeiro é;
quisito para algum sucesso na formacao do habito de Teitu
ra, o GUIA propoe, também com enfase, o estabelecimento de
uma relacao afetiva com o texto literario, indicando meios
que favorecam e explicitem a identificacao e as ressonaﬂ
cias da obra no leitor. ("Esta historia fala do medo,um sen
timento que as pessoas tem.(...) Pergunte a turma se alguém
ja passou por uma situagao semelhante."(p.36). Como sao evi
tadas sistematicamente as alternativas conhecidas no ensino
formal, a opgao se voltara para a utilizacao de outras ar
tes (encenagao, danga, misica, pintura, desenho, colagem) ,
e a adaptacao ou criagao a partir do texto literario de ou
tras linguagens (a novela de TV, o jornal, a transmissao ra
diofonica). Nao ha, entretanto, limites de criatividade na
proposicao das acoes, a nao ser uma relagao de algum nivel
com o texto literario, seu sentido, sua significagao.

A extensao do espaco destinado 3 descrigao e co
mentario do GUIA DE LEITURA, incluindo as numerosas trans
crigoes, foi deliberada e € condutora das colocacdes finais
acerca do habito de leitura e da CIRANDA DE LIVROS.

Antes porém, resta um Gltimo aspecto do Projeto a
ser considerado, que € a sua distribuicao. Prevista em ter
mos de doagoes orientadas por listagens de escolas forneci

das pelas Secretarias de Educacao dos Estados e Municipios,
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com o proposito, declarado no Projeto, de atingir 30.000 es

colas com média de 1.3 salas/escola, 0 que representa
1.209.000 alunos, cerca de 30% da populagao escolar da zona
rural. Além disso, a CIRANDA tera distribuicao complementar
mediante reembolso postal, para as escolas publicas(nao con
sideradas carentes) as expensas do MEC ou Secretarias de E
ducacao, e as escolas particulares interessadas.

Desde a descrigao (ou diagnostico) das escolas,
estamos procurando conduzir nossos comentarios no sentido
de evidenciar que a formagao do habito de leitura esta em
contradicao essencial e basica com o desempenho da escola
brasileira, hoje. Dessa premissa € que, se concluimos  por
uma avaliacao positiva (e até um pouco entusiasta) do Proje
to CIRANDA DE LIVROS, enquanto iniciativa, paralelamente ma
nifestamos profunda descrenca nos seus resultados.

Alguns elementos da questao nao parecem ser  pro
blematicos, e isto a CIRANDA demonstra. A producaoc da Lite
ratura Infantil Brasileira inclui textos — numerosos — de
excelente qualidade literaria que, oferecidos as criangas,
certamente estimulardo a leitura; a metodologia possivel de
ve ser distinta dos habituais procedimentos coercitivos da
escola, e baseada na essencia da propria arte literaria —
o prazer da leitura; o onus da distribuicao pode ser retira
do das proprias contradigoes da sociedade capitalista, como
se conseguiu da HOESCHT. Mas nao dispomos, ainda de elemen
tos que nos fagam acreditar que o Sistema permita, sem dis
torgoes, a finalizacao de projetos ideologicos, que abalem
as suas bases de sustentacao. E a leitura, no seu sentido
pleno, nao representa outra coisa. E ainda, nos parece im
procedente qualquer ambicao de transformar ou melhorar o en
sino que nao atinja, antes da crianga, os professores, a
sua formacao, as suas miseraveis condicoes de sobrevivencia
e trabalho que o tornam tao vulneravel, tao fragil, tao pou

co critico em relagao ao proprio desempenho. Dai veio a a

Eatudos (4): 5-34, dez,1985

tencdo ao GUIA DE LEITURA qu;xicompanha a CIRANDA. Mais que
os livros, e ele, o GUIA, com todas as limitagoes circuns
tanciais que tem, a melhor contribuicao do Projeto ao ensino
do primeiro grau e a criacao de algum pequenc espago de con
vivencia menos dolorosa entre a crianca e a obra de arte 1i
teraria. Se nao suficientes para formagao do habito de lei
tura, pelo menos favoraveis a existencia de algum momento
de prazer em torno da emocao da Tleitura de um texto litera
rio.

CONCLUSRO

A dificil tarefa de preservagao do literario, da
leitura, do prazer, da integridade de uma apreensdo particu
lar do mundo. Esta € a constrangedora conclusao que nos @&
possivel, considerando a instrumentacao do texto Titerario
destinado a crianga e a obstinada perseguicao ao habito de
leitura na escola brasileira, hoje.

Em relacao a escola & bem menor o dilema. Entendi
da como requisito necessarioc ao bom desempenho da sociedade,
parece inevitavel o seu perfil e diregao. No maximo podemos
faze-la mais eficiente, menos falaciosa. Principalmente, fa
ze-la possivel.

A Literatura Infantil, entretanto, suscita uma ex
pectativa menos tragica (ou dramatica). Se as marcas de ori
gem sao reiteradas na esfera da realizacao,a essencia trans
gressora do literario acalenta todos os desejos. As obras es
tao a7, disponiveis a constatacao. E muitas dessas obras es
tao na CIRANDA DE LIVROS. Por isso, nao foi tao referencial
o titulo usado. Pretendendo agir dentro, mas € em torno do
habito de leitura que a CIRANDA encontra seu sentido maior.
Porque os textos — muitos — desdizem o habito enquanto pro
cedimento mecanico a ser disseminado.

Como uma brincadeira de criangas, imprevisivel, a
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CIRANDA ou a Literatura Infantil podem vir a contornar os

esforcos organizados contra o prazer do texto.

ABSTRACT

This paper, inttially a lecture for the Seming
rioe de Pesquisa under the auspices of the Master's Program
in Letters al the Federal University of Bahia (Salvador, Ju
ly 3, 1985), systematizes preliminary findings of reseané;
on literature written for children, with special emphasis
on aspects of a definition of the genre and its historieal
involvement with pedagogy. An imvestigation of the contra
dictions underlying contemporary discussions of the develop
ment of the "habit of reading" and its relations with sehool
leads to an evaluation of the Projeto Ciranda de Livros, a
project responsible for the distribution of books, written
for children under twelve, in 30.000 public elementary
schools in the rural arvea of Brazil.
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0 ESPACO DO SAGRADD EM
GOUVERNEURS DE LA ROSEE' DE
JACQUES ROUMAIN

Maria Bernadette Velloso Porto
Universidade Federal Fluminense

RESUMO

Este trabalho se propoe a analisar a presen
ca do sagrado em um dos mais exprass1vos roman
ces da literatura antilhana. Levar-se-a em con
ta a pluralidade de valores atribuidos ao Vodu
pelas personagens. Finalmente, buscar-se-a ler
o itinerario mitico do herdi a partir da lem
branga de rituais inicidticos e de seu  paren
tesco com divindades revestidas da fungao do
Mediador.

Em nossa breve apresentagdo do romance Gouverneurs
de la rosée de Jacques Roumain® interessa-nos ressaltar de
modo particular o lugar do sagrado no espago textual onde o
maravilhoso "afro-haitiano" exerce uma fungao privilegiada®.
A obra escolhida constituird sempre o ponto de partida de nos
sas reflexoes, o que nos afasta de qualquer tendéncia para
detectar o valor documentario do texto no que se refere as
descricoes dos rituais®. Embora se possa adivinhar a fideli
dade das mesmas em relacdo as cerimonias "reais" do Vodu nao
& este aspecto que constituira objeto de nossas conéiderg
goes. Além disto, apesar de reconhecermos, no decorrerda his
toria da colonizagao, o papel desempenhado pelo Vodu como for
ma de resisténcia d assimilagao, caber-nos-a verificar se is
to também se revela no texto.

Podemos desde ja anunciar a piesenca obsessiva do
sagrado no romance, insinuando-se sempre no discurso das per
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sonagens que, no fundo de sua miseria, apelam para os santos
catdlicos e para o loa, movidos pela esperanga de mudar a or
dem no mundo. A intervencao dos loa n3ao se restringe ao espa
co dos houmf5 (= santuarios), mas antes, ela se di na vida
cotidiana das personagens, uma vez que oS loaz lhes aparecem
sob a forma mais ou menos enigmatica de sonhos, interferindo
nas suas reacoes e na sua visao do mundo. Identificamos,pois,
uma auséncia de fronteiras delimitadas entre o espaco profa
no e o espaco sagrado no texto. Na verdade, pela sacraliza
cao da natureza e do trabalho, as personagens se movem na es
fera do sagrado, obcecadas pela ideia de fatalidade, associa
da aos designios insonddveis de Bondieu®. Mas nao antecipe
mos por ora a nossa leitura. Antes de tudo, um breve resumo
do romance se faz necessario.

A intriga se desenvolve a partir do trajeto exis
tencial de Manuel cuja acao se orienta pelo desejo de recons
truir Haiti, gracas a coesao de todos os habitantes de Fonds-
Rouge. O texto se abre com o retorno de Manuel a seu pais na
tal: apos um longo exilio em Cuba, ele busca enraizar-se em
sua terra. Ora, ao voltar para o seu lugar de origem, Manuel
descobre 2 sua volta a seca, a devastagao e a passividade de
camponeses que se abandonam passivamente a sua sorte. Por ou
tro lado, antigas rixas dividem a comunidade em duas faccgoes,
como se uma barreira de sangue as separasse de modo irrever
sivel. Visando reconcilia-las e livra-las da miséria, Manuel
descobre uma fonte de agua capaz de irrigar as terras est§
reis. No momento em que convence adversarios de ambos os la
dos, seu rival Gervilen o mata traicoeiramente na calada da
noite. Para evitar o recrudescimento das velhas hostilidades,
com o apoio de sua mae, Manuel esconde de todos a razdo de
sua morte. Entretanto, apesar de seu desaparecimento, o he
roi continuard vivo na memoria de seu povo, suapalavra gui

ando seus irmdos no sentido da reconstrucao de seu pas.
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Destacam-se a7 o conteiido epico da trajetoria do

herdoi, a lembranca do tragico e a presenca do sacrificio. 0
texto pode ser lido tambem como a historia de um amor impos
sTvel, Tigado a@ transgressdo de interditos: condenados ao
desencontro amoroso pelo abismo instalado no seio da comuni
dade, Manuel e Anna¥se se insurgem contra os lTimites que
Thes haviam sido impostes. O desfecho do romance & marcado
pela sugestao de uma promessa: embora morto, Manuel estd pre
sente na acao de seus sequidores e no filho que Annatse es
pera. -
Antes de passarmos & analise do sagrado no inte

rior do romance, lembremos o seu conteudo ideoldgico. Enga
jando-se contra a opressao vivida pelo povo haitiano, o au
tor denuncia em seu texto uma nova forma de escravidao, o
éxodo agrario encorajado pelo neocolonialismo americano que,
pretendendo pacificar o Haiti, favoreceu a emigracao maciga
de camponeses pobres para Cuba®. Vitima desta nova forma de
exploracao, Manuel segue o itinerdrio de um desvio-retorno:
Lla vie, c'est La vie: fu as beau prendre

des chemins de thavense, gaine un Long de

toun, fa vie c'est un retour continuel. Lea

morts, dit-cn, &'en reviennent en Guinee, et

méeme. £a mort n'est qu'un autre nom pour La

vie. Le gruit pouwnndt dans La terne et  nour

nit L'espoin de L'anbre nouveau. (G.R. p.40)

Podemos ver que a lembranca do sagrado parece es

tar inscrita na propria trajetoria da personagem. Mediador,
Manuel se define como o heroi da conversdo’, encarada sob
varios aspectos: a) transformacao da fragmentacao social (re
presentada no texto pela imagem da poeira) em coesdao (suge
rida pelo coumbite, trabalho agricola coletivo); b) metamor
fose do sangue (sinal de morte e de rivalidade) em agua
(sinal de vida e de renascimento); c) modificagao da apatia
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generalizada em forga de transformacdo da realidade; d) pas
sagem da morte 3@ vida através do sacrificio.

0 itinerario de Manuel se reveste de um sentido
evangélico: cabe-lhe levar a boa nova a seus irmaos, anun
ciar-lhes a possibilidade de um outro mundo, acessivel a to
dos. Demiurgo, seu gesto se explica dentro do contexto da
simbologia vegetal. Ao afirmar que a "fruta apodrece na ter
ra e alimenta a esperanca da nova drvore", ele sugere o con
teldo iniciatico de sua propria morte. Reconhecemos a evoca
cdo das palavras da figura historica e mitica de Toussaint
Louverture. No momento de se afastar para sempre do Haiti,
prisioneiro e condenado ao exilio, o heroi da revolugdo hai
tiana enfatizou o sentido de continuidade de sua luta:

Ac me dernubarem, abateram em Sde Domingos
apenas o trhonco da arvore da Liberdade dos Ne
gros, ela vicejard de novo pelas ralzes, podd
elas sdo profundas e numerosas®.

Ao evocar um representante maior da historia e do
mito do Haiti, Manuel assume as fungdes do arquétipo messid
nico do Salvador®. Herdi da passagem, sua volta ao pais na
tal se realiza através de gestos iniciaticos, como a cerimd
nia Vodu, o casamento magico e o sacrificio, pelos quais se
opera a sua reintegragao no interior da comunidade. Se o ri
tual Vodu equivale a um rito de entrada, a unido do  heroi
com a mulher amada antecipa a futura coesdo entre os grupos
inimigos. Quanto ao sacrificio, ele instaura para sempre a
solidariedade entre os camponeses. No desenvolvimento de
nossas reflexdes interessa-nos analisar de perto a cerimd
nia Vodu que corresponde ao IV capitulo do romance.

Em primeiro lugar, deve-se ressaltar a analogia
entre tal ceriminia e a festa enquanto tempo de excessos pe
1o qual se instala a recriagao social. Ora, apesar de tal
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parentesco ser muito claro no capitulo, ndo & o Vodu que as
segura a integracdo de todas as personagens no romance. ;
partir da valorizagdo da festa, podemos considerar as rela
¢Oes entre o jogo e o sagrado na descrigao do ritual. Noss;
leitura levard em conta trés categorias 10dicas fixadas por
Roger Caillois: a mimiery (= simulacro), a 7Zinx (= a ver
tigem), o agén (= a competigdo). Inicialmente deixaremos d;
lado a categoria ludica da alea (= acaso), também vista por
Caillois, para retomd-la mais tarde.

0 ritual Vodu supGe a nocdo de simulacro, uma vez
que ele & também um espetaculo, em que se di a transfigura
¢do de seres e do proprio ambiente (cf. G.=z. p.68: "la ton
nelle nouvellement parée", "des lumignons accrochés aux p;
teaux", etc.). Segundo Metraux, "toda possessio tem um 1ad;
teatral”, o que se manifesta na "preocupacao do disfarcel® .
Analisando o IV capitulo do romance, vemos que o prestigio
da representacao € destacado pelo narrador:

Ce n'etait plus Le Simidon hifane, henisse
de malice comme un cactus de piquants: ceremo
nieux et penetne de son dmportance, if nepre
sentait' maintenant Legba-aux-vieux-os |(.,.J
(G.R. p.73),

Contudo, segundo o autor de Le vodu haftien, para
0 publico, nenhum dos figis cavalgados pelo Zoa & verdadei
ramente um ator. Ao invés de representar uma personagem, ;
individuo possuido "€ esta personagem durante toda a  dura
gdo do transe"' . Assim, o narrador nio insiste sobre o 6;
rater de representacao, mas antes, sobre a idéia de transf;
guragao: ‘

Car ce n'etait plus Duperval Jean-Lowis,cet
homme qui bondissait sauvagement, £a face con

vulsee, c'gtait Ogoun, Le Loa nedoutable, dieu
des forgerons et des hommes de sang et 4L
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vuait d'une voix de fonmewte. (G.R. p.73).

Nesta passagem, o narrador se coloca do lado dos
figis, como se adotasse o mesmo ponto de vista dos crentes
que ndo se questionam sobre a verdade do ritual, o que se
reforca no paragrafo seguinte:

Le sacrifice de Legba etait termine; £e Mal
e des chemins avail negagne 4a Guinte nata
Le par Les vodes mysterieuses ol manchent Les
Loa. (G.R. p.76)

Entretanto, a seqliéncia do texto mostra a mudanca
da visdo do narrador que se mostra critico em relacdo ao Vo
du, sinonimo de fuga e de alienagao:

Cependant £a féte se poursuivait. Les habi
tants oubliaient Leun misene: fa danse et t'al
cool Les anesthesiaient, entrainaient et no
yaient Leur conscience naugragee dans ces #T
gions irneelles et Louches ol Les guettait La
deraison farouche des dieux agricains. (G.R.
p.76)

Identificamos neste exemplo a categoria do 4limx
Tevada ao extremo e a perda de seu sentido lddico pelo paro
xismo do simulacro. Estudando a possessdo, Métraux se refe
re a vertigem que se apodera dos crentes . Segundo ele, tal
sensagao resulta de um contato com uma fonte de energia sa
grada. 0 estado de possessdo dura mais ou menos tempo, fre
qllentemente alguns segundos apenas, quando o individuo esta
tomado por um tipo de embriaguez contagiante que se apro
pria.dos figis. Quanto & categoria lidica da competigdo, ela
se manifesta de modo particular no romance-que instaura uma
rivalidade inexistente na religido haitiana; trata-se da o
posigao mais ou menos clara entre Legba e Ogum. Em uma ceri
ménia consagrada a Legba, Ogum interfere sem ter sido convo
cado segundo as normas do ritual (cf. G.R. p.74: "Ogpuns'en
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tétait (...), i1 réclamait sa part d'hommage"). Tudo  indi
ca a intervencdo do que Jahn'® considera como um Zoa erran
te que, rompendo com a continuidade prevista pelas regras
da cerimdnia, aparece subitamente, o que & considerado de
muito mau agouro. Analisando o canto em honra a Ogum, obser
vamos que tal manifestacdo do Zoa errante adquire um senti
do preciso no texto. Além de suscitar a inquietacao de DEli
ra, mae de Manuel, o canto proferido funciona como uma espé
cie de mise en abyme pela qual se di a antecipagdo simbo1i
ca de acontecimentos futuros. Enquanto signo premonitorio,
a mise en abyme representa uma forma de sabotagem temporal
que compromete a linearidade da narrativa. Assim, ja no quar
to capitulo do romance, se insinuam o prenincio do assassi
nato do heroi e os riscos relativos i abertura do canal pa
ra a irrigacdo das terras:

Bolada Kimalada, o Kimalada

Vous fouillerez Le canal, prenez garde

Vous gfouillerez Le canak, je dis:prenez garde

La veine est ouverte, e sang court

0 La veine est ouverte, Le sang coule

Bolfada Kimafada

0 Kimalada'® .

As relacdes antagdnicas entre Legba e Ogum no tex
to se explicam pela funcdo que estes Zoq exercem junto a Ma
muel: se o senhor dos caminhos abre a barreira para o heroi,
a intervengao de Ogum provoca o aniincio de sua morte, 0 que
se confirma no momento da sua agonia. (cf. G.A. p.180).

Uma anilise do sagrado na obra escolhida deve le
var em conta a pluralidade de valores que as personagens lhe
atribuem. Se, conforme ja foi dito, na maioria dos casos,
0s crentes aderem ao maravilhoso “afro-haitiano" sem contes
ta-lo, & sobretudo Manuel que se mostra critico em relagdo
a0 Vodu. Apesar de ndo ser indiferente ao contdgio da em
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briaguez coletiva do ritual, Manuel se destaca do agrupamen
to dos figis, mantendo-se relativamente afastado do mesmo.

Na otica do herdi, o Vodu nao se apresenta como
maryonnage’ , forma criativa de resisténcia 3 assimilagdo,
mas antes, como sindnimo de submissdo e de conformismo."Vous
€tes une pate résignée (G.r. p.97), dird ele @ suanojva que
atribui @ fatalidade as dificuldades dos camponeses de
Fonds-Rouge.

Lembremos que para o autor de Le vaudou haftien®,
o conceito de Deus parece confundir-se na religido haitiana
com o que entendemos em geral por “fatalidade" ou por "natu
reza". As doengas banais, os fenBmenos meteoroldgicos, os
cataclismas sao igualmente atribuidos a Bondieu.

De certo modo, apesar de suas diferencas basicas,
podemos aproximar a idéia de fatalidade — tal como & viven
ciada pelas personagens — da nogdo de acaso, na medida em
que ambas supdem a impossibilidade humana de mudar o desti
no. Ao admitirem a sua impot&ncia diante das intengdes do
longinquo Bondieu, encarnagdo da fatalidade, as personagens
nada podem fazer para mudar a ordem das coisas. Apesar dis
to, elas apelam para os loa, na esperanga de que estes as
livrem de seus problemas. Ora, tambem os santos do Vodu se
mostram indiferentes ds preces e ao desespero dos crentes,
como se assumissem a mesma atitude de Bondieu face aos ho
mens (cf. G.R. p.28: "un reproche infini @ tous les saints
et @ toutes les divinités sourdes et aveugles d'Afrique").

Se nas relagdes entre os camponeses e Bondieu se
depreende o sentido trdgico da existéncia humana, isto €, o
abandono do homem pela divindade, Manuel revolta-se contra

tal situacdo:
Je dis vrai: c'est pas Dieuw qui abandonne
Le negre,c'est Le negre qui abandonne La ter
re et £L negoit sa punition:la sechefesse,la
misene et La desolation, (G.R. p. 43)
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Enfatizando a necessidade inadiavel do fazer, o
heroi nega toda e qualquer responsabilidade de uma instdn
cia superior ao homem (Providéncia, Destino,Acaso) para re
forcar a participacdo humana na reconstrucido da Historia:

C'est tnaline La nesignation;e'est du pa
neik au méme que Le dicouragement. Ca vous
casse Les bras:on attend Les miracles et La
Provddence,chapelet en main,sans rien gaire.
On prie pour La pluie,on prie pour La ricol
te, on dit Les oraisons des saints et des
Loa.Mais La Providence,faisse-mod te dine,
c'est Le propre vouloin du nigne de ne pas
accepter Le malheun,de dompter chaque jour
La mauvaise volonte de La terre,de  soumet
tre Le caprice de £'eau d ses besoins;alons
La terne L'appelle:cher maltre,et£'eaul'a
petle: cher maitne,et n'y a d'autre  Proud
dence que son travail d'habitant  senieux,
d'autre miracke que fe fauit de ses mains.
(6.R. p.54/55)

Para Manuel,a Unica forma de marronmnage possi
vel para os habitantes de Fonds-Rouge seria a redescoberta
do coumbite,a recuperagao de um passado distante,quando "to
dos viviam em boa harmonia,unidos como os dedos da mao".(G.
R. p.16).

Na atitude de Hilarion,oficial de policia, con
firma-se que & o coumbite e nao o Vodu que funcionaria como
forma de resisténcia contra a opressdo.0 mesmo representan
te do poder,que nao se intromete na pratica religiosa dos
camponeses,ndo tolera as novas idéias difundidas por Manuel,
"palavras de rebelido"(G.R.p.87) a seus olhos. Neste senti
do,Manuel aparece como o negro marron™ e astuto por excelén
cia(G.R.p.172:"un négre rusé") que,por sua forga de contes
tacado e criatividade,muda a histdria de seu povo.

Entretanto,embora se insurja contra um certo ti
po de religiosidade,considerada como negativa enquanto alie
nacdo,Manuel se desloca até o fim de seus dias no dominio do
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sagrado.De certo modo,parece-nos que ele & um herdi tipica
mente haitiano:fruto do metabolismo operado na América,o he
roi remete,ac mesmo tempo,a Cristo e a Legba.

0 paralelismo entre Manuel e Cristo €mais facil
mente reconhecido.Enquantro troca,o sacrificio do herdi con
fere a salvacdo a todos os homens de sua comunidade, sua pa
lavra sendo seguida e venerada como a de um guia,mesmo apos
o seu falecimento.Adotando um tal ponto de vista, lembremos
da identidade entre Gervilen e Judas,u que & proposto pelo
proprio texto.(G.R.p.106:"Gervilen Jes avait surpris,le mal
veillant, le Judas").

Resta-nos considerar o parentesco entre Legba e
Manuel.Segundo Jahn?® ,no Benin e na Nigéria este loa € 0 in
térprete dos deuses,que traduz em sua lingua os votos e as
preces dos homens.Como vimos,Manuel se caracteriza  tambem
por sua funcdo de mediador,de intérprete.No IV Capitulo, a
afirmacao do senhor dos caminhos e das encruzilhadas parece
aplicar-se a Manuel:

Je vois que vos afpaires vont mal avee cel
te sTcheresse.Mais ¢a va changer,ca va pas
sen.le bon et £e mauvais gont une croix.Mod
Legba, fe suis Le maltne de ce_carrefour.Je
ferai prendne La bonne noute a mes enfants
cnéoles.18s sontinont du chemin de La mise
ne. (G.R. p.70). 2

Na verdade,conforme foi visto,é gracas a Manuel

que os camponeses poderao sair de seu itinerario de miséria,
uma vez que ele Thes abre o caminho da salvagdo pela desco
berta da agua milagrosa.Alem disso,em seu trajeto existen
cial marcado pelo desvio-retorno o heroi confirma os versos
do poema "Bois d'@b&ne" de Roumain:"Négre colporteur de re

volte/tu connais tous les chemins du monde"?* .
0 aspecto fisico do Zoa, tal como aparece no tex

to,poderia negar a possibilidade de nossa leitura, dada a
idade avancada de Legba. Tal parentesco & possivel se pen
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sarmos na representacao do mesmo lZoa entre os Fons. Segundo
MEtraux® , os crentes do Vodu transformaram esta divindade
falica e poderosa em um velho alquebrado que anda apoiado
em muletas. Quanto a Manuel, frabalhador da terra, sua ati
vidade se associa a ideia do labor viril (¢.R. p.16), o que
nos remete ao ja classico "Orphée noir" de Sartre? .

Se no paralelismo estabelecido entre Manuel e Cris
to destacamos as relagoes entre Gervilen e Judas, no que
concerne ds analogias entre Manuel e Legba, podemos  supor
uma aproximagao entre Gervilen e Ogum® . Assim, teramos o
seguinte quadro:

Manuel: Cristo: Gervilen: Judas
Manuel: Legba:: Gervilen: Ogum

Tentando verificar a pertinéncia da analogia en
tre Gervilen e Ogum, adotaremos trés pontos de vista que se
referem: a) 3 esfera de sua agao; b) ao codigo sémico  de
sua caracterizagao;c) & sua fungdo na narrativa. Em primei
ro lugar, sua intervencao (a manifestacdo de Ogum no ritual
e o assassinato cometido por Gervilen), contraria as inten
¢oes do grupo, representa uma ruptura de uma situagdo de e
quilibrio. Além disto, Gervilen e Ogum se associam estreita
mente ao fogo: o loa da guerra, divindade do fogo e do fer
ro, bebe muito sem se embriagar nunca, enquanto o rival do
heroi € caracterizado como um negro beberrdao (G.R. p.144),
cujos olhos de brasas vermelhas (G.R. p.152) sao um Tndice
inquietante da vinganga e do rancor. Finalmente, Ogum e
Gervilen anunciam os acontecimentos futuros: se no primeiro
caso o futuro & previsto de forma simbGlica, as palavras de
Gervilen sdo muito claras:

Tu fe nepentiras, Annalse. Et je  fais Le

derment: que Le fonnewre me neduise en cen
dres et La vierge me creve Les yeux 54 je
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ne me venge pas. (G.R. p.108).

Retomemos, ainda uma vez, o paralelismo entre Ma
nuel, Cristo e Legba. Um simbolo, ligado ao mesmo tempo a
religido catGlica e ao Vodu, ilustra o destino de Manuel: a
cruz. A lembranca da cruz, presa a isotopia da paixdo cujo
modelo exemplar & o Cristo, € sugerida no fim do II capitu
lo do romance:

Mais Manuel &'en allait Lentement verns Les
champs, «£ manchait dans Le soleil, &  fou
tait Los plantes fLetries et (L couwnbait un
peu Le dos conme &'il portait un fardeau. (G.
R. p.66)

Por outro lado, no Vodu o véve (o ponto) de Legba
€ a cruz: enquanto caminho dos Zoa invisiveis, seu eixo ver
tical simboliza a via que liga o alto com o espacc das pro
fundezas, seu eixo horizontal representando o mundo terres
tre dos homens. A partir do valor simbolico da cruz, reco
nhecemos em Manuel o heroi das encruzilhadas, o lugar da in
terseccdo e das trocas entre a tradicao e a renovacdo, en
tre o passado e o futuro, entre a vida e a morte. Inscreven
do seu percurso existencial no dominio do sagrado, o herdi
assegura sua vitoria sobre a morte e sobre o tempo.

RESUME

Ce travail se propose a analyser la présence du
sacré a l'intérieur d'un des romans les plus significatifs
de la litterature antillaise. On y tient compte de la plura
lité de valeurs attribuges au Vodu par les personnages. F1
nalement, on cherche @ lire 1'itinéraire du héros 3 partir
du souvenir des rituels initiatiques et de sa parenté avec
des divinités représentates de la figure du Médiateur.
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NOTAS

* As citacoes de edicbes estrangeiras sfo traduzidas para o
portugues pelo autor no _corpo do presente trabalho.Optou=—
se porem pela transcrigdo original dos textos do romance
em questao.

1 ROUMAIN, Jacques. Gouverneurs de la rosée. Paris, Les
Editeurs Frangais Reunis, 1946,

2  Poeta, romancista, etnologo e lider politico, Jacques
Roumain (1907-1944) participou ativamente do movimento
de renascimento haitiano do fim dos anos 20 que se pro
punha a reabilitar a imagem do negro, av11tadape10pro
cesso de culan1za;aa.

3  Sobre a analise do maravilhoso "afro-haitiano" remete
mos o leitor ao artigo de KOPKE, Jayme. "Dona Flor e
seus dois maridos et Le mat de cocagne. le merveilleux
afro-américain" dans deux romans d' Amérique. Cadernos
do CEF/Cahiers du CEF, nf 1. Amérique latine et Afri
que. Niterdoi, Circulo de Estudos FrancGfonos-UFF, de
zembro de 1984. -

4  Embora nac nos caiba verificar o carater fidedigno de
tais descrigoes, acreditamos que ele exista de fato,
uma vez que trechos do romance, citado na bibliografia
do consagrado livro de Métraux sobre o assunto (METRAUX,
Alfred. Le Vaudou haftien. Paris, Gallimard,1958), s3o
retomados por JAHN, Muntu. Paris, Seuil, 1961,

5 Bondieu, enquanto Dems otiosus, esta muito longe dos
camponeses haitianos que se dirigem aos loa, espiritos
mediadores, em suas preces. Ao contrario dos loa, Bom
dieu nao evoca nenhuma imagem precisa. e

6 Cf. DEPESTRE, Ren2. Bonjour et adieu 4 la négritude.Pa
ris, Robert Laffont, 1980, p.188. Segundo Depestre, o
velho racismo da sociedade cubana teria explorado ao
maximo os imigrantes haitianos, vingando-se posterior
mente do perigo que o Haiti, primeira repiublica negra
dos tempos modernos, teria representado para Cuba no
seculo passado, por ocasido de sua independ@ncia,

7  BERNABE, Jean. Contribution d 1'@tude de la diglossie
littéraire créole — frangais — le cas de Gouverneurs
de la rosée. In: TEXTES, etudes et documents nQ 1.
Fort-de-France, UER-Lettres et Sciences Humaines.GEREG,
mai 1978. Para Bernab&, homem da conversao, Manuel &
também homem da tradugdo: dotado de uma transcend@ncia,
o herdoi domina o espanhol, o que lhe assegura um saber
inacessivel aos outros camponeses de Fonds-Rouge.

8 Cf. DEPESTRE, op. cit., p.178.
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Por seu nome, Manuel Jean-Joseph, o herdi remete a seu
tio Sauveur Jean-Joseph (G.R. p.64), Se este & levado
ao crime, visto como um gesto de dignidade, pelo qual
se introduz a cisdo no seio da comunidade, Manuel, aba
tido pelo filho da vitima de seu tio, trara a harmonia
coletiva ao seu povo, assumindo de fato a fungaode Sal
vador no romance.

CAILLOIS, Roger. Lea jeux et lee hommee, Paris, Galli
mard, 1958, -
mmu‘x. op. Cit., pullZl

0 grifo @ nosso.

METRAUX, op. cit., p.113,

Ibid,., p.109.

JAHN, op. cit., p.40.

Optamos pela transcrigao em f;ancEs do texto original,
escrito em crioulo e traduzido em nota de pé de pagina
Sobre a pluralidade de linguas no interior do romance,
remetemos o leitor ao artigo de Jean Bernabe.

Cf. DEPESTRE, op. cit,, p.99, 100, 101. A palavra mar
ronnage, criada a partir de marron (do espanhol  ¢ima
rron designando originariamente os animais, como o poE
co, que de domésticos tornavam-se selvagens, e que se
aplica a negros fugidios) representa o enorme esforgo
de legitima defesa e de criatividade desenvolvido pelos
negros em varias areas (religido, magia, danga, misica,
medicina popular, literatura) para fugir @ assimilagao.
METRAUX, op. cit., p.72.

Cf. LAROCHE, Maximilien. Le patriarche et le marron.
Cadernos do CEF/Cahiers du CEP nQ 1. Amérique latine
et Afrique, Niterdi, Circulo de Estudos Francdfonos-
UFF, dezembro 1984. »

JAHN, op. cit., p.43.

ROUMAIN, apud KESTELOOT, Lilyan. Anthologie négro-afri
eatne. Verviers, Marabout, 1976. i
METRAUX, op. cit,, p.319. Entretanto, mesmo no Haiti,
tal apar@ncia fragil do Zoa nao & sinal de sua fraque
za, uma vez que Legba exerce fungdo essencial no Vodu,
SARTRE, Jean-Paul., In: Situations III. Paris, Galli
mard, 1949, i
Uma diferenga se fez lembrar: se Ogum & um loz respei
tdvel, Gervilen aparece como um ser desprezivel paraos
membros de sua comunidade, um "negro sem consciéncia'.
(G-R- P 65)-
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0S OLHOS RETORICOS DO CMNDOR*

David Salles
(da Univ . Fderal da Bahia)

RESUMO

O presente ensaio aflora COmo ponto de par
tida, a seguinte indasagzozteri sido Castro
Alves dotado da intuigdo dv enquadramento cB
nico, recurso que & peculif da linguagem cI
nematogrifica? Discutindo #8a questdo com a
poio na poesia libertdria @ romintico brasl
leiro, ele argumenta que o PO€mas nao apenas
permitem constatar-se tal ﬁt“iQGD-CQNO tam
b&n evidenciam a constante Preccupagac de Cas
tro Alves com o valor dramitico contide em dI
ferentes enquadramentos vigais, deles se va
lendo, propositalmente, con® parte de sua re
tdrica podtica.

Para argumentar sobre um dos segredos retSricos
da poesia libertdria, conhecida por "cordoreira", de Cas
tro Alves, oportuno de infcio & recordar & 11¢&0  modernis
ta de Mirio de Andrade, Nela, hd sempre giro para garimpar,
e encontram-se, aqui e ali, veios interpretativos de ofus
cante claridade. Extraio, como prova, o q/@ ele disse sobre
a intencionalidade da poesia libertdria e abolicionista de
Castro Alves: "Cumpre reconhecer at® a habilidade com que
o grande poeta usa de todos os recursos iftelectuats inser
tos na poesia ou deformadores dela, pra noS infundir pieda
de pelo escravo e asco pela escraviddo"®,

Notou-se a acuidade critica? Ust de todos os re
cursos insertos ou deformadores,,, Quando S&¢ termina de Tler
a poesia libertdria de Castro Alves, essa afirmagfo marip
andradina acorrerd como um rastro inquisitor, que busca sa
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ber — e & o que quero saber — se o poeta condoreiro, ao
usar de todos os recursos intelectuais, foi possuidoda ima
ginagac visual para ter, tamb&m, a percepcdo imagEtica de
um cineasta. Que?! Poderia ser Castro Alves um cineasta?

Ndo pretendo causar espanto, & claro, com essa
pergunta aparentemente fora de tempo e lugar, para discor
rer, em seqguida, sobre algum tema especioso, Castro Alves
viveu de 1847 a 1871, no Brasil, e o cinema surgiria na d&
cada 1890, na Franca, Questionar se o poeta terd tido a
percepgdo de cineasta, significa indagar se ele — senhor
de imaginacdo visual inconteste — possuiu a  premonicao
técnica do que fosse o enquadramento cinematogridfico, os
"olhos da cdmera", ao lado de outras demonstracdes de 0e
nialidade consideradas pelo citado Mario de Andrade como
"fulguracdes brilhantes, adesGes sublimes e algumas anteci
pacdes curiosssimas"?.

Fora de divida & que a poesia libertiria de Cas
tro Alves revela ndo apenas dramaticidade imag&tica, muito
propria a romanticos por inteiro, como ele, como Gongalves
Dias ou José de Alencar. Demonstra, igualmente, impressio
nante intuicdo visualizadora do impacto seqlenctal das ima
gens, @ maneira do que viria a ser a gramdtica do cinema,
a linguagem das panordmicas, dos grandes planos, dos pri
meiros planos, dos closes, dos travelings, at® mesmo dos
Zooms que fizeram a fortuna estética dos grandes cineastas
que alicercaram a linguagem dramdtica do cinema, um David
Grifith, um Serguei Eisenstein, um John Ford. E, portanto,
por esse angulo do enquandramento visual da linguagem ima
gdtica de Castro Alves que penetramos em um dos bdsicos se
gredos retdricos de sua poesia libertaria, pois Castro Al
ves expressa sequra, astuta e constante intuigdo de quais
efeitos poderiam produzir-se com este ou aquele enquadra
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mentos visuats. Em 0 Navio Negreiro, para dar logo um exem
plo, a proposicdo dramdtica do poema estd sempre deflagrada
pelo mesmo enquadramento pamoramico das quatro primeiras es
trofes iniciadas com o mesmo verso: "'Stamos em pleno nar"T

Contestar-se-3 dizendo haver influBncia da pintu
ra, jd que cinema ndo existia, Ndo digo que nao, pelo fato
de que os efeitos cromaticos opositivos, de cunho antTtEti
co, sdo outro dos recursos retdricos fundamentais da poesia
lTibertaria castroalvina. Contudo, a trajetdria biogrdfica
do poeta ndo revela possibilidade de que ele tenha tido gran
de contacto com os enquadramentos pictdricos dusgrandesmeg
tres da pintura, a despeito de seu consabido gosto pelo de
senho. Primeiro porque, sem ter saido do Brasil, ele ndo po
deria conhecer as grandes telas de Tibert3rios como Ingres,
David, Delacroix ou Goya, ou de paisagistas como Constable,
Segundo, porque entdo ndo era como hoje, quando visitamos
0s museus do mundo por meio de reproducles coloridas, Por
conseqliéncia, ao estabelecer-se o imbricamento entre a vi
sionaria intuicdo castroalvina dos enquadramentos cénicos
— dom indispensdvel a todo cineasta de talento, que antevé@
mentalmente (ou com ajuda de pequeno aparelho §tico especT
fico) como ird sair cada tomada de um filme — e sua poesia
libertaria, o mais plausTvel estd em que hajam sido influen
tes duas causas: a infancia e o teatro,

A vida do poeta ocorreu at® a juventude em gran
des espagos livres, sejam os das fazendas familiares nos ser
tdes proximos a Curralinho (hoje Cidade de Castro Alves),
sejam os espacgos generosos da Cidade do Salvador da Bahia
de Todos os Santos, de soberbas panordmicas, particularmen
te aquela magestosa que o menino ou o jovem CecBu  divisou
do familiar Solar Boa Vista, cuja torre, hoje ainda, equiva
le a um olhar de passaro altivo sobre o Dique do Tororc e
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sobre o que era, na segunda metade do s€culo XIX, quase to
da a Cidade do Salvador, Plausvel, pois, afirmar que o poe
ta internalizou, at€ inconscientemente, os enquadramentos
panordmicos, as amplavisdes que apaixonam os cineastas ani
mados pelo veto 8pico, precisamente aquele que impulsionou
a poesia libertaria castroalvina, ou, para citar um cineas
ta brasileiro que admirou Castro Alves, o veio &pico que im
pulsionou o cinema de Glauber Rocha,

Por outro Tado, Castro Alves foi igualmente umpoe
ta de conscientes grandes-planos, de dramaticos primeiros-
planos e eloses, diria ainda (e vou comprovd-lo) de proposi
tais primeiros-planos, enquadramentos estes de fungié niti
~damente diversa da panoramica, porque visam a captar todo o
efeito cénico da visdo préxima, ou o efeito dramdtico-fa
cial, fazendo com que o espago de enguadramento yisual se
acerque do objeto c@nico, Nao & sd provdvel, neste caso, que
a lig8o tenha sido aprendida por Castro Alves no teatro, on
de o enquadramento obedece 3 limitaclo c&nica a que obriga
a caixa de palco, a boca de cena, oferecendo & platéia a vi
sualizac®o dos atores, seus movimentos e gestos, inclusive
os pormenores, Nem a 1igdo origina-se apenas da intimidade
que o poeta teve com o teatro, via Engénia Camara, e por
ser o teatro, ainda em sua &poca, a mais importante arte de
desempenho. Ademais, conforme Manuel Bandeira, "hd que Te
var em conta a intencdo pragmdtica de seus cantos, feitos
para ser declamados na pracga piiblica, em teatros ou grandes
salas"®, Quer a influncia, quer a destinagdo, ambas autori
zam a que se depreenda haver o poeta adquirido a nogdo pre
cisa dos recursos e das limitacSes do campo visual, assim
como obtivera a nogdo da espacialidade visual ilimitada, es
ta @1tima, com toda certeza, a mais intensa vocagio de toda
a poesia 1ibertdria castroalvina, jd que, como metdfora do
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infinito, a espactalidade ilimitada leva a crer que o tema
imediato da aboligdo da escraviddo noBrasil era-lhe apenas uma
causa circunstanctal e que o tema da escraviddo em si, es
te sim, se constitufa em causa permanente, como querem ME
rio de Andrade e Antbnio Cidndido“, Ndo por acaso, uma da;
mais famosas comparacgdes castroalvinas carrega uma implici
ta antinomia espacial: "A praga & do povo, como o céu & do
condor", Ou seja, a limitagdo da praca amplifica-se (no sT
mile) em amp1iddo, em infinito — estado satisfatdrio ao poe
ta. Todavia, essa antinomia se da ndo em um ou dois pnemas?
mas em todos os chamados poemas condoreiros castroalvinos!
E hora de detxar que os textos poéticos comproyem
a intuicdo espacial de Castro Alves, enquanto fungio drama
tica do enquadramento visual dotado de significativa inten
cionalidade, i
Quando lemos 0 Navio Negreiro — ou quando atenta
mos para a dramatizacdo visual do poema — logo constatamos
que as suas seis partes, como cantos &picos, estdo cuidado
samente dtvididos em por¢Ges dramaticas dotadas de atmosfe
ra e ritmos distintos, Isomorficamente, sio tamb&m diversas
as espactalidades e as intensidades dramdticas, e isto cons
tatamos mal comecam as estrofes de cada parte, com o0 verso
"'Stamos em pleno mar,,, Doudo no espago", ou com o verso
"Senbor Deus dos desgracados:", ou com o verso "Existe um
povo que a bandeira empresta". A questdo da atmosfera e do
ritmo seria um outro entre os segredos retdricos que se des
cobrem na poesia l1ibertdria de Castro Alves, mas dele nao
sera possivel falar aqui, Para ndo alongar, recordemos que
a primeira das partes de 0 Navie Negreiro (verbalizando as
quatro primeiras estrofes sempre com o que, em 1inguagem
fiimica, seriam panordmicas) compde-se a partir de um ele
mento dominante: um "veleiro errante" a navegar em alto-mar,
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A narragdo de sua viagem jamais abandona a panordmica:

'Stamos em pleno mar,,, Doudo no espago
Brinca o Luar — dowrada borboleta —
E as vagas apos ele comrem.,. cansam
Como turbas de infantes inquieta.

Chamo a atencdo para o fato de que duas parcelas
intensificadoras da retdrica romdntica — a metafora “dou
rada borboleta" e o simile "como turbas de infantes inquie
ta" — sdo de valor visual menor que o "luar" e "as vagas"
marinhas da panordmica, Ardilosamente, sem sair do campo da
natureza como veTculo expressivo da percepcdo podtica, como
foi prBprio do c8digo romdntico, o poeta opds dois primet
ros-planos d panordmica — seria de dizer que ambos s3o es
pacialmente impr8prics como similes. Contudo, esta & uma a
notacdo incidental,

Observe-se agora que nao & incidental o que vem.
Se, de um pulo — ou por meio de um corte, como diria um ci
neasta —, passarmos da importantissima e longamente descri
tiva primeira parte, repita-se, feita de panoramicas, e vi
sualizarmos aquela dantesca quarta parte, faz-se inconteste
que tudo mudou. Mudou a atmosfera, mudou o ritmo, por&m mu
dou — sobretudo — o enquadramento visual. Nao mais encon
tram-se panordmicas, hi um grande plano, mas este logo & so
brepujado por uma seqliéncia de primeiros-plancs e eloses,
intensificando a carga dramdtica do poema, Ao contradrio da
retérica inictal, a gramdtica de percepgdo dispensa as com
paragdes, e 0s proprios pormenores realistas se incumbem de
adjetivar a retorica romantica emocionada, raivosa, do poe
ta:

SN sl Apnbeadlig
Que das Luzennas avermelha o brilho

En sangue a se banhaxr.
Tinin de gerros,,, estalan de agoite
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Legioes de homens negnos como a noite
Honrendos a dangar,

...... !l|||-onocf"\l‘tt‘\!!'.!".ll|

Negnas mulheres suspendendo as tetas

Magras criangas, cujas bocas pretas
Rega o sangue das mdes.

Ouitras, mocas,., mas nuas, espaniadas

No tunbilhdo de espectnos, arrasitadas
En dnsia e migoa vas,

]
’

Manuel Bandeira, ao contririo de outros estudio
sos da poesia condoreira de Castro Alves, avaliou este né;
mento como sendo "o cl1imax do poema"s, reconhecendo,fmplféi
tamente, a existéncia de um andamento ritmico diferenciado,
Sem aludir ao fato de a retdrica visualizadora ser 1inteira
mente distinta daqueloutra da primeira parte, Todavia, ;
mais impressionante em tudo isto estf em que n3o fui eu (va
le dizer, aquele que realiza esta exegese) quem percebeu o
efeito dramdtico intencional nos enquadramentos visualtzadg
res. Foi o proprio poeta! Esta afirmagido ndo mais autoriza
a que se diga que houve pura intuicdo podtica; antes, o e
feito foi procurado propositalmente, 0 proprio poeta exter
na, no poema, sua consciéncia da apreensio visual apropria
da aos resultados que buscava, Como? il

Por meto da terceira parte do poema. Ao contrdrio
da alongada primeira parte, diversamente da extensa e salti
tante sequnda parte e, também, da larga quarte parte — es
ta com seis estrofes compostas de sextetos —, a dindmica
terceira parte & curta, rdpida, apenas um sexteto, no qual
0 poeta demonstra o uso, isto &, a funcionalidade t&cnica
das asas que ele, enquanto voz podtica, pediu por emprésti
mo ao albatroz, no fim daquela primeira parte composta de
panoramicas, de cenas aéreas que somente podem ser visua1i
zadas mediante a retdricado condor, mediante os olbos de
padssaro:

Egtudos (4): 49-59, dez.1985



56

Ok, quem me dena acompanhar-te a esteira
Que semelha no man doude comeia,.,

(B R R R R R o RS NI BN U I B R S N

Albatnoz! Albatroz! DA-me essas asas,

sibito, na rapidissima terceira parte, a voz poé
tica, possuTda pelo olbar de pdssaro (como hoje nas seqllén
cias cinematograficas tomadas de helicOptero, avido ou ba
lao), desde vertiginosamente, em estonteante zoom — ou,ima
geticamente, no mergulho em vdo picado dos olhos do alba
troz, enquadrando espacialmente o veleiro e dele aproximan
do-se velozmente, 0 processo analdgico tanto & evidente
quanto essencial: a voz po€tica adquiriu o dom de voar, ou
mais, adquiriu o dom de ver como os passaros. Atente-se @
quase metalinguagem pogtica:

Desce do espago {menso, & dquia do oceano:

Desce mals, <nda mais,,.ndo pode o olhan
humano

Como o teu mergulhar no brigue voadon. .,
Conforma-se nitida a descricdo do processo de a
proximacdo yisual, ou seja, de mudanca do campo Gtico. Mas
ndo basta. Explicitamente a voz podtica se refere & mudanca
da visdo de pdssaro (a panordmica) para a visdo de perto (o
primeiro-plano):

Pondm que vejo al,.. que_guadro de amarguras
Que cagzo funenal! que tétnicas figuras!

Que cena infame e vil, Meu Deus, meu Deus, ;

[gue homnon,
Num dnico sexteto, tornou-se possivel verificar e
perceber todo o processo técnico a respeito do qual se argu
mentou at® aqui, Da tomada em panordmica — o espago imenso
que maravilha o romdntico 1ibertdrio — o enquadramento des
ce dramaticamente sobre um universo contrastivo, mas o faz

pelos olhos da cimera, 0 enquadramento em zoom, impossivel
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entfo, mas hoje tdo concretamente parte da 11inguagem dramd
tica do cfnema, gragas &s modernas lentes, transformou a pa
nordmica do brigue teldrico, em uma fragdo de segundo qu;.
equivale @ poderosa intuigdo do talento po&tico, num primei
ro-plano transfigurado. Ou seja, conforme a percepgdo do pﬁg
ta, transformou o “brigue voador" em "quadro de amarguras”,
em "tétricas figuras", em “cena infame". Da panoramica  ao
primefro-plano, vale acrescentar, e deste @1timo aos closes,
usando como pontuagdo intermedidria um grande-plano (ou pla
no geral) que abarca toda a espacialidade prdxima,admiravel
€ que tudo exatamente stmilar & gramdtica cinematografica
de diretores cldssicos na construcdo de cenas &picds, um
John Ford ou um Jean Renofir,

Nao se suponha que a percep¢do castroalvina do en
quadramento visual similar ao cinematogrdfico possa apenas
ser constatada em O Navio Negreiro. Nio me irei alongar ago
ra sobre o tema. Contudo, em "Vozes d'Africa", na "0Ode ao
Dous de Julho", em "0 Livro e a Am&rica"™ ou em outros poe
mas libertdrios, a voz poBtica faz-se primeiramente senhora
do infinito, da ampliddo, como os condores, as dquias e os
albatrozes, vez que, diga-se a propdsito, infinito e amp1t
dao sdo vocabulos que, por si ou por seus correlatos, apare
cem em todos, quero dizer literalmente em todos os poemas
libertarios, Depois, contrasta a infinitude com a visdo da
realidade préxima. '

Se seria fastidioso comprovar a t&nica do enqua
dramento visual em cada um dos poemas libertZrios castroal
vinos, ndo me furto a Tembrar o que ocorre em "Vozes d'Afri
ca". A voz poética fnicta o poema apostrofando Deus no infi
nito, antes de voltar os olhos para a Terra e o continente
africano descrever a st mesmo, Da panordmica corta-se para
os planos limitados, portanto. Do mesmo medo, na "Ode ao
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Dous de Julho": primeiro aparece "o vasto campo de Pirajd",
e em outras estrofes, em enquadramentos rdpidos, o campo
de batalha & perpassado em pormenores da acao,

A este segredo retBrico da poesia libertdria de
Castro Alves, devem ser acrescentados outros, que visam a
acumulativos resultados dramdticos. Dois exemplos: os efei
tos cromaticos opositivos e o gigantismo intencional e ﬁi
perbolico. Aqui, por8m, fica apenas a sugestdo da riqueza,
esteticamente falando, dos processos retdricos de que se
valeu Castro Alves em sua poesia libertdria. Eles foram ca
pazes de encantar uma geragdo e muitas que se seguiram, ca
pazes de oferecer ressonancia emotiva tambéem, talvez, as
proximas geracbes, a partir do processo transfigurador con
tido na poesia castroalvina,

Hoje, decerto, ndo mais lemos essa poesia liber
taria como um modelo, Mas como uma metafora, Ndo ha  davi
da, contudo, que a metdfora de liberdade castroalvina ex
pressou-se por meio de recursos retdricos que formalizam,
enquanto explicam, uma visdo mdgica que continua a acica
tar @s novas recriacoes &picas brasileiras, quero dizer,
dquelas que pretendem transformar em matéria est&tica omun
do que o poeta entendeu ser "um ninho entre os palmares",
"sob a tenda da ampliddo". (E nesses dois versos Castro Al
ves oferece novos exemplos de primeiro-plano e de pancrﬁmi
ca),

ROTAS

* 0 presente texto € uma secgao de um estudo mais amplo,

ainda inédito, sob o titulo "Segredos Retéricos da Poe
sia Libertaria de Castro Alves",

1 ANDRADE, Mirio de. Castro Alves, In: . Aspectos da
Literatura Brasileira, Sdo Paulo, Martins, s.d.,p.112.
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2 ANDRADE, op. cit., p,108,

3 BANDEIRA, Manuel, Apresentagdo da Poesia Brasileiva,Rio
de Janeiro, Casa do Estudante do Brasil, 1954, P84,

4  ANDRADE, op. cit,, p,l111; e CANDIDO, AntSnio. Formapdo
da Literatura Braeileira. 2.ed,, Sio Paulo, Martins
1964, V.2, p.265, '

5 BANDEIRA, op. cit., p.84,
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"ERUDITO" E “"POPULAR" NO MUNDO HELENICO:
A VERTENTE DA EPOPEIA*

Ordep Serra

RESUMO

O autor parte da discussao de se & pollIvll
atributr alcance tranncultural a oposigao de
"popular" e "erudito", analisando os signifi
cados deasea termos no' uso corrente e os sen
tidos que assumem quando opostos; em seguida
busca identificar e examinar o contexto ideo
16gico no qual se propoe a oposigao referida.
Feito isso, considera o problemn do sentido
da "erudigao" na perspectmva da chamada "Anti
gllidade Classica" e o de suas relagoes com a
representagao do dominio da produgao simboli
ca no mesmo horizonte historico-cultural,

Por fim, discorre sobre a pertinencin do em
prego das categorias de "erudito" e "popular™
com um alcance redefinido, para a distingdo en
tre tipos de epcpe;a, no que toma como um ra
ferencial os debates sobre a génese dos pqg
mas homéricos.

0 tTtulo do Ciclo de Conferéncias em que se inse
re esta comunicagdo propde a abordagem do bindmio "erudito
x popular" numa perspectiva transcultural. Em consondncia
com 0 que prescreve a proposta nesses termos formulada, a
que deve atender, a comunicacdo se intitula da forma expres
sa no seu cabegalho, Tentarei, pois, discutir que sentido
teriam, no horizonte da cultura helénica, ou empregados a
propdsito de suas criagGes, os termos "erudito" e "popular”
assim opostos.

Mas cabe uma questao prévia: com que fundamento
se procura avaliar o alcance transcultural do bindmio refe
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rido? Tém seus elementos, e a oposicao que entre ambos se
afirma, a nivel 13gico ou num plano simbglico, uma tio ine
ludivel, solidaria e cogente configuragdo que torne razoa
vel a expectativa de encontra-los assinalados em, quando na
da, miltiplos contextos culturais distintos?

A divida se justifica. "Popular" nao se opde a
"erudito" como, por exemplo, "absoluto" a "relativo" ou
"uno" a "multiplo"; nem tampouco como "masculino” a "femini
no", ou "superior" a "inferior", ou "direita" a "esquerda",
v.g. Ndo digo que apenas oposicdes desses tipos, isto &, de
cardter logicamente fundamental, ou de ordem simbdlica ele
mentar, possam encontrar-se vigorando com sentidos analogos
ou aproximados em diversas culturas. Em todo caso, & 17cito
supor que tanto menor sera a recorréncia, num espacgo trans
cultural, de semelhantes pares de opostos, quanto mais eles
se distanciarem dos patamares 16gicos e simbolicos basicos.

Ora, por outro lado, pelo menos @ primeira vista,
tudo indica que os termos em questdo devem ser referidos a
paradigmas bem diversos. "Popular" assinala uma unidade so
cial (a mais indeterminada); tem a ver com a esfera sociolo
gica e, nesta, com a indicagao de um "setor" assinalado a
partir da consideracaoc dos componentes de uma sociedade (gg
tor o mais amplo assim identificavel, passivel de ser toma
do, por instancias, como equivalente ao conjunto donde se
destaca, numa quase ineludivel metonimia). "Erudito" repor
ta-se ao plano do conhecimento, onde qualifica uma condigdo
do dominio ou posse de um saber disponivel num dado campo.

0 confronto desses dois termos produz uma impres
sao extravagante... Sua oposigdo até parece, em principio,
viciada por real incongruéncia. Sabe-se, todavia, que dita
oposicdo ndo ocorre de forma imediata e mecidnica, ndo se da
"Fs secas": no configura-la, opera-se desde logo uma nota
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vel mudanga num dos termos em causa, deslocado, em parte,
para o campo semantico do outro... Prevalece, no caso, a a
tracdo do polo significativo relacionado com o dominio do
conhecimento: "erudito" e "popular" assumem, entdo, em sen
tidos opostos, determinagoes que se referem a efetividade e
a extensdo com que dito dominio se acha realizado ou demons
trado (por um sujeito, num objeto). Mas, dialeticamente, o
significado primeiro do "popular" também atua no processo,
introduzindo a7 de forma irresistivel uma qualificagdo so
ciologica imposta d@ matéria de que tratam ambos os designa
tivos (quando deste modo envolvidos num mesmo circulo para
digmatico). Assim, "erudito" passa a fazer refer@ncia d ori
gem social de elementos, de produtos culturais: para além
do seu significado primeiro, esta palavra ja se tornou, no
entender de "todo mundo", o contrario do "popular®...

Seja como for, mesmo depois de efetuado o reco
nhecimento do processo semantico que correlaciona os termos
discutidos, sua oposigao ainda provoca estranheza. Do traba
Tho tomado com isto ja decorre, porém, algum lucro: gquando
nada, fortaleceu-se a suspeita de que o dito processo nao
se da de forma espontdnea ou gratuita... Acusa-se em sua o
rigem uma elaboragdo. E o bindmio em tela por ai se denun
cia como pega de um discurso construido, produzido com uma
determinagao que carece de exame. Abre-se logo o espago a
uma pergunta: em que contexto ideologico "erudito" e “popu
lar" vieram, ou vém, a ser opostos?

Que a pergunta se justifica, ndo & dificil mos
trar. Afinal de contas, o oposto de erudito, segundo a eti
mologia, seria rude (ou rudimentar, qualificando um objeto).
Erudire tem o provérbio e (ex, ek), indicativo de retirada,
supressao, ligado a mesma raiz do termo vernaculo rude. Em
linguagem coloquial, uma tradugdo portuguesa (brasileira,
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nordestina) algo metaforica, mas sempre adequada, de erudi
ro seria: "desasnar". 0 erudito (pessoa) &, em principio,
alguém que foi desasnado. Ou, para dizé-lo menos rudemente,
alguem que foi instruido, ensinado. Desde esta acepgdo pri
maria, algo evoluiu, todavia, o significado do termo...

0 Aurélio define erudigdo como "instrugdo vasta e
variada, adquirida sobretudo pela leitura"; e assinala con
seqllentemente dois sentidos de erudito: 1 “que tem erudi
gao"; 2 "que revela erudigao". Para ilustrar o segundo sen
tido do termo, evoca a expressao "obra erudita"'. A Gltima
modalidade citada de aplicacio do qualificativo em tela € a
que se tem em mente quando se o opGe a "popular".

0s nomes "popular" e "erudito", enguanto opostos,
reportam-se, portanto, ao campo da produgdao simbolica: con
figuram, aparentemente, uma sumarissima classificacao de pro
dutos dessa natureza... A "classificagao" € de singularida
de tamanha que reduz de forma drastica a expectativa de sua
recorrencia, num mapeamento transcultural de semelhantes es
quemas.

Cabe, a propdsito, uma observagao: na literatura
grega e na romana, nos testemunhos que nos ficaram do pensa
mento“antigo"("antigo significa,no casomuito mais que uma carac
terizacao cronologica: € um distintivo que implica num reco
nhecimento) podem encontrar-se incontaveis referéncias ao
carater "nobre" da arte propriamente dita, a elevagao das‘é
bras do espirito, em contraste com a rudeza e a inépcia das
expressoes da plebe, do povo inculto. A empresa dos "mes
tres de sabedoria" (os sofistas) que propuseram uma nova
forma de paidiia racionalmente fundamentada e, nesta medida,
oposta a paidéia aristocratica, ndo modifica (nem o preten
de) a perspectiva dominante no que tange @ apreciacao refe
rida...? nao a altera nem procura fazé-lo, conquanto seja
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uma empresa consentanea a afirmagao da democracia — no sen
tido grego do termo democracia (a7 € que esta). Mas a este
reotipica e reiteradissima oposicao entre os caracteres e
formas de culto e de vulgar nunca levam, no horizonte da cha
mada Antiglidade Classica, a uma distincao de domTnios con
trapolares no campo das criagoes artisticas e literarias. A
estigmatizacdo das técnicas que sao associadas ao trabalho
servil as distanciam das que ilustram o homem livre num hia
to irrecorrivel; e se € verdade que, por exemplo, certos g8
neros ou subgéneros literarios sdo considerados mais popula
res (donde, as vezes, também inferiores) por que, longe d;
cingir-se, quanto a sua produgao e recepcdo, a setorgs so

ciais privilegiados, religam-se a praticas expressivas am
plamente difundidas inclusive entre as camadas basicas d;
populagao livre, e/ou as retratam de algum modo (assim como,
nao raro, aos estratos nfimos, até, compostos por escravos,
metecos et caetert), se @ fato isso, por outro lado nunca se
chega, no dmbito historico-cultural em foco, a distinguir
assim entre uma Titeratura desta e outra daquela extragao...

Com efeito, se, por exemplo, a tragédia, "de alto
coturno”, em vista de sua tematica, forma e procedimentos
consagrados, numa hierarquizagao muito em voga no mundo
“classico", era vista como superior a comédia, ndo se igno
ravam as origens profundamente populares de ambas... 0s poe
mas homéricos tinham o maior/mais amplo e variado publico
na Grécia Antiga, abrangendo elementos de diversas origens
sociais; nenhuma outra obra de qualquer natureza podia com
petir com eles em “popularidade"... porém os aristocratas,
v.g. 0s nobres espartanos, os reivindicavam como expressao
de sua classe. Aristofanes faz uso da comedia, marcada por
uma tematica, um jeito, um acento e uma inspiragao profunda
mente populares, com o propdosito de exprimir seus pontos de
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vista politicos aristocraticos.

A grande floragdo na Epoca helenistica das varia
das obras a que os alexandrinos aplicavam o designativo ge
nérico de spoudogéloion, o "tipo" ou género  serio-jocoso,
segundo muito bem observou Bakhtine?, brotou do solo fecun
do que velhas tradigoes populares, orais, enrigueciam. Nao
foi a tardia, helenistica, a Unica floracao dessa natureza..
muitas outras se deram, inclusive nos periodos considerados
de maximo esplendor da literatura grega, assinalando algu
mas das mais valiosas criacoes desta com seu caracteristico
influxo.

Pode-se, com Bakhtine, reconhecer na esfera dos
spoudogéloia todo um dominio literario oposto ao configura
do pelos géneros reputados efetivamente serios na Antigllida
de... Porém o fato & que dessa "literatura carnavalesca" ha
frutos notiveis pelo requinte do saber que evidenciam, pelo
grau muito elevado de apurada reflexao, de refinamento inte
lectual que manifestam, inscrevendo-se ao mesmo tempo no es
treito circulo das obras entdo e depois consideradas subli
mes... Basta como exemplo lembrar o Banquete de Platao, com
sua extraordinaria e sutil profundeza e com os geniais acen
tos de uma irresistivel comicidade, o toque carnavalesco ca
racteristico do subgénero a que pertence ( o dos Symposia).
Ora, 0 Banquete € sem diivida uma obra que todos classificam
como erudita...

Enfim, seja como for que se distingam na Antigli
dade Classica os géneros "maiores" dos "menores"”, a distin
¢30 nunca se faz real e exatamente com apelo d idéia, ao
critério de erudigdo. Quando digo que o Banquete € uma obra
erudita, ndo estou aplicando uma formula grega.

Todavia, nossa idéia de erudicao tem muito a ver
com o pensamento e as criagdes dos helenos, dos antigos.Sua
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historia e seu legado cultural foram no Ocidente, por muito
tempo, a matéria por excel@ncia da erudicao; de um modo es
pecial, sua literatura sempre constituiu um campo trilhado
pelas investigagbes eruditas... a tal ponto que esta quali
ficacdo acabou por ser associada de forma automatica e ine
xoravel ds obras de origem grega ou romana. Mesmo um escri
to dos "antigos" que ndo contenha sabios considerandos,ndo
percorra labirintos de informacdo a respeito de um assunto
dado, n3o revele preocupacoes com a aquisicdo ou manifesta
cao de um conhecimento, de forma indireta sofre o impacto
dos cuidados que suscita e & associado com o dominio da eru
dicdo... Se, pelo saber e conhecimento do saber que compor
ta, o Sympésion platdnico ndo desmerece o qualificative da
do acima, nem sempre ha qualquer motivo da mesma ordem para
que sejam assim reputadas obras de "cldssicos" greco-roma
nos. E a valorizacio da qualidade erudita, tal como ela &
entendida vulgarmente, em nosso mundo, constitui algo que
nio ocorria da mesma forma no deles.

E certo que entre os "antigos" se afirmou o ideal
de uma instrucdo vasta e variada, o mais possivel abrangen
te. A Polymatheia foi erigida em programa pelos sofistas;
baste citar quanto a isso os grandes nomes de Protagoras,
Hipias e Gdrgias. A critica socrdtica a tal programa ainda
ecoa... Mas convém lembrar que antes dos sofistas e de seus
adversarios da Escola de Socrates o debate ja se havia acen
dido, noutros termos, com outros acentos, em torno ao valor
da polymathéia: Heraclito (frag. 40, da ed. de Diels-Kranz)
ja verberava a "multiciéncia" que, segundo ele, nao ensina
ninguém a ser inteligente, "Pelo menos ndo o ensinou a He
sTodo e Pitagoras, e, depois, a Xenofanes e Hecateu".

0 julgamento da soffstica tem sido muito prejudi
cado por uma apreciacao demasiado atreita a@ perspectiva da
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Academia, consagrada de forma acritica. Mas € preciso reco
nhecer que os sofistas langaram as bases para a estrutura
cdo de um corpus de saberes ordenado em fungdo de sua trans
missao pelo ensino; o que esta ordenagao didatica foi por
muito tempo seguida no Ocidente. Werner Jaegger caracteriza
com muita felicidade a atitude intelectual caracteristica
dos sofistas quando a compara com a que animou os  grandes
espiritos do Renascimento; sem divida estd certo o famoso
helenista quando o faz... tem ineiudivel eficacia persuasi
vae inquestionavel pertinéncia o paralelo que ele traga en
tre figuras como, de um lado, Hipias, e de outro Leonardo
da Vinci*. Ndo @ correto, pois, reduzir a polymatheia sofis
tica a sua caricatura, propagada por adversarios brilhantes
mas nem sempre justos.

Um outro momento importante na historia da erudi
cdo, tal como esta se constituiu enquanto conceito e prati
ca, no Ocidente, um momento decisivo, ocorreu no periodo he
lenistico, quando o pensamento grego se voltou para sua ges
ta e seus tesouros, quando a cultura helénica se tornou ob
jeto de reflexao, estudo, documentagdo, ainda no dmbito da
cultura helénica. As origens alexandrinas da Filologia Clas
sica assinalam esse momento; a erudigac comeca por ser eru
digdo filologica e € assim que ela sera entendida no Ociden
te durante muito tempo... alids, até hoje o modelo do erudi
to & em grande medida concebido pelo figurino do fildlogo:
alguém que possui um conhecimento destacado acerca do  ins
trumental do conhecimento representado por obras escritas;
alquém que possui dominio sobre questdes bibliograficas;que
identifica, situa, reconhece e interpreta textos; que estd
a par das discussdes e teorias mais difundidas num campo do
saber e pode indicar-lhes fontes livrescas etc.

Por uma questdo de justica, deve-se advertir uma
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coisa: se os "antigos" contribuiram de forma decisiva para
erigir as bases daquilo que veio a ser entendido como eru
dicao no mundo ocidental, ndo foram eles os culpados das de
formacoes que o conceito e a pratica em causa sofrerame tém
sofrido neste, muitas vezes como resultado de uma percepgao
equivoca de valores "da Antigllidade". Em particular,ndo 1hes
pode ser imputada a fixagao obsessiva em textos escritos e
nos testemunhos de "autoridades" sacralizadas como Unicas
fontes de conhecimento legitimas e dignas de credito. Por
outro lado, se muitas vezes seus compiladores e estudiosos
incidiram em uma valorizacao afetada de mero aciimulo de in
formacoes, sem uma inspiragao intelectual auténtica,ndo 1hes
faltou a mais rigorosa critica de verdadeiros pensadores
seus contemporaneos...

Convem agora lembrar que a "Antiglidade Classica"
tem desempenhado um papel (em certa medida alheio a real
constituicdo historica dos orbes socio-culturais compreen
didos na designacao) de extraordinario relevo na  produgao
da auto-imagem do Ocidente, através dos séculos: a afirma
cao de uma identidade ocidental passa inevitavelmente pelo
delineamento da figura arquetipica da dita Antigdiidade, on
de o Ocidente se projeta, onde ele se erige um passado em
acordo com a vocagao e o sentido de cada momento de sua tra
jetoria. Todos os proaressos da historiografia na busca da
superagdo do eurocentrismo (vigente inclusive nas regides
européias, mas civilizadas pela Europa) ainda nao foram su
ficientes para que a idéia de um mundo Greco-Romano como es
paco definitivo cristalizador da Historia "por exceléncia"
se desvanecesse da mente dos que se reconhecem e tém por o
cidentais. Ja o conceito de Antigllidade Classica (que foi o
objeto primeiro e privilegiado da pratica erudita no mundo
europeu) merece ser considerado de um modo mais atento para
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com o que tem de singular. "Classico" vem de classis,"aula",
aplicando-se o adjetivo, do inicio, ds obras e autores repu
tados dignos de servir de modelo e tornar-se objeto de ensi
no, de imitacao. 0 classico & a matéria por exceléncia da
erudicdo, que estd voltada para sua modelaridade. 0 que ndo
corresponde a semelhantes modelos, o que ndao Thes € adequa
do, fica a@ parte... eis por onde a pratica erudita, assim
direcionada, ja implica na realizagao de um corte que divi
de o espaco da produgao simbolica.

Essa erudigdo se v& algo negativamente avaliada
nos periodos nos quais se reage as orientagdes dos classi
cismos (no caso, creio que convém mais o plural). Num des
ses momentos, em que, de um modo particular, em contraposi
¢ao aos valores de uma comunidade cultural cujas fundagoes
remontam ao classico mundo "antigo", afirmam-se aqueles re
lacionados com as especificidades nacionais, surgem, no con
texto europeu, circunstincias propicias a que a nogdo de uma
pratica erudita “contaminada" de preceitualistica ‘"classi
cista" seja confrontada em absoluta desvantagem com o  res
gate de tradicBes ndo "enquadradas" nesses limites. Tal res
gate & considerado missdo imperiosa pelos romanticos. Vol
tam-se eles, pois, para os elementos culturais que assina
lam, ou lhes parécem assinalar, caracteristicas distintivas
de cada povo, cujo "espirito" ai se afigura refletido.

Nesse contexto ideoldgico € que se propde a dis
tingao/oposicao do "erudito" e "popular", onde o termo "po
pular ecoa a nogdo de Volksgeist, enquanto "erudito" se re
porta 3 id&ia de uma producdo cultural fundada em procedi
mentos formalmente aprendidos, conforme a esquemas, regras
e moldes institucionalizados, que se transmitem através da
leitura, que trazem a marca da escola, refletem uma disci
plina no sentido originario deste vocabulo...
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Muito significativamente, ao tempo em que procu
ram libertar-se de formas rigidas e cristalizadas dos cing
nes classicistas, valorizando a espontaneidade e a inspira
¢do (que erigida em principio poético supremo) ,enquanto tam
bém redescobrem a Idade Média (onde buscam temas e motivos,
de preferéncia d@ explorada "Antigtlidade"), os romdnticos em
preendem ainda a pesquisa de formas tradicionais, ndo con
sagradas, de expressdo poetica, menos freqtlentadas ou mesmo
ignoradas pelos literatos, porém conservadas por via, sobre
tudo, da tradicao oral; e iniciam os estudos do folkiore,
dos M¥rehen, das "criagdes do povo"...

Para alem do que a erudigao propriamente represen
ta, a idéia de obra erudita, na altura, assume conotagdes
novas, "desdobra-se" de forma a surgir, num plano concei
tual cujo tragado ideologico entdo se opera, com significa
dos algo distintos. "Obra erudita" a partir da¥ se chama,
em primeira instancia, a que se prende a uma tradigdo escri
ta e cultivada; em segundo lugar, a que reporta semelhante
tradicdo e a reproduz; mas também, por outro lado  (quando
assinala um objeto prima facie estético), obra que observa
certas convencoes artisticas. Tudo isso resulta da oposicdo
entre "popular" e "erudito".

Os autores romanticos sao fartos em condenagbes
da convencionalidade literaria, a qual Thes aparece como re
sultado de uma verdadeira degeneragao, ocorrida sempre que
o mero artificio ocupa o lugar da inspiracdo auténtica: es
tancado o impulso criador de grandes obras, elaboram-se co
dificagOes que se enrijecem e abrem espaco apenas a exercl
cios caprichosos, requintados, mas vazios... 0 "impulso
criador de grandes obras", segundo eles, precede das cama
das mais profundas do espirito que anima uma coletividade;
nessas profundezas vao beber inclusive os individuos que pro
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duzem criagoes imortais, os gémios: eles exprimem intuigoes,
sentimentos e valores de todo um povo. Um forte vinculo re
liga os homens do génio & "alma popular" que se manifesta
também em obras anonimas, coletivas... A deniincia da conven
cionalidade literaria entre os romanticos vai tdo longe que
eles acabam por tornar-se responsaveis por um fato sem dﬁvi
da curioso, a saber, o fato de em circulos literarios as pa
lavras "literario", "literatura", se revestirem de conota
coes negativas... coisa que bem depois do romantismo ainda
ocorreu e ocorre.

Quando se propbe a questao do alcance transcultu
ral do binomio "erudito" x "popular" evidentemente & neces
sario ter idéia exata do sentido de cada um dos termos em
causa. Ora, se, como foi demonstrado, a palavra "erudito"
pode ser entendida em acepcoes algo diversas,com "popular"
a coisa € muito pior. Vem a propdsito uma ponderacao de Mau
rice Imbert, que comeca recorrendo a um famoso dicionario:

No que concerne ac adjetivo "popular", note
mos antes de mais nada que o aubétamuo "povo™,
de que deriva, segundo o Littne tem duas acep
cdes distintas:

- "multiddo de homens de um mesmo pais e que
vivem sob as mesmas Leis. Ou, por extensdo, con
junto de homens que tém em comum um thago Lden
tico: fce&tg.um mesmo Estado, mesma ougeme/tc 4

- "a pante da Nagdo considerada por oposigdo
as classes melhon dotadas seja em tenmos de re
cunsos, seja em termos de instuicdo”.

Eis ponzanto cofocadas duas daﬁ4n¢goc¢ das
quais uma insiste nos fatores integradores e uni
ficadones da perntinneia a um mesmo quadro 80
cial de solidariedades, enquanto a outra,ao con
thanio, sublinha os ﬁenomenoa de 6eg&ega¢ao e
d,cﬁe)aenum;a.o social, no que concerne acs seus
fundamentos econimicos e sociais: as desiguatda
des quanto ao ten e ao saber. Esta variagdo se
mantica em m)mo de um mesmo texmo ndo ¢asem con
seqllencias (..

precise notn& que o uso semantico do termo
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"popular" € significativamente difenente de

um pais a outro. Assim, na Alemanha a paiauaa
UblEa:ﬁoca tradicionakmente a unidade do povo

alemdo, e, a modo de corolaric, as haizes cul
turais que fundam essa unidade. [...1 Tnven
samente, o uso frances do termo  "populaine™
designa, de maneira privilegiada, as camadas
s0cials menos favorecidas: as ciaééea de pe
quenos camponeses e as massas operdrias (...T.
E preciso notar, todavia, que a nagaocizcul
tura popular de wn modo equLvaﬁente faz refe
nencia, no uso grances, aos dois usos semantl
cos que assinalamos, e que disso resulta uma
ambigliidade incontestavel. Assim, quando se a
plica as especificidades cultunais das negides,
privilegia as solidariedades de Lingua e e
g4do, sobrepostas as digerengas de clgsse, Ao
contranio, na sua acepedo mais geral, designa
ma.ds upeuﬁuamente 04 particularismos cultu
nadis dos mecos populanes, camponeses e operd
rios .3
Ambigliidade semelhante se verifica quanto & ex
pressdo "cultura popular" em portugués. No que concerne ao
adjetivo nela contido, as incertezas se acumulam e sua ade
quacdo a usos variados ndo raro € questionada.Miltiplas dis
tingbes se tornam necessarias, sao propostas e efetuadas,
sem que se alcance a desejada clareza... Hoje @ preciso ndo
confundir "cultura popular" e "cultura de massa", mas cum
pre também reconhecer a existéncia de uma subcultura “pop"
e considerar @ parte o dominio do "folk". Mesmo ndo entran
do nessas questdes, percebe-se logo que o problema & comple
0...Em todo caso, ao menos se sabe que no binGmio "eruditd'
x "popular", segundo o formularam os romanticos, o dltimo
termo deve ser sempre entendido como em alemao; e remete,
segundo ja ficou dito aqui, as elucubragOes sobre o Volks
geist.
Acredito ter evidenciado que formula corresponden

te @ referida ndo se encontra explicita nem implicitamente
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contida no idedrio classico, nas representagoes e conceitos
através dos quais os antigos figuravam e pensavam 0 dominio
da poiesis artistico-literaria. As categorias em causa nao
tém a7 vigéncia, pelo menos de um ponto de vista émico. Res
ta porém saber se elas sao aplicdveis, apesar disso, @ con
sideragdo da arte e literatura helénicas (uso o termo "helg
nico" para referir-me ao mundo greco-romano como um todo, a
civilizacdo do Helenismo, nos termos de Toynbee). Ora, quan
do nada, & fato que os romanticos também as empregavama pro
posito da producdo literdria da chamada Antigtiidade Classi
ca... Alias, pelo menos com respeito a um setor dessa produ
cdo, a distingdo em causa "pegou", fez-se usual...

A questao homérica, bem antes suscitada (por gen
te como o abade d'Aubignac, Giambattista Vico e F.A. Wolff,
este o0 primeiro a dar-lhe uma formulacao mais sistematica),
infletindo-se entdo sempre no sentido das teses"anmaliticas",
assume na época do romantismo, v.g. com umGottfried Hermann
(defensor da teoria das expansGes a partir do nicleo origi
nal de uma Urilias, a Erweiterungstheorie da géneseda Ilia
da) e com um Karl Lachmann (estudioso que se inspirou no es
tudo das sagas dos Nibelungos para a analise dos poemas ho
méricos e se tornou prdcer da Liedertheorie) uma feicao que
se conforma bem a ideéias tipicamente romanticas tais como
as concepgbes de "alma popular" e desenvolvimento "organi
co" das criagoes culturais, idéias posteriormente ainda com
maior énfase afirmadas, a esse propdsito, nos estudos homé
ricos de um Victor Hehns, por exemplo. Uma poderosa reacao
"unitaria" viria neste século, ja por volta da Primeira Guer
ra Mundial; um marco importante representam no particular
0s I'liasstudien de Schadewalt, mas podem citar-se muitos ou
tros como D.B.Munro, F.Blass, Van Gennep et alii... De qual
quer modo, os "analfticos" tamb@m ndo silenciam: varios es
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tudos sdo produzidos nesta perspectiva, depois da menciona
da reacao. E no fim das contas, todo o problema seria reco
locado em outros termos, a partir dos trabalhos de  Milman
Parry e depois de Lord. Parry descobriu que a composicao da
IlZada, assim como a da Odisséia, da-se a partir de formu
las, estruturas "pre-fabricadas" que usualmente tém a exten
sao do hemistiquio do hexdmetro dactilo; uma tal formula,
pois, cobre metade de um verso heroico classico, de um ver
so homérico. Consiste numa expressao estereotipada,fixa.Por
exemplo, cf. rZ.II, 8: Bask'Tthi olle oneire, thods epi neas
Akhaion ("Vai, sonho enganoso, as rapidas naus dos Aqueus"):
o segmento de verso sublinhado corresponde a uma fdrmula.
As formulas mais comuns, mais notadas, sao as que configu
ram expressoes adjetivas, epitetos como "Agamémnon rei dos
homens", "“Aquiles dos pés ligeiros", ""aquéias de bela cin
tura". Entre os eptetos formulares tém destaque o3 patroni
micos, v.g. "Aquiles, filho de Peleu"... Muitos versos home
ricos sao compostos pela justaposigao de duas formulas; ind
meros outros sdo reconhecidamente formulares pelo mencs até
a metade. A obvia funcdo e eficacia mnemonica das formulas
ja apontam para o dominio da oral poetry... Muitos procedi
mentos caracteristicos da composigdo oral podem ser identi
ficados na Iliada e na Odisséia: por exemplo, o emprego da
Steigerung e o do esquema que consagra a exata reproducdo
de discursos ja registrados, quando eles sao objeto de rela
tas. ..

Tais descobertas, e o maior conhecimento obtido a
respeito de tradicoes epicas orais ainda vivas, permitiram
que a questdo homérica fosse recolocada, em novas bases. Co
mo diz Lesky

Ndo cabe nenhuma divida de que devemos acel
tar a existincia de cantos epicos seculos an
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tes da epopeia homérica e de que devemos re
porntan essses cantos ao quadro de uma compo
sé¢ao oral. 0 vasto gfundamento sobre o qual
4e erdge a poesia homerica tornou-se  muito
mais compreensivel para nos e o que a partir
dal aprendemos ndo depfe a favor da  aceita
¢do de edigoes escritas com as quads os com
piladones pudessem operar. Como, pordm — e
a_fonma_na qual devemos hoje recolocara ques
tdo homenica — os cantos epicos gue chega
)&az cﬁe nos se acordam com a composL
n’

assim o problema, Lesky conclui

Homero @ uma conclusdo e um {nicio, e mui
tas contradigies de sua poesia tem a partn
dal seu esclanecimento. As ralzes de sua cria
¢do estdo phrofundamente imersas no dominio da
poesia heroica oral, cujos tragos essencials
se encontram em sua obra bem marcados. A fon
te de Homeno vem a sern, dessa maneira, a epd
ca onal, e deve-se ter bem em mente a sua o
puléncia, que Lhe ficou ao dispon da poesia
viva. Quem pensa nesta rota de desenvoluvimen
to ndc mais se admira de muitas contradigoes
¢ fambem compreende por que nos encontramos
/em Homero/ grandes parcelfas de narrativa no
ancaico estilo enumerativo: antes de mais na
da, nas intenminaveis descrigoes de futas com
seu nokl de nomes a modo de catdlogos pode-se
neconhecer os tragos da antiga poesia herod
ca. Ja ndo carecemos de consiatan em  porme
nor qudo Liviemente Homero se vale dessas an
tigas poesias, Que ele ¢ ¢ guandador de  um
bem de antemdo dado ninguem pode contestar,
e justo aqui da-se para o defensor da  tese
unitirnia a possibilidade de um diatogo com
defenson sensato do ponto de vista analetico.
Justigica-se a esperanca aqui insinuada da su
peragae tanto de um undtanismo primitivo que
is0da Homero, quanto de um tratamento anall
tico de sua poesia que, sem a compreensdo de
sua caracteristica essencial e de suas Leis,
torna-Lhe o corpo vive em objeto de intermi
navel seccionamento, o qual conduz sem_ ces
san @& novos cortes. Acima de tudo, porem,ndo
nos podemos esquecen de que Homero fod  her
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deino e de que € criadon.®

Sobre este assunto, pode-se ver também Bowra,1967.
Todavia pretendo assinalar um fato significativo. H&s epo
péias que, mesmo encontrando-se escritas, tém uma compog;
cdo formular, conforme & o caso da Iliadz e da Odiaséiaj
ou seja, as obras Epicas estruturadas a partir de segmentos
do tipo identificado por Parry e com recurso a outros esque
mas reveladores de uma prévia configuracdo oral, nada 1mﬁ£
de que se dé o nome de populares, reservando-se o qualifica
tivo de eruditas para aquelas que nao se valem de semelhéi
tes materiais "pre-moldados" na oralidade, numa tradigdo poé
tica limitada pela oralidade. Quando nada, os termos "popu
lar" e "erudito" sdo mais felizes que seus correspondentes
utilizados na tradigao inglesa: "authentic" e “"literary"
(epic.). Como diz Bowra:

Una tal distingdo pode suscitar dividas. Pois
em matenia de ante ndo ha neghas obrigatonias
e_e perndgoso sen demasiado preciso na defini
¢do do que uma codisa ¢ ou deve ser. E em par
tcubarn esta distingdo pode dar onigem a ou
thos equivocos; poid nos € Licito — suspeitan
de que 05 adfjetivos em questdo nao foram esco
Lhidos imparciakmente, antes traem o gosto por
um tipo de poesia e a avernsdo por um outho i
po. Enquanto "authentic" sugere a misica sek
vagem da poesia pura, a cangdo inspirada, di
neta e som premeditacies do poeta que a culfi
ra nao conrompeu, "Literanio" sugere o deriva
do e o gabricado, a pobreza de Le vers - cafeu
Le em face da niqueza de Le vers dommé, a con
féanga nos Livnos e ndo na vida, tudo, engdim,
que Venfaine quis dizen quando, depois de es
bogan seu poema ideaf, declarou: -

Et fout Le neste est Littenatune.

Quando o estudante inocente pela  primeira
vez se confronta com a antitese entre poesia
epica "autentica" e poesia epica "erudita"
[Litenarny/ ele ha de sentin com centeza  que
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deve adnirar a primeira e ter pelo menos Aus
picdedia, sendo desprezo, nefativamente d &e
gunda; enguanto aqueles que ja sdo _experdmen
tados nos caminhos da critica com ndoc  menorn
centeza hio de sentin que a distingdo estd el
vada de preconceito ou e faksa e talvez dita
da porn crengas irnacionais no Volksgeist ¢ na
VoLkspoesie, assim como por feorias que  ho
intenesse da mistica racial atrnibuem todas as
excel@ncias as atividades andnimas da comuni
dade antes que ag trnabatho deliberado de poe
tas individuais.®

Todavia, observa também Bowra:

Contudo, embora esta distingdo fundadamente
suseite daconﬁmnga seria ennado descarta-
La como sem valor. (...) A disatingdo entre o
Beowul{ ¢ Paradise Laat para tomar dods exem
plos extremos, @ punupa,&nante uma distingdo
entne poesia épica onal ¢ esenitm, entre o que
se destina a ser ouvddo e ¢ que s¢ destina a
sen Lido, entrne o que 2 necitado ¢ o que € co
Locado num Livro. A epopiia onal € a forma ma
dura de bafadas improvisadas como as que ain
da sobrevivem na Tugosf@via, e que outrora 50
nam populares em diversas partes do mundo..

Na seqtléncia de sua argumentagdao, Bowra evoca tam
bem os poemas homéricos:

E impossivel acreditar que a Iliada ¢ a 0
disseim, tal como as conhecemos, foram jamais
dmprovisadas, mas sua tecnica em grande medi
da ¢ a da improvisagdo, e defa deriva direta
mente. Homero pratica vuma grande escala uma
ante oral que se desenvolveu a partir da poe
sia improvisada, ¢ esta arte em muifos aspec
tos teenicos ¢ a mesma arte de Beowml§ e da

de Rolando. As condiqoes da_ improvisa
¢do e da recitacdo criaram uma especie de poe
s4ia que pode ser neconhecida pelo seu uso de
nepeticbes e formulas. E esta poesdia estd mul
to distante da de Virgilio e Milton |(...).

A difenenca nas condigdes da composigdo Le
va a uma diferenga no carater da poesia. Por
quanto Homero compurha para necitagdo,sua com
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posicao € em alguns aspectos mais Livre e mais
solta que a de Vingilio (...).

De fato Homero tem suas frases magicas e Vin
gilio seus efeitos ousados, mas a distingdo €

valida. E questao de composicdo, de ante, e
assinala a real diferenga entre duas upec.z_u
de epopéia..

Esta du.uncao aleanga muito afim da compa
nagdo entre Homero e Vingilio. Capacita-nos a
distinguin entre uma classe de epopeias  que
compreende a Iliada e a Odisseia, Beowulf, a
Cangao de Rolando ¢ uma grande massa de bala
das iugoslavas, e uma outra classe que compre
ende a Enmeida, 08 Lusiadas, Gerusalemme Libe
nata qumdue Lost. Se chamamoa a puimeina
classe /epica/ onal, nao hd objecdo a chamar
a outra de Letrada |erudita) ;‘"Mmy"! des
de que convenhamos em entender esta  palavia
como sdgnificando "escnita" e como indice de
que a arte deste poema nac pertence ag, mundo
da recitagac mas ao mundo da escrita.’

Sob condicoes semelhantes as prescritas por Bowra,
de redefinicdo dos termos (com os sentidos que ele assina
la), podemos em portugués usar a consagrada distingao "popu
lar" x "erudito", limitando-lhe o alcance significativo ao
contexto em foco. E como me parece que ainda pode ter real
utilidade, no caso..

The author begins this article by the discussion
of the possibility of atributing a cross-cultural value to
the distinction between "popular' and "learned"("erudite").
With this aim he considers the current meanings of  those
terms and the meaning they assume when thus opposed. After
wards he examines the meaning of "erudition" from the point
of view of the so called '"Classical Antiquity" and the
problem of its relations with the classical perception of
the domain of symbolic production in the same historical
and cultural horizon. At least, he examines the convenience
of the use of the categories "popular'" and '"learned" in
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order to distinguish between classes of epic poetry,against
the backgroundof the discussions about the origins of the
homeric poems.

NOTAS

+*

Confergncia ronunciada durante o CiclcdeConferEnciai
sobre "0 erudito e o popular numa perspectiva transcu

tural'',org.Mestrado eg etras (27 ap30 Ee.mq1o_dg 1985%.
Cf. BUARQUE DE HOLANDA, Aurelio. Nove dieionario da

lingua portuguesa. Rio de Janeiro, Nova Fronteira,l1975
Cf. a proposito, JAEGGER, Werner. Paidéia. Sao Paulo,
Martins Fontes, 1979.

Cf. BAKHTINE, M. La poétique de Dostoiewsky. Paris,Edi
tions Du Seuil, 1970.

JAEGGER, Werner, op. cit.

En ce qui concerne 1l'adjectif "populaire', notons au
premier chef que le substantif "peuple", dont il est dé
rivé, renvoie selon le Littré a deux acceptions dis
tinctes:

. "multitude d'hommes d'un méme pays et vivant sous
les mémes lois. Ou, par extension, ensemble d'hommes
ayant en commun un trait identique: religion, méme E
tat, méme origine, etc.":

. "la partie de la Nation considerée par opposition
aux classes ou il y a soit plus d'aisance, soit plus
d'instruction".

Voici donc posées deux définitions dont 1'une insis
te sur les facteurs unificateurs et intégrateurs de
1'appartenance sociale 3 un méme cadre de solidaritg,
alors que 1'autre souligne au contraire les phénomeo
nes de segréegation et de differentiation sociale, en
rapport avec leurs fondéments &conomiques et sociaux:
les inegalités face 3 l'avoir et au savoir.

Cette variation sémantique autour du meme termen'est
pas sans conséquence (...)

...il faut noter que l'usage sémantique du terme
"populaire' est significativement différente d'un pays
a 1'autre. Ainsi en Allemagne, le mot volk renvoie tra
ditionellement a 1'unité du peuple allemand et, de fa
gon corollaire, aux racines culturelles qui  fondent
cette unite. (...) A l'inverse, l'usage francais dumot
"populaire'" désigne, de maniere privilegiée, les cou
ches sociales le moins favorisées: petittes paysanne
ries et masses ouvrieres (...)

11 faut noter toutefois que la notion de culture po
pulaire renvoie de fagon &quivalente, dans l'usage fran
gais, aux deux régistres semantiques que nous avons de
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gagés, et qu'il en résulte une incontestable ambuiglli
te. Ainsi, lorsqu'elle s'applique aux specificites cul
turelles des regions, privilégie-t-elle les solidari
tés de langue et de région par rapport aux differences
dg classes, A E‘inverse, dans son acception la plus g@
gerale, elle déesigne plus sp8cifiquement les particula
ri§mes culturels des milieux populaires, paysans et ou
vriers. i
IMBERT, Maurice. Les cultures populaires;sous-produits
culturels ou cultures marginalis€es? In: POUJOUL, G./
LABOURIE, R., eds. Les cultures populaires. Toulouse,
Privat, 1979,

Cf., a respeito, BOWRA, Cecil Maurice. Heroic poetry.
London MacMillan, 1952,

Es unterliegt keine Zweifel, dass wir vor dem
homerischen Epos Jahrhunderte epischen Sanges anzunehmen
und dass wir uns diesen Sang nach dem Bilde jener oral
composition zu denken haben (...). Der breite ‘Grund,
auf dem die homerische Dichtung aufruh ist uns um
vieles besser verstindlich geworden, und was wie da
lerneen, spricht nincht flr die Annahme schriftlicher
Vorlagen, mit denen Kompilatoren wirtschaften kennten.
Wie aber — und dies ist die Form, in die wir die
homerische Frage heute zu kleiden haben — stehen die
uns erhaltenen Epen zur oral composition?

LESKY, Albin. Geschichte der Griechischen Literatur.
Bern,Frank Verlag, 1963, p.54.

Homer ist ein Vollendung und ein Beginn, und manche
ZwiespHltigkeit seiner Dichtung erh#lt von hier ihre
Erklirung. Die Wurzeln seines Schaffens sind tief in
den alten Bereich des mlindliches Heldensanges eingesenkt,
dessen Wesenszllge in seinem Werke weit gehend bewahrt
sind. Quelle Homers ist mlindliche Epik dieser Art
gowesen, und man wird sich die Flllle dessen, was ihn
an lebendiger Dichtung zur Verfllgung stand, sehr gross
zu denken haben. Wer diesen Weg der Entwicklung bedenkt,
wird sich llber manche Widersprlichlichkeit nicht mehr
verwundern und es auch verstehen, warum wir grossen
Partien in altertlmlich reihender Weise des ErzHhlens
begegnen. Vor allem in den endlosen Kampfschilderung
mit ihrer katalogartigen Namenflllle wird man Zllge des
Alten Heldensanges erkennen dlirfen. Wie weit freilich
Homer von solchen alten Dichtungen Dichtungen abhlngt,
ist flr uns kaum mehr in Einzelheiten festzustellen.
Dass er viel vorgegebenes Gut verwertet, soll niemand
bestreiten, und eben hier ergibt sich flirdieVerteidiger
der Einheit die MBglichkeit eines Gesprlches mit
besonnennenen Vertretern der Analyse. Ist die  hier
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angedeutete Hoffnung berechtigt, danmn misste ein
primitiver Unitarismus, der Homer isoliert, ebenso
Uberwunden sein wie eine analytische Behandlung der
Dichtung, die ohne Verstdndnis fllr deren Wesensart und
Gesetze den blllhenden Leib zum Objekt endloser,stindig
nach andren Trennstellen ausgeflhrter  Sezierllbungen
macht. Uber allem aber, worin Homer Erbe ist, dlrfen
wir das nicht vergessen, worin er Schipfer war. Cf.
ibid., p.56.

BOWRA, Cecil Maurice. Ancient greek literature. London,
Oxford University Press, 1967,

Such a distinction may invite distrust. For in the
fine arts no rules are binding, and it is dangerous to
be too precise in saying what a thing is or what is
ought to be. And this particular distinction may well
arouse other misgivings; for we may suspect that the
adjectives are not chosen impartially but betray a
liking for a kind of poetry and a dislike for another.
While "authentic" suggests the wild wood-notes of pure
poetry, the inspired, direct and unpremeditated song
of the poet whom culture has not corrupted, "literary"
suggests the derivative and the manufactured, the pov
erty of le vers calculé against the wealth of le wvers
donné, the reliance on books instead of on life, all
that Verlaine meant when, after sketching his ideal
poem, he said:

Et tout le reste est litterature.

When the innocent student is first confronted by the
antithesis between "authentic" and "literary" epic, he
must surely feel that he should admire the first and be
suspicious, if not contemptuous, of the second, while
those experienced in the ways of critics must not less
surely feel that the distinction is prejudiced, if not
false and is perhaps dictated by irrational beliefs in
Volksgeist and Volkspoesie and by theories which in the
interests of racial mysticism ascribe all excellences
to the anonymous activities of a community rather than
to the deliberate work of individual poets.
1d. From Virgil to Milton. London, Oxford University
Press, 1969.

Yet, though this distinction rightly arouses distrust,
it would be wrong to dismiss it as worthless.(...) The
distinction between Beowulf and Paradise Lost, to take
two extreme examples, is mainly that between oral and
written epic, between what is meant to be heard and
what is meant to be read, between what is recited and
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what is put down in a book. Oral epic is the mature
form of improvised lays such as still survive in Iugos
lavia and were once popular in many parts of the world
... Ibid., p.2 sq.

Tt is impossible to believe that the Iliad and the

Odissey, as we know them, were ever improvired, but
their technique is largely that of improvisation, and
comes directly from it.(...) Homer practices on a

grand scale an oral art which has grown out of improvis
ed poetry, and this art is in many technical respects
the art of Beowulf and the Song of Roland. The condit
ions of improvisatica and of recitation have created
a kind of poetry which can be recognised by its use of
repetitions and formulas. And this poetry is far remov
ed from that of Virgil and Milton. (...) E

This difference in conditions of composition leads
to a difference in the character of the pcetry.Because
Homer composed for recitation, his composition is in
some ways freer and looser than Virgil's. (...).

Of course Homer has his magical phrases and Virgil
his bold effects, but the distinction stands. It is a
matter of composition, of art, and it marks the real
difference between the two kinds of epic...

This distinction extends for beyond a comparison of
Homer and Virgil. It enables us to distinguish between
one class of epic which contains the Iliad and Odyssey,
Beowulf, the Song of Roland and a large mass of lugoslav
lays, and another class that contains the Aemeid, Os
Lusiadas, Gerusalemme Liberata and Paradise Lost. If
we call the first class oral, there is no objection to
calling the second "literary", provided that we under
stand the word to mean "written", and to suggest that
the art in such poems is not of the recited but of the
written world. Ibid.
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SINTAXE E GRAFIA: CONTRIBUIGAO PARA A LEITURA CRITICA
DE TEXTOS MEDIEVAIS PORTUGUESES*

Rosa Virginia Mattos e Silva

RESUMO

Trata-se neste artigo da concordancia ver
bo-nominal no portugues trecentista. As lati
tudes da variagao desse fendmeno estao deter
mlnadas a partir do corpus da mais ant1ga ver
sao portuguesa dos Didlogos de Sao Gregorio
Magno. Os dados analisados fazem parte do 1li
vro a publicar-se pela Imprensa Nacional de
Lisboa Estruturas trecentistas. Elementos pa
ra uma gramaticq do portugués arcaico. Tais
dados fornecem 1nfarmagoes que podem refletir-
se em edlgoes criticas de textosnmd1evalspor
tugueses, alem de fornecerem fundamentagao em
pirica para a histdria da concordancia verbo-—
nominal na lingua portuguesa.

1 INTRODUGAD

Constitui este artigo uma informagdo sobre uma pes
quisa concluida e, em forma de livro, aceita para publica
gao pela Imprensa Nacional-Casa da Moeda de Lisboa - Eetru
turas trecentistas. Elementos para wma gramatica do  portu
gués arcaico; a partir dai, ilustro como a andlise lingllis
tica sincronica e sistematica de um corpus medieval pode con
tribuir com argumentos fundamentados para a selecdo de al
ternativas adequadas no estabelecimento critico de textos
medievais portugueses,

0 "caso ilustrativo" contém em si umd fundamenta
Gao empirica sobre a variagdo sintatica no portugus trecen
tista: trata-se da variagao na concorddncia verbo-nominal

no corpus.
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Determinada a latitude dessa variagdo a partir dos
contextos em que estd documentada (ela devera ser testada
em corpus mais abrangente da documentacao medieval), os edi
tores criticos de textos arcaicos poderao avaliar, com maior
probabilidade de acerto quanto @ forma original do documen
to editado, quando a auséncia da marca de nasalidade — mor
fema mais freqllente para a expressdo do plural da terceira
pessoa verbal — -ou a sua presenca, em formas verbais que
deveriam ser expressao de terceira pessoa do singular, se
rao apenas lapsus calami do escriba medieval ou um fato sin
tatico possivel na norma literaria vigente.

2 [ESTRUTURAS TRECENTISTAS. ELEMENTOS PARA UMA GRAMATICA DO
PORTUGUES ARCAICO
2.1 OBJETIVO

Estruturas trecentistas & um trabalho de 1linglls
tica descritiva aplicada a um corpus do século XIV, em por
tugués. A minha intencao com essa pesquisa € apresentar da
dos sistematicamente analisados e numericamente avaliados
que fornecerdo subsidios sobre o portugu€s trecentista. Da7
ter escolhido para sub-titulo desse trabalho 'Elementos pa
ra uma gramatica do portugués arcaico'. De sua fase inicial
dei noticia em nilmero ja antigo do Boletim de Filologia de
Lisboal. Retomada em 1979, no dmbito de minhas atividades
de pds-doutoramento na Universidade Federal do Rio de Janei
ro, reiniciei-a e pude redefini-la nos moldes seguintes:

Trata-se de uma analise sincronica dos dados for
necidos pelo corpus. Considero sincrdnica a analise porque
me limitei a observar e classificar os dados, sem buscar sis
tematicamente uma explicagdo diacronica para eles. Eventual
mente menciono a origem latina de alguns fatos e, principal
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mente, o resultado deles no portugués contempordneo ou em
outros documentos da fase arcaica da 1ingua, sempre,nesses
casos, com a intencao de situar os fatos do corpue analisa
do, em funcao de um possivel leitor pouco habituado ao po:
tugués arcaico, mas nunca com o proposito de explicar o;
caminhos diacronicos percorridos por eles.

Nesta andlise sincrBnica segmento o texto ao n7
vel dos sintagmas e do enunciado. A andlise da estrutura
do sintagma nominal constitui a Parte I e a Parte II trata
do sintagma verbal. A Parte III denomino de 'Aspectos do
enunciado': a7 trato da frase, definindo-a como niicleo do
enunciado a partir da relacdo que se estabelece entre o sin
tagma nominal sujeito e o sintagma verbal;do enunciado sim
ples, definido como constituido de uma frase e seuscircuns
tanciais; e do enunciado complexo, como a combinatoria de
enunciados simples pelos processos sintaticos de coordena
¢ao e subordinagao®.

A andlise se processou a partir do estabelecimen
to de paradigmas quer no nivel de morfemas flexionais, es
tes, sobretudo, na analise do verbo, niicleo do sintagma ver
bal, quer no nivel de morfemas gramaticais ndo flexionais,
os chamados instrumentos gramaticais (determinantes, quan
tificadores, relacionantes de sintagmas e de enunciados).

A analise paradigmatica se desenvolveu integrada
a uma analise sintagmatica, que pode ser definida como a
da combinatoria sintatica dos morfemas gramaticais consti
tuintes dos paradigmas e dos morfemas lexicais ou lexemas
nucleo do sintagma nominal e do sintagma verbal. Com 1isso
chegou-se a possibilidades de distribuicdo dos morfemas c.ns
tituintes nos sintagmas nominal e verbal, dos sintagmas cons
tituintes das frases, das frases e dos sintagmas circuns
tanciais constituintes dos enunciados simples e dos enun
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ciados simples constituintes dos complexos.

Nao se trata de uma analise distribucional ortodo
xa, uma vez que a avaliagao semantica esteve sempre presen
te para determinar as relagoes entre os elementos constituin
tes dos paradigmas, entre os morfemas nos sintagmas; a rela
¢do entre os sintagmas constituintes de frases e enunciados
e a realacao entre os enunciados.

A avaliagdo numérica estd sempre presente com o
objetivo de estabelecer a incidéncia do uso dos morfemas,
das relagdes entre sintagmas e das relagGes entre enuncia
dos.

A informagdo quanto ao nimero de ocorréncias que
acompanha cada item analisado tirou grande proveito dos le
vantamentos mecanograficos de que disponho, realizados em
1968 no Centro de Calculo Cientifico da Fundagao Calouste
Gulbenkian®. Ja tinha utilizado parte deste dépouillement
para a constituicdo do que chamei 'Tndice geral das palavras
lexicais', concordancia que compde o volume IV da minha edi
¢do critica — 4 mais antiga versdo portuguesa dos  Quatro
Livros dos Didlogos de Sdo Gregorio, € para a analise de pro
blemas discutidos na Introducdo a essa edigao”.

0 corpus de Estruturas Trecentistas & constituido
da versdo vernacula trecentista (hd duas quatrocentistas)
dos Dialogos de Sao Gregorio Magno, que € o manuscrito que
elegi como base da edigao critica.

2.2 RESULTADO

A andlise desenvolvida resultou numa gramatica,
quanto ao método, descritiva e indutiva, e, quantoao corpus,
numa gramatica parcial do portugués arcaico, que fornecera
subsTdio e podera ser ponto de referéncia para uma gramati
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ca geral e representativa dessa fase da 17ngua portuguesa.
Para uma tal gramatica ter-se-a de considerar um corpus re
presentativo da documentacdo medieval portuguesa no seu con
Jjunto, isto €, devera ser selecionada uma amostra significa
tiva e abrangente que inclua testemunhos da documentagao poé
tica e em prosa, quer literaria quer ndo literdria, distri
buida a amostra selecionada pelos trés séculos XIII, XIV e
XV) que, por tradicao, perfazem a fase arcaica da 17ngua por
tuguesa. A esse conjunto aplicar-se-a uma metodologia de a
nalise comum, que permitira o confronto dos dados dos diver
sos textos selecionados e a sintese final.

K minha maneira de ver uma gramatica do portugués
arcaico, muitas criticas podem ser feitas. Uma delas poderd
partir de lingllistas que considerarao um trabalho descriti
vo e classificatorio como uma atividade d'archivage® quando
se esperaria do lingllista medievalista, que trabalha sobre
um conjunto de textos manuscritos, que "discirna as formas
e as leis, as restrigdes e os bloqueios, o que permite pro
por argumentos que levarao a um impossivel dessa 17ngua, ou
ao funcionamento desses textos"®. Concordo com Bernard
Cerquiglini, e muito lucrei com suas reflexdes no artigo ci
tado — 'La parole €trange', que o conhecimento de que se
dispoe hoje do francés antigo torna possivel uma gramatica
dedutiva, argumentativa como a proposta. No entanto, para o
portugués antigo, cujo conhecimento & ainda atomizado, assis
tematico e, em geral, disperso em introdugoes e edigGes cri
ticas, com excecao do muito Util, mas restrito, manual de
Huber’, me esteio em J.Batany quando em 'Ancien frangais,
méthodes nouvelles' afirma que

...a pesquisa fornmak das distribuicoes de uma
fonma gramatical ou de um micho-sistema Lexi

cal 2 uma etapa metodofogica antes de traba
Lhos que comportem uma verdadeira Ainterpreia
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odo nos moldes tradicionais ou ndo.°

Se essa etapa metodoldgica ja estd superada para o francés
antigo, como se pode depreender da soma de titulos existen
tes de analises lingllisticas e de dépouillements de  dados
para essa fase da 17ngua francesa, para o portugués essa "e
tapa metodologica" esta por cumprir-se. E hd um Tongo cami
nho a percorrer.

3 A CONCORDANCIA VERBO-NOMINAL E A LEITURA CRITICA DE TEX
TOS MEDIEVAIS PORTUGUESES

Limitar-me-ei a tratar de frases em que a concor
dancia se estabelece entre o verbo, niicleo do sintagma ver
bal e o sintagma nominal sujeito que tem como referente a
chamada terceira pessoa.

Sabe-se que em portugués a terceira pessoa verbal,
se plural (P6) na maioria das vezes, tem como morfema que a
representa uma vogal nasal que nos manuscritosmedievais por
tugueses pode ser representada por vogal seguida de m, n ou
com til sobreposto. Sabe-se também que o sinal grafico cor
respondente a til (=) por vezes deixa de ocorrer por lapso
do escriba, nesses casos em que & uma das marcas de plural
do verbo ou em outras circunstancias, em que & apenas indi
cador de vogal nasal. A auséncia do til, no primeiro caso,
pode, no entanto, ndo ser apenas lapso do escriba, da mesma
forma que a presenca do til em uma forma gue se poderia in
terpretar como de terceira pessoa do singular (P3); podem
antes refletir uma regra sintdtica varidvel do portugués ar
caico: a regra de concordancia verbo-nominal.

Huber® menciona essa variagao na concorddncia. 0s
dados analisados permitem precisar as informacées de Huber
e detalha-las.
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Apresentarei a seguir uma sintese dos dados anali
sados no item 1.1 da Parte III de Estruturas trecentista;:
em que se demonstram os condicionamentos semdnticos e sinta
ticos que favorecem a concorddncia variavel entre sujeito :
verbo.

3.1 A CONCORDANCIA QUANDO O NOCLEO DO SINTAGMA NOMINAL
SUJEITO E UM NOME QUE APRESENTA 0S TRAGOS /+SINGU
LAR-SINGULARIDADE/

A situacdo € mais complexa do que enunciou Huber:

Se o sujedlte € um coletive o verbo fica no
plural. Ex.: E Logo se ajuntanon deante Santo
Antonio tamanha multidom de pexes grandes e
pequenos.
E em sequida apresenta um exemplo que considera interessan
te em que o sujeito gente em uma frase leva o verbo para o
singular e em outra, para o plural: "Toda gente te langa de
ssy com nojo que de ty ham"'® .
Ha algumas condigoes que favorecem a escolha de
P3 ou a de P6 quando o sujeito apresenta o traco /+singular
-singularidade/:

a. A contigllidade ou uma grande proximidade do su
jeito favorece a selecac da forma verbal de P3.

Em todos os enunciados em que os coletives que
funcionam como sujeito no corpus (poboo, gente, companha)
estao imediatamente antes ou depois do verbo, este se apre
senta no singular. Neste caso a concordancia nao & variavel
e se faz de acordo com a forma do nome que @ niicleo do su
jeito. 0s dados que ocorrem no corpus em contextos desse ti
po sdo os seguintes:

(1) 3.4.7 E pois lo todo o poboo viu andar!' .
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(2) 3.12.7 E todo o poboo se ajuntou pera veer.

(3) 3.31.6 E o poboo era grande.

(4) 4.13.20 Gram companha entrava con eles na ca
sa.

(5) 4.36.37 E toda a companha sua recodioali con
gram choro.

(6) 3.9.15 Nen er ficou gente nen hia.

(7) 4.13.9 Entrava gram companha de gente.

Note-se que os exemplos (1), (2), (5) e (6) nao
permitem supor que a auséncia da marca de nasalidade seja a
responsavel pela forma de P3 do verbo.

Em todos os itens a seguir analisados os exemplos
em que a oposicao P3:P6 & marcada nao apenas pela marca de
nasalidade em P6 sdo muito significativos para a demonstra
¢do da variagao na concordancia verbo-nominal no portugués
arcaico, porque a representagdo grafica mais complexa na ex
pressao da oposicao P3:P6 &, sem duvida, menos passivel de
lapso do escriba do que a oposicao apenas marcada pela nasa
lidade final de P6.

b. Uma maior distancia do verbo em relagao a seu
sujeito favorece a variagao na concorddncia: o verbo pode
ocorrer em P3, concordando com a forma do nome sujeito ou
pode ocorrer em P6, concordando com o seu significado.

b.1 Quando entre sujeito e verbo est3d apenas um
sintagma qualificador, hd duas ocorréncias (8) e (9) em que
o verbo estd em P3; em outra, em que ha entre sujeito e ver
bo dois qualificadores (10), o verbo esta em P6:

(8) 1.5.80 Ca o amor que o poboo dos cristdos
avia a Jesu Cristo.

(9) 3.8.21 Toda aquela companha dos spiritos
maaos desapareceu.
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(10) 2.8.44 1Idolo a que o poboo sandeu de toda

aquela terra fazian honra como a
Deus.

0 exemplo (9) fortalece a hipotese de nao ter ha
vido lapso do til em (8), como se poderia admitir se se a
ceitasse a afirmativa de Huber acima citada.

b.2 Quando os nomes em causa sao referentes de
um relativo sujeito do enunciado seguinte, hd cinco ocor
réncias em que o verbo esta em P3 e uma em que esta em P6.

(17) 3.12.13 E daquesto medés da testemdio todo
0 poboo que enton era naquela cida

de.
(12) 3.16.5 Eu moro en meio do poboo que ha bei
¢os lixosos.

(13) 3.31.4 Da testemdio o poboo que sentio.

(14) 2.9.4 Tanta gente quanta se ali juntara.

(15) 3.5.2 HUU gram paago en que podesse caber
con muita gente do seu condado que
ia con ele.

(16) 2.19.2 Hua mui gram rua en que morava mui
ta gente que primeiramente oraran
os idolos.

Note-se que nesse conjunto de exemplos (11 a 16)
o verbo nao esta contiglio ao coletivo, mas esta logo de
pois do relativo que o representa. Em (16), em que ocorre
Pé, se apresenta um segmento mais longo separando o relati
vo do verbo.

b.3 Quando os nomes em causa estao seguidos de
um qualificador no plural e ambos sdo referentes de um re
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lativo sujeito do enunciado seguinte, ha duas ocorréncias
do verbo em P6 e uma do verbo em P3 no enunciado relativo e
duas ocorréncias de P3 e uma de P6 no enunciado principal.

(17) 1.24.26 E tanto rogou de moor coragon e de
moor voontade quanto a companha dos
enmiigos que en hiii corpo jazian foi
maior.

(18) 3.37.65 Enton a companha grande dos lonbar
dos que veeron veer a morte do san
to homen maravilharon-se muito do
que viron.

mas:

(19) 3.37.123 E a gente dos lombardos que era mui

cruevil usou de toda su crueza.

0 qualificador plural pode favorecer a ocorréncia
de P6 no verbo que esta mais prOximo. Note-se, no entanto,
que enquanto em (17) os verbos dos enunciados em causa es
tao em P6 e P3, em (18) estao em P6 e em (19) ambos estao
em P3. Diante dessa variedade de situacoes pode admitir-se
que o qualificador plural de um coletivo favorece a varia
cao na concordancia verbal.

b.4 Em estruturas em que o sujeito estd separado
por mais de um enunciado encaixado e também por enunciados
coordenados, a concordancia & variavel, tanto para o verbo
da oracdo matriz como das encaixadas e coordenadas.

(20) 3.12.10 Enton o poboo que veera pera veer a
morte do santo deu grandes braados
e maravilhando-se muito comegou a
honrar o santo bispo.

(21) 2.14.7 E mandou que toda a outra gente que
soia andar con el que fossen con el
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e levassen boas vestiduras.

(22) 3.20.9 E a gente muita que estava na eigre
Jja e querian fugir e non avian per u
e temian que durasse ali tanto aque
la agua que morressen de fame e de
sede, mais pero viinhan da porta da
eigreja e bevian daquela agua.

Note-se que em (20) tanto o verbo da relativa sub
seqliente ao sujeito como o da principal e da coordenada es
tdo em P3; em (21) e (22) o verbo da relativa subseqllente
esta em P3 e os outros que t&m o mesmo sujeito — gente —es
tdo em P6. Nesses trés exemplos o fato constante @ estar em
P3 o primeiro verbo desses enunciados complexos.

b.5 Ha uma ocorréncia muito interessante de duas
coordenadas que apresentam o mesmo sujeito — companha —
em que na primeira o verbo esta em P3 e na segunda, em P6.

(23) 4.36.37 E toda a companha sua recodio ali
con gram choro e non podian veer a
queles spiritos maaos.

Em sintese: considerando-se os diversos contextos
sintaticos examinados em 3.1, observou-se a nao variacao da
concordancia quando o sujeito estd contTgllo ao verbo  (cf.
a); em b, em que a concordancia & variavel, observou-se que
a maior proximidade do verbo em relagdo ao sujeito que traz
os tragos semanticos /+singular-singularidade/ favorece, em
bora ndo obrigue, a escolha de P3; isso fica bem claro em
b.1, b.2, b.4 e b.5. Note-se que, nas duas passagens que Hu
ber apresenta como exemplos de sua afirmativa de que se o '
sujeito & um coletivo o verbo fica no plural, em ambas, es
te estd distanciado do sujeito. Observou-se ainda que a pre
senca de um qualificador plural do coletivo @ um fator que
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favorece a concordancia varidavel (cf. b.3) no enunciado,pa
recendo haver preferéncia por P6 para o verbo mais proximo
desse qualificador.

3.2 A CONCORDANCIA QUANDO 0 SUJEITO E CONSTITUTDO  DE
UM ONICO SN OU DE MAIS DE UM SN

Dos dados do corpus se pode depreender a seguin
te regra geral: quando o sujeito & constituido de um Unico
SN o verbo do SV estard no singular, se o SN & singular, e
no plural, se o SN & plural; quando o sujeito e constitui
do de mais de um SN, sujeito composto, portanto, o verbo
do SV estard no plural. 0 exame dos dados permite afirmar

que essa regra nao € obrigatdria, mas variavel .

a. Quando o sujeito € simples e singular o verbo
pode ocorrer em P6., Embora raros os exemplos documentados,
eles existem e neles a distdncia que separa o verbo do su
jeito deve ser levada em consideragao.

(24) 3.37.98 A maldade dos que fican no mundo
mereceron que aqueles que poderian
profeitar aos outros saian-se do
mundo.

Neste caso o qualificador oracional plural prova
velmente interferiu na escolha de P6 guando o seu sujeito
sintatico estava no singular.

(25) 1.17.31 Ca a homildade grande do homen boo,
que queria que os seus boos feitos
sejan ascondudos, e esto deven a
querer, e proveito grande he dos
outros que sejan sabudos ainda que
eles non queiran.
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E interessante observar que na concessiva que en
cerra o enunciado acima "ainda que eles non queiran" fica
esclarecido o entendimento de que o deven anterior concor
da por sinese com eles equivalente a "os homens bons"en&';
ao "homen bGG" genérico expresso no principio do enunciado
e que € 0 sujeito sintatico nio so de queira como de deven

b. Quando o sujeito & simples e plural o verbo
pode ocorrer em P3. No exemplo, embora unico, documentado,
0 verbo em P3 € do Gltimo enunciado de um enunciado comple
X0:

(26) 3.37.15 Comegaron todos estes que trabalha
van muito aficadamente a demanda;
que comessen e dezian ca se non co
messen ca non averia forga pera tra
balhar. -

Note-se que pelos dados do corpus este verbo de
ve interpretar-se como um "verbo de posse", sindnimo de ter
e ndo como um "verbo existencial".

€. Quando o sujeito simples & posposto nao docu
mentamos nenhum caso de variagao na concordancia. E preﬁ?
so notar que em todos os casos documentados o sujeito o;
esta imediatamente depois do verbo ou a pequena distancia
(ex. 32),

(27) 1.17.30 ...deven os seus discipulos queérer.

(28) 1.19.3 ...veeron pobres ao bispo.

(29) 1.27.3 ...juntaron-se muitos homeées.

(30) 1.28.31 ...veeron os godos.

(31) 1.29.27 Ali hu jazen os seus o0ssos mortos.

(32) 1.31.7  ...sairon contra ele os mandadei
ros.
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Huber indica, no entanto, que "raramente se encon
tra o predicado no singular quando o sujeito esta no plu
ral" e apresenta o exemplo "E hi morreo grandes gentes"'®.
Note-se que o sujeito esta posposto e representado por um
nome que normalmente nao deve ocorrer com o trago /-singu
lar/. No corpus documentamos uma situacao semelhante, que,
no entanto, apresenta o verbo em P6, de acordo com a regra
geral:

(33) 4.13.26 Veeron duas companhas d'home€s

E bem provavel que o exame da situagao analisada
neste item ¢ em um corpus mais extenso confirme a afirmacao
de Huber de que & "raro" o uso de sujeito simples plural pos
posto com o verbo em P3.

d. Quando o sujeito e composto de mais de um SN
coordenado o verbo costuma estar em P6. Huber diz que “mui
tas vezes" o verbo pode estar no singular, tendo o sujeito
composto, mas posposto, e apresenta o exemplo "morreo o lo
bo e a raposa"’ .

No corpus ha uma ocorréncia deste tipo:

(34) 1.19.8 E aos seus braados veo o bispo e to
dos aqueles...

Ha também duas ocorréncias de dois SN's rela
cionados por con e ndo e, antecedendo ao verbo em que a con
cordancia & variavel:

(35) 1.2.11 Ca ele con todolos outros que con

el moravan na vila eran seus servos

(36) 1.24.5 Aquesta manceba con sa sogra foi con

vidada.

Pode-se admitir que a selecdo de P6 em (35) e de
P3 em (36) decorre de o sintagma introduzido por com sercon
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siderado parte do SN sujeito ou como um SN circunstancial.
Pode-se admitir tambem que em (35) o verbo esta em P6  por
interferéncia do sintagma iniciado por com que apresenta o
seu niicleo nominal no plural.

e. Quando o sujeito & composto de SN's parassing
nimos, coordenados, em geral o verbo esta em P3. Huber cha
ma a atencado para esse fato'®. Nos dados o verbo ocorre em
P3 tanto quando estda contigllo ao sujeito (37), (38) e (39),
como quando estd na relativa seguinte (40) e (41) e quando
esta distanciado do seu sujeito (42)°e (43) por ocorrerem e
nunciados encaixados.

(37) 1.1.6 ...door e desprazer alguu podia na
cer.

(38) 4.34,18 0 sabor do luxurioso e o prazer he
vermen e fedor.

(39) 4.34.20 0 deleito e o prazer da carne cega
e escurenta o entendimento do homem

(40) 1.8.15 ...tan grande foi o temor e 0 tre
mer e a lassidoen que veo sobr'el
que...

(41) 1.8.27 Tanto foi o temor e o tremor que
caeu en don Juidao que...

(42) 1.2.40 Este embargo e este nojo que nos ora
sofremos nunca nos aveo.

(43) 3.1.4  ...o nome e a fama do honrado bispo
Paulino, de que suso falamos, he mui
to apregoada.

No entanto, hd duas ocorréncias que permitem di
zer que também neste caso a concordancia e variavel:

(44) 4.4.21 A mancebia e o deleito son cousas
vaas.
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(45) 1.11.5 Assi o boé e o santo se deleitan
quando. ..

f. Quando o sujeito composto de parassindnimos co
ordenados esta posposto, a concordincia também & variavel.
Ha duas ocorréncias com o verbo no plural (46) e (47) e duas
outras com o verbo no singular (48) e (49):

(46) 1.1.22 Ei razon de me creceren lagrimas e
door e choro e amargura.

(47) 4.34.8 Mais rogo-te que me digas porque as
moradas dalgiius tangian o fedor e a
nevoa que recodia do rio.

(48) 4.34.15 E pelas moradas dalgliis a que sobia
e que tangia a nevoa e o fedor que
do rio recudia.

(49) 4.34.19 E pelas moradas daqueles outros a
que non podia atanger a nevoa e o
fedor que do rio recudian, entende
mos 0s coragoes daqueles que se par
tiron ja compridamente dos prazeres
e dos deleitos da carne.

Note-se ainda que em (47) e (48) o sujeito da re
lativa € o par de parassindnimos e o verbo est3 no singular,
enquanto em (49) estd no plural. Também nessa situacdo & va
riavel a concorddncia com o sujeito composto de parassinani
mos.

Em sintese: considerando os dados analisados em
3.2 se pode depreender que a maior distancia do verbo em re
lagdo ao sujeito & também um fator que pode favorecer a nao-
aplicacao da regra geral quando o sujeito € simples (cf. a
e b); no caso do sujeito composto, o fato de serem parassi
nonimos € um fator que favorece a transgressao dessa regra
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(cf. e e f) ja que ha uma preferéncia por P3; o sujeito com
posto posposto parece propiciar a nao-obedincia 3 regra ge
ral (cf. d) enquanto que com o sujeito simples posposto cos
tuma aplicar-se essa regra (cf. c).

4 CONCLUSAD

Com os dados aqui apresentados creio que se tem
uma informacdo mais sistematicamente observada sobre a va
riacao na concordancia verbo-nominal em um documento em por
tugués arcaico.

Diante de um texto a editar, seu leitor critico
podera valer-se de tais informagdes — para serem generali
zadas deveriam ser testadas em corpus mais representativo,
por mais abrangente, da fase arcaica da 1ingua portuguesa
— a fim de avaliar com mais seguranca quando devera ou nao
interferir em grafias duvidosas que o cddice apresente no
que respeita a representagdo de P3 e P6 de formas verbais.
E este um caso em que a analise descritiva detalhada da sin
taxe do portugués arcaico pode contribuir para o estabeleci
mento critico mais preciso de textos medievais portugueses.

A delimitacao da latitude de variacdo na concor
dancia verbo-nominal em sincronias passadas, pode, certamen
te, tornar-se fundamento empirico de interesse para a dis
cussdao desse fenomeno de variagao linglliistica na sincronia
contemporanea da 1ingua portuguesa.

ABSTRACT

This paper deals with the problem of verb nominal
agreement in trecentist portuguese.The variation phenomenon
latitudes are determined in a corpus— the oldest portuguese
version of Saint Gregory's Dialogos. The descriptive data

Estudoes (4): 85-103, dez.1985



102

are part of the book in print Fsiruturas trecentistas. Ele
mentos para uma gramdtica do portuguls arcaico.The observed
data permit some insights that may reflect on the critical
editions of medieval portuguese texts and they give some

empirical foundation to the history of verb-nominal agree

ment in Portuguese.

Este texto, em sua primeira forma, foi enviado como co

municagao ao CONGRESSO DE CRITICA TEXTUAL, organizado

pela Fundagao Calouste Gulbenkian, Centro Cultural de
Paris, em outubro de 1981.

1 MATTOS E SILVA, R.V. O estudo lingllistico de um tex
to portugu®s do sé. XIV. Boletim de Filologia,Ljisboa,
22 (3-4): 263—80 1973.

2 Antecedem as tres partes principais do trabalho a 1In
trodugao e um capitulo pre11m1nar sobre a representa
gao grafica no manuscrito que & a base do corpus,

3 Cf. MATTOS E SILVA, R.V. O fichario mecanografico de
um texto antigo. Universitas, Salvador, UFBA (8-9):73-
82, 1971.

4 Id. A mais antiga versaa-portugussa dos Quatro Livros
dos Didlogos de Sao Gregorio. Universidade de Sao Pau
lo, 1971. Tese Doutoramento. Mimeo. Aceita em 1983, pa
ra publicacdo pela Imprensa Nacional - Casa da Hoeda,
de Lisboa.

5 Cf. CERQUIGLINI, B. La parole étrange. Langue Frangai
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1978, p.87.

Id., Ibid., loc. cit.
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9 HUBER, op. cit., § 446 a 448.

10 Tbid., § 447.

11 O0Os algarismoa que precedem os exemplos se referema sua
locu11zagao no corpus. o primeiro, ao Livro dos Di&Zo
gos; o segundo ao cap1tulo" no Livro; o terceiro, ao
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outros 10Z pelos Livros II, III e IV.
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ESTUDOS ENTREVISTA
A PROFESSORA GINA GALEFFTI

A Professora Maria Luigia Magnavita Galeffi, cari
nhosamente conhecida como D, Gina, a @inica professora funda
dora ainda lecionando no Instituto de Letras da Universida
de Federal da Bahia, aceitou dar a Estudos um depoimento do
surgimento da Faculdade de Filosofia, da qual se desmembrou,
pela reforma universitaria de 1968, o Instituto de Letras.

1 Como gundadora, fale-nos do surgimento da Faculdade de FL
Losojia.

No longinquo 1941 o Prof. IsaTas Alves de Almeida
convidou-me para fazer parte do corpo docente da Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras que se propunha fundar,pois
na Bahia ainda ndo tinha sido cogitado o estudo sistematiza
do e académico da Filosofia, das Ciéncias e das Letras. 0
estudante, ao terminar o Curso Secunddario, ndo tinha outra
escolha, quando queria continuar seus estudos, a ndo ser se
guir as carreiras de Direito, Engenharia, Medicina (compre
endendo Farmacia e Odontologia), Agronomia, Economia, Ci&n
cias Contdbeis e Belas Artes (ainda ndo reconhecida oficial
mente).

Em S3o Paulo e no Rio ja tinham sido fundadas, hd
poucos anos, as Faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras,
proporcionando outras opcdes aos concluintes do 20 Grau.

Para a fundagdo da nova Faculdade se elaborou um
minucioso programa, Ela iria abranger os cursos de: Filoso
fia, Pedagogta, Ciéncias Sociais, Letras Cldssicas, Analo-
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Germdnicas e Neo-Latinas, Histdria e Geografia, Matemdtica,
Fisica, Quimica e Historia Natural. Cinqdenta e trés cate
draticos foram escolhidos por Concurso de Titulos, 0s cur
sos teriam a duragdo de trés anos para se obter o titulo de
Bacharel, com mais um ano de curso de disciplinas pedagﬁgi
cas para a obtencdo da licenciatura na drea escolhida,

0 sonho do Prof. Isafas Alves de Almeida tornou-
se realidade em 1942, depois de toda a tramitacdo legal,
quando por decreto, do Presidente Getdlio Vargas, a Facul
dade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Bahia teve oficial
mente a autorizagao para o seu funcionamento.

E necessdrio lembrar que na instituicdo da Facul
dade se constituiu uma Junta Mantenedora integrada por mem
bros do cemércio e das classes sociais representativas empe
nhados junto 3@ coletividade baiana para a obtencdo de recur
sos destinados & fundacdo e manutencdo da Faculdade.

As primeiras reunioes do Corpo Docente, antes ain
da do funcionamento da Instituicdo, foram realizadas no en
tao Instituto Normal, hoje 1.C.E,I.A. (Instituto Central de
Educacdo Isafas Alves), construTdo quando era Secretdrio de
Educacdo o Prof, IsaTas Alves e Interventor Federal o Dr.
Landulpho Alves de Almeida.

Para a realizagao do primeiro Vestibular deu-se
ampla divulgacio, atrav@s da imprensa e do r3dio, 0 ndmero
de candidatos superou a expectativa, sobretudo no Curso de
Geografia e Histdria.

Para a sua realizacdo foram cedidas as salas de
outra Faculdade, se ndo me falha a memdria, a de Engenharia.

2 Como se comstituiu o corpe docente inlcial?

Dos 53 professores fundadores da  Faculdade, a
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maior parte era constituida por médicos, engenheiros, advo
gados. Poucos tinham a especializacdo no Exterior, todos,
salvo alguns que se retiraram, assumiram com entusiasme a
tarefa que Thes fora confiada, e apesar de seu auto-didatis
mo inicial, tornaram-se excelentes mestres.

Minha nomeacdo para catedrdtica de Lingua e Lite
ratura Italiana prendeu-se ao fato de que passara treze
anos na Italia onde tinha me formado em Misica na  "Accade
mia di Santa Cecilia" em Roma e cursara a Universidade na
drea de Pedagogia e Filosofia, faltando apenas, a defesa de
tese (efetuada sd depois da Segunda Guerra Mundial, em mar
go de 1949), Este curso foi revalidado na entdo Universida
de do Brasil (RJ) em 1942,

Por ndo ter-se apresentado em 1943 a titular da
cdtedra de HistBria da Filosofia a Dra. Abiah Reuter, fui
chamada para substitu7-la, As primeiras alunas do curso e
desta matéria naquele ano foram Leda Ferraro, hoje Leda Je
suino dos Santos, Maria Luisa Varjdo e Marita Conde Riz@rio,

Tendo o Professor José do Prado Valladares viaja
do para os Estados Unidos coube-me substituT-lo na Cadeira
de Etica.

Para ilustrar a dificuldade, na 8poca, de se en
contrar professores especializados, cito algumas das d1sc£
plinas que lecionei, a ttulo de substituicdo, devido & mi
nha formagdo europ€ia, filosofica e pedagdgica: LiteratuF;
Latina, Didatica Especial de Filosofia, Diditica Especial
de Latim, Educacdo Comparada, Historta da Educagdo e Admi
nistracdo Escolar, 3

3 Como eram as instalagoes fisicas nesses primeinos anos?

Na rec@m-criada Faculdade as aulas comecaram a
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funcionar regularmente a 19 de abril de 1943, numa sede pro
visdria, cedida pela Escola de Ciéncias Econdmicas, situa
da na Praca da Piedade.

Tornava-se necessario batalhar por uma melhor ins
talacdo. 0 Prof, IsaTas Alves, fundador e primeiro diretor
da Faculdade pleiteou junto ao Interventor do Estado o pré
dio onde funcionara o Instituto Normal hd pouco transferido
para a sua atual sede,

Em 1944 a jovem Faculdade de Filosofia, Ciéncias
e Letras instalou-se na Av. Joana Ang&lica, 183, onde hoje
funciona o Instituto de Letras. Ndo havia, porém, o prédio
do fundo, de construcdo mais recente, obtido sobretudo com
os recursos resultantes de convénio com a Petrobrds. 0 bar
racdo (chamemo-lo assim) onde esta instalado o Mestrado,foi
também "arrumado" posteriormente, tendo servido no princi
pio como biblioteca. As pequenas salas do fundo do anexo,
do lado esquerdo de quem entra, continham o gabinete e a bi
blioteca particular do Prof, IsaTas Alves.

Ali muito se conversava e se discutia sobre os
problemas da Educacdo e do Ensino como também sobre as di
ficuldades financeiras da nova Instituigao.

As instalagbes da nova Faculdade ndo era das me
lhores. Os objetos e mdveis, pertencentes 3 casa, eram insu
ficientes e o referido acervo viu-se desfalcado com o desa
parecimento de algumas pecas de valor, como o antigo lustre
de cristal, fato que deu lugar, na €poca, a uma série de es
pirituosas anedotas.

Ajudada sobretudo pelo Prof, Aristides da Silva
Gomes e com a cooperacgdo dos alunos comegou-se a  promover
festas cuja arrecadacao era revertida na compra do material
necessdrio, tal como mimedgrafo, restauracdo do mobiliario
existente, pavimentacdo do pdtio, restauragao do telhado do
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diretdorio acad&mico, um novo lustre etc,

Os primeiros anos da nova faculdade foram d1f1
ceis do ponto de vista financeiro. Muitas aulas foram dadas
sem remuneracdo, pois, muitos professores, com seu despreﬂ
dimento, ndo queriam ver acabada uma obra tdo meritdria,

4 DZ sua opinido sobre 04 alunos de entdo,

0 nivel dos alunos era elevado, pois a maior par
te desejava, realmente, se aperfeicoar em mat8rias pelas
quais tinham preferéncia e por falta de oportunidade ndo ti
nham podido aprofundar os seus estudos, Havia maturidade e
consciéncta da finalidade do curso superior que viria abrir
novos campos de trabalho,

5 Como se desenvolveu a Faculdade?

Em 1946 o Presidente Eurico Gaspar Dutra criou a
Universidade da Bahia da qual, automaticamente, passou a fa
zer parte da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, sem
contude usufruir das vantagens da Federalizacdo, o que ocor
reu somente em 1950, gracas aos esforgos do Prof.Edgar Rego
dos Santos,

Nos primeiros anos de funcionamento da Faculdade
de Filosofia, devido & Segunda Guerra Mundial, foi muito di
ficil encontrar material didatico para o ensino das 17nguas
estrangeiras. Atrav&s de jornais e apostilas foram ensina
das a 17ngua e a literatura de Itdlia, Os resultados obti
dos foram bons. Os alunos j& lTidavam com duas 17nguas es
trangeiras no curso secundario: ingl&s e francés. Tinham,
portanto, preparo para enfrentar uma nova 1ingua, no estu
do inictal, 0 ensino do Latim vinha tamb®m auxiliar este es
tudo,
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Depois dos primeiros dez anos, com as sucessivas
reformas do ensino, o nivel de aproveitamento dos alunos da
faculdade comegou a decrescer, As primeiras turmas apren
diam com relativa facilidade a escrever e a falar italiano,
concorrendo para isto as cangdes do cinema italiano, Ao in
teresse inicial pela 1ingua com finalidades culturais foi
se substituindo o interesse imediato com finalidade prdtica
de trabalho. O ingl€s passou a ser procurado pela sua utili
dade em detrimento do francés, italiano, espanhol e alemdo,

Com a orientagdo pedaadgica das especializagoes,
comecou-se a cogitar o desmembramento da Faculdade de Filo
sofia, Ciéncias e Letras em outras unidades: Filosofia e
Ciéncias Humanas, Educacdo, Biologia, Matematica, Fisica e
Quimica, que por sua vez se subdividiram em outros institu
tos, 0 Curso de Letras teve sua autonomia constituindo-se
na unidade que permanece neste pr@dio desde a sua institui
¢ao, i

Somente cinco das anticas cdtedras eram regidas
por mulheres, sendo que uma destas nunca ocupou o cargo.

6 Que acha das neformas de ensino?

Todas as reformas ocorridas ndo vieram, a meu ver,
melhorar a qualidade do ensino, e sim piord-lo, 0 que mais
contribuiu para isto foi o Vestibular Unificado, com o sis
tema classificat®rio e ndo eliminatorio, Deyvo acrescentar
que a ma qualidade do ensino de primeiro e segundo grau & o
motivo principal da falta de preparo dos alunos universitg
rios, Perdeu-se a faculdade do raciocinio, apesar de se en
fatizar a importancia das ciéncias exatas sobre as ciéncias
humanas, Nas 1inguas estrangeiras a falta de elasticidade
mental prejudica notavelmente seu ensino.

Como exemplo do despreparo de alunos que foram ad
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mitidos em Letras simplesmente porque havia vagas e nao por
uma selegdo criteriosa quero lembrar o caso daquela aluna
que perguntou a uma professora: "gostaria que a senhora me
tirasse uma ddvida: D, Gina & casada com Dante Alighieri ou
com o Professor Romano?"

7 ALem de Titulan de Lingua e Litenatuna Ttaliana a senho
na tem atuado em outrnos campos do trabalho universitirio
e da agdo socinl, Relate-nos algo dessas suas  experniln

-

cLas,

Durante os quarenta anos de minha atuagdo como
professora,varias vezes substituY o coordenador do  recZm-
criado instituto. Fui diretor em exercicio em muitas oca
sides, primeiro por ter sido nomeada Yice-Diretora por de
creto presidencial, depois por ser substituta do Vice-Dire
tor, Na minha qualidade de decana do Conselho Universitdrio
tive a oportunidade de ser Vice-Reitora,

Entre os fatos importantes do Instituto de Letras
deve ser lembrada a criagido do Mestrado em Letras, gragas
ao dinamismo e & compet&ncia da Profa, Zilma Parente de Bar
ros,

Nesses anos de autonomia do Institute de Letras
foram seus diretores os Professores: H8lio Simdes, Claudio
de Andrade Veiga, Luiz Ang&€lico da Costa, Celina de Araiijo
Scheinowitz que sempre se bateram, mas em vdo, pela constru
¢do de um novo prédio,

Atualmente quem estuda Letras ndo tem o mY¥nimo
preparo histdrico, filosdfico, humanTstico, porquanto seu
curso primdrio e secunddrio ficaram reduzidos a nogSes ted
ricas de um cientifismo abstrato e intiti{l para a vida,

N&o N mais entusiasmo pela cultura. Raramente se
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concebe, entre os atuais estudantes o espTrito de sacrif
cto, @ abnegacdo & causa do saber, ds atividades extra-cur
riculares, Ndo era porém assim outrora. Em 1944, quando ndo
havia ainda a "Escola de Teatro", alguns estudantes que for
maram o "Teatro Académico", orientado por mim, encenaram a
peca O Avarento de Moliére e a representaram no Teatro Gua
rani sob o alto patrocinio do Prefeito da Cidade, Dr.E17sio
de Carvalho Lisboa.

Tudo foi feito pelos proprios estudantes com gran
de esforgo, da roupa ao cendrio. N3o se mediram sacrificios,
pois os recursos eram parcos., 0 espetaculo foi um verdadei
ro sucesso. Distinguiram-se os atores amadores Cicero Pes
soa, Leda Ferraro, Italia Magnavita, Vitdrta Cerqueira, Ode
te Vieira, Raimundo Schaun, principalmente o primeiro que
deu vida a um convincente e maravilhoso Harpagon,

Muita abnegacdo e desprendimento tiveram  também
os primeiros funcionarios da casa, Marta Pinho e Helena
Cruz para os quais ndo havia hordrio 1imitado, pois neles
era comum trabalhar muito mais do que o devido, sem nenhuma
remuneragdo suplementar,

Parece-me que hoje em dia ignora-se, em geral, en
tre os estudantes da nossa unidade, o que seja a vocagdo pa
ra o ensino, Tem-se a impressdo de que se estuda s§ para
conseguir, bem ou mal, um diploma,

E de se esperar, por@m, que as coisas mudem e que
o ideal volte a brilhar como farol Tuminoso que guia para
o almejado porto do saber, acervo de tantos milénios de ra
ciocTnios, de buscas, de conquistas. Que o passado possa
ser o esteio das futuras geracoes assim como reza o lema
contido no emblema da Faculdade de Filosofia: BRASILIDUM 50
BOLEM TRADITIONE PARO (PREPARO AS GERACUES DO BRASIL PELA
TRADICAO).
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