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APRESENTACAO

O ntimero 42 de Estudos: linguisticose literarios tem como temaa
critica genética e suas relagdes com a critica textual e a filologia textual.

Alicia Duhé Lose, em Edicdo digital de texto manuscrito: filo-
logia no século XXI, discute algumas questdes relativas as edigoes
digitais de manuscritos, sua estrutura, funcionalidade e objetivos,
defendendo tal trabalho como sendo filolégico, no que tange aagao
do pesquisador.

Em A Literatura em Feira de Santana: uma abordagem pro-
cessual de textos escolares, Carla Luzia Carneiro Borges, fundamen-
tando sua abordagem na concepgao de linguagem como espago de
constituicio do sujeito e de texto como entidade discursiva, que se
atualiza e se desenvolve durante todo o processo de criagao, busca
caracterizar o processo de construcio/constitui¢ao do discurso
argumentativo em textos escritos por uma aluna de 8° ano, de uma
escola piiblica de Feira de Santana.

Em Da génese ao texto editado: produgdo e transmissao de
textos, Célia Marques Telles e Rosa Borges dos Santos propoem
analisar o texto como processo e como produto, em perspectivas
conciliatérias, valendo-se de dois métodos aplicados a obra literaria:
o da Critica Textual e o da Critica Genética. Para tanto, tomaram-se
como objeto duas situagoes textuais, a dos textos teatrais censu-
rados produzidos na Bahia no periodo da Ditadura Militar e a do
poema dramético Sangue-mau, do poeta baiano Arthur de Salles,
considerando, para a prética editorial e para o estudo do processo
de criagdo, o conhecimento da tradigao textual e do processo de
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transmissdo dos textos, dentro de cada periodo cronolégico e sécio-
-cultural em que tais textos ser inscrevem.

.Com 0 propésito de analisar como os temas da vida e da morte
estio relacionados ao ato de escrever ao longo da obra de Roland
Barthes, Claudia Amigo Pino traga, no artigo Viver, morrer e
matar de escrever: o sacrificio de Roland Barthes, u;n percurso
que comeca e termina nos manuscritos do seu projeto do ro-
mance, Vita Nova, incursionando pelas obras de Barthes desde

O Grau zero da escritura (1953) até seus cursos no Collége de
France (1977-1980).

(?cupando—se dadiscussio dos fundamentos da Critica Genética,
Dame’l Ferrer, no artigo intitulado Quelques modéles pour la criti-
que .gt.anenque, apresenta, como proposta para melhor compreender
a atividade da Critica Genética, bem como o processo de génese
das obras, alguns modelos de investigacdo que deverio provocar a
reflexdo dos pesquisadores.

‘ F:lisabeth Baldwin, em A Critica genética, a histéria cultural e a
edic¢ao, estabelece um didlogo entre a Critica Genética e a Histéria
Culhfral, analisando cada testemunho do Dossié — Documentos de
terceiros e sua relagio com o texto da obra publicada ou com um
dos outros testemunhos, propondo uma edigiio genética horizontal
que se ocupa da edi¢io de um momento especifico do trabalho dc;
escritor, diferenciando de uma edigdo vertical, que visa i recons-
trugao de um processo de escrita.

José Cirillo, em O site-specific art e a indissociabilidade
espaf,'o-forma evidenciada nos documentos de eriagdo de “Seu
Sam:t’ de Hilal Sami Hilal, discute a génese de uma obra “site-
-specific”, delineando as marcas do processo criativo, desde a
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percepcio da imagem geradora até a sua concretizagao no espago
do Museu.

Por sua vez, Mércia Ivana de Lima e Silva, em Relendo o nao-
-dito: critica genética e histéria da literatura, mostra como a orga-
niza¢ao de arquivos e o consequente aparecimento de manuscritos
fizeram surgir a Critica Genética, disciplina ocupada com o estudo
do processo de criacio. A seguir, busca explicar como o trabalho
com fontes primérias tem revelado aspectos inéditos de certas obras
ja publicadas e consagradas, levando a reestruturagdo de alguns
paradigmas da Histéria da Literatura. Finalmente, ressalta como,
gragas a contribuigdo da Critica Genética, autores como Marcel
Proust, Fernando Pessoa, Mario de Andrade, Erico Verissimo e
Caio Fernando Abreu sdo exemplos desta possibilidade de releitura.

Ao tomar a peca teatral The Road to Mecca, do autor sul-afri-
cano Athol Fugard, e a peca radiofonica Die Geschichte vom Franz
Biberkopf, do autor alemao Alfred Déblin, Silvia Maria Guerra
Anastéacio, Marlene Holzhausen e Gideon Rosa, no artigo O critico
genético e o processo de criagdo das midias sonoras, buscaram
discutir especificidades da tradugao interverbal e intersemiética dos
textos, em projeto interdisciplinar, observando-se as escolhas feitas
pelos tradutores e pelos profissionais de comunicagao responsaveis
pelas obras produzidas em audio, com destaque para o estudo do
processo de criagao das midias sonoras.

Em tltimo lugar, Marcela Moura Torres Paim, em Uma questao
de tempo: um olhar sobre as narrativas pessoais do projeto ALIB,
apresenta um estudo sobre a emergéncia de identidade social de
faixa etaria em Salvador, Bahia, através da documentagao e andlise
de marcadores temporais recolhidos de inquéritos do Projeto Atlas
Linguistico do Brasil (Projeto ALiB). Desse modo, sdo feitas sobre as
abordagens linguisticas da identidade, em especial, sobre a identidade
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social.de faixa etédria. Investigam-se, em seguida, as contribuigdes de
estudiosos, como Dino Preti (1991) e Rodolfo Tlari (2001) acerca dos
u}arcad.ores temporais. Considerando a linguagem enquanto pratica
dxscl‘nr'swa que constroi representagdes de identidade social, a analise
'emp.mw tem por base dados de inquéritos do Projeto ALiB, com o
intuito de verificar as tendéncias dos informantes de marcar tem-
poralmente seu discurso. A partir da analise realizada, observou-se
que os recursos linguisticos encontrados nas entrevistas demonstram
que a identidade de faixa etéria depende basicamente da categoria
tempo, pois esta atua nessa linguagem como elemento ordenador na
elaboragdo do discurso, manifestando-se em dois polos — o antes e
0 agora — visando as aposi¢des desejadas entre passado e presente
tipico dos discursos pertencentes a uma faixa etéria mais avangada.

Célia Marques Telles
Rosa Borges dos Santos
Silvia Maria Guerra Anasticio

EDICAO DIGITAL DE TEXTO
MANUSCRITO:
FILOLOGIA NO SEC. XXI

DIGITAL EDITION OF A MANUSCRIPT
TEXT: PHILOLOGY AT THE
21TH CENTURY

Alicia Duha Lose!
Faculdade Sao Bento da Bahia/ Universidade Federal da Bahia

RESUMO: Este artigo tem como propésito discutir questdes pertinentes
acerca das edigdes digitais de manuscritos. Para tal, analisa-se sua fungdo,
apresentando propostas para sua estrutura, discute-se sua funcionalidade
e seus objetivos e, principalmente, define-se o seu papel como um trabalho
verdadeiramente filologico, cujas solugdes, critérios e métodos devem ser
pensados e executados pelo proprio pesquisador.

Palavras-chave: Edicio Digital. Filologia. Documentos Manuscritos.

! Este artigo contou com a colaboragio e revisio das Profas. Dra. Célia Marques
Telles, Me. Marla Oliveira Andrade e Esp. Marilia Andrade Nunes, a quem, desde

j4 agradecemos.
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mﬁn This .amcle anm's to discuss relevant issues about the digital
ki uscnpt& For thxs,.we analyze its function, with proposals for
m we discuss its functionality and its objectives and, especiall
sets up its role as a truly philological study, whose solutions criteria an):i'
methods must be designed and implemented by the meam;)er.

Keywords: Digital Edition. Philology. Manuseript Documents.
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A guisa de introdugio

[...] esse uso crescente da comunicagiio eletronica tem provocado
mudangas no processo de comunicagio cientifica propriamente
dita, na medida em que suscita alteragoes nas interacoes dentro
das comunidades cientificas (COSTA, 2000, p. 97).

Em um texto tratando das mudangas no processo de comunica-
¢éo cientifica, analisando o impacto do uso das novas tecnologias,
Sely Costa (2000, p. 91) afirmava:

[...] cientistas sociais tém sido descritos na literatura como
menos tecnologicamente orientados do que cientistas naturais
e mais tecnologicamente orientados do que humanistas. De
fato, de acordo com estudos recentes, as Ciéncias Sociais se po-
sicionam no meio do continuum que abrange dos mais rapidos
adeptos da tecnologia (cientistas naturais) aos mais vagarosos
(humanistas) (COSTA, 2000, p. 91).

Em suma, estariamos nés, da drea de Humanidades, na “lanter-
na” das assimilacbes das vantagens postas a nosso dispor através
da tecnologia digital. Este mesmo texto levanta questoes como os
desconfortos e a relativa descriminagao em relagao aos pesquisadores
que resistem a se adaptar a tais mecanismos tecnologicos. De fato,
apesar de nas etapas iniciais de elaboragao dos trabalhos cientificos
o0 uso das tecnologias ja gozar atualmente de grande prestigio, em
relaciio a publicagao do produto final propriamente dito, o prestigio
destas “[....] fontes de informagao em meio impresso parece continuar
inabalavel” (COSTA, 2000, p. 97). Assim, a coexisténcia dos meios
impresso e digital constitui, de fato, um novo paradigma no sistema
de comunicacao cientifica. O meio eletrénico constitui no momento
— e assim tende a permanecer por muito tempo ainda — um com-
plemento para o meio impresso (COSTA, 2000, p. 97). Todas estas
assertivas parecem se encaixar perfeitamente na érea das Letras.
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. Desde a entrada definitiva das tecnologias digitais para edigio
editoracio, digitalizagio de textos no universo académico da ére;
das I:etras, em especial, no que tange a filologia moderna, intime-
ra§ mm e desconfortos tém tido espaco em eventos da drea.
an.elramente, discutia-se a desestabilizagio da Critica Genética
em virtude dos arquivos digitais. Depois, passou-se a considerar os
beneficios da informética como auxiliar da Critica Textual (LOSE
2006), para, logo a seguir iniciarem-se as discussdes em torno dc;
papel das edigdes digitais no universo filolégico.

Tais trabalhos, postos em pratica em meados dos anos 2000
com seu primeiro registro na defesa da tese Arthur de Salles: esbo-’
¢os e rascunhos que criou esse didlogo entre um programa digital
e as .atividades filologicas (LOSE, 2004), até hoje se apresentam
de diversas maneiras e levantam a questdo de serem estes traba-
Ihos filologicos (de cunho verdadeiramente académico-cientifico)
ou m.el:as ferramentas que podem, inclusive, incluir atividades de
terceirizagao de trabalhos de Tecnologia da Informacio.

l. P - . s - - ]
2&:;: X égmna '::slcnl daediciio digital apresentada na tese de doutorado Arthur de Salles:

Fonte: LOSE, 2004
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A principio, a transposicao de edigoes filologicas para formatos
digitais seguiu a tendéncia das demais atividades de comunicagao
cientifica de apresentar-se (ou por receio e falta de ousadia, ou
por saudosismo, ou, ainda, por falta de condigdes técnicas para o
momento) como uma edicio hibrida, combinando a metodologia
do impresso com as ferramentas do eletronico (LIMA, 2003). No
entanto, cada vez mais, torna-se dificil conjugar os dois universos,
visto que os métodos e as técnicas utilizados para a elaboragao de
edigdes em formato digital ndo permitem a simples impressdo da
edi¢io sem prejuizo da qualidade do resultado final. Trata-se agora
de uma mudanca de paradigmas, configura-se uma nova forma de
“raciocinar” o trabalho do editor.

Portanto, é a analisar esta questdo e definir o lugar de onde se
fala que este artigo se propoe.

Neste debate, nossa posi¢io é clara. Defendemos a idéia de que

Além de abrir espaco para textos outros, a filologia também se
depara com dificuldades e com possibilidades outras. Entre estas
possibilidades encontram-se as tecnologias disponibilizadas
pela era digital. Ao serem introduzidas no dmbito filologico,
estas tecnologias passam a merecer destaque e gerar uma série
de reflexdes sobre o mérito da questao (LOSE, 2006, p. 64).

Ademais, ndo temos diividas sobre o fato de serem essas novas
edicoes digitais um trabalho cientifico, académico e de cunho filo-
l6gico, pois, assim como Luciana Stegagno Picchio (1979), acredi-
tamos que fil6logo é aquele que, utilizando todos os instrumentos
dos quais pode dispor, estuda todos os documentos e se esfor¢a por
penetrar no epistema que decidiu estudar, procura, enfim, a voz
dos textos e de um passado que ja nao considera sufocado pelos
estratos sobrepostos.
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Ampliando-se essas ponderacdes trazemos um dos conceitos
classicos? de filologia, para o qual ela

[...] € o conjunto das atividades que se ocupam metodicamente
da linguagem do Homem e das obras de arte escritas nessa lin-
guagem. Como se trata de uma ciéncia muito antiga, e como é
possivel ocupar-se da linguagem de diferentes maneiras, o termo
filologia tem um significado muito amplo e abrange atividades
assaz diversas (AUERBACH, 1972, p. 11).

Portanto, parece-nos mais acertado lembrar que a Filologia é
uma ciéncia de pluralidade, de erudigio, de atualizacdo.

Assim, as edigdes digitais a que nos propomos (Grupo de Pes-
quisa do Mosteiro de Sio Bento da Bahia®) nao alteram meramente
o formato de apresentacio, em absoluto, mas apresentam um texto
que nasce com suas propriedades em leitura hipermidiatica; sio
uma outra forma de “ler” os nossos objetos de estudo, permitindo
ao leitor que este faga suas escolhas dentro da edigdo, trazendo
para o didlogo uma gama substancial e coerente de informacoes
correlacionadas, disponiveis em ambiente eletrénico.

A edicdo digital, e ndo edicdo meramente em Jormato digital,
mostra-se um tipo completamente adequado A Filologia que precisa
ndo somente trabalhar o texto, mas também o paratexto, as infor-
magoes que contextualizam e dio sentido ao documento editado.
Nas edicoes anteriores tais informagdes vinham como arredores,
mas na edigéo digital esse arcabouco informacional est4 totalmente
integrado ao texto transcrito, criando assim uma sintonia perfeita
entre a transcricdo e todas as informagdes que foram necessarias

* Portanto, sem prazo de validade determinado.

*Trabalho realizado em parceria entre a Faculdade Sio Bento da Bahia e o progra-
ma de P6s-Graduacio em Letras da UFBA, sob a coordenagio das Profas. Alicia
Duhi Lose [Faculdade Sio Bento] e Célia Marques Telles [UFBA].
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para que o filélogo adentrasse esse texto, e, consequentemente_z,
desempenhasse sua fungao (de trazer o texto fidedigno) com mais
confianca e clareza. O entorno do texto é sempre fundamental para
uma boa edicio e a edi¢ao digital possibilita esse didlogo de forma
natural e soberana.

A edicdo digital mostra-se completa, pois o editor pode esco-
Iher os critérios de qualquer tipo de transcrigao ja existente e: fazer
dialogar isso através de hiperlinks com seu paratexto, além de
desdobramento de abreviaturas, movimentos de correcao do autor,
em caso de texto moderno, entre outras possibilidades. Além diss?,
tornar o texto digital é possibilitar sua divulgacao de forma mais
facil, acessivel e abrangente.

O que se sente ¢ que a Filologia estava a espera desse tipo de ('Bdl-
¢iio para conseguir fazer promover este didlogo entre as suas muitas
faces, as suas tantas atividades, de forma democritica e interativa.

No entanto,

As interfaces grificas habituaram os usuérios a imaginar a sub-
divisdo interna da memoéria de seu computador pessoal como
similar a um arquivo de documentos em papel estruturado em
pastas (diretorio), que contém documentos (arquiY().s), depo-
sitado ao longo de um sistema de escaninhos de vzfnos nlYew
(filesystem) organizados segundo um csquem? hlerérqfxfco.
[...] As interfaces graficas surgiram com o objetivo de facxlltzfr
a0 maximo a transposicio dos tradicionais processos de arqui-
vamento de dados em formato de papel [...]. Se, de um lad?,
essa forma de estruturagao de dados tornou o sistema mais
agil também para leigos em informitica [...], de outro' h.ldo
seria preciso levar em conta o mal causado ao levar o usuério a
conceber o sistema eletronico como se fosse analogo [...] a um
sistema de organizacao de documentos em papel (TAMMARO;
SALARELLI, 2008, p. 36).
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E cada vez mais comum o filblogo utilizar, com certa intimi-
dade, os recursos comuns disponiveis nos editores de texto, para
organizagdes alfabéticas (através da ferramenta de classificacio
de texto em ordem crescente ou decrescente); para localizagio e
substitui¢io de trechos especificos (através da ferramenta de loca-
lizagao/substituiciio).

Ana Souza (2006) lembra que é importante, sempre, ter cautela
no uso de novas tecnologias para edicio de textos. Assim como
a edicao tradicional feita em papel, a edicdo através de um meio
eletronico e os problemas a serem solucionados durante o trabalho
de edigiio, como os critérios determinados para transcri¢ao, depen-
deréo do objetivo e da habilidade de quem esta editando o texto.

O hipertexto liberta o leitor da influéncia do editor, ja que ele
pode, no momento da leitura, fazer as suas escolhas e percorrer os
seus caminhos. No entanto, em relagdo a isso alguns tebricos afir-
mam que o hipertexto nio cria “leitores”, mas sim “localizadores”
de informacio (SOUZA, 2006).

Aparentemente, o hipertexto apresenta-se como um meio ideal
para o tratamento de edigdes que devem levar em consideracio o
ponto de vista dos movimentos de produgio da obra (no caso das
edi¢bes que tém como base a génese), ademais, permite estabelecer
ligagoes entre as informagdes, j4 que o formato eletronico é infinito
e flexivel e pode armazenar uma grande quantidade de informacao
sob varios outros formatos (txt, text, docx, html, rtf, pdf; tiff, gif,
Jjpeg, bmp; rm, wav, MPp3; mpv, moov, entre outros). O que seria
bastante titil para edicoes de cardter critico ou de caréter genético
(LOSE, 2006). O mesmo ocorre naquelas edigdes em que ha diver-
sos documentos correlacionados, e suas respectivas imagens, além
de intimeras outras informagdes externas ao proprio documento
(como é o caso das edigoes de documentos notariais, como os da
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Colecdo dos Livros do Tombo do Mosteiro de Sao Bento da Bahia;
os Livros de Aforamentos, etc.).

.-
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Figura 2. Formatos dos arquivos utilizados na edigio de Arthur de Salles: esbogos e
rascunhos

Fonte: LOSE, 2004.

Desta forma, parece evidente que a escolha do meio a ser utiliza-
do esteja diretamente ligada ao tipo de edi¢do que se ha de propor.
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Eeste tipo de edigéo, por sua vez, esta subordinado ao material com
0 qual se pretende trabalhar. Ha que se pensar, ainda, nos objetivos
do trabalho, no piiblico-alvo a que ela se destina, no meio que a
veiculard, entre diversos outros fatores.

Portanto, o trabalho do editor, que muitos afirmam estar amea-
cado em fungdo das edigdes propostas com o uso das novas tec-
nologias, continua sendo indispensével em fungdo das escolhas
que este tem de fazer, e das adaptagdes dos proprios programas
de computador a cada uma das idiossincrasias do texto original.

Independentemente do tipo de edigdo eletrénica escolhida,
existem principios uniformes para a sua criagdo, e estes tém
historicamente como base as técnicas clissicas e j4 abalizadas
pelos séculos de uso (LOSE, 2006, p. 64).

E indispensével ter em mente que uma edicao digital nio é, nem
de longe, uma edig@o convencional feita em meio digital. Portanto,
o editor, ao escolher fazer uma edigio digital deve estar atento para
o fato de que as edigoes digitais devem ser acessiveis ao maior ni-
mero de usudrios possivel, assim precisam ser priorizados formatos
simples e democréticos, compativeis com os sistemas operacionais
comuns. Além do mais, devem permitir uma utilizacao logica e auto-
-explicativa, utilizando de fato os recursos que a tecnologia oferece.
Desta forma, é interessante que as edigoes digitais contenham docu-
mentos multimidia e permitam o estabelecimento de ligagoes entre
diversas informagdes em arquivos variados compativeis entre si.

H4, também, que se atentar para a seguranca, impedindo, da
melhor forma possivel, a realizacio de alteragoes nio autorizadas
nos arquivos disponibilizados. Por tltimo, é sempre interessante,
ainda, que as edigdes digitais oferecam a possibilidade de impres-
sdo (quando autorizado), nas partes e nos formatos em que isso é
vidvel (em funcio do formato e do tipo de arquivo), e de navegacio
na WEB.
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Estes principios devem ser obedecidos para que a edicao di-
gital cumpra realmente o seu papel e tenha um espago q-ue é 80
seu e que a diferencia verdadeiramente da edicdo estatica nos

moldes tradicionais.

Critérios de edic¢ao digital em formato WEB

Para este tipo de edi¢io pode-se utilizar a seguinte estruttfra,
que devera ser adaptada as peculiaridades do material a ser e.dlta-
do e aos objetivos do editor: apresentando-se, assim, a edu;a? (-lo
manuscrito — composta da descrigio, dos critérios de transcri¢ao
do texto, da transcri¢ao do texto (seja ela diplomatica, semidi;.)lo-
mética, etc.), conectando através de hiperlink todas as ané.hies
propostas e os documentos relacionados ao contetido da ?dlf;ao,
arrolados como pertinentes pelo editor, assim como os facsimiles,
nos lugares especificos determinados.
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SUMARIO
' APRESENTACAO .
O AUTOR £ A OBRA
Biografias de Archur de Salles
A
Producie de Arthur de Salles em periédices
BibBografia sobre Arvhur de Salles

Figura 3. Exemplo de sumério da edigdo digital de Arthur de Salles: eshogos e rascunhos

Fonte: LOSE, 2004
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Sio sphameros # stemos meus cantares.

Maullieres que passaes, vistes o meu amado’.,
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Fonte: LOSE, 2004
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Figura 4. Exemplo de edigio do texto da edicio digital de Arthur de Salles: esbogos
e rascunhos : s
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Figura 5. Exemplodetnmcﬁdodaadiqiodi;itd de Arthur de Salles: esbogos e rascunhos
Fonte: LOSE, 2004

Sxa 7

Looss lnsanride G readre,

Figura 6. Exemplo de facsimile da ediciio digital de Arthur de Salles: esbogos e rascunhos
Fonte: LOSE, 2004
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Ao longo da transcrigdo, todas as interferéncias poderdo ser
marcadas através de indicacoes grificas, utilizando alguns dos
critérios expostos a seguir, os quais podem ser revistos de acordo
com as necessidades de cada material, desta forma:

a) deve ser respeitada, dentro do possivel, a disposigao grafica
do texto na pagina. Para isso, toda a transcri¢ao podera ser feita
dentro de tabelas em formato de arquivo .doc (posteriormente
convertido para o formato escolhido para a edigao digital), o que
evita “desformatactes” acidentais;

b) podem ser utilizadas colunas laterais para transcrigdo de
textos marginais ou indicagoes de f6lio e linha;

¢) todas as linhas de cada f6lio que tiverem alguma marcacao
ou texto escrito devem ser contadas, sendo numeradas de cinco em
cinco, a partir da primeira;

d) preferencialmente (principalmente em se tratando da primei-
ra transcri¢io), deve-se conservar a grafia do documento original
na integra;

e) as abreviaturas poderao ser desdobradas, utilizando-se pa-
rénteses ou através de hiperlinks;

f) preferencialmente, devem ser respeitadas, na medida do
possivel, as separacdes e/ou ligagoes de palavras do documento
original (remetendo-se o leitor ao facsimile para que este possa
também analisar e fazer as suas escolhas);

g) as alteracdes (rasuras, substituicdes, supressoes, etc.) reali-
zadas ao longo da escrita (pelos proprios scriptores) poderao ser
indicadas no texto da transcri¢ao, utilizando-se para isso, alguns
operadores comumente usados nas transcri¢des — alguns tomados
de empréstimo a critica genética —, como 0s que se véem a seguir:
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(*) rasurailegivel; [] escrito nio identificado; (...) leitura impossivel
por dano do suporte; / / leitura conjecturada; etc.

Para cumprir os critérios mencionados acima, a edicao digital
podera ser confeccionada em um programa que disponibilize a
criacdo facil de hiperlinks e a sua visualiza¢do em formato html
(formato padrio das paginas de internet), como o Front Page, por
exemplo. Cada hiperlink poder remeter a um lugar programado
dentro do texto, que por sua vez também ser4 um hiperlink que,
ao comando do operador, o levara de volta a0 mesmo ponto do
documento anterior.

Para atender as questdes de logica da manuseabilidade, é in-
teressante que a partir do sumério (ou menu), o operador tenha
acesso a cada uma das paginas da edi¢do, bastando apenas clicar
com o botdo direito do mouse sobre o link que se quer abrir. E ideal
que todos os hipertextos sejam reversiveis e tenham possibilidade
de ida e volta ao mesmo lugar (LOSE, 2004).

Finalizado o trabalho de edigdo, todas as informacoes relativas
ao documento (andlises extrinsecas e intrinsecas, facsimiles, edigo,
lista de abreviaturas, etc.) deverio ser arquivadas em um banco de
dados informatizado e posteriormente disponibilizado para consulta
na institui¢ao a que o documento pertence ou através da Internet.

Conclusao

Afilologia, a drea certamente mais antiga entre todas as dreas de
estudo das Letras, ji teve em sua histéria uma série de modificagoes,
atualizagOes: a passagem da filologia classica (que se ocupava dos
textos da tradi¢ao greco-romana). Segundo Béez (2006) a primeira
vez que este termo foi utilizado foi no séc. I a.C., quando Eratés-
tenes (276-195 a.C.) foi nomeado diretor da Biblioteca de Alexan-
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dria. Ele ndo era gramético como seus antecessores e modificou a
imagem dos bibliotecérios ao combinar a atividade de critica com
o que se pode chamar de pesquisa cientifica. Foi ele quem denomi-
nou a si proprio de filélogo, assim o trabalho filolégico era feito de
forma quase intuitiva, usando critérios subjetivos, impressionistas
e arbitrérios; editava-se um autor tomando por base uma edi¢ao
autorizada e introduzindo nela modificacbes segundo o arbitrio
pessoal; tomava-se por base uma edigio consagrada e corrigia-se
em confronto com um codice qualquer, em geral o de edi¢ao mais
elegante e bela. O editor nao dava satisfagoes de seus procedimentos
(critérios) como se faz hoje nas edi¢oes conservadoras. Esse sistema
foi vigente até o Renascimento, quando a Filologia moderna se volta
para o estudo das literaturas em linguas nacionais (filologia fran-
cesa, alema, italiana, portuguesa). Modernamente, estabelecem-se
ainda mais distingdes no trabalho do filélogo, constituindo-se a
Linguistica, a Teoria da Literatura, Literatura Comparada como
disciplinas autonomas e independentes.

Assim, hoje o filologo é, sobretudo, o responsével pela pre-
paracio de edigdes criteriosas, prioritariamente conservadoras,
reafirmando sua funcao de fornecedora de informacboes fidedignas
que possam servir de base para inimeros outros trabalhos de in-
vestigacao nas ciéncias humanas.

A Filologia, desta forma, ndo é apenas a investigacao do ins-
trumento linguistico como tal, apesar de utiliza-lo para penetrar
nos textos construidos em determinadas linguas, com o objetivo
de restaurar, depurar e interpretar estes textos.

Assim, a Filologia beneficia-se também das vantagens do mundo
digital, que vai muito além do scanner ou da maquina fotogréfica
digital, para explorar esses textos.
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As Luzes, que pensavam que Gutenberg tinha propiciado aos
homens uma promessa de universal, cultivavam um modo de
utopia. Elas imaginavam poder, a partir das praticas privadas de
cada um, construir um espaco de intercimbio critico das idéias
e opinides. O sonho de Kant era que cada um fosse a0 mesmo
tempo leitor e autor, que emitisse juizos sobre as instituicdes de
seu tempo, quaisquer que elas fossem e que, a0 mesmo tempo,
pudesse refletir sobre o juizo emitido pelos outros. Aquilo que
outrora s6 era permitido pela comunicacio manuscrita ou a
circulagio dos impressos encontra hoje um suporte poderoso
com o texto eletronico (CHARTIER, 1999, p. 134).

Os dispositivos proprios do codex transformaram profunda-
mente os usos dos textos. A invencio das paginas, as localizacdes
garantidas pela paginagio e pela indexagdo, a nova relagio esta-
belecida entre a obra e 0 objeto que é o suporte de sua transmissio
tornaram possivel uma relagdo inédita entre o leitor e seus livros,
e é isso 0 que a EDICAO DIGITAL acaba de fazer.
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A LITERATURA EM FEIRA DE
SANTANA: UMA ABORDAGEM
PROCESSUAL DE TEXTOS
ESCOLARES

LITERATURE IN FEIRA DE SANTANA:
A PROCEDURAL APPROACH
TO TEXTBOOKS

Carla Luzia Carneiro Borges
Universidade Estadual de Feira de Santana

RESUMO: O objetivo deste estudo de caso é caracterizar o pm de
construcio/constitui¢io do discurso argumentativo em textos escritos por
uma aluna de 8° ano, de uma escola piiblica de Feira de Santana. A ba:se
dessa abordagem é a concepcao de linguagem como esp?qo de consmunq'mo
do sujeito e a concepgio de texto como entidade discursiva, que se atualiza
e se desenvolve durante todo o processo de criagio.

' Este estudo apresenta parte da anédlise feita em minha dissertacdo de P‘dstrado.
defendida em 1996, no Instituto de Letras/UFBA, intitulada O dcsenvolvutlento ¢.io
discurso argumentativo e suas implicacdes textuais-discursivas, sob orientagio
da Prof. Dra. Elisabeth Reis Teixeira, com a significativa contribuicio do Prof. Dr.
Luis Antonio Marcuschi.
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Palavras-chave: Discurso argumentativo. Texto, Processo de criacio.

ABSTRACT: The objective of this case study is to characterize the process
of construction /creation of argumentative discourse in texts written by an
8th level student in a public school in Feira de Santana. The basis of this
approach is the conception of language as an area of subject constitution
and the concept of text as a discursive entity, which develops and updates
throughout the build process.

Keywords: Argumentative discourse. Text. Creation process.
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Introduc¢ao

No inicio da década de 90, desenvolvi uma pesquisa, cujo objeto
de estudo eram as praticas com texto na sala de aula, mais especifi-
camente, o conjunto de textos manuscritos de uma aluna do Ensino
Fundamental. A intengao era olhar para o processo criativo de uma
autora/aluna, suas escolhas que direcionavam o ato de cria¢io dos
textos escolares. Com base nas nogdes basicas da Critica Genética’,
busquei a teorizagdo de uma pratica, ndo com escritores ja consa-
grados, mas escritores em formagao/constitui¢do, pois acredito que
considerar a produgio de textos na sala de aula ¢ também construir
um espago para a autoria, para a constituigio de sujeitos que fazem
escolhas e, fazendo-as, se posicionam, assumem discursos. Nesse
caso, tomei como objeto de estudo, parodiando Salles (1992, p. 26),
o caminho percorrido pelo aluno-autor para chegar a uma “obra™
(conjunto de produgdes textuais) entregue ao publico escolar.

Considerando o texto como um processo, construido pelas milti-
plas possibilidades de (re)fazer-se, busco analisar os movimentos do
sujeito S.M./aluna do Ensino Fundamental (8° ano), na construgdo
das diversas versdes sobre o tema “Literatura em Feira de Santana™.
Para analise, considero elementos textuais/discursivos’, no intuito
de defender que o texto, em suas varias versoes/reescritas, traz as
marcas de um processo de cria¢do. No ambito dos estudos gené-
ticos, “o escritor ocupa lugar de destaque como criador e artesao

# Por sugestiio de minha colega de curso e de discussdes, Elisabeth Baldwin, cursei
durante o Mestrado (em 1994), como crédito adicional, a disciplina de Critica
Genética, que teve por tema Jorge Amado: o itinerdrio do escritor, ministrada
pela Prof. Dra. Elizabete Hazin, o que contribuiu largamente para a compreensio
do texto em sua génese.

3 Assumo uma aproximagao dessas nogoes, ainda que fragil pelos limites disci-
plinares.
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que vamos conhecendo pelo itineririo de seu caminho criativo”
(SALLES, 1992, p-83). Ao tempo em que apresento as versoes
produzidas, destaco a presenca das rasuras como indicios da cons-
trugdo textual-discursiva. Ainda com base em Salles (1992, p-83),
destaco: “Os cadernos de anotagoes, as rasuras e as substitui¢oes
nos colocam muito préximos do escritor e assinalam seu contato
intimo e continuo com o texto, nao permitindo mais desconhecer
esse homem”. As rasuras funcionam como pistas para a descriciao
das tomadas de posi¢do de S. M. quando argumenta acerca da
producio literaria em Feira.

O estudo intenciona, portanto, caracterizar o desenvolvimento
da argumentatividade em textos escritos, enfatizando os procedi-
mentos realizados pela aluna com e sobre a linguagem no proces-
so de produgio textual-discursiva, caracterizando o percurso do
aluno-autor. Pretendo mostrar, através de elementos linguistico-
-discursivos, as escolhas feitas pelo sujeito (aluna da 72 série/8°
ano) ao produzir textos comentadores, apontando operacoes/
procedimentos que 0 mesmo parece realizar para, efetivamente,
apresentar sua(s) proposta(s) de reflexio ou de compreensio em
face do conhecimento comentado.

A andlise dos dados da aluna possibilita a descri¢io de um
processo, da constitui¢io de um projeto de dizer que vai sendo
tecido em meio ao que o espaco escolar lhe favorecia construir,
O enfoque é na producio de textos dissertativos, pois a escola tinha
estes modelos textuais como objeto de ensino. Pretendo, com esse
enfoque, apenas chamar a atengdo para o que vem representando,
No espago escolar, o desenvolvimento do discurso argumentativo,
Acredito que talvez existam graus de comprometimento do autor
com a linguagem, o que poderia definir seu discurso como mais ou
menos argumentativo. O chamado texto dissertativo estaria, por-
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tanto, entre os mais argumentativos, 0 que nao signiﬁ.ca c.hzer q'ue
a capacidade argumentativa dé-se conforme classificagao tipologica
do texto, mas conforme sua natureza funcional.

Evidenciando, portanto, operagoes/procedimentos argumen-
lativos, discutirei:

a) sobre a caracterizagao do discurso argumefltativo desenvol-
vido, tendo em vista aspectos linguistico-discursivos;

b) sobre os possiveis indicios da etapa de planejament.o, obser-
vando se h4 ou ndo uma continuidade do que foi estabelecido como
objeto da discussao, no processo de reescrita de texto;

¢) sobre o grau de interferéncia dos textos-modelo r'la viabiliza-
¢do de propostas de compreensao do objeto a ser discutido, quando
da produgao do texto idealizado.

Para tanto, assumo a concepcao de linguagem apresentada por
Franchi (1977), defendendo que a linguagem é

um trabalho que “dé forma” ao contetido variavel de no.ssa ex.ls-
téncia [...] que a0 mesmo tempo constitui o trabalho sm!bélloo
mediante o qual se opera sobre a realidade como um sistema
de referéncias em que aquele se torna significativo (Fl_!AN(.IHl.
1977, p-22). Um trabalho coletivo em que cada um se ld.enufim
com 0s outros e a eles se contrapde, seja assunfmdo a historia e
a presenca, seja exercendo suas opgoes solitarias.

Possenti (1993, p.57, grifo meu) ressalta “que as linguas sdo re-
sultados do trabalho dos falantes [...]", ou seja, de um debfucar-se
sobre a linguagem, concebendo-a como espi.u;o pax:a firmagao e ree-
laboragio de elementos do mundo referencial da lmgua.gem, numa
agiio que possibilita ao falante agir, nao somente na relagio com se;ls
interlocutores, mas também sobre a lingua. Este t}ado é fundamen
para se compreender que a atividade de constituigio se refere também
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a propria linguagem, isto é, tal atividade é constitutiva do sujeito, bem
como da prépria linguagem. O foco passa ao discurso, considerado
e'spaco que inaugura o funcionamento de recursos expressivos da
lingua, num dado momento, entre locutor e alocutario.

Com este objeto de atengdo (o discurso), Possenti resume sua
concepgao de subjetividade, que se encontra fundamentada na dis-
cussio que ele faz sobre a escolha de recursos expressivos. Diz que
§ta escolha, bem como a instauragio de relacoes entre locutor e
interlocutor, é exigida pelo simples fato de falar, o que, por sua vez,
constitui indicio de subjetividade. A lingua é, segundo Possenti (1993
P 56), “um aparelho de enunciagdo e de individuagio ...], ela implica’
subjetividade”. Quando se fala, fazem-se escolhas tais, que resultam
dzj vontade que tem o locutor de dizer de determinada maneira e
ndo de outra. Estas escolhas trazem, portanto, a marca de seu autor.

Ao optar por estudar o processo e nio o produto da produgio
tex.tual, ressalto, nio uma preocupagao com algo estivel, acabado
e sim com algo dinémico, com 0 movimento da linguagem e suas’
Eransformaq’)es no percurso de sua criacio, de sua constituicao. A
énfase, entdo, di-se num organismo vivo, que se faz presente e se
contorce nas maos de quem também tenta firmar-se; linguagem e
seu trabalhador convidam-se a propostas novas que se apresentam
ﬁlimando sua historia em determinados tempo e espaco dados, numa,
atividade continua e duplamente constitutiva,

E interessante que, antes de se apresentar a concepeao de texto
que fundamenta este estudo, sejam apresentados os conceitos de
texto dados pelos alunos, antes mesmo de terem produzido qualquer
text? no periodo em que foi feita a pesquisa. Em seguida, procu-
rarel comenté-los, apontando os aspectos que lhes sdo inerentes e
relacionando-os com a concepgao que considero na andlise.
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O primeiro conceito dado pelos alunos foi o seguinte: 1°) “E o
que a professora apresenta para tirar perguntas”, Tem-se
retratada a realidade da produgao escrita na escola, a qual se carac-
teriza pelos limites definidos pelo livro didético. O estudo de texto
aparece submetido a questdes de vocabulario, e de compreensao
do tipo: “quem fez o qué?”, “onde estava fulano quando...?”, “quais
$d0 os personagens”, ou questoes gramaticais do tipo: “retire cinco
substantivos e trés adjetivos do texto”. O texto, na escola, tem sido
pretexto para uma série de atividades desconexas. Como afirma
Lajolo (1993, p.5), a presenca do texto “na escola campre fun¢oes
véarias e nem sempre confesséveis, frequentemente discutiveis, s6
as vezes interessantes.”

No segundo conceito, tem-se um dado interessante que é a pre-
senca do termo criatividade que, ao contrario do primeiro conceito,
parece apontar para uma concepgao mais profunda de texto. 2°)
“F a criatividade do autor bazea-se em fatos reais e que da
um toque de aperfeicoamento nas idéias”. Por outro lado,
essa criatividade vincula-se aos dominios do mundo real, nao ha-
vendo referéncia a fic¢ao, além do que o elemento criativo é colocado
como responsavel pelo “toque de aperfeicoamento nas idéias”.
Este aspecto é indicador de uma preocupagio com a “estética” do
texto. O conceito de texto, aqui, fundamenta-se na fungao poética
da linguagem, associando-se ao conceito de beleza.

Outro conceito aponta para uma preocupagao com a forma do
texto: 3°) "Varias palavras juntas”. Nao ha, no entanto, uma pre-
ocupacao com a fung¢ao do texto na escola nem tio pouco com a cria-
tividade do autor. O texto é visto como um aglomerado de palavras.

O terceiro conceito expressa o fato de que os alunos herdaram
das séries anteriores a experiéncia com textos narrativos. O mundo
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na-rrado identificava a realidade textual, dai a associacio d
conceito de texto apenas ao dominio da “histéria™: 4° ‘r':’ .
de histéria”, iy

F ruto.das discussdes advindas das concepeoes anteriores, os al
nos, cole.nvamente, reformularam sua concepeao de texto pr; n: -
o f:‘onoelto apresentado a seguir: 5°) “Um conjunto ;Ie il:l‘;’ :
criadas por um autor, formando um todo organiza::)s
gue faca sentido e que leve ao entendimento do leitor.:
em-se, na verdade, quase que uma sintese dos demais, porém d
forma mais diversificada, apontando para os seguintes' aspectose'

31 f((;:nal - nepresentado~pela percepcéo de texto como conjunt(;

i |.as. psla preocupacio com a estrutura (“formando um todo
¢:rgamzado ); b) pragmatico - aponta para o fator aceitabilidade
(“que leve ao entendimento do leitor™); ¢) contextual — refere-se
a0 aspecto da autoria (“ ... criadas por um autor”); d) cognitivo

— chama a atengio para a importénei
portancia da coeréncia textual (
JSaga sentido™). C textual (Tgue

Tendo em vista os conceitos apresentados e a realidade que
eles repm?ntam, busquei assumir uma concepeao de texto e f:zé-
-la oon(.:rehzar-se na realidade de sala de aula pelas propostas d
prO(.iucao textual que decidi apresentar. Pensando no texto 3
rea.lldade que se concretiza e se atualiza, como ocorréncia conclou:iio
;:ltw?, t:.)rocurex valorizar nio somente aspectos da materialidade
. guistica como também elementos discursivos, O texto foi con-
siderado como unidade que envolve, no processo comunicati
f'ls esPedﬁcidades de seus interlocutores, os quais se encontr:;;
xn‘sendos num meio social especifico. Ao lado do conceito de texto

¢ importante que se abordem aspectos de sua natureza, ou seja’
;sdzzcetOf de te:xtuahdade. Val (19?1, p. 5) diz considerar-se textua:
» O conjunto de caracteristicas que fazem com que um texto
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seja um texto, e ndo apenas uma sequéncia de frases”. Os fatores
que o definem encontram-se bem definidos por Beaugrande e
Dresler (1981) e sdo comentados & luz do que dizem estes autores,
por Val. Sio os seguintes: a coeréncia e a coesdo que, conforme Val,
relacionam-se com o dado conceitual e lingiiistico; a intenciona-
lidade, a aceitabilidade, a informatividade e a intertextualidade,
os quais se referem ao fator de ordem pragmaitica.

Quanto a nog¢ao de argumentar, destaco a seguinte nogao:
“Dissertagio: quando a principal preocupagao do escritor € emitir
opinides, apresentar argumentos, e exprimir seu julgamento a res-
peito de algo.” (FARACO; MOURA, 1995, p.144). O fragmento foi
extraido de um livro didatico referente & 7* série, série na qual foi
desenvolvida a pesquisa. Para os autores acima referidos, dissertar
é expor opinides e o argumento é um dos elementos para que a
dissertacio se efetive. Argumentar, portanto, seria comprovar o que
se expoe. Para Platio e Fiorin (SAVIOLI; FIORIN, 1990, p. 173), a
argumentacio tem como objetivo “levar o leitor a crer naquilo que
o texto diz e a fazer aquilo que ele propde”, a partir do que chamam
de “procedimentos argumentativos”. Os autores citam, para que
se tenha alguma nogdo de tais procedimentos, um fragmento dos
sermdes de Padre Antonio Vieira, do qual retiro apenas o primeiro

paragrafo: “[...] O sermao hé de ser duma s6 cor, ha de ter um s6
objetivo, um s6 assunto, uma s6 matéria” (Sermdo da Sexagésima
apud SAVIOLI; FIORIN, 1990). Na sequéncia, Vieira remete a for¢a
persuasiva, ao dizer que o sermio “ha de impugnar e refutar com
toda a for¢a da eloquéncia os argumentos contrarios, e depois disto
[...] ha de persuadir [...]". Esta nocdo de argumentagio, relacio-
nada ao sermio, apresenta lacos estreitos com a Retorica, a qual
se referem Perelman e Olbrechts-Tyteca (PLEBE; EMANUELE,
1992). Argumentar é convencer o outro das convicgdes daquele
que argumenta, um processo que faz uso da razao para conquistar
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o leitor, apresentando-lhe provas, evidéncias do que é afirmado

(.)bserjre-se que Faraco e Moura referem-se i “dissertagdo”, j4
Platao e Fiorin referem-se 3 “argumentacdo” e aos “procedic 5
argumentativos”. Para Garcia (1976, P- 354-365), no entantr: i
e oulra apresentam caracteristicas proprias, apesar de reconl,wuma
que “m?ss?s compéndios e manuais de lingua portuguesa nio cosefuer
mam distinguir a dissertacdo da argumentacao, considerando estz;
apenas. ‘n?omentm' daquela”. Garcia vé a dissertacdo como aquel
que objetiva “expor ou explanar, explicar ou interpretar idéi‘:ls” 7
a argumfzntacéo como aquela que visa a “convencer persuadi 2
influenciar o leitor ou ouvinte”. Diz ainda que, na d’isserta ~“' =
expressa o que se sabe ou acredita saber a respeito do assuntocao’ 3
mos NOssa opiniao “sobre o que é ou parece ser”. Na argumen';x?o.
por sua vez, diz ele que se procura “formar a opinido do leito:';a “
ouvinte”, 1‘10 intuito de “convencé-lo de que a razao esta conosc::!
'Para Garcia (1976, p. 355), na dissertaciio nio se podem contest .

idéias, apenas pode-se expé-las, ainda que delas se discorde i::
argu m.entacéo, segundo ele, “deve basear-se Nos $aos princi i

da logica”, e ainda, “a legitima argumentacao, tal como dev. it
entendida, ndo se confunde com o bate-boca estéril Lt
de animosidade”. v

O autor refer&fe a nogio de argumentacao informal, dizendo
que esta se dd em “quase tudo quanto dizemos ou escrevemos por
forca das contingéncias do cotidiano”. Lembra que as pessoi:;
“sobretudo as mulheres”, s6 sabem conversar “contando narrando,
descrevendo, m.ven.tando" €que, ao fazé-lo, tentam convencer aque-'
le pequeno auditério das “rodinhas”, procurando fazé-lo concord
com o que se expoe, 3

A. referéncia a wtef tipo de argumentacao informal parece estar
relacionada ao conceito de argumentatividade, ao qual se refere
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Koch (1989, p.19). Segundo ela, “a interagao social por intermédio
da lingua caracteriza-se, fundamentalmente, pela argumentativi-
dade”. Destaca ainda que o homem, constantemente, forma juizo
de valor (avalia, julga, critica) e que, por meio do discurso — “agao
verbal dotada de intencionalidade” — tenta influir sobre o compor-
tamento do outro. A partir do exposto, Koch (1989, p.19) ressalta
que “a todo e qualquer discurso subjaz uma ideologia” e que a
neutralidade discursiva é um mito.

Faraco e Tezza (1992, p. 155-156, grifo meu) referem-se a texto
de opiniao, ressaltando que este defende uma tese, além do que,
também informa, sendo que as informagdes transmitidas aparecem
para servir de “provas”, de defesa da opinido que se busca defender.
Os autores esclarecem o seguinte:

A questiio, do texto de opinidio, ou texto argumentativo, ¢ uma
das dreas mais delicadas do ensino de portugués. De fato, é
grande a tentacdo didética [...] de classificar, fazer esquemas,
levantar “macetes”, um problema que esté na separagio difusa
entre a técnica, isto é, o dominio das regras da lingua padrao
escrita, e a opiniao, isto é, a visdo de mundo de quem escreve.
[...] no esforco de levar o aluno a dominar a lingua padrio, a
escola levou junto, gratis, um modelo completo de formas e
formulas acabadas chamada “redagdo escolar”. Em busca de
opinido “certa” — aquela que vale nota e que quase nunca € a
nossa acabamos sem opinido alguma [...].

Entendo que a preocupacio do estudo de texto na escola deva
ser a de ter em vista a capacidade que todos tém de avaliar, julgar,
criticar e até mesmo de influenciar o outro, ao dizer, seja narrando,
descrevendo, ou “dissertando”. Neste trabalho, optei por pensar a
argumentagéo como exercicio constante desta argumentatividade,
surgindo a dissertacio como um referencial desta nogéo, alertando
a escola (que usa, na maioria das vezes, esta terminologia) para as
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nuances que permeiam a tentativa de diferenciar estes termos cha-
mdo a atencdo para o fato de que o importante é pensar o t’exto
acima de tudo, como €Spaco para exercer esta argumentan'vidade'
€ que a estruturacio e a classificacio tipolégica dos textos d
sef' cions_,equéncia de um exercicio maduro daquela e nio ﬁ-utoe:]’e
exigencias normatizadoras que nio permitem que o aluno prod g
textos e sim “redagdes escolares”. v

O processo de construcio textual-discursiva

Foram desenvolvidos dois grupos de producdes, assim definid
pe.los femas que englobavam. Considerarei, neste ,artigo a nlasos
gnmeu'o, qt.le trata da literatura em Feira de Santana. O'p:cessz
de construcao de sete versoes manuscritas, pelo sujeito considera-

0 neste estudo, resultou de um projeto individual da aluna, que
mf)strou curiosidade pela valoriza¢io da cultura feirense. A ;::s-
f:nta deu:se devido a necessidade que teve a a]una-autora.de faze
u}tervenqoes no texto produzido, as quais ocorreram por motivaco :
diversas, a exemplo da interferéncia de um leitor préximo (no c;?;
o.professor ou colega), através de questionamentos e sugestdes in-’
dxcado-s no texto lido; e da interferéncia de leituras feitas pela aluna
as quais provocam novas discussaes, fomentando novas estratégias:
de compreensio e de organizagao textual,

Y5 pectCo:sve:;:;ml:-se, entao, um (ionjunto de sinais indicadores de
- be. C areza,. adequacio de termos de estruturacio de
y m como prosédicos e graficos, para que fossem, no proces-

so de escrita/reescrita, discutidos, de forma geral, por ’professo
a}lll_nos. Procurei chamar a atencdo nao para todos 'os casos de =
um(fa Vez, mas eram considerados aqueles que realmente comgﬁ
;nettmm 0 que eista\m sendo dito, interferindo no funcionamento
0 texto. Selecionavam-se casos especificos, sendo listados no
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quadro de giz, sem identifica¢do do autor do texto, para posterior
comentério, com objetivo de possibilitar uma reescrita a partir das
modificacoes sugeridas. O resultado era sempre significativo e quase
que imediato. Os alunos mostravam-se bastante interessados pelos
fatos da lingua, questionando outros casos, advindos do que se
discutia. Era comum o surgimento de novos exemplos, a partir de
operagdes como substitui¢ido, acréscimo e deslocamento. Procurei
ainda promover leituras diversas que se relacionassem com os temas
discutidos e fossem do interesse da turma. As leituras eram forne-
cidas ora pelo professor-pesquisador, ora pelos alunos, motivados
a buscarem novas informagdes que suprissem suas necessidades
de produtor/criador de texto.

Tendo sido proposta a leitura do texto de Luis Fernando Ve-
rissimo, Inveja de baiano, discutimos em sala sobre a cultura
baiana e sobre sua marginalizacio pelos brasileiros do sul do pais.
Da discussdo, nasceu a proposta de um estudo de aspectos diver-
sificados da cultura feirense/baiana, tais como religido, esporte,
satde, educacio, musica, literatura. O sujeito escolhido para esta
analise optou por estudar a literatura em Feira de Santana. Deve-
riam ser feitas novas leituras e também entrevistas com escritores
da cidade, bem como com professores de literatura, no intuito de
colher informacgoes especificas sobre o assunto. A aluna apresen-
tou como resultado de sua pesquisa dois exemplares da revista
feirense HERA (producio de poeta feirenses) e um texto intitulado
A literatura em Feira de Santana, de Alberto Alves Boaventura,
publicado na Revista Poetas Feirenses. De posse destes textos, a
aluna S.M. desenvolveu seu trabalho, produzindo sete versoes do
texto que idealizava, abordando o tema. Apés a quinta produgao,
realizou-se em sala a leitura de mais um texto, O futuro passou, de
Cacé Diegues, a partir do qual se discutiu sobre a cultura brasileira
em geral e sua identidade, partindo de uma situagio especifica do
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m:,z::;:;z : segunda vc.ersées (V1 e V2) retomam o mesmo ti-
i a0 mesmo item lexical do texto-modelo; a terceira
bl dpareoe seT titulo; a quarta (V4) ¢ encabegada pelo
Rl r;; e Sz:nfana s @ quinta (V5) substitui o primeiro titulo
e .equxva ente -Ln'eratura feirense”; por fim, a sexta e a sétim
rsoes (V6 e V7) intitulam-se apenas de “Brasil”, A principio, er:

de fra i ileiro™
gmpotzaesso ,.:: es.u]o br?sdeu'o . Tem-se, entretanto, este primeiro
produgoes, assim caracterizado, inicialmente, pelo fato de

:::lt'rszes divergem das cinco anteriores por terem sido precedidas por
tfaxto-modelo (O futuro passou), no qual o autor, o mneaps?a
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S.M. Destas duas situacoes, resulta a seguinte pergunta: ao discorrer

sobre conceitos que representam mais de perto o seu mundo, sua

cultura, a aluna fundamentard, num crescendo, o nivel de discussdo
apresentado nos textos posteriores, como conhecimento advindo
da experiéncia do/com o outro? Na tentativa de melhor definir este
percurso tracado por S.M., apresento a anélise de cada verséo, depois
retomo a discussio sobre o conjunto de suas produgoes.

O tema escolhido faz parte do contexto vivenciado por S.M.,
expresso através do déitico ‘aqui’ nas expressoes ‘aqui em Feira’ e

‘aqui na Bahia'.
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Figura 1. Manuscrito da Versio 1 (V1)

Ha4, na cidade, uma preocupagio em resgatar seus valores cultu-
rais, através da valorizagio da literatura de cordel, das artes plasti-
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ca;..da miisica e da danca. Enfim, ha uma mobilizacéo popular, via
ga ,J:tv,o: ;o;:dr:xlagzsppox: :trtlsct:s feirenses, a exemplo de oﬁci;)as
' rojeto Chocalho de Cabra, o que evid 5

um discurso que é de dentincia e de exaltacio, de uer: t iy
Z;lq(;rses, atingindo a sociedade da qual a autora ?ambé;n;:zr::te:
s deverif\mo’s dar mais atengiio e valor a essas pessoas”, linha
su;,m::.;n d:o ;65 aponta‘ para o envolvimento da aluna con; 0 as-
0 com o leitor de seu texto, professor e colega de sala.

S.M. investe num es i
Paco que lhe foi dado (sala de aul a
textual) e “desabafa™: “A Feira de Santana d o v

p.or nao dar valor a seus talentos” (linhas 1
discurso do (pelo) marginalizado,
pelo mundo comentado.

everia se envergonhar
e 2), incorporando um
0 que demonstra sua intencéo

Quanto 4 segunda versao, ja foi dito antes que a aluna mantém

o titulo da primeira versio e i
o ds reforca as idéias defendi
valorizacdo da literatura em Feira. B
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De infcio, apresenta logo o tema: “Feira em geral desconhece
seus valores”. Em seguida, a autora especifica a situagao de “pes-
soas que sdo burras” por desprezarem os talentos da terra e que,
consequentemente, deveriam se envergonhar por isso. Eimportante
atentar para o atributo/rétulo dado a estas pessoas (burras), visto
que tal atributo, na verdade, néo faz par com a construgao “deveriam
se envergonhar”, com a qual se encontra formalmente ligado pela
conjungiio ‘e’, no texto, mas resume a situagao expressa pela postura
de nio serem valorizados os talentos. O atributo “burras” aponta
para o juizo moral no qual S.M. baseia-se para argumentar. O fato
de ser ‘burrice’ o comportamento de desprezo dos talentos, € razao
para que se deva fazer o oposto, ou seja, “dar atengdo e valor” aos
proprios artistas, aos quais “nao damos importancia”, enunciado
em equivaléncia com “desprezamos nossas riquezas”. Dessa forma,
parece mais intenso o discurso de revolta, de desabafo, reforcando
o comprometimento de S.M. com os valores morais que defende
quando argumenta. Em decorréncia, tem-se 0 reconhecimento dos
artistas pelos de fora, o que viabiliza a tardia valorizacao pela sua
propria terra. A autora conclui reconhecendo que as pessoas espe-
ram que os de fora descubram o 6bvio, “o0 que estd em nossa cara’.
£ importante chamar a atengio para o fato de que o texto vai sendo
tecido a partir de construgdes fundamentadas em ideias contrastivas:
1) Feira deve reconhecer seus valores/E burrice ndo reconhecé-las; 2)
E importante prezar por nossas riquezas/O reconhecimento vem de
fora; 3) Os de fora dio valor/Os da terra desprezam. Paulatinamente,
o texto idealizado vai sendo delineado, firmando-se, a principio, no
tripé ‘envergonhar-se’, ‘burras’, ‘nossa cara’.

Na versio 3, S.M. transfere o enfoque dado ao fato de “a Feira
de Santana nio dar valor aos seus talentos” para concentrar-se na
questio da literatura em Feira de Santana, propriamente dita. Nas
duas primeiras versoes, apesar de o titulo ser “Literatura em Feira
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de Santana”, o tema niio foi exatamente esse, J4,
a autora ndo coloca titulo, ;

poesia e prosa. A autora diz: “[...] existem

poesia € vida e qualquer

: pessoa pode faze.

gtla)l:; basta ser sensivel e honesto em suas palavras” (linhas 8 ar :‘:;’

s rve-se que, enquanto nas duas primeiras versdes, a autora adota;

discudxscursorso de revolta e desabafo, nesta terceira versio, assume um
que apela para a sensibilidade do leitor perante o problema.
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Figura 3. Manuscrito da Versio 3

% i,:aa::::]:plresinta 0 tema de modo mais abrangente: nio

sy r;ziaf;ao dos talentos, mas da literatura em si,

SR {1 :o de um fleslocamento para uma visio menos
docahzae % gional da questz.ao enfocada. S.M. fala da necessidade
& ,.e;::- daap;oﬁmdaf-se na literatura esquecida, em decorréncia
i :s;:l::lza?ao, iapresentando 0s aspectos que acredita
orizagio da literatura: 1) afirma que poesia e

0 que

e na terceira versio,
: enfoca o tema

e ' proposto. O assunt
cando mais especifico quando é introduzido o comentirio sobr:

pessoas que ignoram a
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prosa sdo talentos raros e que muitos ignoram a produgdo poética;
2) apresenta o conceito de poesia, o qual constitui novo elemento
gerador de sentido no texto; 3) parafraseia o que foi dito, mas de
forma metaférica: *... em Feira, a literatura esti morrendo”. Falar
que em Feira a poesia estd morrendo equivale a dizer que em Feira
o fato de a literatura no ter valor significa deixar que morram seus
talentos, s6 reconhecidos fora: “Em alguns lugares a poesia esté
viva, mas em Feira estd morrendo”. O mas opera numa relacao
opositiva, portanto, nao somente entre os enunciados conectados
por ele, mas entre as enunciagoes subjacentes que fundamentam
a argumentacio neste texto, numa relacio opositiva, 0 que con-
tribui para que se mantenha a observagao de que S.M. argumenta
frequentemente por contraste, sendo importante que se observe a
frequéncia desse aspecto ao longo da produgio. Tendo abordado
a existéncia de talentos feirenses, destaca também a desisténcia
de alguns, consequéncia da desvalorizagao da literatura, estando
subentendida a desvalorizagio dos talentos, referida na segunda
versio. Para sustentar sua posi¢io, S.M. relata a situagao vivida
pelo poeta feirense Raimundo de Oliveira, que s6 “foi reconhecido
por pessoas de fora”, o que julga ser “uma vergonha”. Destaco a
mudanca do tempo verbal do mundo comentado para o mundo
narrado, mas ainda com a intencio de fortalecer os argumentos
sobre o tema de seu conjunto de produgdes. A introdugio desse
elemento argumentativo no texto em processo da aluna/autora
acusa certo “distanciamento” do texto que vem sendo construido,
a partir do qual S.M. afasta-se momentaneamente de sua posi¢ao
de escritora para a de leitora de seu proprio texto. Nesse momento,
fica mais evidente o fato de que a linguagem constitui espaco de
didlogo entre o eu-escritor-autor e 0 eu-leitor-de outro-de si mesmo.
Nesta terceira versio, ha ainda outro aspecto que merece destaque:
a presenca de elementos metaforicos, a exemplo das expressoes




50  Estupos LinGuIsTICOS E LITERARIOS

“estd viva” (linha 11), “est4 morrendo” (linha 20), “abaixa a cabega”
(linha 23) e da palavra “diversio” (linha 6), os quais sdo indicios
de uma possivel construcao metaférica mais significativa no texto.
Nesta versio, S.M. teve a preocupagao de enriquecer seu texto
com novas informacoes, a exemplo da apresentacio do “conceito”
de poesia (“poesia é vida e qualquer pessoa pode fazer uso dela,
basta ser sensivel e honesta em suas palavras”, linhas 8-10). Ao ter
produzido as duas primeiras versies (feitas no mesmo dia), tendo
a primeira versio servido de plano para realizacio da segunda, a
aluna sustenta-se em argumento diferenciado: enquanto nas duas
primeiras, S.M. apresenta um discurso de revolta e desabafo, nesta
terceira versio, assume um discurso que apela para a sensibilidade
do leitor perante a situagio considerada.

A quarta versio, apresentada a seguir, tem um valor especial
1o conjunto em analise, tendo em vista que € neste momento que
S.M. elege como elemento gerador de seu texto o uso da metéifora,
a qual vai delineando-se ao longo das tltimas versdes, de forma
bastante significativa.

: S04 4 versso (V4) do GP)
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Figura 4. Manuscrito da Versiio 4(Vq)

No que se refere a selegio lexical, é importante considerar o uso

1
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A quinta versdo apresenta de forma mais intensa o uso deim

gens metaforicas.
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De inicio, a autora considera o baiano egoista e invejoso pelo
fato de desprezar sua gente, ao que se refere como “nossa gente”,
O uso de “nés” tem sido frequente, com excecio da 3% versao, cujo
enfoque deu-se num referente de 3" pessoa (a literatura/a poesia/
Raimundo Oliveira). Esse uso de “nés” constitui indicio de que
a autora se vé envolvida com o mundo textual que (a) constitui,
ou melhor, a constituicio do mundo textual parece ocorrer em
simultaneidade com a constitui¢do de um(ns) eu(s) que se faz(em)
presente(s) e se descobre(m) como tal(is). Além do que continua
sendo uma marca da presenca da autora no texto que comenta. Tem
origem a metéfora do “lixo”, a qual é reconhecida como “lixo nosso”.
Nesse momento, em sete linhas do texto, S.M. apresenta essa nogio
e a institui elemento central de sua discussio. Ao discorrer sobre o
lixo, é feita uma comparacdo: deixar que pessoas de talento estejam
no lixo é como jogar fora algo de que ainda sentiremos falta, Nessa
reflexdo, projetando temporalmente uma situacio, S.M. deixa-se

envolver com um Outro, Sempre presente, numa relacio interativa
(cf. Versao 3). Observe-se o trecho a seguir: “[...] e agora cadé? Cadé
0 que? O que nés mesmos desprezamos achamos que nao tinha
mas proveito?” (linhas 12 e 15). Existe, por parte da autora, uma
relacdo com a linguagem escrita que privilegia comportamentos re-
flexivos, os quais se concretizam no instante e que elege a realidade
textual como espaco do desdobramento eu-escritor/eu-leitor, o que
reforca o que foi dito ha pouco. Surge ainda, recorrendo a versio
anterior, a imagem de “puxa-saco”. Os dois modos de ver o baiano
sdo sintetizados na referéncia ao dito popular, considerado por
S.M. como o dito do “mais egoista”, a quem se refere ao longo do
texto. Essa referéncia ao dito popular parece evidenciar a natureza
das informacoes contidas nesta versao, constituindo argumentos
diferentes. Destaco que a metéfora do “lixo” (“lixo nosso”) remete
a construgdo originada na Versio 4, “Cospe no chio”, e que a me-

3
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téfora do “puxa-saco” faz uma reto.mad:n, tambémdda Versac:n 43',:2
expressdo “exalta a galinha do vizinho”, refor¢ando o’ ;:g:or o
em torno da imagem do baiano que veu:l sendo ;c::spt::ular ([inha;
o comentario conclusivo, constituido de um i
rma o que se chama de argumento por autori X
::1: 2f:1)-<';a°°(;1ﬁe tem : dito, como argumento jédconsair::u;a p:;:
sociedade e sua historia. E interessante ql.xe, tendo a p e
em caracterizar o percurso do sujeito-escritor de suas expt:l e
no nivel reflexivo para o argumentativo pleno, observei q A
de o texto ser arrematado com um dito ?optﬂar. remtete aagsmoral"
classicos das fabulas, como preocupagao em .retra arm oo
das historias. Tal aspecto faz com que eu ccjnsxdere;leref:ﬁda =
instancia, a realidade do processo de pmdu?ao textu-o,
Kato (1988), descrita neste estudo, na sua introducao.

Antes de comegar a andlise da Versao 6, destaco q:e an‘:le?sl :‘e.
sua produgio, S.M. fez a leitura de outro texto-modelo.fu : :;n e
tacou as ideias que mais considerou relevantes para R

iquecer sua produgio textual. Tal fato deve ser con : 5
; em:\?al:id se 0 grau de mediagdo que se deu entre 0 textf) lidoe as
:bse is w:és produzidas pela autora, quais interferéncias e alte-
l::i:s foram provocadas no texto em processo, 0 que acena !;:;: :
rediscussio da nociio de texto, que, nesse trabalho; con'es;:o o
conjunto das produgdes da aluna, resultantcf deum .mesu.\:i d;;d :
de construcao/constitui¢ao de uma textualidade/discursi )
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Até a quinta Vel‘sio,
era uma situaggo especi

O que constituia o centro da discussio

fica, com foe
de San “ 2 » 0 na cultura local d i
tana (°A Feira de Santana niio d valor a seus talentf)sF"e"‘rAa

Feira desconh i
bt ge:etse:s valores”, “Nés baianos nio damos valor ao
lesminiad re;: e de nossa gente)”. Nesta sexta Vversao, a autora
o senﬁm:es:en(;a tal situacio no universo brasileiro (... ¢
e nto de fracasso do ‘estilo brasileiro’ ”). E muito
Uso das aspas por S.M. (linhas 2-3), o que indicia
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certo deslocamento no texto da posi¢ao de um eu-escritor para a
de um eu-autor que dialoga com o outro. As aspas sinalizam um
distanciamento no texto para um dizer sob o qual ela “manipula”,
em seu projeto de construgdo de texto, de construgio de autoria.

E importante acompanhar, no processo de construgdo textual/
discursivo de S.M., como se apresenta(m) sua(s) proposta(s) de
compreensio do texto lido, o que se expressa, em primeiro plano,
pelo uso da expressio “estilo brasileiro” e da expressio “delirio-pes-
simista”, como palavras-chave de sua argumentatividade, retirados
do fragmento destacado do texto de Carlos Diegues (1993), lido antes
da escrita desta versao. S.M. inicia seu texto parafraseando o autor,
ou melhor, tomando palavras do outro como suas (no sentido de
palavras-proprias-alheias de Bakhtin (1992), como nogdes que, de
certa forma, j4 vinham sendo apresentadas: “E incrivel e horrori-
zante como nos brasileiros agimos” [sic], termos que correspondem
aos de versoes anteriores (“vergonhosos”, “egoistas”). O termo “ver-
gonha”, usado desde a primeira versao, ainda esta presente nesta
versio, 4 linha 7, o que garante a continuidade de seu projeto do
dizer inicial, assim como o uso de outras expressdes equivalentes
as usadas em versdes anteriores, como “sentimento de fracasso do
“estilo brasileiro” " e “esse sentimento” (linha 3), “poco de lama” e
“pogo este” (linha 14). Estas retomadas, a principio, somente tex-
tuais, denunciam um projeto de dizer que vem sendo constituido.
O que é interessante ¢ o fato de que os dois primeiros paragrafos,
que de perto dialogam como o texto-modelo (de Carlos Diegues),
constituem “pano de fundo” do terceiro paréagrafo, o qual surge
como uma “tomada de félego” de S.M., em meio ao denso mundo de
ideias do qual toma conhecimento. A autora parte da ideia expressa
por “lixo”, na versio anterior (“Se 0 nosso pais ja esté ld embaixo”,
linha 11), para reafirma-la, tomando como elemento gerador de seu
discurso uma nova metifora: “pogo de lama”. A imagem do “pogo
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que nés mesmos construimos” reafirmaan
consciéncia para que o pais sej
¢ : seja reconhecido e reconstruid
d:;ant: e:l: forma generalizante, a ideia de valorizagio de 't(:l:n?;:
0s” que vinha sendo apresentada,
ri : Porém numa situagdio
i ;ix: Feira de. Sax?tal.aa, na Bahia). H4, portanto, um projeto
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% fona;::e eauldtil::;;rsao cont;mpla uma relagéo dito/nao dito
: g 0 acerca do que se estd chama
projeto/realizagio do dizer, do que se esta chamando d:(::x(:e iy
0.

Memeriio do V7

ecessidade de tomada de

&P
> (a) ca

OO
2 e g
LA 0 VORa \ -
AL amial, Y o
ah O e 20 ~oas.

nosap b
{

)

AN D | v :

RO < £ Verven ARG e\s .
R Ju.n\ CYnacla o A0\

W Lovynite 909 o Rk o
-~ "l‘l-Q‘O o ..

4

Y

0

AL Snos Oy .,
S S, e K : .
Suolene :..“T L oo "";‘\\'u.-\}.‘.:‘ e
:-c LR, Q'JDIQ'-' SR aaditn o Xy, Geko u‘»_)u.
e - P - Q( M N A CHaS Sy . £ 3“ e
3 =~ a e et | S
== O K d - wy =
Sraad . ¢ S Tuaan Ougtads Yo
v QUL o,

" "..ux,; A

;§~ -

el e e, e .
225 gl TOIIERT e e e e
s h‘mr‘-‘:nnc, '. = "f; ;:‘ rnonil « = aw"‘"—s:lmu. !
ﬁrl\:ajn, l(.‘*‘“m‘ &5 w ,, N o Sla u,v"hv;h .’ - 5 >
S ‘J./,b B, 5% " L MONIEA A dmmal Qlis o Ve a
’B"ﬁ.u P 'ﬁu :‘:w" 0‘("1"'-‘ haact e . ._;;_‘U\o&"';w)h
{e-"‘n'f'. 2 q}" P LLOT. SICES }_q role [ FEig
43 AL Gl A Ao Bano v RO ) "
LRSS F e }’O"‘s\ AV oy e A .
43 oo A0her TENSNY QM O emat Ea P CTRLHL O,
” Yams, CarrilN e SShoy lFo"c"&‘-'-
. \

2G=1u —_ . 350
o LFNOAE cr v -
"J:-';g = ,.,‘_,) @ -‘.jﬂru,"_f RS II * Nad wne. wnal,
22 o s andan 1: u..:'\“.-'s}“‘-"w OJ:<!~J;_.‘\. ! el
2T s By A AAimansY,, A i Sl

Povesvacio “a s P e S
2‘-“ cla {t\.) \-r 5 n-: 20 e Ty J, LJY-,' SN,
25 0 o * e M- W< VP LM .\{._.,‘_, o i
PR Ral vy - - 4 O
ke, < gy 17 @R s
AT N o et o, TS
p 1y Ae—

AN Ty geery )

O W04l 6 ak W s

SHe
t

Figura 7. Manuscrito da Vi
ensiio 7 (V7 frente e verso ~ linhas
¥ ”enﬁofmw
)

NOMERO 42, JULHO DE 2010/DEZEMBRO DE 2010 57

Também intitulada “Brasil”, a versdo prioriza a discussao mais
generalizada do tema, tomando como objeto discursivo a nogéo de
“ser brasileiro” e de “Brasil” como duas realidades em confronto.
A autora apresenta duas imagens do brasileiro: o brasileiro real,
o derrotista; e brasileiro ideal, o de “sangue-bom”. Este altimo
corresponderia a imagem apresentada de Brasil: “O Brasil estd no
chiqueiro, como se fosse o Brasil um chiqueiro...” (linhas 9 e 10).
No plano do ndo-dizer, o uso de “como se fosse” sinaliza para a
defesa de um pais que tem seu valor, sendo do brasileiro (real) a
culpa de o Brasil aparentar ser “um chiqueiro”. Isso indica a defesa
pela “pétria-mde” e uma chamada para que 0 brasileiro derrotista
seja um brasileiro de “sangue-bom”. E ainda interessante presenca
da 12 pessoa (pelo pronome ou pela terminagio verbal) sendo al-
ternada no par brasileiro/nés brasileiros. A autora parece refletir
sobre o que vai assumindo como dizer, parece construir sua propria
posigio ao construir seu discurso, o que ja vinha sendo observado
pelo fato de, nas cinco primeiras versoes, voltar-se para a atitude
de dentincia, desabafo, desaprovagdo das atitudes preconceituosas

dos feirenses, dos baianos. Nestas duas iltimas versoes, 0 com-
promisso passou a ser também consigo (como cidada brasileira)
e de forma mais intensa com seu pais. Dois polos passaram a ser
articulados: um negativo (que se vinha construindo), referindo-se
ao egoismo e puxa-saquismo do baiano; e outro positivo (a partir da
interferéncia do texto-modelo), referindo-se & busca de identidade,
a0 reconhecimento do valor brasileiro. Nesta dltima versao, S.M.
parece deixar emergir com mais intensidade a voz do eu-autor, a
partir do momento que traga um caminho interpretativo funda-
mentado em imagens projetadas por ela mesma. Na sexta versao, a
autora recorre A expressao “fracasso do estilo brasileiro”, presente
no texto-modelo. Nesta sétima versio, constréi a ideia de “fracasso”,
sustentando-a na imagem do “pogo de lama”, ja apresentada na
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versao anteri ico é

. xt::nor. O tépico é desenvolvido, metaforicament

e arca de autoria, construida ao longo de sua prz'do q'ue
- u

: apelo, aponta Para uma “fala”, uma voz-sujeito :::’e-

(linhas 1 a 3; 10 e 11; 20 a 28), n
s a : esta sétima versio. Gradativa-
s v Is; l?counrsst:)tumdo lllfl qxscurso que ganhou senﬁdod;:::o
kit o ,:Lf :;:, :l:ema versao. A “apropriacao” de um
o an terizou-se, a principio, por as
s x;::; :e;:;lsple)ncms presentes no texto-modell):?:::goo
e - Porém, ao longo da producio, observou-se um :
o ca(::r com elementos mais discy rsivos que introdt:
i ” 0 processo de constitui¢io do discurso -de-si-
oy aumemoc:o e apl'ese:n'tacio de metéiforas. Nesta Versio, é
e aexpressividade pela selecio lexical: mais un,n
e 1). Elém de “chorar” (linha 5), “chupar” (linha {
e “S;:fxro“ (lm}:a ?), “porcos” (linha 10), “moral” (lin;:;
i (];;,ha 20)9; ﬁ!ho flufha 16), “maldizer” (linhas 19-20)
b ) abxsmc: (linha 23), “sangue-bom” (linha )’
i mes,mo ] exen:as :iao.mais forcaa argumentacio. Obse:?e-
By “]ixo”poqo ~e chn.queiro” fazendo parte do campo se-
v (\’r'ers.ao §), ilustra a reconstrugdo de significad
desva]oﬁzaéop:wd e chxqueiro" indicam, além da realidade d:
e ,aueto—d&scaractenzaﬁo da arte, da cultura, indicam
i e:smracterimﬁo, apontando para mais u
ey .m;e :een‘tjatwa de”conscientizar 0 “povo brasileiro”, Ansl
e el “filho” remetem  histérica relagdo pétria-
B e :ssa argamente divulgada pela tradicdo escolar
Sarsias . Ao ap.rwc?nté-la, S.M. intenciona sensibilizar
1ro € conscientizi-lo de sua condigiio de responséve(;
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pela (re)construgo “de um Brasil novo” (linha 19), 0 que se confirma
com a consideragdo final: “brasileiro tem sangue-bom, precisamos

ser brasileiros” (linhas 33 a 34)-

Consideracoes finais
Com a tentativa de apresentar um processo de produgao textual,
talvez tenha descrito também um percurso de “autoria”. Fui desta-
cando as escolhas de uma aluna, em sua posigio de sujeito-autora,
nos limites do espago escolar, ou melhor, no trinsito desses limi-
tes com outros, advindos de suas experiéncias, de outros espagos.
Tomei elementos que pudessem expressar escolhas nao somente
linguisticas, mas que expressassem valores, crencas, tomadas de po-
siciio diante do tema discutido (constituigao da argumentatividade).
A medida que S.M. se compromete com a linguagem/discurso no
exercicio de (re)escritura e se familiariza com o texto argumentativo,
apresenta suas propostas de produgio de conhecimento, de leitura/
compreensio do mundo. O trabalho com a linguagem, portanto,
acusa um saber que vai além do texto/discurso, do proprio eu e do
outro, fica no transito/nas transi¢oes. Ao tempo que é dado um
processo textual-discursivo, dd-se 0 processo de constituigao do
sujeito, eu-autor que passa/se dd a produzir conhecimento, ainda
que em seu mundo ordinario, nos limites das submissdes ou das
intervengdes. Os resultados apresentados mostram que a discussao
sobre o desenvolvimento da argumentatividade em textos escritos
nio se fundamenta em dados isolados. E importante que sejam
considerados aspectos diversos que atendam a pluralidade de ca-
tegorias textuais-discursivas que fazem parte do que se considera
texto, considerando sua natureza funcional, a partir de seus espagos
sociais, de sua cultura. O estudo contribui ainda para uma revisao da
nogio de texto, comumente visto em sua materialidade linguistica
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e como Produto de um momento limitado, ndo processual, send
descor.mderada a sua génese. Por fim, ainda contribui pa;aseul:n:
reanéhsf das préticas pedagégicas vigentes, no que dizem respeito 4
concepeao e prética de texto, que passa por limitagdes e faz sucumbir
:u:u; :ui de mais importa.nte: a relagdo sujeito-autor-discurso em
= lingueu'eza. tendo en.n vns.ta a atividade duplamente constitutiva
agem. No ambito cientifico, o estudo contribui paran
qu&stfitis e realizacao de outros estudos que possam investirmmls
descrigdo da génese textual de sujeitos ordinarios, nao som =
autores consagrados, : s
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RESUMO: Analisa-se o texto como processo e como produto, em perspec-
tivas conciliatérias, valendo-se de dois métodos aplicados d obra literdria:
o da Critica Textual e o da Critica Genética. Para evidenciar o processo de
construciio do texto, tomam-se os textos teatrais censurados produzidos na
Bahia no periodo da Ditadura Militar, com marcas de virios sujeitos que,
na maioria das vezes, assumem uma autoria coletiva. Para complementar,
por outro lado, examina-se o processo de criagio do poema dramaético
Sangue-mau, do poeta baiano Arthur de Salles. Conclui-se mostrando
que, conforme a tradigio textual e o processo de transmissao dos textos,
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Zlnn;:fizt;xm?l. Tais observacdes se fazem na perspectiva de Miguel
. Priego, para quem o estudo das tradigdes particulares é
Via segura para o presente e futuro da filologia. =

Palavras-chave: Critica textu i
o al. Critica Genética. Processos i
Textos teatrais censurados. Variantes autorais. Arthur de Sall::se Nt

ABSTRACT: is analysed
to wndlia(ti)rryme = xs‘ ; asa process and as a product, according
perspectwes. » using two methods applied to the literary

tb:;l:t:srzuzceta;orstl}n:p period in Bahia are, with marks of different subjects
e ,th (;sr n:] m?st part, a o?ﬂective authority. Besides, in order
et a ‘}i'srlas, we examine the criation process of Arthur de
G w;p::het, matic poem Sangue-mau. We conclude showing
ek textual tra(.imon and textual transmission processes
et :;; og:’cal .a.n(? socio cultural period, we must consider the’
o gi tio:: critic instruments concerning each textual situation.
Priegom, s u::m m:ydz t!mdef the persp.ec.'tive f’f Miguel Angel Pérez
et ;):l:t;lcougr traditions is a safe route for the

Keywords: Textual criticis i ocesses
- m. Genetic criticism. Creati
Theatral censured texts. Author variants. Arthur de Salles iife .
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Texto: processo e produto

A Filologia que tem por objeto o texto, literdrio e ndo literdrio,
oral e escrito, ¢, no dizer de Cano Aguilar (2000, p. 11-25), “a cién-
cia do texto”, entretanto editar textos enquanto atividade filologica
pressupde minuciosa caracterizagio das diversas situagdes textuais.
Desse modo, para editar romance, novela, poemas, texto teatral,
qualquer que seja o género textual, exige-se do editor o conheci-
mento necessario a propdsito da natureza e das caracteristicas do
objeto sobre o qual se aplica 0 método filolégico.

Ao se fazer a opgdio pela edigdo de um texto, deve-se levar em
conta seu processo de produgdo e transmissdo por meio de seus
testemunhos’. Segundo Pérez Priego (1997, p. 36):

Los testimonios son efectivamente individuos histéricos, con una
fisonomia propia, portadores en su seno muchas veces de elocuentes
huellas y datos respecto de donde se compusicron, quién los encargé
o poseyd, quiénes fueron los copistas, los impresores, los lectores, qué
tipo de papel y de letra fue utilizado, qué taller tipogrifico, etc. Todo
ello nos proporciona una informacion muy interesante, por supuesto,
para la historia cultural, pero también muy rica y aprovechable desde
la pura critica textual’,

' Entende-se por testemunho o documento escrito (manuscrito, datiloscrito, di-
gitoscrito ou impresso) que contém o texto, tanto na sua ligio original, como em
qualquer das versoes que dele exista (DUARTE 1997).

* Traduzindo: “Os testemunhos sio efetivamente individuos historicos, com uma
fisionomia propria, portadores, em seu cerne, muitas vezes, de eloquentes marcas e
dados sobre onde foram compostos, quem os encomendou ou possuiu, quem foram
0s copistas, 0s impressores, os leitores, que tipo de papel e de letra foi utilizado,
em que tipografia ete. Tudo isso nos proporciona, seguramente, uma informagao
muito interessante para a historia cultural, mas também muito rica e aproveitével

sob a perspectiva da pura critica textual”,
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'Tem-se entédo de tecer consideragdes sobre o suporte de escrita,
ic;s) ;n;::;entos utilizados para a escrita ou reprodugdo, por copia ou
e :i:uerzxd escreveu ou reproduziu o texto, o contexto séeio-
et p u‘;sg e de.: recepgdo, entre outros aspectos®. Estas

mnformagdes iluminam o texto a ser editado, conjugand
0 trabalho da Critica Textual com o de outros campos do :o:hec:

mento, ampliando-se as relagdes i
en pli » quando necessario, ao
pratica editorial desenvolvidos, s

mi:m a edigdo de um tex.to, sob uma forma fixa e confiavel, faz-se
l.er conhecer bem a tradigdo textual da obra a ser editada, além de
:nla |sar-.se 0 docun.1ento autégrafo, 0 manuscrito®, quando disponi-
d: ; :cu _amda o dossié c!e um autor para compreender, no movimento
s m:tma, 0§ mecanismos de sua produgiio, bem como o processo
smissdo dos textos, realizando uma investigacio da génese,

do rascunho ao texto passado a limpo, dos planos e dos roteiros

da pesquisa desenvolvida, até os elementos que vio dialogar com

0s te 1

i Xtos guc estdo s?ndo produzidos, textos diferentes de autores
r:sos. Intertextualidade, textos diferentes de um mesmo autor,

auto-intertextualidade, entre outros aspectos ’

A propésito, leia-se o capitulo O man

cultural, objeto de conhecimento (G moderno: objeto material, objeto

by RESILLON, 2007 [1994), p.51-146).
s :s-: m:;uscm 0, em sentido amplo, como todo documento escrito a mio;
i «nele incluem-se, is vezes, documentos datilografados ou impmsos'
n.‘-l.s.cm::asegundocr&mo‘ 1, manuscrito moderno é o termo reservado
m -
ivosq:e fazem Me de uma génese textual atestada por viirios tmmun::s
msucessnumo :::‘es ::x:im o trabalho de escritura de um autor; diferente do
5 ¢como o livro moderno, a fungiio de
s assegurar a

cimllacjo dx mm' O man
uscrito mdel no é um escr “o-pa! a-81 (GRﬁS]LlDN.
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Como resume Philippe Lane (1992, p. 13-21), para Gérard Genet-
te o paratexto® compreende o peritexto® a que se soma o epitexto’,
podendo distinguir-se dois tipos de epitextos: o epitexto piblico® e
o epitexto privado®. Lembra, entéo Philippe Lane (1992, p. 13-21)
que o paratexto é composto de um conjunto heterogéneo de préticas
e de discursos que retine entretanto uma visao comum, aquela que
consiste a0 mesmo tempo em informar e em convencer, afirmar e
argumentar, remetendo para Gérard Genette, ao observar que a
forca ilocutaria tém conduzido para o essencial, que é o aspecto
Sfundamental do paratexto.

Dentre 0s cinco tipos de relagio transtextual estabelecidos por
G. Genette (1982, p. 10; 2009 [1987]), a intertextualidade, a para-

5 Tome-se a definicio dada em Palimpsestes: *...relation, genéralement moins ex-
plicite et plus distante, que, dans 'ensemble formé par une ocuvre littéraire, le texte
proprement dit entretient avec ce que I'on ne peut guére nommer que son paratex-
te: titre, sous-titre, intertitres, préfaces, postfaces, avertissements, avant-propos,
etc.; notes marginales, infrapaginales, terminales; épigraphes; illustrations, priére
d'insérer...” (GENETTE, 1982, p. 9). Traduzindo: “...relacdio, geralmente menos
explicita e mais distante, que, no conjunto formado por uma obra literdria, o texto
propriamente dito tem com o que se pode apenas chamar seu paratexto: titulo,
subtitulo, intertitulos, preficios, posfacios, adverténcias, avant-propos, etc.; notas
marginais, infrapaginais, terminais; epigrafes; ilustragoes, pedido de insercio...” .
¢ A saber, os géneros discursivos que circundam o texto no proprio espago do
volume: o peritexto editorial, o nome do autor, os titulos, o pedido de insercio,
as dedicatorias, as epigrafes, os prefacios, os intertitulos e as notas (GENETTE,
1982, p. 17).

?Isto &, as produgdes que circundam o livro e que sao exteriores ao livro (GENET-
TE, 1982, p. 17).

* Af se incluem o epitexto editorial, as entrevistas, as conversas (GENETTE, 1982,
p-17).

» Estiio ai compreendidos a correspondéncia privada, os didrios intimos (GENET-
TE, 1982, p. 17).




68 Estupos LINGUISTICOS E LITERARIOS

textualidade, a metatextualidade, a hipertextualidade e a arquitex-
tualidade, destacam-se a paratextualidade como sendo aquela que
melhor se ajusta a pratica editorial que considera os manuscritos
autbgrafos, entendendo-se como paratextos, titulos, prefécios,
posfacios, notas marginais, ilustracoes, prototextos, rascunhos,
esquemas, projetos etc., e a intertextualidade, importante para
entender a relagio entre textos 1o processo de produgdo. Vé-se,
portanto, que a concepgio de texto deixa de ser univoca, para ser
muiltipla, caracterizando o aspecto dinimico do processo de criagdo,

Embora interesse ao critico textual, quando se trata de uma
edicio critica, o texto final representativo da tltima “vontade do
autor”, auténtico, autorizado, resultado da aplicacio do método
filolégico, evidenciar os diferentes textos, por meio de seus vi-
rios estados, expondo, através das variantes, os movimentos de
escritura, ou por meio de uma edi¢iio sinéptica os testemunhos,
constitui-se, também, em propésito do filélogo que, desse modo,
poderd oferecer ao leitor varios textos de uma obra, entre diversas
leituras do processo de criagao, especificando o modo como aquele
autor trabalha naquela obra. Considera-se o texto como construcio,
algo que se elabora através de seus elementos constitutivos e que,
€m sua trama, produz sentido, indicando percursos que devem
Ser respeitados, ou seja, “o texto se faz, se trabalha através de um
entrelacamento perpétuo” (BARTHES, 2006, p- 74).

E preciso nio esquecer que o texto autoral apresenta uma ordem
cadtica que refine uma série de estruturas dissipativas (os diversos
testemunhos e em cada um deles as diferentes campanhas) que
Se caracterizam pela complexidade a partir do ruido (FIEDLER-
-FERRARA, 1994, P- 37-43). O dossié do autor é um macrossiste-
ma complexo, marcado pela desordem e pelos ruidos. Somente as
andlises extrinseca e intrinseca dos documentos viio permitir que se
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consiga perceber os caminhos percorridos pelo autor no seu proct.s-
so de criagiio. Para tanto o paratexto é de fundamental importéncia.

Mas é preciso, mais uma vez, lembrar que o int?ref;se :elo r:igt:-
te do texto nao deve ser estimulado apenas pela.cu'nos.nda e 'g;:de d(;
devendo, antes, reger-se pela exigéncia de restituira mtegnd 5
texto (TAVANI, 1988b, p. 55). Esse resgate do texto, tem de
em conta o pré-texto, o pos-texto e o paratexto.

Obra teatral: performance e objeto literario

Para a edicdo e anélise da obra teatral, além de cons?derar cs‘:z:u nr:;
tureza efémera, interessa também levar em conta a reahdz.ade'tu :
e literaria do pais, pois o texto nao somente represen‘ta tais si acoe)s
como é constituido por elas. Como afirma G. Tavani (1988a, p. 35):

Cada texto es un producto histérico: como quien dice que en
&l se reflejan ~ filtradas por una serie mas o u-menos numemsa;
de mediaciones estético-culturales - la situacion persm.ml.dc
autor, su concepeion del mundo, los conﬁi.ctos soao-econ(?m::):
por él vividos, sus experiencias existenciales, sus oouoem::l
tos tedricos y précticos, el grado de su adheméfl a toda as«;
de convenciones de su tiempo y de la colectividad a la cua
pertenece(TAVANI, 1988a, p.35).

Recorta-se aqui o texto teatral censurado, produzido. na Bah;:
no periodo da ditadura militar. Textos que se carac.ter.xzam pen
acio de vérios sujeitos que neles interferem direta ou indiretame

* Traduzindo: “Cada texto é um produto lustbnco poderiamos as:: :m ;ue:
nele se refletem ~ filtradas por uma série mais ou menos numerosad sonis
estético-culturais — a situacio pessoal do autor, sua co.ncep?io e. l.nnsens.w
conflitos socioecondmicos vividos por ele, suas ucpt_ménc:as ::;tem i3
nhecimentos tedricos e priticos, o grau de sua a:iesao atoda

de seu tempo e da coletividade a qual pertence”.
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te, autores, diretom, atores, e até mesmo censores. Tem-se, em
determinada situagiio, um texto, perene e tinico, encaminhado ao
Servigo de Censura da Policia Federal, algumas vezes publicados
nas Revistas de Teatro ou mesmo em livro; de outras vezes, um
texto efémero e miiltiplo, que se modifica a cada performance.
E neste espago que se conciliam os trabalhos da Critica Textual
e dos Estudos dos Processos de Criacdo. Por um lado, a Critica
Textual ocupa-se da edicio de um texto que estabelece e divulga,
por outro, a Critica Genética analisa os movimentos de escritura,
evidenciando diferentes versdes de uma obra. Todos os “textos” sio
tomados como individuos histéricos e valem pelo que apresentam,
devendo, desse modo, ser examinados.

Em se tratando do texto teatral, hé vérios estados que se reve-
lam do texto 4 encenacéo. O texto é, no teatro, uma obra aberta,
e ndo tem o rigor de outras produgdes literarias que resultam do
labor de um autor/escritor, mas, como literatura, define-se como
um produto de seu tempo, dos varios sujeitos envolvidos com sua
realizagio e por ela afetados. O responsivel pela produgio teatral,
“onome do autor”, pode até ser o dramaturgo, mas a autoria estaria
representada numa coletividade que envolve diferentes sujeitos, o
autor, o diretor, o ator, entre outros, todos participam do processo
de escritura. O dramaturgo poder4 ou nio acatar, em seu texto, as
sugestoes feitas por estes sujeitos, situacao que torna complexa a
func¢ao autor nos discursos produzidos neste género textual.

Além disso, o texto teatral apresenta outras particularidades:
é feito para ser encenado, tem estrutura, contetido e fungoes espe-
cificas, traz anotacdes do diretor, dos atores, quando tratam, por
exemplo, da composicio de suas personagens, indicacoes cénicas
etc.. Todos os textos (do autor, do diretor, do ator, dentre outros)
derivam do que se pode chamar de “texto do autor”. Cabe, portanto,
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ao editor considerar tais peculiaridades do teatro, qfxe se constxt;lll

de texto e de encenacgdo, como afirma Luigi Giuliani (2006, p. 2):
El texto, fijo y durable, y la representacion, efimera, consutuy:
las dos vertientes de lo que llamamos teatro, son — parafrasean
umcélebmdeﬁnidéndeSausure-.lasdoscamsdeunamm;
hoja: no podemos separarlas so pena de hacer desaparecer
hoja misma".

Logo, é preciso descrever as situagoes texfuais enoon:i'ad:)s n:\i:
que tange aos textos teatrais censurados, considerando a litco -
texto/representacao, tomando-os, sobretudo, elfquan.to era bora,
com o intento de caracterizar a literatura d.raménca baxam.n, em 2
outras leituras possam ser aqui apreendidas, como x? historia :
teatro na Bahia. Deve-se, no entanto, levarem contz: dois aspecto:;a :
texto escrito para ser encenado (texto/ represe:nta@o‘) que or;e.x:u
performance, e o texto enquanto objeto literério, destinado a leitura.

Textos teatrais censurados

Passa-se & descricao do processo de produgio e transn.miss?u? do
texto teatral censurado. Sdo, em sua maioria, te?(tos datiloscritos
~ originais ou copias mimeografadas ou xerooop.ladas. - q:e apr;
sentam cortes hachurados em vermelho ou azul. ldennﬁ”ca (:scch
um carimbo que traz as seguintes inscrigoes: . CORTE" ou >
CORTES". Outros carimbos também sdo regls.»ttados no supo de
textual, em formato redondo — como o da Divisio de C.ensz:;a ra(;
Diversdes Piiblicas — DCDP, do Departamento de Policuf F » ed
— DPF (Figura 1) ou de forma retangular, como o da Divisdo de

u Traduzindo: “O texto, fixo e durdvel, e a representacio, efémera, :;g::;:: ::
duas vertentes do que chamamos teatro, sio — parafraseando uma v
¢iio de Saussure —, as duas faces da mesma moeda: nio podemos separd

a pena de fazer desaparecer a propria moeda”.
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fee:?:s?od: vaem:oec Piblicas (DCDP) (Figura 2, onde se nota a

e parao nunu.ax:o do processo - 8033, que consta no Certi-
o‘ e Censura emitido pelos 6rgaos do Servigo de Censura); d

Superintendéncia Regional da Bahia — Censura Federal - I:;;ara

tamento de Policia Federal (Fi
gura 3)) e da Soc'ed 2las
Autores Teatrais — SBAT (Figura 4). iedade Brasileira de

Figura 1. Surra, de Luciano Diniz Borges, s.d.

Figura 2.
O Homem que morreu por causa do Bahia, de Jurandyr Ferreira, 1974

Figura 3. Malandragem made in Bahia, de Antdnio Cerqueira, s.d.
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Figura 4. Vegetal Vigiado, de Nivalda Costa, 1977

Os textos trazem anotagoes que podem ser do proprio escritor/
autor da pega, do autor/diretor, do diretor, sugestoes dos atores e
de outros, que podem ou nao ser acatadas pelo responsével pelo
texto da peca, seu autor ou nao, ou ainda marcas que resultam do

exercicio da autocensura.

Em entrevista* a0 Grupo de Edigdo e Estudo de Textos Teatrais
Censurados na Bahia, por mim coordenado, Haidyl Linhares (2007)
afirmou que, na passagem do dramatico para 0 c¢énico, muitas das
modificacdes feitas por ela e por Bemvindo Sequeira aos textos de
Jodo Augusto foram aceitas, mas nao foram registradas no texto por
j4 terem sido memorizadas pelos atores dos espetéculos. Uma situ-
acao como esta dificulta a aao do fildlogo no ato de editar o texto,
mas, por outro lado, cria novas possibilidades de exercer 0 trabalho
filologico, levando-se em conta as idiossincrasias do texto teatral.

Vejam-se, nos textos de Jodo Augusto, anotacoes feitas a mao,
como as substituicdes e os acréscimos no texto Sete pecados capitais
(Figura 5) e em Histéria da Paixao do Senhor (Figura 6), conforme
se pode verificar em dois testemunhos, um, com observagoes ma-
nuscritas feitas a tinta azul, e, outro, datiloscrito, passado a limpo,

= Entrevista concedida ao Grupo de Pesquisa no dia 15 de margo de 2007, na
Fundagiio Cultural do Estado da Bahia.
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que considera as anotagdes do primeiro, e enviado & Divisio de

Censura de Diversdes Pablicas — DCDP (Figura 6).

RAPAZ = "Dou us tree " nola, N3o sei o quo houve,
iﬁn‘: foram o5 mcndigos nn rua
od aquela arreaga no Pampulha,
82::: foram as notfcius dos joranis. L S
9658 oran 8L R IEVER Luuctigh SoM VIO EHEI

ANA T - &na & wuito sonsfvol : gqualquer injustiga € uma gota d'agun
para wla quorer lutar a favor da vitisa.
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Figura 6. Testemunhos de Histéria da paixio do Senhor, de Joio Augusto (s.d.)

Tlustram-se, a seguir, as anotagbes manuscritas de Cleise Men-
des (datadas de 1980) em papel oficio, entre as folhas datiloscritas
e emendadas de Candido: o heréi sem nenhum cardter ou Céndi-
do ou O Otimismo™ (Figura 7), adaptacio de Voltaire, por Cleise
Mendes, evidenciam o didlogo constante e o trabalho integrado de
um grupo, que envolve diretores e atores no processo, tais como

'S Material cedido ao Grupo de Pesquisa pela autora, a quem agradecemos imen-
samente,
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Armindo Bido e Deolindo Checcucci. Material este que se presta aos
estudos da Critica do Processo de Criagdo, por exemplo.
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Figura 7. Candido ou O Otimismo de Cleise Mendes

No texto Me sequra que eu vou dar um voto, é o proprio Bemvin-
do Sequeira quem faz os cortes no texto, como se vé abaixo (Figura 8):
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4 Ha textos que apresentam emendas manuscritas nas entreli-
as, comf) se pode observar em um dos testemunh
a Margarida, de Roberto Athayde (Figura 9):

0s de Apareceu

Figura 9. Apareceu a Margarida, de Roberto Athayde

queJ;I;elir:aa nP::xtma registra sua assinatura ao lado de emendas
) e;cto, como se p@e ver em um dos testemunhos,
.- 976, da peca szhxa livre exportacdo, que, além desse

u .o (l'-'igura 10), existe outro datado de 1975. Procedimento
bastante significativo, pois pde em evidéncia sua autoridade e seu

compromisso em rela¢io ao texto que produz.

_Entre 0s teftemunhos de uma obra teatral, observam-se modifi-
;ascoes expresslvas., como substituicdes, deslocamentos, supressoes
textos de tradi¢do politestemunhal podem ainda a .
entre os testemunhos, supressoes, acréscimos e tran. P’.ese“ta"v
réplicas e cenas. Esta situacio oco. il o

rre em Me s
s : . egura que eu vou
um voto, de Bemvindo Sequeira (datado de 1982) “, texto que

“Texto editado por Fabiana Prudente Correia
e edicao de textos teatrais censurados no
volvido no periodo de ago. 2007 a
concedida pelo PIBIC/ CNPq.

no projeto de pesquisa Transcricdo
‘ periodo da ditadura na Bahia, desen-
Jjul. 2008, com bolsa de iniciagiio cientifica
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também apresenta outra situac¢éo comum no teatro, a supressao de
folhas. No testemunho mais recente dessa pega, estdo faltando as
folhas 16, 17, 18 e 19. Além disso, alguns textos apresentam suporte
heterogéneo, como A Chegada de Lampido no inferno, de Joao
Augusto's e outros textos deste autor, que mesclam diferentes tipos
de papel (original e copia).

Muitos desses textos nio estio datados, o que exige do filologo
a pesquisa de fontes, realizada em textos de jornal* sobre o teatro
e a agao da censura ao teatro; e a pratica de entrevistas com dra-
maturgos e atores do periodo.

Diante da complexidade do objeto de estudo desta pesquisa, das
condigdes de produgao dos textos censurados, das caracteristicas
dos suportes, das marcas deixadas nesses textos, entre outros as-
pectos, reafirma-se o compromisso do fil6logo, editor de textos, em
preservar a memoéria cultural de um povo, pertencente a uma dada
época, através da recuperacio do seu patriménio cultural escrito.

Desse modo, tomar o texto teatral visando a sua publicagdo,
através do trabalho filologico de edigdo, é levar em consideragao a
“analise dos meios de produgio, de circulagio e de apropriagao dos
textos, a0 mesmo tempo considerando-se como essenciais a varie-
dade de épocas, de lugares e de comunidades” (CHARTIER, 2002a,

s Texto editado por Ludmila Antunes de Jesus na Dissertaciio apresentada ao
Programa de Pos-Graduagio em Letras e Lingtiistica da UFBA, intitulada A
Dramaturgia de Jodo Augusto: edicao critica de textos produzidos na época da
ditadura militar, defendida em fevereiro de 2008 (JESUS, 2008).

w A catalogagio dos textos de jornais que tratam do teatro foi uma atividade
de Iniciacio Cientifica desenvolvida por Williane Silva Corda, com o projeto de
pesquisa O teatro baiano na imprensa: fontes para o estudo de textos teatrais
censurados, e por Luis César Souza, que iniciou tal projeto. Atualmente, ambos
sdo pesquisadores voluntérios do Grupo de pesquisa.
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P-19). No entanto, nio se pode ignorar essa identidade coletiva do
texto teatral e deixar de considerar as revisoes, os acréscimos, as
supressdes, e as adaptacoes Propostas por todos, pelos “[...] dife-
rentes atores envolvidos com a publicagdo [que] dio sentido a0s
textos que transmitem, imprimem e léem. Os textos nao existem
fora dos suportes materiais (sejam eles quais forem) de que sio
0s veiculos” (CHARTIER, 2002b, p. 61-62). A materialidade es-
crita traz diversas formas de inscrigdo da linguagem, devendo 0s

estudiosos ficar atentos a elas, proporcionando, em suas andlises,
diferentes textos e leituras.

Pensar em escrita da obra e €m encenacio, texto e espetéculo,
€ pensar em diminuir a distincia entre o palco e a pagina, é levar
€m conta um estado fixo da obra, estabilizado, representado no
texto que é materializado, a produgio e circulagio dos textos nas
diferentes épocas, as diversas formas da publicacio impressa, suas
condigbes de transmissio e de representacao, os sentidos que sio
construidos e que demandam dos especialistas um trabalho de inter-
pretagio. Deve-se considerar ainda que “a diversidade de operagoes
(redacio, representaciao, memorizagio, transcrigdo, composicio,
impressio etc.) [...] contribui com a producdo coletiva do proprio
texto” (CHARTIER, 2002a, p.63).

Diante de tio grande complexidade quanto aos vérios estados
fixados de escrita do texto teatral pelos virios sujeitos envolvidos, a
preocupagio do filologo, levando-se em conta as fontes de pesquisa,
é eleger um, dentre os vérios textos possiveis, completo, autoriza-
do, atribuido ao autor, auténtico, para entio exercer-se a edigdo
coerente com a tradigdo do texto em seu processo de transmissio.
Este serd o texto de base, aquele que seré editado conforme as nor-
mas adotadas para edicio de textos modernos e contemporineos,
acompanhado de um aparato de variantes e notas, neste caso,
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estas Giltimas de grande relevéncia para as leituras filologicas que
se possam desenvolver.

Informagdes contextuais e paratextuais oferecem ao invest:,-
gador instrumentos hermenéuticos adequados, .e, nessta dterrego,
o estudo do processo de criacao faz-se nef:esséno. oonslliera: a;
sobretudo, a tradi¢do textual, caracteristica das obras te: ri :
modernas e contemporaneas, que en\:olve, entre 0 manuscrito e
impresso, re-escrituras e re-elaboragGes constantes.

Intenta-se elaborar edigoes autorizadas desses textos dramé(';:
cos, observando-se suas particularidades, para que o:s textosn;o
tados possam ser lidos, encenados e estudados. Prop'oe-se, e ar(;
de acordo com o material que se tem bl‘lsc:ado .r'eumr., odprepara
de edigoes, critica, interpretativa e_fac-s:mllar, ja reahza :ésn;:a :
alguns textos, critico-genética/critica em perspectiva ge
histérico-critica, praticas futuras.

A Construcio do texto sallesiano: Sangue-mau

Ainda dentro do campo dos textos draméticos, vale examim:r
parte do processo de construgao do poema Sangue-nlau do poesz
baiano Arthur de Salles. Processo parcial de construcao por::f: 0
se conhecem testemunhos impressos, ainda q.ue um deles, a u‘;lam
de 1928, esteja repleto de anotagoes autorais, 0 que o torna o
“manuscrito”. Do processo inical de construgio conhece-se a;;e e
uma folha manuscrita (com anotagoes para a at.rofe 55 e a relaga
de personagens), além de elementos paratextuais.

Bernard Cerquiglini, em Eloge de la variante, assinala que a
genética literria é bastante representativa da c:oncepqao modem:
do texto, explorando a atividade de escrita polimorfa que preced
o Giltimo gesto da mao que atesta a conformidade da prova e per-
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mite, sem intervencio, a reproducio (CERQUIGLINI, 1989, p. 19).
Desse modo separam-se a escritura € 0 texto, o escritor e o autor,
a liberdade e o direito, Afirma, entio, B. Cerquiglini:

Si la mouvance préparatoire des signes et des formes prend
une telle valeur pour I'analyse, c'est que la fixation de I'objet
littéraire parait incontournable, et comme naturelle: les deux
dimensions de la page imprimée en dessinent l'inexorable destin.
Destin cruel, sans doute, qui transfigure une production de sens
en I'immobilisant, mais destin si doux qu'on s'y résigne, sauf 3
chercher sourdement, comme la génétique, quelque mouvement
ancien dans le préparatoire. Car cet immobilisme dont est pour
nous empreint le phénomeéne textuel, et qui renvoie tout écrit
a l'immuable objectivité de la reproduction mécanique, est le
revers d'une maitrise enfin assurée. Il a fallu pour cela plusieurs
siécles; le texte conforme et définitif dans as multiplicité date de
T'extréme fin du XVIIIe sidcle” (CERQUIGLINI, 1989, P. 19-20).

Entre os manuscritos autorais de Arthur de Salles, acha-se um
fragmento (provavelmente da década de 20 do século XX) que apre-
senta dois excertos do poema regional Sangue-mau. £ o documento
010:0129 originario da coleciio de Durval Salles, filho do poeta.

de sentido imobilizando-o, mas destino tio doce que se estd limitado, exceto na
busca silenciosa, como a genética, ao movimento antigo no preparatério. Essa
imobilidade, de que o fenémeno textual ¢ amarca, e que remete todo escrito i
imutével objetividade da reproducéio mecénica, é o reverso de um dominio enfim
assegurado. Para tanto, foram necessérios virios séculos; o texto conforme e de-
finitivo em sua multiplicidade data do extremo final do século XVIII”,
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Figura 11. doc. 010:0129
Fonte: Dossié Arthur de Salles -~ SFR/UFBA

Sd0 a0 todo 16 linhas que ocupam metade de uma folha de papel
almago, escrita em tinta azul real, correspondendo a um esbogo do

que viria a ser a estrofe 55:
Doc. 010:0129, L. 1-16 **
Sauna ha de casar com Thereza
Ora, o Pereira, sonso desde mogo, o barbaca.
O rapaz um bom mestre, a menina barcaca
Bonita, nova e bolineira. s
Deixe 14 navegar, que o <vento> € de feic¢ao. e
- <Que> <Que o tempo ¢ proprio e o vento ¢ de fei¢io>
E depois que mais quer, um saveiro, uma casa
Tres canoas assi apotadas na vasa.
<Que es>
10 QS: espera? algum valetdo? algum conde ou bardo

# Os operadores < > indicam emenda através de riscado.
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<Ja dias saltando>
<Ja na riba co a proa>
<Ha ai de por lhe>
Hei de lhe por grilhio
15 <La proprio o rapaz> Apparece Zé Ventura
Sim fui eu que o puxei na labuta voraz

Estrofe 55
Ora, o Pereira...
Sempre chiando e sempre embirrento o barbaca.
Orapaz,umbommestm,ameninabamqa
bonita, nova e bolineira...
5 Deixe lzi navegar que o vento é de feicgio.
E depois, que mais quer?... Um saveiro, uma casa,
trés canoas ali apoitadas na vasa...
Que espera? Um almirante?... algum conde ou bario?

As L. 20-30 acham-se lancadas anotagdes relativas a perso-
nagens, também em tinta azul real, com emendas autégrafas
Observe-se que is L. 20 e 21 encontram-se, ainda, partes de versos:

“Mas hao de lhe sair vento e maré” (L
. 20) e “Vent
morta.” (L. 21). i

20 Pedro - (grafos) = Mas hio de lhe sair vento e mare =
<7 André>" Camboa Vento futuro e maré morta
Pedro Camboa - 70 annos ~ i
André Caieira - 70 annos —
<Jodo> Sauna - 28 annos

25 Velhdo - 80 annos
Felicio Mareta 28 annos
Thereza - 25 annos neta de Pedro Camboa
Anthero annos

= o :
O operador 7 indica escrita langada em diagonal para a direita.
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Chico Souza Jodo Tuna, Ze Ventura — André
30 mocos pescadores.

No dossié de Arthur de Salles este é o finico manuscrito do pro-
cesso anterior a edicio de 1928. Em uma carta a Durval de Moraes
(doc. 069:0371, datado de 27. 08.1925), Arthur de Salles o informa
sobre Sangue-mau:

21 Pouco tenho escripto. Os dissabores, as tristezas destes ultimos

tempos me nio trabalhar [sic]. Depois da morte a0 meu irmao
comecei a por em verso, a glosar, um assumpto regional

— Sangue méo. Em meio veio a morte de meu
velho e de novo parei. Destaquei desse assumpto
um episodio — 0 Ramo da Fogueira — que te manda-
rei. E essa velha supersticio de que o ramo da fogueira

5 caindo para a porta é fathidico, indica a morte de alguem
da casa. Este e outros assumptos <da> dariam com 0 no-
me de Romanceiro boas paginas regionaes. Estes dous
pelo menos eu os darei. Tudo isto entre pescadores.
E nada mais. Corrijo os versos do Mar e algumas

10 paginas de prosa e o Macbeth. (f. 1, L. 21-23-f.2, L. 1-10)

Diz-lhe Arthur de Salles: “comecei a por em verso, a glosar, um
assumpto regional // - Sangue mao™. Acrescenta mais adiante:
“Este [0 Ramo da fogueira] e outros assumptos dariam com o nome
de Romanceiro boas paginas regionaes. Estes dous pelo menos eu
os darei. Tudo isto entre pescadores.”

“Tudo isto entre pescadores”, na localidade de Passé, na Baia
de Todos os Santos, proxima a Ilha de Maré, local de onde provem

= As // indicam mudanca de folha.
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a sua familia materna — “Terra de meus avos™, como conclui a
cronica Passé (SALLES, 1903) -, a que ele se refere em outra carta
a Durval de Moraes, ap6s a criagio da Academia de Letras da Bahia
(doc. 066:0326, datado de 05.04.1927):

26 O meu patrono escreveu um
poemeto (o unico trabalho que possui-

mos, conservado por Varhagen no seu
Florilegio Brasileiro.) <t> /i\ntitulado>
ailha de Maré. , terra muito minha
conhecida desde a meninice, pois

5 fica a poucos minutos de Passé. Li
no logar denominado Botelho, (certa-
mente por ser a fazenda do seu pae) exis
tem ainda as ruinas do engenho e de
que elle falla no poemeto. Vé

10 €omo o poeta que andava pescando em
Passé, como diz a chronica da Cruzada,
s<t>/e\ foi assentar-se na cadeira do homem
que cantou a ilha de Maré. (f. 2, L. 26-27-f. 3, L. 1-13)

A cronica Passé, publicada em 1903, na Nova Revista (SALLES,
1903) descreve o ambiente onde se desenrola toda a sua obra de
temética regional (TELLES, 2003):

Saudével, poética, com suas casas brancas disseminadas aqui ¢ ali
pelas encostas dos outeiros verdes, perto da praia, dando uma graca
festiva, um certo encanto biblico, ei-la & beira do mar, refletindo-se
na esmeralda das 4guas, a risonha e pitoresca povoagdo de Passé,
[...]

* Apropriando-se de versos do Camdes de Almeida Garret.

*Os operadores <*> /i\ indicam corre¢io autoral na relagiio <substituido ilegivel >
/substituto\.
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No alto, dominando o plaino, deseorﬁnan.do a ampliddo m
branca, simples e bela, destaca-se a igreja de Nossa Senhora
Encarnagio, Padroeira da freguesia.

E\“xﬂo este pedago de terra humilde e pobre pitria de minha mie e

amulo de meus avos. " —
t;l:‘:u:rd:l:s correrias de minha infincia e os primeiros desabro-

chamentos da minha adolescéncia. (TELES, 1998, f. 170-172, L.
3-6, 12-13, 47-50).

Essa descricio é retomada no Proémio de Sangue-mau (SAL-
LES, 1982), p. 107-111):

o promontério de Passé que galga os ares [...]

:c:staé irregular, escancelada e obscura,

Sem praias de areal de acenosa brancura, [...]

O casario dos pescadores [...]

£ uma centena de tejupares,

Acocorados pelos pendores,

Disseminados pelos oiteiros,

Pela beirada das praias curvas. [...)

bre o monte,

?)lﬂc:a:ad?o mar l& embaixo, aromandcf o h.orimnte.
Velha, trissecular, branca de longe, a igreja, [...].

Mas vai tombando aos poucos, solitdria, esquecida [...]
(SALLES, 1982, p. 107-111, V. 1, 11, 16, 18-21, 55-57, 65))

Os pescadores nominados na relagio de personagens do manus-
crito 010:0129 sdo aproveitados em Sangue-mau, COMO em outros

textos regionais (TELLES, 2003):

gn_adm 1. Actantes na obra de temética m al

e = i i Tho Pereira; avd de
‘ - Cesario Pereira, velho Pereira;
Pedro Camboa ~ 70 annos & rivdge L
cheia e curta

André Caieira, velho Caieira, puca::r.
veterano do Paraguai [...] alto e seco, chu-
pando o cachimbo de barro desbeicado;

bragos longos ¢ magros

André Caieira - 70 annos -
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<Jodo> Sauna - 28 annos Jodio Sauna [...] corpo lesto, cheio e bem
talhado de latagio moreno; cabelos pretos,
luzidios

Esgrouviado, olhos encovados, rosto chu-
pado, comprido, cabelos e barba crescidos,
boca descerrada

Velhiio - 80 annos

Felicio Mareta 28 annos Jodio Mareta; magro, esguio, vermelhago,
voz ligeira e clara

Felicio, companheiro de infincia de Satina
¢ de pescaria; magro, voz lenta

Thereza - 25 annos neta de Pedro Camboa A mais bela e desejada das praianas: corada,
ligeira, risonha, esgalga, cabelos negros
repartidos, cheia de corpo, voz clara e
saltitante

Magra, rosto tostado, cabelos emaranhados.
Pobre ruina de mulher

Anthero annos Velho Antero; octogendrio, voz franzina,
baixinho, escuro, cara rapada, cabelos
brancos crescidos

Chico Souza Jodo Tuna, Ze Ventura - André | Zé Ventura - esfarrapado como um men-
digo; magro, voz esganicada, cabeludo,
moreno, desdentado

mocos pescadores. Pescadores e barqueiros mogos

Chico Souza ~ baixo, atarracado, cabrocha,
voz lenta, arrastada

Jodo Tuna- meido de altura, cicioso, fala
rasgada, cabelos negros

André - voz grossa

Liborio / Libanio Libério — vendeiro; baixo, sessentiio, ver-
melho, grosso, olhos garcos, dculos brancos

No exemplar da primeira edigio (SALLES, 1928), Arthur de
Salles faz, em campanhas diferentes, diversas correcoes. Notam-se
quatro campanhas autorais: a primeira em tinta azul real, a segunda
alipis vermelho, a terceira em tinta azul preto e mais uma, de que
ndo se pode determinar a cronologia, a lapis preto.

NOMERO 42, JULKO DE 2010/DEZEMBRO DE 2010 87

Todas as variantes autorais, quer no manuscrito qu.er nas pagi-
nas da primeira edic@o possibilitariam que se if\troduzlssem numa
edigio critico-genética (TELLES, 1999) dois tipos de aparato, nos
trechos onde se dispoe de correcoes do autor™.

Vejam-se os exemplos relativos as estrofes: 308, v. 632-6:-;5,
em péginas diferentes da primeira edi¢ao esboga vérias corr.ec.oes
autbgrafas ao texto editado, abandonando-as na segunda edi¢do

1%, edicio

Thereza vae casar... ;

Oh! A mais bella e desejada das praianas!...
Onda de amor em fervorosos alvorogos

Avassalando o cora¢io dos mogos!

2%, edigiio e edigiio critica

Teresa vai se casar... '

Oh! A mais bela e desejada das praianas!...
Onda de amor em fervorosos alvorogos
Avassalando o coragao dos mogos!

As correcdes autorais sobre o texto da primeira edi¢ao mostram
uma riqueza no processo de criagio do ambiente no momento do
casamento de Teresa e Satina, que ndo foram aproveitados na se-

gunda ediciio:

= Luiz Fagundes DUARTE, no debate a sua apresentagio (Texto ¢.:cabado e texto
virtual num aparato genético) na mesa-redonda, adverte a propésito das e:m-nflasl
editoriais a0 texto de Fernando Pessoa, que as alteragoes de Pessoa no exemplar
impresso sio autégrafas e, portanto, “entram no ap?rim: genético e ndo no aparat;
critico, porque nio sio de responsabilidade da tradicio (DUARTE, 1988, p. 394).
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No trecho 518, v. 1004: faz um acréscimo ao verso da primeira

Jnvnlmub(hmﬂnoememdm‘nh
edicdio e reescreve, ao final da pégina, a substitui¢do que consta da

<Tereza vai casar>
;\Ilnowndmmmm
la val meado Setem 2 o
sl bro segunda edigao:
Brincam mogoilus risonhias Tirrequi 1%, edicio
i Js Mpsoms Lhrunces Fique. Nio entro mais nesta casa maldita,
onde a desgraca habita
Outubro
2%, edig¢dio e ediciio critica
:bm gy Fique. Nio entro mais nessa casa maldita
<Ja meindo o [7] Outubro> onde perdi a sorte, onde a desgraga habita
<Outubro>
Meiado Outubro e dentro em breve No processo de reescritura do poema, esta emenda completa o
:::: et s o verso alexandrino, substituindo um verso de seis silabas:
e T Onde perdi a sorte, onde a desgraca habita.

Figura 12, Fahfomdcmodaediﬁopﬂncepsde&ncue-m (1928)

Figura 14. P. 84-85 da editio princeps de Sangue-mau (1928)

Nos trechos 652-658, v. 1224-1246, na décima e Gltima parte
do poema, procede a vérias alteracoes de supressao, substituigao e
acréscimo ao texto da primeira edi¢ao:

l’iaurus.?.mwndﬁoprmp.de&wmmas)
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1%, edigiio
~Espera, meu amor, ahi vem gente, ahi vem gente

Outra tontice. A vasa roda e tudo roda.
Masseapmmadenovo.Avidatoda,

€ a esperanca tenaz, concentram-se no olhar
com que busca o casebre, a riba, o mar.

Sem forgas, estacada, abre os bragos e grita:
Ninguem lhe accorre e escuta a supplica infinita,
Accorre e escuta a enchente,

Que lhe sobe 4 cintura...

O chale dansa, vae e volta

e enrosca-se-lhe ao seio,

como a pedir, apressurado,

o ultimo abraco, o ultimo anseio,
0 ultimo beijo para o pequenino...

Adeus. E segue pela escolta
das ondas verdes acoutado.

E deserto

0 caminho da riba. O tronco estd coberto.
“Espera, meu menino!

Ahi vem gente, ahi vem gente...

Satina...”

Agora, o mar somente,

2% edigdio e edigio critica

Outra tontice. A vasa roda e tudo roda.

Mas se apruma de novo, A vida toda,

€ a esperanca tenaz, concentram-se no olhar
com que busca ansioso a riba, o tejupar,

Meio sumida j4 dentro da lama escura,

sem forgas, estacada, abre os bragos e grita.
Ninguém lhe acorre ¢ escuta a stplica infinita
Accorre e escuta a enchente,

que lhe sobe a cintura..,

“Espera, meu amor, ai vem gente, ai vem gente”,
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O xale dansa, vai e volta

e enrosca-se-lhe ao seio,

como a pedir, apressurado, X

o 1ltimo abrago, o tltimo anseio,
o tltimo beijo para o pequenino...
Adeus. E segue pela escolta

das ondas verdes agoutado.

E nem viva alma. E deserto

o caminho da riba. O tronco esta coberto.

“Espera, meu menino!
Espera! Ji vem gente!
O Satina, Satina!”...

Agora, 0 mar somente.

91

Outra série de intervengdes do autor pode ser vista nas paginas

finais da editio princeps.
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Phgina 108:

<~Espera, meu amor, ahi
ariba, 0 / tejupar OumMGAmmdnm;wxn)
mumﬁ : muhmoanhc.«rih.omp ~+ansioso/a riba/
E nem viva almat didka Oehnledlnu.vﬁuevvlud"m,m QoW

E deserto

“Espera, meu menino! [—*]

<Safina..."> | O Sauna, Sauna

Agora, o mar somente. | Agora o / mar somente

Pégina do colofio

Ai que macode, ai
L e que me / acode {mi)nha / gente,

Outra tontice a vasa roda e tudo roda
Espera! J4 vem gente e

O Sauna, Sauna

Agora o mar / Somente

Figura 15. P. 108 e colofio da editio princeps de Sangue-mau (1928)*

* Os novos operadores indicam: += = acrescentamento a esquerda; — = acrescen-
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A campanha em lapis vermelho antecede aquela em tinta azul
preta, achando-se lancada a f. 108 e na pégina do colofao. Arthur
de Salles desloca o verso:

“~Espera, meu amor, ahi vem gente, ahi vem gente”.

No v. 1224, acrescenta na entrelinha “em torno”, que vai aban-
donar na segunda edi¢do, mantendo o verso alexandrino anterior,
enquanto acrescenta um verso depois do v. 1227:

“Meio sumida ja dentro da lama escura”,

escrevendo-o duas vezes, 4 margem inferior esquerda e 4 margem
inferior da pagina. Anota, na pagina do colofao, um acréscimo em
lapis vermelho:

Ai que macode, ai que me / acode {mi}nha / gente,

que ndo vai aproveitar na segunda edigdo. As demais correcoes das
duas campanhas sdo aproveitadas na segunda edigao.

Consideracoes finais

Vé-se, portanto, que, conforme a tradigao textual e o processo
de transmissao dos textos, dentro de cada periodo cronologico e
sbcio-cultural, tem-se de levar em consideracio os instrumentos
metodolégicos e criticos aplicaveis a cada situagio textual. Segundo
Pérez Priego (1997, p- 37), 0 estudo das tradigoes particulares seria
uma via segura para o andar presente e futuro da filologia. No caso
das obras literarias modernas e contemporineas, a presenca de ma-
teriais genéticos e de sua relagio com o texto a ser editado fazem-se

tamento & direita; | = acrescentamento na linha inferior [+1] = acrescentamento
na sequéncia, ilegivel.
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VIVER, MORRER E MATAR
DE ESCREVER: O SACRIFICIO DE
ROLAND BARTHES

LIVE, DIE AND KILL TO WRITE: ROLAND
BARTHES'S SACRIFICE

Claudia Amigo Pino
Universidade de Sao Paulo

RESUMO: Este artigo pretende analisar como os temas da vida e da
morte estio relacionados ao ato de escrever ao longo da obra de Roland
Barthes. O nosso percurso pelas obras de Barthes comega e termina nos
manuscritos do seu projeto do romance, Vita Nova, como representante
emblematico da unido entre vida (palavra que integra o titulo) e morte (ja
que 0 autor morreu enquanto a escrevia). Entre esses dois momentos, 0
texto traga um percurso cronolégico pelas obras de Barthes desde O grau
zero da escritura (1953) até seus cursos no Collége de France (1977-1980).

Palavras-chave: Roland Barthes. Escritura. Vita Nova. Incidents.

ABSTRACT: The article aims to analyze how life and death are related to
the writing act in Roland Barthes'’s work. We begin and finish our analysis
of Barthes’s work dealing with manuscripts of his novel Vita Nova, an
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emblematic example of the union of life (Vi

. mple ta) and death (Barthes died
while he was writing it). Between these two moments, this article propo;&s
a chronological approach to the development of these themes in some of

Barthes’s most important texts, since Writi
riting degree zero t Lectu
he gave at the Collége de France. = e =

Keywords: Roland Barthes, Writing act. Vita Nova. Incidents,
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Preambulo

Ha duas histérias sobre a morte de Roland Barthes, ocorrida
em 1980. Uma delas conta que Barthes atravessava a Rue des Eco-
les e foi tomado de surpresa por uma pick-up em alta velocidade.
Ele estava sem seus documentos e s6 muito mais tarde soube-se
que ele estava hospitalizado, apesar de ndo ser um caso grave, em
decorréncia do atropelamento. Um més depois, anunciou-se a sua
morte, em decorréncia do mesmo atropelamento.

A outra histéria conta que Barthes estaria escrevendo seu pri-
meiro e inico romance, Vita Nova, tema também de seu curso no
Collége de France, La préparation du Roman. O titulo é, a0 mesmo
tempo, uma referéncia a possibilidade de mudar a propria vida, de-
pois de um forte momento de depressio', e também, a possibilidade
de mudanga de escrita, ji que, depois de uma vasta obra critica, ele
se dedicaria, pela primeira vez, a escrever um romance.

Segundo Antoine Compagnon (2003, p. 790), no artigo Le
roman de Roland Barthes, Barthes teria perdido a inspiracio e
o vigor para inventar uma obra e uma vida novas. Essa depressao
teria alimentado a divida (ou o mito) de que sua morte nio tenha
sido um acidente, mas uma espécie de morte voluntéria ligada ao
fracasso de sua escrita.

Roland Barthes, assim, teria sido morto pela sua propria escrita.
0Os documentos revelados dessa obra, até agora, confirmam as afirma-
¢des de Compagnon: no tiltimo volume das Obras Completas, lancado
em 1995, 0 critico Eric Marty transcreveu oito folios encontrados
dentro de uma pasta com o nome Vita Nova. A reagio a essa publi-
caciio foi descrita em um recente dossié dedicado a obra de Barthes:

' Ligado 4 morte da mée, ocorrida no dia 27 de outubro de 1977.
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Po?s ¢! Era s6 isso? Barthes nio redigiu nada. S6 tinhamos oit

folios que ndo eram mais do que oito planos, Nem a meno:
ﬁ'ase. romanesca. Barthes ficou no plano do comentario e da
analise, E, Exo entanto, ele havia falado tanto sobre o assunto, de
uma maneira distorcida na sua Aula Inaugural, depois, m "t

claramente em suas conferéncias, em suas &ltim;s entrevist:.:; .
durante dois anos no Collége de France... (NUNEZ, 2009, p ';4)e

er:‘ao 2 possivel i?djcar qual das histérias relativas 4 morte de

i c:is a verc'ladexra. Até porque, se houvesse uma solugio no

:1; € um artigo, nao valeria & pena 1é-lo, ou escrevé-lo S6 pos

::e . rma.x;, p;;x]' enquanto, que o fato de o romance de Barthes ter
as oito folios e nenhuma frase roman. ao si

: esca nao significa que

esse projeto tenha fracassado e determinado a morte de seu au?or

' A a.usencia aparente de escrita, a negagiio da escrita e a mort;
u'rt.enc.xonal da escrita faziam parte do projeto de Barth -
;‘llencl.o final ndo era exatamente um siléncio, nio era "sbe“;i.sss;:’tl
dop:teglso relera obx:a de Ba'rthes, desde o seu primeiro livro publica-
as conferéncias finais, para poder entender que Barthes nio
morreu de escrever, mas embarcou em uma estranha experiénci
para matar a escrita. i

A vida nio tem sentido, mas a literatura tem

EmO grau.zero da escritura, Barthes comeca a tragar elementos
para uma teoria histérica do romance. Para ele. a narrativa (
gt?nero) estabelece-se no século XIX como uma f,orma de re-aﬁor(t):a:
:;d;ologia.l burguesa que se encontra em plena consagragio. Den-
s essa 1deologm,. a V'idil ndo precisa de um sentido fora de si

ma, 'em outra dimensdo (o Paraiso, por exemplo): a vida t
um sentido em si mesma. Pelo trabalho, pelo seu prég;rio esfo =5
0 homem pode ser recompensado em vida e usufruir das riquerz,:s’
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acumuladas. Como isso is vezes nio parece possivel, a sociedade
burguesa oferecer a0 homem uma bola de cristal, ou ‘espelho’- o
romance — no qual ele pode observar como os atos humanos tém

consegiiéncias, continuidades para o proprio homem.

Assim, o romance no século XIX parece realista, parece repro-
duzir a realidade, porém é, sobretudo, uma deformagao total da
realidade. Enquanto na vida real os atos nem sempre estao ligados
uns aos outros e é dificil encontrar linhas de sentido, no romance,
todos os fatos narrados sio consequéncia de atos anteriores: a lite-
ratura produz um sentido que a vida ndo tem. Isso se produz gracas
a dois artificios: 0 uso da terceira pessoa (que faz do homem uma
unidade) e o uso do passado narrativo (que produz a sensagao de
fechamento). Nas palavras de Barthes:
0 passado narrativo faz entao parte de um sistema de seguran-
ca das belas-letras. Imagem de uma ordem, ele constitui um
desses numerosos pactos formais estabelecidos entre o escritor
¢ a sociedade para justificativa do primeiro e tranquilidade do
segundo, O passado simples significa uma criagdo: isto éelea
assinala e aimpde. Mesmo engajado no mais sombrio realismo,
ele produz uma certeza porque, gracas a ele, o verbo exprime
um ato fechado, definido, substantivado. A narrativa tem um
nome, ela escapa ao terror de uma palavra sem limite: a realidade
emagrece e se torna familiar, ela entra em um estilo, ela niio ul-
trapassa os limites da linguagem [...] (BARTHES, 20024, p. 190).

Para Barthes, o romance seria, entdao, uma morte. Ele destruiria
a vida, ja que faria “da vida um destino, da lembranca um ato util,
da duragiio um tempo dirigido e significativo” (BARTHES, 2002a,
p. 194); ou seja, tudo que a vida, a lembranga e o tempo nao sao.

Porém, no final do século XIX, o fato de a narrativa ser o espelho
da sociedade comeca a ser questionado. E o caso, por exemplo, da
narrativa de Flaubert, tio rica em detalhes, com um vocabulério tao
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sofisticado, oor? uma redagdo tio preciosista, que o leitor percebe
que tem nas maos uma construgio artificial. E assim, o que antes
parecia ser um espelho do real transforma-se em superficie opaca:

0 que o leitor estd lendo esta longe de ser a realidade, na
de literatura. idade, nao passa

A literatura niio tem sentido, mas escrever tem

No momento em que o leitor percebe esse artificio da literatura
comega-sea desconfiar dela. E preciso duvidar das palavras do autor:
€ preciso encontrar a ironia, é preciso interpretar, o que também é
u.ma forma de escrever. O que estava escrito no papel, o que ante-
riormente fazia sentido, perde sentido. O que agora faz sentido é o
processo analogo pelo qual o escritor e o leitor devem passar.

Barthf:s afirma que o verbo escrever, antes transitivo direto
torna-se intransitivo; o escritor nao é mais aquele que escreve
a.lgu.ma coisa, mas aquele que escreve, somente isso. Isso nio
significa que ele néo escreva nada, que o seu ato niio venha gerar
nenhum produto, mas que o produto, neste caso, € o processo pelo
qual ele passa.

Barthes utiliza o exemplo do verbo ‘se sacrificar’ para desenvol-
Trer aquestao. Segundo ele, o sacrificio nio produz nenhum objeto,
Jé que o corpo do sacrificado nio tem significado para os deuses; <;
que tem significado € o fato de se sacrificar. Assim, aquele que ,se
sacrifica ¢ agente e produz alguma coisa, nio um objeto, mas um
ato. Esse ato modifica definitivamente o agente (ja que ele morre) e
0 entorno (ja que os deuses recebem o que era necessario para um
deferminado equilibrio). Da mesma forma, escrever é também uma
acéo que afeta aquele que a produz: “Escrever é, hoje, se tornar o
centro do processo da palavra, é efetuar a escrita se afetando a si
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mesmo, é fazer coincidir a acdo e a afei¢do, é deixar o scriptor no
interior da propria escrita” (BARTHES, 2002b, p. 624).

Flaubert é apontado por Barthes como simbolo desta mudanga
de mentalidades. A critica que, na metade do século XIX, era, so-
bretudo, de cunho biogréfico, mal tinha o que falar sobre ele. Sua
vida reduzia-se a escrita. Como se fosse um verdadeiro monge, ele
se isolava em sua casa para escrever, com pouquissimo contato
com o mundo exterior. Suas cartas revelam essa rotina em que a
vida, tal como era concebida no século XIX (trabalho, amizades,
amor...), era totalmente desprezada em nome da verdadeira vida,
a escrita. Segundo a sua correspondéncia, ele nao fazia questio de
ser enterrado junto a seus entes queridos, mas a seus manuscritos:

Desde que 0s meus manuscritos durem a mesma coisa que eu,
eu posso me declarar satisfeito. £ uma pena que seria necesséria

uma tumba grande demais; eu os faria enterrar comigo, como
um selvagem faz com seu cavalo (FLAUBERT, 2003).

Hé um autor que nao s foi simbolo da troca da escrita pela vida,
mas que também chega a essa conclusio pela sua propria obra.
Refiro-me a Marcel Proust, autor que ganha importéncia nas obras
tardias de Barthes. Em uma das frases mais célebres de Em busca
do tempo perdido, Proust chega a afirmar que “a tinica vida, por
conseguinte plenamente vivida, ¢ a literatura”(PROUST, 1989, p.
474). Ler ou escrever e, a partir desses atos, pensar e fazer ligacOes
entre acontecimentos vividos no passado e no presente, parecem
ser mais ‘verdadeiros’ do que os acontecimentos em si. Viver pode
nio ter sentido algum; escrever, ler e repensar o vivido tem.

Na sua resenha da biografia de Proust escrita por Painter (1966),
Barthes reflete sobre essa anulagao da vida pela escritura. Ao con-
trario do que se fazia na critica, Barthes defendia que era impossivel
explicar a obra de um autor pela sua vida. E, no caso de Proust,
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ocorreria inclusive uma inversio da relacio tradicional entre biografia
eobra: para Barthes, a obra de Proust provocaria uma nova leitura da
vida de Proust e, inclusive, anularia a vida de Proust, autor. Quando
0 narrador (Marcel) assume que os fatos vividos nio tém sentido,
mas a escritura tem, nao podemos mais ler a vida de Marcel Proust
da mesma maneira;: sabemos que o que ele viveu nio faz sentido,
mas o que ele escreveu, sim. O préprio narrador, quando percebe
isso, também deixa de contar os fatos que animaram 0s outros seis
volumes de seu romance e anuncia que, daquele momento em diante,
dedicara seus dias a escrever, fechado em um quarto.

Quando o narrador se fecha em seu quarto é para escrever;
quando o narrador diz adeus ao mundo (depois da matiné, em
casa dos Guermantes), é para, enfim, comegar seu livro. Dito
de outra maneira, é somente entio que as duas vidas paralelas
unem indissoluvelmente suas duracoes a escritura do narrador
¢literalmente a escritura de Marcel: ndo hé mais autor nem per-
sonagem, ndo h mais do que uma escritura (BARTHES, 2002¢).

E 0 comego da morte do autor, que sera anunciada no seu céle-
bre texto de 1968. Ali, amparado pelas reflexdes da linguistica da
enunciagdo, Barthes afirma que o lugar do autor é somente o lugar
de quem escreve, assim como o lugar do eu é somente o lugar de
quem diz ‘eu’. Ndo h4 uma entidade psicolégica, nao hd uma pessoa
na enunciagdo: ha apenas um lugar vazio de onde se enuncia. Va-
rias pessoas podem se revezar nesse lugar, entre eles o autor. Mas,
sobretudo, os miltiplos e infindéveis leitores que uma obra pode
ter. Por mais que seja dito ‘eu’, esse eu nao serd nenhum desses

* Reflexiio que pode ser derivada da leitura de Painter, j& que na sua biografia,
0s nomes dos capitulos referidos & vida *real” do escritor Marcel Proust fazem
referéncia as personagens de sua obra Em busca do tempo perdido, como se a
sua vida pudesse ser contada a partir da ficgdo.
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leitores, seré o lugar por onde eles poderio fazer parte do processo
de enunciacio (ou de produgio de um texto).

Dessa forma, a escrita se acomoda em seu lugar de assassina. Ela é
responsavel pelo desaparecimento da vida e do corpo de quem escreve:
[...] a escritura é o desaparecimento de toda voz, de toda origem.

A escritura é o neutro, esse composto, esse obliquo onde foge o

nosso sujeito, o branco-e-preto onde vem se perder toda identi-
dade, comecando pela daquele que escreve (BARTHES, 2002d).

Escrever nio tem sentido, mas roubar tem

No preficio ao livro Sade, Fourier, Loyola, publicado origi-
nalmente em 1971, Barthes anuncia que nao ha net.lhum lugar de
linguagem exterior 4 ideologia burguesa: “a nossa linguagem vem
dela, volta a ela, fica sempre trancada dentro dela” (BAR‘I’HE?,
2002e, p. 707). Ndo hé ironia, ndo hi processo de afe-taqéo do lei-
tor, ndo hé visdo critica que ndo cumpram uma funcio dentro da

sociedade burguesa.

Ao nos afastarmos do texto e conseguirmos ora provocar .uma
segunda leitura (se escrevemos), ora efetuar essa segunda leitura
(se lemos), também prestamos um servigo a ideologia burguesa.
Sentimos que ndo somos mais um lugar comum: Somos }xm lu'gar
especial, mais ‘especial’ que o lugar comum. Os intelectuais, as.s1m,
sentem-se privilegiados, e ha quem diga que até se sentem felizes.
E néio é necessario se opor a uma sociedade, se ela oferece u.m pou.co
de felicidade, ou de prazer. Dessa forma, cada intele?tual, mf:luswe
o proprio Roland Barthes, conhecido por fazer ruir os mitos da
sociedade burguesa na Franca dos anos 70, e cada um d?s seus
leitores, contribui para que ela exista e continue cada vez mais forte.
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O que fazer para tentar sair desse circulo? A solugdo nao poderia
ser uma solugdo intelectual. Nio é o momento nem de analisar,
nem de interpretar, nem de refletir, nem de teorizar: € 0 momento
de roubar. Nas palavras de Barthes:

A linica resposta possivel nio é nem o enfrentamento, nem a
destrui¢io, mas somente o roubo: fragmentar o texto antigo
da cultura, da ciéncia, da literatura e disseminar seus rastros
a partir de formulas irreconheciveis, da mesma forma que se
maquia uma mercadoria roubada (BARTHES, 2002¢, p. 706).

Essa mercadoria, em algum momento (século XIX), foi consi-
derada um patriménio da cultura; por exemplo, as obras que hoje
consideramos “classicos”. O papel do critico era de alguma forma,
reafirmar esse seu valor de patriménio; ele atestava a originalida-
de, a genialidade e, inclusive, a autenticidade dessas obras. Com a
emergéncia dos autores que, de alguma maneira, nos faziam duvidar
do produto, da cultura, e que valorizavam o olhar eritico em relacio
a cultura, como Flaubert ou Proust, o papel do critico nao poderia
ser apenas reverenciar a obra. Ele adquiria um carater ambiguo e,
40 mesmo tempo, o intelectual reafirmava o patriménio dos clas-
sicos e mostrava seus limites. Comprava-se a mercadoria, ainda,
porém desconfiava-se dela. Esse é o Barthes dos anos 50, 0 Barthes
das mitologias, o Barthes critico de Balzac, o Barthes novo critico.

Mas para o Barthes dos anos 70, ocupar esse lugar era fazer o
papel de [um] palhago. Comprar essa mercadoria tinha um prego
muito alto: a alienagdo, a conformaciio, que nao tinham lugar naquela
Franga p6s 68. Como néo compri-la e ainda assim té-la? Em outras
palavras, como falar da literatura sem cair no seu proprio embuste?

A resposta ja foi dada: a tinica maneira de ter sem comprar é
roubar. E roubar em termos literarios sempre foi entendido como
pldgio. Trata-se, assim, de absorver o texto literario, de copiar
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trechos completos, de omitir partes essenciais, de mudar os finais,
de juntar vérios textos, produzir a partir dos retalhos dos outros.

Esse é, de certa forma, o projeto da obra de Barthes dos anos 70
e do seu livro mais célebre, os Fragmentos de um discurso amoroso,
de 1978. Na introdugio a esse livro, Barthes reconhece que todo o
livro é uma composicao de outros discursos:
Para compor esse sujeito amoroso, “montaram-se” pedagos de
origem diversa. Ha os que vém de uma leitura regular, a do
Werther, de Goethe, Ha os que vém de leituras insinemes.(o
bangquete, de Platiio, o Zen, a psicandlise, alguns Mistwos., Nn.tt-
zsche, os Lieders alemies). Ha os que vém de leituras ocasionais.
H4 0s que vém de conversas com amigos. H4, enfim, 0s que vém
da minha propria vida (BARTHES, 2002f, p. 33).

Com outras palavras e outro tom, essa é a proposta também
da conferéncia inaugural no Collége de France, Aula, na qual Ba~r-
thes traga o sentido da sua nova proposta critica. Ali, em'um. salao
nobre, com toda a intelectualidade da época como audxté.mf. ele
niio se atreve mais a usar o verbo “roubar”: agora o substitui por
“desaprender”. Rouba-se a literatura: ela é retirada d(: Sfeu conte:z:to,
das suas significagoes, de suas interpretacoes canonicas. Assim,
desaprende-se a literatura.

H4 uma idade em que se ensina o que se sabe; mas vem, em se-
guida, uma outra na qual ensina-se 0 que nio se sabe: 1sso se f:hama
pesquisar. Vem, talvez, agora, aidade de uma outra exper'lé‘naa: ade
desaprender, deixar trabalhar o remanejamento imprevisivel que o
esquecimento impde 4 sedimentacdo dos saberes, das culturas, das
crencas que foram atravessadas. Essa experiéncia tem, eu acr.edxto.
um nome ilustre e fora de moda, que eu ousarei resgatar aqu.l. se‘m
complexos, na propria encruzilhada de sua etimologia: sapientia,
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ner!hum poder, um pouco de saber, um pouco de sabedoria e a
maior quantidade possivel de sabor (BARTHES, 2002g, p. 446).

Roubar nio tem sentido algum

Aliteratura ndo tem mais sentido, o processo de ler ou de escre-
ver criticamente também ndo tem sentido, o objeto ndo vale mais
nem sequer pelo processo de se perceber que ele ndo tem mais valort
Abandona-se, por completo, a literatura, a escritura, para abracar
a critica. O critico rouba o objeto (o romance, o poema, a filosofia)
para incorpora-lo, para fazer textos proprios, para destituir a lite-
ratura (e a escritura) de todo o seu sentido.

Mas qual ¢ o sentido da critica? O que pretendia Barthes com
a sua proposta? Desvendar sentidos ocultos? Criar novas ligacoes
entre diferentes textos? Criar novas teorias a partir da literatura?
Ou, simplesmente, criar novos textos literarios a partir de outros':’
Isso teria o perigo de criar a mesma armadilha da qual se fugiu.

. Por coincidéncia ou ndo, Roland Barthes estava efetivamente
vivendo uma vida nova. Sem ter condigdes fisicas de levar uma vida
académica tradicional, Barthes tinha sobrevivido até seus sessenta
anos escrevendo em jornais, em revistas ou em livros. Pela primeira
vez, a sua vida ja nao dependia mais da escrita. Desde 1977, Barthes
era professor no Collége de France e agora ele ganhava para falar.

Poderiamos afirmar que, para Barthes, naquele momento, o
sentido que tinha estado do lado da literatura, da escritura, estava
agora na fala. E esse novo sentido que Barthes traz em sua nova
experiéncia de “desaprender” o saber, que sempre tinha estado
do lado da escrita. Cabe agora procurar novas formas, cabe agora
maquiar as formas existentes, encontrar uma terceira via, na forma
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de fala (lembremos que a experiéncia é proposta na aula inaugural
de seus cursos) e com elementos formais préoprios do registro oral.

£ 0 que, pelo menos, podemos concluir ao ler a “continuag¢io” da
sua aula inaugural. Em 1978, em sua conferéncia Ha muito tempo
deitava-me cedo , Barthes descreve, de forma mais detalhada, o que
seria essa experiéncia de desaprender os saberes anteriores, ou de
viver uma vida nova. Para isso, Barthes recorre a abertura de Em
busca do tempo perdido, na qual o narrador descreve 0 momento
em que, quando crianga, ele se preparava para dormir: os baru-
Thos da sala, a conversa entre seus pais, os objetos do quarto, que
se misturam com reflexdes sobre o dia que acabara de terminar,
projecdes, leituras, pedagos de sonho.
O que faz esse sono (ou semi-despertar)? Ele introduz a uma
“falsa consciéncia”, ou melhor, para evitar o esteredtipo, a uma
consciéncia falsa: uma consciéncia desregrada, vacilante, in-
termitente. A carapaca logica do Tempo ¢ atacada; ndo ha mais
cronologia [...]. O sono funda uma outra logica, uma logica da
Vacilagio, da Nao-separacdio e é essa nova logica que Proust des-
cobre no episodio da Madalena [...]. [O seu interesse] é capital:
& abrir as valvulas do Tempo: a cronologia abalada, fragmentos
intelectuais ou narrativos viio formar uma sequéncia sujeita &
lei ancestral da Narrativa ou da Razio, e essa sequéncia produ-
zir4, sem forcar, uma terceira forma, nem ensaio nem romance
(BARTHES, 2002h, p. 462-463).

Podemos observar, aqui, uma volta ds preocupagdes do seu pri-
meiro livro, O grau zero da escritura, no qual Barthes denuncia o falso
“sentido” que o romance realista daria & vida de seus personagens.
Nessa busca de uma nova forma, Barthes procura destruir exatamente
o que antes chamamos de sentido, o encadeamento entre 0s diversos
atos, ou a “carapaga logica do tempo”, como vimos no texto acima.
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Essa destruigdo faz-se por meio da impregnagiio da escrita das
formas da fala: a vacilagdo, a concomitincia, a intermiténcia. A nova
forma, ou vida nova, vird do choque entre diversos discursos, da
sua nao-conclusio e nao-ordenamento, na sua convivéncia dentro
de uma nova légica.

E agora podemos voltar ao nosso manuscrito inicial, Vita Nova.
Foram encontrados apenas oito félios, oito planos e nenhuma frase
romanesca. Mas essa afirmacao sé pode ser feita sem uma leitura
atenta do material, j4 que, mais do que oito planos, encontramos ali
oito tentativas de organizagiio de um material j4 pronto. O proprio
Eric Marty, editor das obras completas e responsével pela publica-
¢do dos oito félios de Vita Nova, assume que o corpus relativo ao
romance nao se limita as folhas encontradas:

Esse possivel [a obra Vita Nova] estd em parte realizado, j que,
quando Barthes escreve essas linhas, a obra j esta escrita; esse
possivel nutre-se igualmente de tentativas de outras escrituras
(0 “didrio”, os fragmentos, as anotagdes, as epifanias...); ele se
nutre desse mesmo projeto, Vita Nova, mas igualmente, por
outro lado, do curso que dé no College de France sobre “A pre-
paragio do romance” ou de uma conferéncia qualquer, de um
artigo, ou de seus amigos (MARTY, 2002, p. 21-22),

Assim, a obra, em certa medida, estava ji escrita. Os manuscritos
de Vita Nova correspondem a uma organizacio em * capitulos™
desses trechos j escritos. Até agora, ninguém identificou na integra
a que textos esses capitulos corresponderiam, porém, a partir dos

oito félios encontrados por Marty, é possivel tecer algumas hipéte-
ses. Tomemos, como exemplo, o primeiro félio da pasta Vita Nova:
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VITA NOVA? 21 VIII 79
Meéditation. Bilan
Morale sans espoir d'application
Prologue — Deuil =
1. Le Monde comme objet contradictoire de spectacle et d'indifférence
[comme discours]
- Objets archétypiques:- [le Mal?]
- Le Militant

- La mauvaise foi

I bis que les “plaisirs” sont insusceptibles de...
- La Musique

11 - La décision du 15 avril 78
- la littérature comme substitut d'amour

- Ecrire

I11. Imagination d'une V.N.
- Régimes

IV La litt. comme déception (c'était une Initiation)
- le déja fait: 'Essai

- Le Fragment

- Le Journal

- Le Roman

[- Le Comique?]

3 Para a transerigio, foram usados os seguintes codigos: < > Palavra rasurada;
<illis.> rasura ilegivel; { } Acréscimo interlinear; o itdlico é usado para os acrés-
cimos a lépis preto; o negrito para os acréscimos em tinta vermelba. Os colchetes
[ 1sdo de Roland Barthes (2002i).
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- La Nostalgie

: {compacte}
V <Le> L'Oisivité [Le Neutre? Le Tas/Tao]
{le Rien faire philophique}
Epilogue: La Rencontre?

O prélogo é facilmente identificivel, corresponderia ao Journal
de deuil’ (2009); o primeiro e segundo capitulos, por comparacio
com os folios seguintes, corresponderiam a dois didrios publicados
postumamente: Incidents (escrito durante viagem a Marrocos em
69) ? Soirées de Paris (diério sobre as saidas noturnas de Barthes
escrito no segundo semestre de 1979); o capitulo IV corresponderia'
a ux.na série de textos j escritos e divulgados em vida, dentre os
quais identificamos tanto a conferéncia inaugural ao curso (L ‘essar)
quanto um escrito publicado na revista Tel Quel sobre os diéﬁo;
(l“)éli'bération, publicado em 1979). E possivel fazer mais correspon-
fiencxas a partir das fichas, porém, neste artigo, o proposito nao é
identificar tais textos, mas entender como eles estariam ligados®.

*VITANOVA/ Meditagiio. Balanco Moral sem esperanca de aplicagio, Prologo
I.Omundowmobjaommadiibﬁodespetéaﬂoe::;ﬂmm;[wlmm
s?]/-Olu'etosarqueﬁpicosc[oMal?]/-Omilitamd-amﬁfé/lbisqueos'pmuu'
vaisde.../-Amﬁsim/Adedsﬁodo15deabrilde:9r78/-Alitelnmmcomo
substituto de amof/-/ Escrever/ 1L Imaginacio de uma V.N./ - Regimes/ IV A lit.
ctfm?ulmdeeepmo(muma Iniciagdo)/ - O jé-feito: o Ensaio/ - O Fragmento/ - O
guim/-oxmnm/[-owmim?]/-ANomlgia/{mm}kmoodo[()Neuuo'>
Tas/ Tao]/ {o Niio fazer nada filoséfico} Epilogo: 0 Encontro (BARTHES zoozi)‘
* Diério de luto. ' |

* Le Journal de deuil foi publicado pela editora Seuil em 2009 (BARTHES, 2009)
InadentseSoxrémdePan‘s.fomm publicados por Frangois Wahl na mesma editora,
em 1987, na coletinea Incidents. Délibération foi publicado na revista Tel Quel
em 1979 (BARTHES, 2002k) e retomado nas Oeuvres Complétes, v 5.
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Pelos manuscritos encontrados no IMEC, podemos perceber
uma forte preocupagio por parte de Barthes em chegar anova forma
4 qual nos referimos acima. Como no romance do século XX, Bar-
thes também queria produzir esse efeito de segundo olhar critico,
porém isso ndo Ihe bastava. Também queria produzir o efeito da
fragmentagio e da destrui¢ao de saberes, mas isso também nao lhe
bastava. Nenhuma dessas formas bastava, mas as duas podiam ser
incorporadas. Assim, Barthes pensava, sim, em produzir um texto
fragmentado (nos diferentes capitulos que descrevemos acima) e,
a partir da leitura desse texto, criar um segundo olhar, um olhar
critico. Porém, esse segundo olhar ndo teria um efeito simplesmente
desmistificador, j4 que Barthes conhecia a armadilha da atividade
critica. Nio bastava desconstruir, era preciso produzir 0 mesmo

calor, 0 mesmo afeto que une as pessoas quando a palavra é falada,
nao € escrita.

Para entender o que seria esse calor, € necessdrio sair um pouco
dos problemas desse manuscrito e recorrer a outro texto de Barthes,
no qual ele se refere ao Semindrio: um “curso” que ele oferecia na
Ecole de Hautes Etudes em Sciences Sociales, antes de ser profes-
sor no Collége de France. Uso a palavra “curso” entre aspas porque
Barthes niio ministrava aulas de maneira sistemitica, ele escolhia
um programa e todos os participantes do curso faziam interven-
coes. Nesse texto, ele explica o que seria esse afeto que circula em
sala de aula:

Eis aqui o que ¢ necessério dizer (o que eu compreendi depois
de ouvir o mal-estar de audiéncias muito numerosas, em que
todos reclamavam pelo fato de ndo conhecerem ninguém): a
famosa relaciio do aprendizado no é a relagio entre o professor
¢ aluno, é a relagio dos alunos entre si. O espago do seminario

[...] é somente o espago de circulaciio de desejos sutis, de desejos
moventes; é, no proprio artificio de uma sociedade cuja opaci-
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dade estaria milagrosamente extenuada, 0 emaranhamento das
relagbes amorosas (BARTHES, 20021, p. 503).

Assim, o olhar provocado no leitor a partir dos diversos frag-
mentos do texto deveria produzir um sentimento de uniio, de
emaranhamento entre os corpos. E o que, em outros manuscritos
relativos i Vita Nova, chama-se de apologia de um valor. Esse valor
nio deve ser entendido como conceito, mas como um espaco de
amor ut6pico. Ao mesmo tempo em que Barthes anuncia a neces-
sidade desse valor, um dos textos que antes compunha o romance
Vita Nova, comega a ganhar mais e mais importancia. Refiro-me a
Incidents (BARTHES, 2002j):

Je renvois (peut étre parce que premieres fiches 1969 79) 4 la

tt vieille idée des Incidents. Cela, a une autre tour de
+

* Autocommentaire Autheben

+ Classement par liasses (Cf. Pascal)

* Apologie d’une valeur (et non plus simple demystification)

» Soin extréme de la forme (aussi ferme et intelligent que
du Pascaly’

Este folio foi escrito em tinta azul e data de dezembro de 1979,
enquanto os primeiros f6lios, em tinta negra, foram escritos alguns
meses antes, aparentemente em agosto do mesmo ano. O conjunto
de folios a que pertence néo foi encontrado junto com a pasta Vita
Nova, mas entre os manuscritos de Incidents, projeto até hoje
considerado independente do romance e que foi publicado em um
livro com 0 mesmo nome, Incidents.

7 Eu volto (talvez porque as primeiras fichas 1969 79) i boa e velha idéia dos In-
cidentes. Isto tem agora outro viés de/ +/ - Autocomentirio Aufheben [anular]/
- Classificagio em pastas (Cf Pascal)/ Apologia de um valor (¢ niio mais simples
desmistificacio)/ - Cuidado extremo da forma (tdo firme e inteli-/gente como
Pascal). Manuscrits Incidents. Feuillet 1. Fonds Roland Barthes, IMEC.
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Como podemos observar, Barthes niio trabalhava esse texto de
forma auténoma, mas como parte cada vez mais importante de seu
“romance”, a ponto de Incidents nio ser mais uma parte de Vita
Nova; pelo contrario, Vita Nova seria uma parte de Incidents:

On aurait :

INCIDENTS (amalgame avec APOLOGIE — et neutre)
Precédé ? Introduit par Récit : Deuil, Vita Nova,
Bilan, Examen de conscience, Table Rase etc

Vita Nova : je commence par “ liquider *

I'ancien ? — Mais hélas je serai toujours le
méme

Pour le moment (note 73), je ne vois qu'lnck:lems.
(et donc Apologie) : rien pour Vita Nova et rien pour

Langue.®

Nesse manuscrito, vemos dois momentos em que transparece a
relagdo entre Vita Nova e Incidents. Em um primeiro momento, Vl:ta
Nova seria uma parte de Incidents; em um segundo momento, Vita
Nova é aparentemente “liquidada”: Barthes s6 veria Incidents. Como
essa decisdo nao se sustenta nos folios seguintes, é possivel afirmar que
havia uma intermiténcia ou um “emaranhamento” dos dois projetos.

Como Incidents produziria esse espaco utépico de amor, 0 sen-
timento de unifio, ao que nos referiamos acima? Embora seja con-
siderado um diério, o texto niio narra acontecimentos, apenas pinta
pequenos retratos de situagdes, cujo contexto e desdobramentos
desconhecemos completamente. Nao sabemos quem sdo as pessoas

* Teriamos: / INCIDENTES (amélgama com APOLOGIA - e neutro)/ Pmc.edid.o?
Introduzido por Narrativa: Luto, Vita Nova,/ Balango, Exame de consc:éncu}.
Tibua Rasa etc// Vita Nova: en comego por “liquidar”™/ o antigo? — Mas eu conti-
nuarei sendo o/ mesmo // Por enquanto (nota 73), eu s6 vejo Incidentes. (e cm‘ﬁo
Apologia): nada em favor de Vita Nova e nada em favor/ de Lingua. Manuscrits
Incidents (IMEC). Feuillet 2.
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que participam da agdio, nem que tipo de aventura elas viveram com
Barthes. Assim, esses pequenos retratos, ou instantaneos, nao estio
fechados dentro de uma narrativa, com atos que geram outros atos
e conseqiiéncias maiores. Barthes tentava pintar a vida do presente,
tal como ela era, e niio recontar um passado em outro tempo:

Mustffé estd apaixonado por seu boné: “meun boné, eu 0 adoro”.
Ele ndo quer tird-lo para fazer amor (BARTHES, 2002j, p. 959).

“Eusinto que vou me apaixonar por vocé. Que chato. O que fazer?
- Me dé seu enderego.” (BARTHES, 2002j, p. 965).

“Wor, lembre-se, vocé niio pode jamais dar carona a um mar-
roquino que vocé ndo conhece”, me diz esse marroquino ao qual
eu dei carona e que nio conhego (BARTHES, 2002j, p. 973).

Esse efeito de suspensio no tempo presente ocorre devido a
duas técnicas (ou anti-técnicas), empregadas por um Barthes bem
consciente dos limites do romance que ele tinha apontado em O grau
zero da escritura: a recusa ao tempo passado como tempo da acio e
um uso genérico da primeira pessoa. Niio sabemos quem é esse “en”
pode ser Barthes, pode ser qualquer um, pode ser o leitor., Sejaquem
for, ele se vé envolvido em situagbes amorosas, das quais se sente
impelido a fazer parte. Todos os leitores desse texto nos encontra-
MOs — por acaso, talvez — e terminamos dando nosso endereco uns
a0s outros, como no fragmento de Incidents citado acima.

Roubando uma conclusio

No momento de sua morte, Barthes ainda procurava uma forma
de redimir a escrita, de “escrever” um romance. Sua vida estava
centrada no discurso oral, mas seu tema ainda era a escrita, era o
romance, eram os dilemas da escrita, tal como podemos observar
em seu curso La préparation du roman (BARTHES, 2003).
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Porém, essa escritura estava longe de ser uma narrativa fechada,
tal como definida em O grau zero da escritura: o projeto era
composto por diversos fragmentos de outros discursos, rouba-
dos, de si mesmo, de outros textos, de seus amigos. Como toda
escrita fragmentéria, ela criaria um olhar no leitor, que se senti-
ria impelido a juntar esses diversos pedacos para produzir outro
texto, o texto do leitor, a interpretagio. Mas Barthes ndo queria
mais discursos criticos, nem olhares racionais, nem produzir
texto algum. Ele queria produzir um novo espaco, em que os
leitores se reunissem para se tocar, para produzir um valor, um
afeto: ndo mais um saber, mas a “maior quantidade possivel de
sabor”, tal como proposto em Aula (BARTHES, 2002g, p. 446).

Barthes, assim, trazia uma légica transposta da oralidade para
sua tentativa de “romance” que, de fato, nada tinha a ver com o
romance do século XIX; era uma negacdo total dessa forma, tal
como exposta em O grau zero da escritura. Barthes estava, de
certa forma, matando a escrita, nio estava sendo morto por ela.
Porém, como ele tinha sido, até entdo, um escritor, matar a escrita
era matar o que ele tinha sido. A escrita de sua vida nova era, sem
divida, uma escrita assassina ou suicida®.

% Nilo seria o primeiro escritor com esse trigico destino. No mesmo ano de 1980,
Jean-Paul Sartre morria depois de ter abandonado, hé muito tempo, a literatura.
Seu filtimo romance, As palavras, de 1964, teria denunciado, no final, a mesma
falsidade da escrita do romance nos anos sessenta. A partir disso, ele recuson o
prémio Nobel (ganho depois da publicagéo do livro) e nunca mais se dedicou as
palavras literérias. Ele, sim, fez virias conferéncias, saiu as ruas com um megafone,
participou dos movimentos estudantis de maio de 1968, deu inlimeras entrevistas,
fez programas de rédio, de televisio. Ele tinha matado a prépria escritura, mas,
como também era conhecido como o grande escritor de sua geragio, também tinha
se matado. De 1964 @ 1980, 0 mesmo ano da morte de Roland Barthes, ele ocupou
o cendrio das letras francesas como um fantasma (LYOTARD, 1991).
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QUELQUES MODELES POUR LA
CRITIQUE GENETIQUE

MODELS FOR GENETIC CRITICISM

Daniel Ferrer
ITEM (Ecole Normale Supérieure-CNRS)

RESUMO: Trata-se de propor varios modelos que permitirdo compreen-
der melhor a atividade do critico genético, mas tambérm apreender melhor
o processo de génese das obras. Esses serio confrontados com outros
modelos que sdo historicamente importantes, mas que representam mal
0 processo genético.

Palavras-chave: Critica genética. Teoria. Modelizagio. Processus de
criacdo. indice. Filologia. Invencdo. Reciclagem. Anamorfose. Acidente.
Estrutura emergente. Efeito de sentier.

ABSTRACT: Several models are tried out that represent the activity
of the genetic critic, but also help us to understand the genetic process.
They are confronted to other models that are historically important but
misrepresent the genetic process.

Keywords: Genetic criticism. Theory. Model. Creative process. Index.
Philology. Invention. Recycling. Anamorphosis. Accident. Emergent
structure. Path dependency.
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RFSUME: s'agit de proposer plusieurs modéles qui permettront de
mieux comprendre I'activité du critique génétique, mais aussi de mieux
appréhender le processus de genése des ceuvres. On les opposera a des
contre-modeéles dont il importe de se démarquer.

Mots-clés: Critique génétique. Théorie. Modélisation. Processus de créa-

tion. Indice. Philologie. Invention. Recycla i
¥ A ge. Anamorphose. Accident.
Structure émergente. Effet de sentier. ? ji
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La critique génétique, comme de nombreuses autres disciplines,
a été pratiquée bien avant d'étre pensée. On peut méme dire qu'elle
a été mise en pratique, intuitivement, depuis toujours, alors qu'elle
n'en est qu'i ses débuts théoriques. Pourtant, il y a plus de trente
ans que Jean Bellemin-Noél et Louis Hay lui ont assuré des fonde-
ments solides, sur lesquels les généticiens de I'Institut des Textes
et Manuscrits modernes ont édifié sans reliche, bientot rejoints
par d’autres chercheurs, notamment brésiliens. Il y a méme bien
plus longtemps que Tomachevski et la textologie russe, Contini et la
critique italienne “des variantes” avaient proposé des avancées dans
]a méme direction. Malgré cela, on est encore loin d’avoir percé tous
les secrets des brouillons et de pouvoir rendre pleinement compte
de la logique parfois déroutante qui les régit. Peut-étre faudrait-il
commencer par éclaircir les fondements de la discipline qui se
propose de les étudier.

C'est pourquoi on esquissera ici un certain nombre de modeles
qui pourraient servir a relancer la réflexion sur le sujet. Dans un
premier temps, c'est 'activité du généticien qu'on s'efforcera de
modéliser, mais il est bien évident qu'il est impossible de com-
prendre cette activité sans avoir une idée de la nature du processus
génétique. Iy a de bonnes raisons de penser que la réciproque est
également vraie.

La chronophotograhie animée: le modéle du chat de Marey

1l y a quelques années, & I'occasion d’une exposition, une salle
de musée était consacrée a Etienne-Jules Marey et a la “chro-
nophotographie”. On y voyait les étranges images multiples au
moyen desquelles on s'efforcait, au milieu du dix-neuviéme siecle,
de décomposer et de fixer le mouvement pour capter ses secrets
et l'appareillage ingénieux que Marey avait mis au point pour y
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parvenir. Mais on voyait aussi de curieuses petites séquences pro-
Jetées en boucle sur des écrans: un homme moustachu courait nu,
une feuille virevoltait, un petit chat lancé en I'air retombait sur ses
pattes. Les commissaires de l'exposition avaient (re)transformé
les images juxtaposées dans I'espace en images qui se suceédaient
dans le temps, c'est-a-dire qu'ils avaient changé les chronophoto-
graphies en films.

Il y avait quelque chose d'étrange & voir cet homme courir, ce
chat tomber, alors que leur mouvement avait eu lieu avant 'inven-
tion du cinéma. Cette troublante reconstruction ressemble i cer-
tains égards i celle que pratique la critique génétique. Restituer, en
quelque sorte cinématographiquement, le mouvement de I'écriture
a partir des plans fixes que constituent les manuscrits de travail des
écrivains, c’est en effet le but du généticien. Il juxtapose les états du
texte contenus dans ces manuscrits, analyse les différences de I'un &
l'autre, en déduit un certain nombre de processus de transformation
qui aboutissent a la version finale.

Ce premier modéle met en évidence deux caractéristiques impor-
tantes de l'entreprise génétique: la dissociation entre un support
apparemment inerte et I'impulsion qui I'habite, mais aussi une cer-
taine violence opérée sur le document, pris délibérément & rebours.
De méme qu'on peut utiliser, pour faire revivre le mouvement, des
photographies qui étaient destinées a le figer en une série de poses
observables, de méme la génétique du texte, en cherchant i recons-
tituer la dynamique de I'invention, fait un usage contre-nature des
manuscrits. Les manuscrits sont en effet des instruments utilisés par
I'écrivain pour transformer le flux de ses idées en un objet textuel fixe
(incarné par un livre imprimé), or le critique génétique se propose
au contraire grace a eux de remettre I'ceuvre en mouvement — ou
peut-étre de révéler le mouvement qui I'habite toujours secrétement.
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Ce détournement, ce retournement forcé du manuscrit, indique
qu'il ne s'agit pas d'une démarche simple, coulant de s?urce. Ilya,
dans I'expérience génétique, 4 la fois quelque chose de trés naturel et
quelque chose qui semble aller contre la nature. Il parait nat}u'el de
chercher & savoir comment a été fabriqué quelque chose qu'on ad-
mire, et méme conforme a la nature de 'homme de vouloir remonte::
aux origines. Mais ce qui fait l'universalité d'une telle recherf:he lui
confére en méme temps un caractére obscurément transgressif dans
la mesure ol elle renvoie en dernier ressort & notre curiosité envers
la scéne primitive de notre propre conception. Or il n'est don.né é
personne d'étre spectateur de son propre engendrement. Celui qui
entreprend de remonter dans le temps s’en approche pourtanf 1l
est donc toujours suspect. Souvenons nous de Zadig, accusé d'étre
sorcier, menacé du knout puis du biicher pour avoir décrit ce dont
il n’a pas été témoin (parce qu'il est capable de déchiffrer da.s traces
qui sont imperceptibles aux autres, marques dans la pous:«slére, ou
sillons dans le sable, pour se représenter la fuite de la chienne de

la sultane ou de I'étalon du sultan).

Une paléontologie du mouvement: le modéle de la barbe
retorse

La méthode de Zadig' présente une certaine ressemblance

' Thomas Huxle ( On the method of Zadig: retrospective prophecy as a function of
science. In: . Science and culture, and other essays. l.ondm 5 Max.:nu'llan,
1888), qui en fait le fondement (notamment) de la paléontologie. Carlo Ginzburg
(Traces: racines d'un paradigme indiciaire. In . Mythes, e'mb!emes,
traces: morphologie et histoire. Trad. Monique Aymard. Paris: l-“lammanon. 1?89)
définit un “paradigme indiciaire” distinct du paradigme ph_v'moo-mnthémnhque
qui tend a occuper le devant de la scéne depuis Galilée. Sur | a.ppartenan'oe de’la
critique génétique & ce paradigme, aux cotés dela paléontologle_. dela Phllolog;e.
deThistoire, de la médecine, de I'anthropométrie judiciaire, mais aussi de la phy-
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avec celle de la critique génétique, mais un autre rapprochement
sera peut-étre encore plus juste et plus parlant. On se souviendra
peut-étre que le célébre article de Sigmund Freud sur “Le Moise
de Michel-Ange™ avait été publié anonymement en 1914 dans la
revue Imago, accompagné d'une note indiquant qu'il avait été
retenu parce qu'il témoignait d'une “maniére de penser présentant
quelque analogie avec la méthode de la psychanalyse™... On peut
Y trouver en tout cas une analogie certaine avec la méthode de la
c1:itique génétique. A partir d'une ceuvre d’art, statique, par défi-
nition, puisqu'il s’agit d'une sculpture, et tout particuliérement de
la “sainte et presque écrasante immobilité” du Moise de marbre,
Freud s’efforce de remonter & un mouvement préalable, de rompre
l'unité et I'immédiateté de 'objet esthétique pour y déceler “une
triple stratification” temporelle (Moise assis, aurait tourné la téte et
esquissé le geste de se lever, avant de se rasseoir), et de retrouver
au sein de I'ceuvre, figée dans I'évidence rétrospective de son aché-
vement, au cceur du chef-d'ceuvre prisonnier de sa perfection, les
traces furtives d'un déséquilibre préalable (les tables de la lois, sur
le point de glisser au sol auraient été rattrapées au dernier moment,
un mouvement de colére aurait précédé le retour i la maitrise de
soi). Freud n’hésite pas i s'attarder sur des détails triviaux — les
ondulations complexes de la barbe de Moise, tordue dans un sens
puis dans I'autre, la position incongrue des tables de la loi retenues
sous le coude droit — pour montrer que la posture majestueuse de

siognomonie, de la mantique... voir : FERRER, Daniel. Le matériel et le virtuel:
du paradigme indiciaire a la logique des mondes possibles. In : CONTAT, M. :
FERRER, D. Pourquoi la critique génétique? Méthodes, théories, Paris: CNRS
Editions, 1998. Zadig, Sherlock Holmes et Dupin sont les figures emblématiques
de ce paradigme. Sur les héros d’Edgar Poe, voir ci-dessous.

* FREUD, Sigmund. Le Moise de Michel-Ange. In:
nalyse appliquée. Paris : Gallimard, 1971. p. 9.

. Essais de psycha-
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la statue ne peut se comprendre sans tenir compte d’'une série de
déplacements qui I'ont précédée.

Comme dans l'expérience de la chronophotographie animée, il y
a reconstruction d'un mouvement passé, mais cette reconstruction
ne se fait pas par juxtaposition de documents multiples et inter-
polation de la trajectoire qu'ils dessinent, mais par examen d'un
unique “document” (la statue) et interprétation des indices qu'il
recéle. De méme, le travail du généticien ne consiste pas seulement
A mettre en relation une série de documents témoignant des stades
successifs de la genése de I'ceuvre pour en reconstituer le film, il
réclame aussi I'analyse minutieuse de chaque document isolé pour
y mettre en évidence par un mode de lecture approprié des indices
qui trahissent un processus et transformer des données spatiales
en données temporelles.

Pour son “Moise”, Freud déclarait s'étre inspiré de la démarche
de I'historien d'art Giovanni Morelli, qui avait mis au point une
procédure d'authentification des tableaux fondée sur les “choses
inobservées que le copiste néglige”, comme les ongles ou les
cheveux, procédure “apparentée de trés prés a la technique de
la psychanalyse. Elle aussi a coutume de deviner par des traits
dédaignés ou inobservés, par le rebut (‘refuse’) de I'observation,
les choses secrétes ou cachées™. 1l est & noter que le mot anglais
auquel Freud éprouve le besoin de se référer entre parenthéses, s'il
désigne étymologiquement ce qui a été refusé, renvoie couramment
et trés concrétement aux ordures. Morelli traquait le déchet au cceur
méme de 'objet esthétique, s'excusant ironiquement de s’occuper
de choses aussi basses que les ongles ou les cheveux dans I'univers
sublime de I'ceuvre d’art. La génétique s'intéresse elle aussi aux

2 FREUD, Sigmund. Le Moise de Michel-Ange. In: . Essais de psycha-

nalyse appliquée. Paris : Gallimard, 1971. p. 23-24.
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résidus de la création, & ce qui a été effectivement mis au rebut par
l'artiste (les brouillons qui précédent “la mise au propre”, les foul
papers shakespeariens, les versions ébauchées, les mots raturés). Le
géf\étiden est par essence un fouilleur de détritus (ses détracteurs,
voire les auteurs eux-mémes* ne se privent pas de le lui reprocher,
souvent en termes plus malsonnants). Cette dimension quasi-excré-
mentielle de la naissance de I'ceuvre (inter faeces et urinam...), qui
ne se concilie pas aisément avec le régime de sublimation ordinaire
fie l.'art, explique que le plaisir de I'investigation génétique soit une
Jouissance transgressive, qui s'accompagne souvent d'un sentiment
de culpabilité engendrant des conduites de dénégation radicales.

Le contre-modéle de Fable

1 est significatif que I'ceuvre qui symbolise le mieux cette
dénégation soit un poéme intitulé Fable. On ne saurait traiter des
commencements sans avoir affaire a la Fiction, sans toucher aux
sources méme de la fabulation, a un roman des origines qui hésite
toujours entre la piété généalogique (construction attendrie d’un

arbre enluminé) et le déni péremptoire de la filiation (fils de per-
sonne!).

Par le mot par commence donc ce texte
Dont la premiére ligne dit la vérité...

En s'instaurant lui-méme d'un véritable coup de force énonciatif,
ce “texte” de Francis Ponge fait mine d'abolir tout espace ou pourrait
se déployer une lecture génétique: sila vérité du texte est bien dans
S‘On origine, cette origine s'épuise dans I'immédiateté de la proféra-
tion. Cette dénégation de la genése est d’autant plus étonnante, mais

* Voir le terrible portrait du critique fouilleur de poubelle esquissé par William
Golding dans son roman Paper Men.
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d’autant plus forte, peut-étre, qu'elle est signée d'un auteur quiasu,
mieux que tout autre, faire vivre les archives de sa création (dans
La Fabrique du Pré il met en ceuvre ses propre brouillons, comme
une série de chronophotographies de son écriture en mouvement,
ou plutét comme on transforme un storyboard de cinéma en album
de bande dessinée). Le méme Ponge a par ailleurs présenté sur un
mode diamétralement opposé ce rapport entre la vérité d'un texte
et son commencement:
Si, depuis un certain temps, j'ai pris I'habitude de dater en téte cha-
cun de mes manuscrits, au moment méme que je les commence, cest
surtout parce que j'en suis venu & un tel doute quant a leur qualité,
ou mettons quant i leurs rapports avec la “vérité” ou la “beauté”, a
une telle incertitude quant au parti qui pourra en étre tiré, que je
les considére tous, d’abord, sans exception, comme des documents,
etveuxpouvoir.sijenepawienspasientirerunewuvre'déﬁ-
nitive” (il faudrait pouvoir expliquer ce mot, dire quelles qualités
sont requérables d'une ceuvre qui mérite de n'étre pas datée), les
conserver par devers moi (ou méme les publier) dans leur ordre

chronologique exact

Un tel aveu, émouvant par ce qu'il exprime de nostalgie d'une
vérité éternelle inaccessible, ou I'on voit Ponge se raccrocher, dans
son “incertitude”, au hic et nunc de 'écriture, constitue I'autre ver-
sant de la dénégation constitutive de Fable. C'est le méme probléme
de I'historicisation de 'acte d’écriture qui est abordé par 'autre bout.
Dans les deux cas, ce qui est en jeu c'est le rapport qu'entretient
tout énoncé avec I'archive de son invention. Dans les deux cas, on
remarque que sont convoqués les deux aspects complémentaires du
commencement: la datation se fait “en téte” des manuscrits et “au
moment méme que je les commence”; et Fable, le poéme autarcique,
réfléchit A la fois le verbe “commencer” et les mots “premiére ligne”.
C'est en quelque sorte le hic et le nunc qui menacent de se scinder

s PONGE, Francis. Lavant-printemps. Tel Quel, Paris, v. 33, 1968.
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déslors qu'ils sont rapportés a un point d'origine: le commencement
de I'archive ne peut jamais se superposer exactement avec I'archive
du commencement. Cette différence entre le début de 'ceuvre et le
commencement de I'écriture ouvre une faille entre le temps de I'écrit
et celui de I'inscription, entre I'espace de I'ceuvre comme objet et
I'espace de I'ceuvre comme champ de travail — et cest dans cette
faille, dans cet espacement, que la critique génétique trouve son lieu.

Le corbeau et le scarabée: modeéles ou contre-modéles ?

L’analyse de la Genése d'un poéme (The Philosophy of Compo-
sition) par Edgar Poe tient une place tout a fait particuliére dans la
généalogie de la critique génétique: cet essai est trés réguliérement
invoqué par les généticiens (mais son titre, dans la traduction fran-
caise de Baudelaire, y est pour quelque chose), et il est étroitement
lié a plusieurs autres de leurs références majeures — Mallarmé,
Valéry, Proust. Il s’agit d’'une reconstitution par Poe de I'écriture de
son propre poéme Le Corbeau, sous la forme d'un développement
parfaitement articulé et redoutablement péremptoire. La genése
qui est décrite est rigoureusement déductive. Depuis le cadre géné-
rique jusqu'aux moindres détails de la prosodie, en passant par la
longueur, le théme, 'atmosphére et la progression dramatique, tout
est déterminé par un calcul implacable.

C'est un modéle fascinant pour le généticien littéraire, qui
présente cependant l'inconvénient majeur d’exhiber une genése
purement mentale, sans brouillons, qui se voudrait sans restes,
comme une flamme sans cendres. Poe n’a que mépris pour “les
rebuts [rejections], les douloureuses ratures et les interpolations™.

" POE, Edgard. La genése d'un poéme. In : . (Euvres en proses. Trad.
Ch. Baudelaire. Paris: Gallimard, 1969. p. 985. Editée par Y-G Le Dantec,
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Ils n'ont pas de place dans cette démarche. Le processus génétique
n'est plus frappé de dénégation, comme il I'était dans le poéme de
Ponge, bien au contraire il est exhibé, mais aprés avoir été lissé,
désinfecté, purgé de ses déchets — vidé de sa substance méme.
On en vient a se demander comment Poe a pu jamais écrire autre
chose que Le Corbeau, comment il ne s'est pas trouvé, en vertu de
son propre raisonnement, réduit a réécrire, a partir des mémes
prémisses, le méme inéluctable poéme...

Au lieu de se réclamer directement de Poe, généticien de sa
propre poésie, la critique génétique se réclame parfois de ses doubles
fantasmatiques, ces héros, supermen de l'intellect, auxquels Poe
aime 4 donner des noms francais. La figure de Dupin a souvent
été invoquée, mais on devrait peut-étre plutot songer a Legrand,
le protagoniste du Scrarabé d'Or (The Gold Bug). En effet, celui-ci
s'attache A interpréter un véritable et trés concret manuscrit, rédigé
de la main du Capitaine Kidd, le célébre pirate. Dans ce but, il va
examiner, comme doit le faire un bon codicologue, son support, sa
forme, sa disposition, sa mise en page, le rapport de I'écriture et du
dessin, le tracé (mesurant l'espace entre les lettres pour y trouver
la marque du subconscient du scripteur) ; il va méme le soumettre
a une analyse thermographique (pour parler plus simplement, il va
le chauffer dans une casserole afin de révéler 'encre sympathique)
— puis il va confronter ces indices & un ensemble de données his-
toriques et biographiques pour produire une interprétation dont le
succes et le bien-fondé méthodologique se mesurent a la découverte
d'un trésor fabuleux en or et en pierreries.

Quelque envie qu'on ait de se placer sous un patronage aussi
faste et aussi étincelant, malgré toute 'importance attachée a la
matérialité du support et bien des analogies subtiles entre les deux
démarches, il faut reconnaitre que I'herméneutique pratiquée par
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Legrand se distingue de la critique génétique sur le méme point
que la Genese d'un poéme. En effet, si Legrand s'intéresse bien,
comme le généticien du texte, 4 un processus de transformation, il
s'agit pour lui d'un processus totalement réversible et idéalement
sans restes. De méme que le trésor de Kidd traverse les siécles,
intact dans son coffre de bois minéralisé, de méme le sens de son
message est intégralement préservé par la cryptographie, qui le
livre, absolument intact, tel qu'au premier jour, a celui qui aura
su la déchiffrer, & celui qui aura su faire fonctionner i rebours le
procés métamorphique.

Ce n’est pas que, dans les faits, des déchets ne puissent per-
sister comme des cadavres dans le placard (au seuil de la fosse
au trésor, Legrand découvre “une masse d'ossements humains
formant deux squelettes complets et mélés de plusieurs boutons
de métal, avec quelque chose qui nous parut étre de la vieille laine
pourrie et émiettée”) ; ce n’est pas que des dysfonctionnements ne
menacent, comme il apparait dans la fameuse scéne o1 le scarabée
d'or est passé, par erreur, i travers I'eeil droit d'une téte de mort, au
lieu de I'ceil gauche, deux pouces et demi de différence au départ,
qui, par I'effet de la projection, ont pour résultat un décalage final
de plusieurs pieds, égarant totalement les chercheurs. Un infime
fourvoiement initial suffit pour qu'un gouffre se creuse, pour que
la transformation réglée devienne anamorphose défigurante, pour
passer de la folle richesse a I'asile de fou dont Legrand est menacé si
sa recherche n’aboutit pas. Mais, comme I'ensemble de la nouvelle
le démontre de maniére péremptoire, il suffit de traquer impitoya-
blement I'erreur pour rétablir la réversibilité intégrale du processus
et faire ressurgir intact ce qui avait été enfoui.

Plutét qu'un proto-généticien, Legrand pourrait donc étre consi-
déré comme I'ancétre de ces érudits, philologues Lachmaniens ou
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“textual critics” & la Fredson Bowers, qui s'efforcent de reconstituer
I'authenticité des textes en éliminant les erreurs qui s’y sont glissées
au fil des siécles, remontant le cours de la “tradition” manuscrite et
imprimée pour rétablir la vérité archétypique.

Répétition vs. invention: le contre-modéle philologique

Ce modele-la est historiquement trop important, il est trop
souvent proposé, ou opposé a la critique génétique, pour q‘ue nous
ne prenions pas le temps de nous y arréter avant de revenir a Poe.
Le travail du généticien penché sur ses brouillons peut en effet
paraitre tout a fait semblable  celui du philologue qui se sert c,les
manuscrits pour établir un texte. Mais les deux perspectwe.s n.en
sont pas moins fondamentalement différentes — ce qui ne sxgn}ﬁe
pas qu'elles soient mutuellement exclusives. On peut mettre bien
des choses sous I'appellation de philologie” on entendra ici par ce
mot la “critique textuelle”, cette pratique séculaire, voire millénaire,
qui consiste & critiquer un texte, a le passer au peigne ﬁn: pour
s'assurer de son authenticité et de sa pureté, a des fins religieuses
ou culturelles.

Pour dire les choses en deux mots et pour simplifier a l'extréme,
la philologie s'intéresse  la répétition du texte, tandis que 1a. cri-
tique génétique s'intéresse au processus de création, c'est-a-dire &
I'invention; I'une vise & établir le texte en le faisant émerger de la

* Pour Arnold Boeckh, tandis que “la philosophie est la science de la conm'xissanoe.
la philologie celle de la (re)connaissance d'une connaissance déja produite par le
passé (cognitio cogniti, das Erkennen des Erkannten)”, cité par WF.RNER. M.A
propos de la notion de philologie moderne, problémes de définition dans 1 apace
franco-allemand. In ;: ESPAGNE, M. ; WERNER, M. (ed). Philologiques I, Contri-
bution i I'histoire des disciplines littéraires en France et en Allemagne au XIXe
siécle. Paris: Editions de la Maison des Sciences de I'Homme, 1990.
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foule de ses incarnations accidentelles, alors que 'autre a plutot
pour effet de le déstabiliser en le confrontant a son “avant-texte”.

La critique textuelle, aussi dite critique de restitution, a pour but
le retour en arriére, la remontée vers l'origine®. Elle butte sur une
impossibilité qui est en méme temps sa raison d’étre: 'origine est
toujours perdue, pervertie par les corruptions, il est donc impos-
sible de la répéter simplement. Plus grave encore, il apparait que
la corruption est inhérente a la reproduction du texte.

La premiére étape de la reconstitution philologique est la recen-
sio, recension et classification des témoins du texte, c'est-a-dire des
exemplaires existants, dans la mesure on ils divergent entre eux. Or
cest en pratique toujours le cas. La philologie considére, 4 juste rai-
son, que toute copie est défectueuse. Chaque duplication introduit
de nouvelles erreurs’. La répétition met en échec la répétition. 11
suffit de jouer au “téléphone arabe” pour s'en persuader. Si chacun
chuchote a I'oreille de son voisin la phrase qui vient de lui étre trans-
mise, on obtiendra en bout de chaine un résultat substantiellement

# Selon la formule liminaire de Paul Maas, dans son célébre manuel, Textual
Criticism (tr. Barbara Plower, revoe et augmentée par l'auteur. Oxford: Clarendon
Press,1058) : “the business of textual criticism is to produce a text as close as pos-
sible to the original”,

* La critique textuelle s'exhorte réguliérement & cesser de parler d'erreurs pour
parler d'innovations; et & considérer que I'histoire de la tradition présente autant
d'intérét que la reconstitution des origines... Mais elle est restée trop longtemps
marquée par ses propres origines de philologia sacra pour que cette innovation-la
puisse I'emporter réellement. Et quand bien méme cette révolution culturelle serait
accomplie, il resterait la distinction entre une innovation qui s'ignore et survient
comme interférence dans un processus de transmission, et une innovation qui se
revendique comme telle (4 tort ou i raison). Le travail d'un copiste saoul qui, & par-
tir de I'annuaire téléphonique, aboutirait & un texte aussi innovant que Finnegans
Wake reléverait sans doute de la philologie — celui de Pierre Ménard rééerivant
Don Quichotte reléverait en revanche certainement de la critique génétique.
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déformé, souvent grotesque. Il n'est donc pas étonnant que les textes
antiques ou bibliques qui nous sont parvenus a travers une longue
chaine de copies successives soient profondément “corrompus”.

A partir de cette constatation (I'inéluctabilité de l'erreur), la
critique textuelle va se pencher avec la plus grande attention sur
ces échecs de la répétition qui font obstacle a la remontée vers les
origines, et mettre au point une véritable science de 'erreur, de plus
en plus sophistiquée. Cet intérét pour I'erreur devient une véritable
fascination, au point que certains philologues finissent par parler
des textes comme de simples “supports de faute™.

Si I'erreur peut étre objet d'une science, c’est bien siir dans la
mesure ot elle ne reste pas météorique, hapax irréductible, et s'ins-
crit dans un processus de répétition — mais la philologie va plus
loin et découvre que la répétition est au principe méme de l'erreur,
i tous les niveaux d'analyse: dittographies (répétition parasite des
lettres), “saut du méme au méme” (répétitions internes au texte
qui viennent court-circuiter la répétition du texte), lectio facilior
“(répétition paresseuse d'une norme)...". Surtout elle découvre ou

* Un peu comme la psychanalyse - discipline qu'on pourrait également se définir,
comme une science de la répétition — semble parfois considérer le texte comme un
simple réservoir de lapsus et symptomes divers. Le rapprochement n'est pas aussi
saugrenu qu'il y parait. On ne peut pas dire que ces disciplines n'aient rien a voir
l'une avec l'autre: on en trouvera notamment la preuve dans le curieux ouvrage
de Sebastiano Timpanaro, philologue lachmannien et philosophe marxiste, qui
propose une critique trés serrée de la Psychopathologie de la vie quotidienne de
Freud, 4 partir d'un point de vue théoriquement marxiste, mais avec des outils qui
sont ceux de la philologie classique (TIMPANARO, Sebastiano. The Freudian SLIP,
Psychoanalysis and Textual Criticism. Tr. Kate Soper. Londres: New Left Books,
1976, d'abord paru sous le titre: Il Lapsus Freudiano, La Nuova Italia, 1974). 1l
est clair, d'autre part, que I'entreprise philologique pourrait étre justiciable d'une
étude psychanalytique. 11 suffit de parcourir quelques manuels pour étre frappé
par la charge fantasmatique qu'ils véhiculent...
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postule que les erreurs perdurent en persistant de copie en copie
(répétition des échecs de la répétition), ce qui permet d’établir la
filiation des exemplaires et de tracer le chemin d’une remontée i la
source (paradoxe qui a frappé les philologues eux-mémes: seules les
“mauvaises lecons” permettent de définir les bonnes). La critique
textuelle va donc entreprendre de mettre en ceuvre un jeu complexe
entre répétitions corruptrices et répétitions salutaires, faisant jouer
I'un contre l'autre des principes apparemment contradictoires”,
mais qui concourent tous a la plus grande gloire d'une répétition
d’ordre supérieure®.

Le fondement de toute cette subtile dialectique est un phéno-
meéne d'une robuste simplicité, mais jamais formulé comme tel:
l'ordre implicite de répétition qui accompagne chaque texte. On peut

** Ainsi, le principe de l'unicité de la lecon authentique coexiste avee leliminatio
lectionum singularium. Pour trancher entre deux variantes, on s'appuie tantt sur
le principe dela lectio difficilior (¢'est-a-dire'idée que la version la moins courante,
la moins vraisemblable, est la bonne) tantét sur ['usus scribendi (c'est-i-dire le
recours aux habitudes d'écriture de 'auteur et & un autre type de vraisemblance).

** Trois obstacles, toutefois, résistent opiniatrement, exemples d'une répétition
perverse, inamendable: la répétition indépendante des mémes erreurs, la répétition
transversale parasitant la transmission généalogique et I'interruption prématurée
de la répétition des échecs de la répétition. En effet tout enseignant sait que les
mémes erreurs se retrouvent réguliérement aux mémes endroits dans différents
devoirs, sans que ce soit nécessairement la preuve d'un copiage. Ils savent aussi
qu'il arrive aux éléves de regarder par dessus 'épaule de leur voisin, s'ils ne voient
pas bien au tableau, et de produire ainsi une copie qui dérive 4 la fois de la version
du maitre et de celle du voisin: c’est ce que les philologues appellent la contamina-
tion, peut-étre parce qu'elle est pour eux aussi malsaine qu'un virus. Enfin certains
¢léves tricheurs sont assez malins pour corriger les fautes de leur modéle, ce qui
rend trés difficile la détection de la copie: de méme, les corrections introduites par
le philologue sauvage qui sommeille en tout copiste ou par les archéo-philologues,
humanistes ou méme alexandrins, sont les pires ennemis de la critique textuelle,
car elles brouillent gravement les pistes.
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dire que chaque texte comporte, quel que soit le sens qu'il véhicule,
une dimension prescriptive implicite qui enjoint la répétition, et
plus précisément I'exactitude de la répétition. Un peu comme une
partition musicale se compose d'une suite d'instructions prescrivant
la maniére dont un morceau doit étre exécuté, un texte véhicule au
moins une instruction, un unique commandement: répétez moi sans
rien changer. De méme que I'ceuvre musicale n’existe qu'a partir
du moment o les prescriptions de la partition sont exécutées®, le
texte n'existe, ou du moins ne subsiste, qu'a la condition que soit
respecté cet ordre de répétition.

1l arrive que cet ordre prenne une forme explicite: c'est 'impri-
matur de I'Eglise, ou encore I “autorisation de reproduction” de
la thése (éventuellement aprés corrections) élément capital de la
collation du grade de docteur; dans la pratique éditoriale moderne,
C'est le role joué par le “bon & tirer” et la signature qui le valide. Cette
injonction explicite s'incarne, sous une forme hypertrophiée dansla
batterie de contrats notariés, de testaments et de codicilles qu'avait
élaborés Chateaubriand pour s'assurer de la transmission fidéle
des Mémoires d'Outre-Tombe, ou avec les nombreux testaments
dont Stendhal accompagne les manuscrit de Lucien Leuwen et de
la Vie de Henri Brulard pour en prescrire les modalités de publi-
cation*. On peut citer encore la suscription que Rousseau ajouta a
ses Dialogues, avant d'aller les déposer sur I'autel de Notre-Dame,

1 Voir Nelson Goodman, qui distingue, parmi les arts allographes, le texte littéraire
de la partition musicale, dans la mesure ol 'oeuvre musicale est constituée. par
I'exéeution, au moins virtuelle, de la partition et non par la partition elle-méme,
alors que le texte ignore, selon lui, une telle séparation (GOODMAN, Nelson.
Languages of Art: an approach to a Theory of Symbols. Indianapolis: The Bobbs
Merrill Company, 1968).

u NEEFS, Jacques. De main vive, trois versions de la transmission des textes,
Littérature, n. 64, 1986.
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demandant a la Providence qu'elle fasse “tomber [son texte] en des
mains jeunes et fidéles, qui le transmettent exempt de fraude A une
meilleure génération”; ou les menaces de Chaucer adressées A son
copiste (Unto Adam His Own Scriveyne) sous la forme d’un poéme
lui enjoignant la fidélité de copie sous peine de malédiction. Mais
signatures, actes juridiques et imprécations comminatoires ne sont
que des concrétisations redondantes de I'acte de langage analogue
performé en silence par tout texte.

Cet impératif se laisse peut-étre plus facilement saisir sous sa
forme négative: on songe 14 aussi & Rousseau et au véritable bon a
tirer négatif que constitue la Déclaration relative a différentes réim-
pressions de ses ouvrages, désavouant “tous les livres anciens ou
nouveaux, qu'on imprime et imprimera désormais sous son nom” ;
a la lettre de Kafka demandant qu'on briile ses manuscrits ou au
testament de Saint-John Perse enjoignant de détruire “tout ce qui
pourra étre trouvé de moi™; mais aussi plus simplement au delea-
tur des épreuves d'imprimerie, ou méme a la banale rature. Le trait
rayant une lettre, un mot, une phrase ou un paragraphe constitue
bien une injonction de ne pas recopier ce qui est barré. Quiconque
a essayé de faire imprimer un mot sous rature, comme c'était la
mode dans les années soixante-dix, sait de quelles précautions il
faut s'entourer, de quelles adjonctions étagées de métalangage il
faut accompagner son manuscrit pour annuler I'annulation du texte
que constitue la rature pour I'imprimeur, ou plus exactement pour
annuler I'annulation explicitée par la rature de I'ordre implicite de
répéter... Quand on édite des brouillons, et donc qu'on reproduit des
ratures, on fait surgir un conflit entre deux injonctions opposées,

deux ordres antagonistes de répétition.

" SAINT-JOHN PERSE. (Euvres complétes. Paris: Gallimard, 1972, p. 569.
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Ce n'est pas un hasard si la rature, par opposition aux diverses
formes d’effacement et de grattages, fait pour l'essentiel son appa-
rition dans les textes du notariat italien du treiziéme siécle et plus
précisément dans les brouillons, conservés pour mémoire, des
actes juridiques. Elle correspond en effet a une dissociation de la
valeur performative (annulée) et du contenu informationnel (qui
subsiste sous barrure). On peut également se référer a la pratique
d'écrivains tels que Flaubert ou Joyce qui ont I'habitude de rayer
leurs brouillons une fois qu'ils en ont intégré le contenu a I'étape
suivante de leur rédaction: cette barrure ne représente nullement
un désaveu, mais une annulation explicite de 'ordre implicite de
répétition (puisque cet ordre a déja été exécuté).

Répétition et invention: le faux brouillon de Picasso

Pour bien saisir ce qui est en jeu, on peut examiner le modéle, un
peu vertigineux, ou invention et répétition s'imbriquent de maniére
inhabituelle. 11 sagit d'une gravure de Picasso, — une gravure pas
comme les autres, puisqu’elle est aussi un brouillon, le brouillon
de deux poémes'. En effet, toutes les caractéristiques d'un brouil-
lon sont présentes, écriture rapide, difficilement lisible, insertions
interlinéaires, lourdes ratures, taches, essais de plume, gribouillis
marginaux. 11 y a méme les dates de composition de chacun des
poémes... Mais il s'agit bien d'une gravure, ce qui n’est pas sans poser
des problémes concernant le statut de ce brouillon. Faut-il supposer
que Picasso a composé directement ses poémes sur la plaque de
métal? Dans ce cas, c'est elle qui constituerait le manuscrit, et les
gravures qui en sont issues n'en seraient que des empreintes...

% Voir PICASSO, Pablo. Eerits. Paris: Gallimard ; Réunion des Musées Nationaux,
1989, p.137. Edités par Marie-Laure Bernadac et Christine Piot.
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Autre difficulté, autre aporie soulevée par cette gravure. Une
rature, nous venons de le voir, peut s’analyser comme une injonction
de ne pas répéter, de ne pas reproduire, le mot raturé. Orici, le mot
et sa rature vont se trouver reproduits mécaniquement a plusieurs
exemplaires par le tirage de la gravure. Dans quel but ?

En fait, un certain nombre d'indices, internes et externes, nous

permettent d'affirmer qu'’il s’agit d'un faux brouillon, et ¢'est bien ce
qui le rend particuliérement intéressant. Le premier indice nous est
donné par les dates. En plus de la date qui figure en téte de chacun
des poémes (16 mai XXXVI Paris” et “18 mai XXXVI"), il y a aussi,
dans le coin gauche de la page, une date (“20 mai XXXVI") qui est,
on le comprend vite, la véritable date de la gravure. Cette date joue
le réle d'un embrayeur, qui relie 'acte d'énonciation verbal et visuel
de la gravure au moment de son exécution, au hic et nune énon-
ciatif. Les deux autres dates se référent au moment ot les poémes
ont été écrits, mais elles n'ont pas la méme valeur (la méme force
illocutoire): elles miment I'acte de dater un manuscrit au moment
de commencer & écrire. Les philosophes du langage diraient qu'elles
sont “en mention” et non “en usage”. De la méme maniére, on peut
dire que les ratures et toutes les autres caractéristiques graphiques
du brouillon, qui apparaissent ici sous une forme quasiment stylisée,
sont eux aussi “en mention” et non “en usage”...

Ceci est confirmé par le fait que l'on peut retrouver le véritable
brouillon de ces poémes™. Il porte bien les mémes dates (16 et 18 mai),
la méme précision du lien d’exécution (Paris), les mots sont les mémes,
mais la gravure n'est absolument pas une reproduction du brouillon
alidentique. La disposition est différente, la page porte des poémes
supplémentaires, et surtout les ratures et additions ne sont pas les

< Ibid., p.134.

NOMERO 42, JULHO DE 2010/DEZEMBRO DE 2010 143

mémes. Mais la gravure ne constitue pas pour autant un autre état du
poéme, une mise au net ou un deuxiéme brouillon, car il n'y a aucune
modification textuelle, et nous pouvons vérifier que toutes les additions
de la gravure sont de pseudo additions, faisant mine d'introduire des
éléments qui sont déja présents sur le brouillon. Par exemple, 1a ot le
brouillon comporte “soupirant illisible *+au toucher du rose+" aux
éclats du rire ~ +le regard+” du parfum évanouit du bleu™*, on trouve
surla gravure “soupirant au toucher du rose aux éclats du rire le regard
du illisible ~ +parfum+* évanouit du bleu”.

Nous pouvons donc dire que cette gravure n’est ni un véritable
brouillon (ni un fac-similé de brouillon), ni la reproduction ou I'édi-
tion d'un texte. C'est un document qui ne reléve tout a fait ni de la
critique textuelle, ni de la critique génétique — mais il a cependant
beaucoup d'intérét pour cette derniére. Ce que Picasso s'efforce
de représenter ici, avec ces pseudo-ratures, ces pseudo-additions
et toutes ces marques graphiques parasitant le contenu verbal, ce
n'est pas un texte, mais I'espace de l'invention textuelle, un espace
qui comprend le texte en devenir, mais aussi toutes les scories, tous
les accidents que la philologie traditionnelle s’efforce d'éliminer au
profit d'une abstraction textuelle”.

" Le signe ~+ indique le début d'un ajout. Le signe +* indique la fin d'un ajout.

w Comme le fait remarquer Carlo Guinzburg, 'objet dela philologie s'est “constitué
A travers une sélection drastique — destinée a se réduire par la suite — de traits
pertinents [...] On considéra tout d’abord comme non pertinents par rapport au
texte tous les éléments qui étaient liés a 'oralité et & la gestualité. Puis, également,
les éléments liés aux aspects physiques de I'écriture. Le résultat de cette double
opération fut la progressive dématérialisation du texte, peu i peu épuré de toute
référence sensible: méme si un rapport sensible est nécessaire pour que le texte
survive, le texte ne s'identifie pas & son support. Tout ceci nous semble aujourd’hui
évident, alors que ce ne l'est pas du tout. Il suffit de penser a la fonction décisive
de Fintonation dans les littératures orales, ou de la calligraphie dans la poésie
chinoise...” (GINZBURG, Carlo. Traces: racines d'un paradigme indiciaire. In :
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' Picasso met ainsi en évidence la complexité du statut pragma-

tique de cet objet linguistique trés particulier qu'est le brouillon. Pour
simplifier et en considérant a I'échelle du document ce qui devrait
étre analysé a I'échelle de la phrase, voire du trait de plume, et en
cristallisant en deux phases distinctes ce qu'il faudrait penser comme
une pulsation continue, disons que cet objet a deux versants. Sur
I'un d'eux, il peut étre considéré comme un texte, fiit-il provisoire,
porteur de l'exigence de répétition. C'est le brouillon en tant qu'il est
de.stiné a étre recopié par I'imprimeur, par un copiste ou par I'auteur
lui-méme. Encore ce dernier cas doit-il étre disjoint dans la mesure
ou l'auteur s'astreint rarement i une fidélité absolue de copie. Mais
S}xr son autre versant, le brouillon est au contraire espace d'inven-
tion. Et invention s'oppose ici & répétition — méme si I'invention ne
o?nsiste parfois que dans le montage d'éléments antérieurs; méme si
I'invention ne peut étre recevable (y compris pour l'auteur lui-méme)
sans étre immédiatement intégrée dans une chaine de répétition; et
méme si le projet d'une science de l'invention écrite (que la critique
génétique se propose d'étre) suppose la recherche de régularités qui
ne peuvent qu'émousser la pointe de l'originalité.

L'espace de l'innovation que ménagent les brouillons® est un
efpaoe ouvert, parce qu'il est régi par un foisonnement d'injonctions
diverses™ (par opposition au “répétez”, commandement unique qui

: A.lythes. Emblémes, Traces. Morphologie et histoire. Trad. Monique
Aymard. Paris : Flammarion, 1989, P. 154-155.

"" Brouillon est & prendre ici au sens large: tout repentir, fut-il tardif, fut-il posté-
rieur i la publication, brise le cercle de la répétition et instaure 4 nouveau I'espace
de l'invention.

3 Come le dit si bien Gianfranco Contini, “Una direttiva, ¢ non un confine,
descrivono le correzioni degli autori™ (CONTINI, Gianfranco. Saggio d'un

commento alle correzioni del Petrarca volgare. In : . Varianti ed altra
linguistica. Torino: Einaudi, 1970. p.5.)
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circonscrit 1'espace textuel). Ces injonctions ou directives peuvent
s'inscrire en toutes lettres dans les marges, comme c'est souvent
le cas chez Stendhal (“a placer ailleurs en recopiant”, “développer
ceci quand je serai de retour & Paris”, “il faudra peut-étre en relisant
effacer toutes ces phrases qui offensent l'ordre chronologique™);
mais elles restent le plus souvent implicites et il reviendra alors au
généticien de les expliciter.

C'est d'ailleurs I'essentiel de son entreprise — I'établissement
philologique de I'avant-texte restant pour lui accessoire, ou du
moins instrumental, de méme que les considérations génétiques
demeurent, au mieux, une retombée marginale de I'entreprise phi-
lologique®. On serait tenté de dire, en filant notre métaphore, que

= *Ne con la critica [delle varianti] deve essere confusa l'operazione del filologo
il quale attenda a riprodurre con esattezza nella loro successione cronologica le
fasi della composizione di un’opera, un lavoro strumentale, che ha la sua utilita in
se stesso e che potra poi fornire elementi allo studio del critico o anche rivelarsi
del tutto inutile questo alla comprensione di un’opera.” (FUBINI, Mario. Critica
e poesia. Bari: Laterza, 1956, p 80). Il faut ici reconnaitre que certaines déclara-
tions de Contini et de ses disciples de I'école italienne de la critique des variantes
semblent situer leurs études génétiques au sein méme de la philologie, sans qu'ils
paraissent prendre garde  la contradiction qui nous semble si tranchée... Mais il
faut aussi rappeler qu'un autre Italien, Giorgio Pasquali, avait introduit quelques
années plus tot des germes de décomposition au coeur méme de la philologie
italienne en suggérant que certaines variantes de textes classiques, tels que les
Métamorphoses d'Ovide, étaient probablement des variantes d’auteur... Remar-
quons que les “critiques des variantes” proclament une rupture intellectuelle par
rapport & la tradition antérieure, rendue possible par I'influence de I'esthétique de
Mallarmé et des poétes symbolistes (Contini); et revendiguent pour leur “philologie
des originaux” une totale autonomie des modéles de pensée et des instruments
critiques par rapport i la “philologie de la copie” (Dante Isella). On peut d'ailleurs
noter qu'ils parsément leurs essais de “remarques philologiques”, ce qui laisse bien
entendre que tout le reste se situe dans un autre champ. Observons enfin que la
démarche fondamentale de Contini brillant philologue néo-lachmannien comme
de Contini généticien est la comparaison de systémes de variantes, ce qui 'améne
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ce travail d'établissement occupe la ligne de créte ol se rejoignent
les deux versants, mais il faut plutét parler de ligne de partage,
voire de fracture®. Bien que I'écrit “figé” ou “refroidi” (comme
disait Stendhal) puisse toujours, i tous les stades, étre réinvesti
par le travail de I'invention, il y a bien cléture au moins provisoire
de la scéne de I'écriture. Les grandes croix dont Flaubert ou Joyce
barraient leurs feuillets peuvent ainsi s'analyser comme des rideaux
qui s’abaissent en fin de spectacle ou entre les actes.

Le corbeau et le perroquet

Revenons maintenant & Poe. Sile décodage du parchemin opéré
par Legrand n'est pas, malgré toutes les analogies, une représenta-
tion adéquate du travail du généticien, c'est que le codage du pirate
ne correspond pas au travail de I'écrivain, tel que le généticien peut
l'observer a I'ceuvre dans les manuscrits (et non pas dans 'espace
mental ou écrivain et généticien se confondent, par auto-observa-

aprivilégier délibérément les “variantes substitutives” par rapport aux “variantes
instauratrices”. Ainsi il s'attache & montrer que les corrections de I'auteur (ou les
variantes du copiste) font systéme, et & comparer ce systéme au systéme original
afin de les définir contrastivement. C'est une application magistrale d'une des
démarches les plus fécondes de la critique génétique, démarche que tout généticien
est sans doute amené & accomplir, intuitivement ou de propos délibéré — mais
les études de genése ne se limitent pas i cela... En s'attaquant aux “variantes
instauratrices” les travaux contemporains ont radicalisé la perspective génétique,
ce qui peut expliquer que s'imposent & nous des distinctions qui apparaissaient
moins nécessaires il y a une quarantaine d’années.

= 11 suffit de considérer la différence d'attitude a I'égard des oeuvres inachevées,
del'Enéide a Jean Santeuil: ce qui est, pour la critique génétique, une opportunité
extraordinaire d'entrevoir I'atelier de I'écrivain, représente pour la philologie un
soucis, un probléme qui ne peut recevoir aucune solution pleinement satisfaisante
puisque aucune des variantes n'a requ I'imprimatur qui initie le processus de la
répétition autorisée.
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tion introspective et surtout rétrospective, comme dans la Genése
d'un poéme.

Quand il ne s'agit pas d'un pactole fantasmatique mais du trésor
de sa propre création, le dispositif d'élucidation mis en (Blf\"l'e par
Poe est d'ailleurs moins puissant qu'il ne veut en donner I'impres-
sion et son pouvoir explicatif, comme Baudelaire lui-méme lc.e sug-
gére discrétement dans sa présentation, est loin d'étre déternlun.ant.
A bien y regarder, on s’apercoit que Poe ne parvient pas a éliminer
tout A fait les restes. Ceux-ci se réduisent a peu de chose, da.ns son
récit de genése épurée, maigres fantomes de versions antérieures,
mais ils sont tout de méme la.

1l s'agit tout d'abord d'un perroquet, qui fait une fugitive appa-
rition avant d’étre remplacé, comme oiseau parlant, mais surtout
comme ressort structural et dramatique, par le corbeau, plus poé-
tique et plus 2 méme d'incarner le deuil:

tré naturellement un perroquet se présenta d'abord; mais il fut

immédiatement dépossédé [superseded: supplx.mté] par un corbeau,
celui-ci étant également doué de parole et infiniment plus en accord

avec le ton voulu®,

Ce perroquet cavaliérement évincé, on pourrait imaginer que
C'est lui qui ressurgit dans Un Ceeur simple sous la forme de Loulou,
I'oiseau de Félicité. Ce serait précisément ce caractére éviderrlment
incongru, au nom duquel Poe se sentait autorisé a I'écarter “immé-
diatement”, qui le fait choisir tout exprés, moins de tret?te ans plus
tard, par Flaubert, comme ressort structural et dramatique de so.n
conte et comme figure de la mort. L'intérét d'une telle gér?éalog\e
imaginaire serait de soulever directement a la fois la question fon.-
damentale des critéres de rejet (au nom de quoi le perroquet est-il

% POE, Edgard. La genése d'un poéme. In : 2 Guum en proses. Trad.
Ch. Baudelaire. Paris: Gallimard, 1969. p. 990. Editée par Y-G Le Dantec.
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rejeté, pourquoi abandonne-t-on une idée, pourquoi rature-t-on
une phrase ?) et celle de la mobilité de ces critéres, de leur caractére
éminemment changeant.

Ces mémes questions se posent également & propos d'un autre
reste, d'un étrange déchet qui est invoqué (et révoqué) par Poe, mais
sur un mode plus virtuel encore que le fugitif perroquet:

Si javais été assez imprudent dans le travail de composition qui
devait suivre [suivre I'écriture de la strophe qui est censée consti-
tuer le point culminant, et par laquelle Poe commence 'écriture du
poéme], pour construire des stances plus vigoureuses, je me serais
appliqué, délibérément et sans scrupule, 4 les affaiblir, de maniére
a ne pas contrarier I'effet du crescendo®.

Cette fois, c’est ouvertement que Poe introduit la dimension

axiologique, la question de la valeur, mais elle se trouve relativisée
par ce paradoxe: meilleur que le meilleur, si ¢’était possible, ce
serait moins bon... Il faudrait affaiblir délibérément, pour faire,
en fait, plus fort. On voit que non seulement il y a au départ une
hiérarchisation des valeurs®, mais il y a, en cours de composition,
un arbitrage entre les valeurs et surtout entre des incarnations
contradictoires des mémes valeurs, ce qui fait que le systéme n’est
jamais stable, non seulement d'un artiste a l'autre, de Poe a Flau-
bert, mais aussi chez un méme artiste, au cours de la genése d'une
ceuvre, sous peine de donner lieu 4 des genéses mort-nées, ou a des
objets toujours identiques 4 eux-mémes, a des clones de corbeaux
en quelque sorte.

* Ibid.

* Dans cet essai comme dans dautres, Poe insiste, avec une certaine lourdeur,
sur ces choix préalables a toute écriture: le Beau, plutot que le Vrai, l'originalité,
plutdt que la tradition, I'unité d'impression plutdt que la diversité...
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L’art d’accommoder les restes

11 faut done bien considérer la Genése d'un poéme comme un
contre-modeéle, non seulement & cause de la procédure d'investiga-
tion génétique qu’elle met en ceuvre, mais a cause de la conception
de la création qu'elle implique. Refuser de prendre en compte le
rebut, ¢’est d’abord occulter la dimension axiologique de la genese.
C'est parce que I'on juge que B est d'un certain point de vue “mieux”
que A que l'on rature A et ajoute B (que ce mieux s'analyse en
termes artistiques, éthiques, politiques, commercial...). Cest au
nom d’une valeur, ou plutdt d'un systéme de valeurs, que se fait le
rejet. Et 'on découvre que ce systéme n'est jamais complétement
prédéfini, sinon tout coulerait de source déductivement, comme
dans La Genése d'un poéme, et il n'y aurait pas lieu & rature, pas
de reste. On pourrait aller jusqu’a dire que I'acte créatif, tel que le
généticien peut I'observer a partir de son rebut, ou plus exactement
a partir de la juxtaposition du produit et du rebut, est avant tout
genése de valeur, invention massive ou travail subtil et presque
imperceptible sur la valeur, car méme dans le cas ol le travail se
fait A partir d'une esthétique bien définie, il faut encore I'adapter
au contexte précis.

Gérard Genette, qui considére la valeur esthétique dans un cadre
absolument relativiste, a trés finement analysé le mécanisme par
lequel les genres évoluent, de I'intérieur, par la mise en avant de tel
ou tel trait non essentiel 4 la définition générique, mais qui va étre
réinterprété et réévalué en fonction d'exigences génériques nou-
velles”. A une échelle beaucoup plus restreinte, et sous une forme
beaucoup plus discréte, on peut considérer que c'est sur un mode
semblable que se déroule toute genése, dans ses moindres détails:

= GENETTE, Gérard. La Relation esthétique (L'oeuvre de I'art 1I). Paris: Seuil,
1997. p. 0-223.
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déplacement d'accent interne et réévaluation instaurent i chaque
instant de nouveaux tris, de nouvelles éliminations, mais aussi de
nouvelles interprétations du matériel existant.

Un slogan de I'Agence de recyclage des déchets proclamait: “Il
y ade l'or dans nos poubelles”. Dans cet esprit, on avait congu, il y
a quelques années, un ordinateur qui serait bati a partir des nom-
breuses puces de silicium mises au rebut lors de la fabrication en
série, et qui serait capable de repérer ses propres défauts, de se réor-
ganiser et de se reprogrammer en conséquence. Ce genre de procédé
industriel sur mesure, 4 base de bricolage et d'opportunisme, est
beaucoup plus conforme a la réalité de la création littéraire telle que
I'observe le généticien que l'exigence du “zéro défauts”; il est bien
plus semblable au travail de I'écrivain adaptant ses procédures aux
défectuosités de la réalisation, réécrivant, implicitement ou explici-
tement, ponctuellement ou de fond en comble, le programme plus
ou moins arrété qui existait au départ, et relangant ainsi le processus
d'invention. Au prix d'un trés méchant jeu de mot, on pourrait se
réclamer encore ici du “Gold Bug”, le bug, ou bogue, qui désigne
en informatique la défectuosité entravant le bon déroulement du
programme et qui constitue bien I'or du généticien.

Plus sérieusement, on peut remarquer que le message du Capi-
taine Kidd déchiffré par Legrand a une valeur procédurale: il ex-
plique les gestes qu'il faut accomplir, avec une précision minutieuse,
pour trouver le trésor. Il est bien de ce point de vue, homologue au
manuscrit, qui est toujours, il ne faut pas 'oublier, un instrument,
une suite de prescriptions en vue de la réalisation d'une ceuvre, Qu'il
revéte la forme extérieure d'un sonnet, d'un dialogue ou d'une ceuvre
didactique, le manuscrit a toujours la méme dimension pragmatique
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implicite, celle d'un acte de langage indirect a caractére prescriptif*.
Or on peut dire que le message de Kidd a échoué, puisque, pour
une raison ou une autre, il n'a pas réussi a récupérer le trésor, qui
est resté sous terre. Le programme s'est bloqué quelque part. Il est
évident qu'il n'était nullement prévu qu'un malin comme Legrand
parviendrait 4 se jouer de la cryptographie et 4 capter a son profit
la procédure — et le trésor.

Ce qui est un grave échec pour un pirate est une fatalité pour
les écrivains: leurs plans n'aboutissent jamais totalement, méme
dans les genéses les mieux assurées — faute de quoi, le plan se
confondrait parfaitement avec l'ceuvre, comme une carte coincidant
avec le territoire, sans décalage, sans reliquat; la genése pourrait
étre parfaitement déductive, comme le révait Poe, et la génétique
n'aurait littéralement plus lieu d’étre. La genése est faite de ces
échecs relatifs de la procédure, qui sont en méme temps des vic-
toires de l'invention: les brouillons en sont les traces, les dépots
sédimentaires, que le généticien détourne a son profit comme
autant de trésors égarés, chaque petite différence qu'ils recélent
étant comme un doublon ou une piéce de huit dans I'escarcelle des
Legrand de la génétique textuelle et non pas un obstacle & franchir
sur la voie d'un trésor ultime.

* Voir FERRER, Daniel. Quelques remarques sur le couple énonciation-genése.
In:/_______. L'énonciation/ la pensée dans le texte, Texte 27/28, 2000. En ligne
sur: http://www.texte.ca/texte27.html
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Anamorphose et lavabos de gare

Nier I'inéluctabilité de cet échec, c'est refuser de prendre en
compte l'invention. La création instaure une réalité nouvelle et
réorganise l'ensemble du champ dans lequel elle s'inscrit, au point
que plus rien ne peut étre comme avant, plus rien méme n’aura
été comme avant: I'histoire n'est plus pensable en dehors de cet
événement. Ceci est vrai non seulement quand il s'agit d'une ceuvre
majeure qui bouleverse visiblement le paysage artistique, 'ceuvre de
Beethoven, par exemple, ou celle de Joyce, mais c'est vrai aussi, sur
un mode souvent mineur, presque imperceptible, de toute ceuvre — et
il faut ajouter que c’est également vrai, a échelle réduite, de chaque
étape de la genése, de chaque acte d'écriture. L'acte créatif boule-
verse le paysage préexistant au point de rendre ce paysage sinon
méconnaissable, du moins radicalement différent, mais d’une altérité
subtile qui préte 4 tous les malentendus. Il semble qu'il s'agisse de
la méme ceuvre, du méme feuillet, et pourtant une simple rature a
tout réorganisé, imperceptiblement, et modifié la perspective.

On songe au malentendu qui oppose Legrand et le narrateur
du Scarabée d'or @ propos de la description du fameux manuscrit,
parce qu'ils ne s’apercoivent pas qu'ils ne parlent pas exactement
de la méme chose, qu'ils se référent chacun a une face différente,
I'un considérant le recto, oil figure une téte de mort, 'autre le verso
sur lequel le scarabée a été dessiné. Le plus étonnant est qu'ils
parviennent malgré tout a s'entendre, 4 imbriquer leurs points de
vue incompatibles, au prix d'une transaction un peu embarrassée,
ala maniére d'une anamorphose qui s'imbrique dans la perspective
frontale d'un tableau ~ et toute genése peut s"analyser ainsi, comme
une succession de telles imbrications de perspectives décalées.

On peut songer aussi a cet autre malentendu qui oppose, dans
la célebre anecdote lacanienne, le petit garcon 4 la petite fille, assis
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face A face dans un train qui s'arréte devant les portes jumelles des
toilettes d'une gare: “Tiens, dit le petit gargon, on est a Dames. —
Imbécile, réponds la fillette, tu vois bien qu'on est a4 Hommes.”.
Laltérité qui est ouverte dans le manuscrit par l'acte de création est
peut-étre moins lourde de conséquences que celle de la différence
des sexes, mais elle est tout aussi irréductible. Elle s'explique, elle
aussi, au moins pour une part, par un effet de lecture, parce .qx.le l’ef-
pace de la signification n'est pas homogéne et qu'on ne relit jamais
exactement la méme chose qu'on a écrite — l'écrivain se retrouve,
comme le généticien, en position de déchiffrement perplexe, a p?rtir
d'une perspective qui n'est plus exactement identique, ne serait-ce
que parce que le passage a l'acte d'écriture est intervenu.

Accidents exogénes et endogénes: la tache d’encre de Joyce
et le jet d’eau de Stendhal

Les ruptures qui jalonnent le cours de la genése pem-fent étre
qualifiées d'incidents, d'événements, de catastrophes, de cnsw.. On
parlera d’accident, pour insister sur la dimension de I'imprévisibi-
lité, mais ceci n'implique pas que le processus échappe  toutes les
formes de déterminisme, qu'il s’agisse des déterminations rele\fées
pas la psychanalyse ou la sociocritique, ou de toutes les déten.mna-
tions que peut mettre en évidence le regard lointain de I'historien de
lalittérature, et moins encore de cette sorte de déterminisme qu’on
peut appeler la logique du signifiant. Nous allons voir que la I?giquf
du signifiant engendre précisément une “nécessité de T'accident”.
Cette notion paradoxale n'est pas aussi éloignée du sens commun
qu'on pourrait le croire, puisque on dira parfois d'un accident: ¢a
devait arriver!

Clest que la nécessité de I'ceuvre apparait rétrospectivement.
Elle est un effet d'aprés-coup. Le généticien ne peut pas prétendre
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se dégager de I'aprés-coup, sa perspective étant inévitablement une
perspective rétrospective, mais il est d’autant plus important pour
lui de mettre I'accent sur le surgissement de la nouveauté, qui est
toujours accidentel (méme si on peut s'efforcer de créer délibéré-
ment les conditions favorables a I'accident). En dernier ressort, il
sagit encore d'une question de point de vue: la collision de deux
solides en mouvement, placés sur des trajectoires convergentes, n'a
rien d'accidentel du point de vue des lois de la mécanique, mais si
ces solides sont des automobiles et qu'on est un des passager de
I'une d’elles, on considérera sans nul doute qu'il s’agit d'un accident.

L'accident peut prendre différentes formes. La plus nette, la
plus typique, mais pas nécessairement la plus fréquente ou la plus
significative, est le choc exogéne. Un événement extérieur vient
infléchir le cours de I'ceuvre.

Ainsi, Joyce, corrigeant les épreuves® d'Ulysse, ajoute au pas-
sage de la messe noire apocalyptique qui représente un des points
culminants de I'épisode Circé, un cheeur des bienheureux entonnant
I'Alleluia de Haendel. Or, le papier des épreuves étant de mauvaise
qualité et Joyce inscrivant ses corrections a 'encre, I'écriture a tra-
versé le support, et on peut lire au verso I'image renversée de ces
corrections, notamment celle de I'Alleluia*. I n’en faut apparem-
ment pas plus pour suggérer un nouvel ajout: le chceur des damnés
faisant un écho diaboliquement inversé au cheeur des bienheureux.
En effet, 4 I'étape suivante, la scéne est ainsi amplifiée, avec I'inver-
sion des lettres mimant I'inversion spéculaire de I'image du mot:

* Reproduites dans The James Joyce Archive, New York et Londres (Garland
Publishing), v. 26, 1979, p. 176.

* The James Joyce Archive, New York et Londres ,v. 26, P. 305-306.
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The voice of all the Damned '
Htengier Tnetopinmo Dog Drol eht rof, Aiulella!

(From on high the voice of Adonai calls)

Adonai
'

Dooo0000o0oog!
The voice of all the Blessed :
Alleluia, for the Lord God Omnipotent reigneth!

(From on high the voice of Adonai calls)

1l semble, aprés-coup, que le renversement des paroles sacrées
allait de soi dans le cadre des pratiques sacriléges de la messe noire
et que le “Gooo000000ood!” n'avait d'autre fonction que de mettre
en valeur le “D00000000000g!” Mais I'examen des documents de
genése nous permet de voir que ces puissantes motivations sont
apparues a posteriori, que l'inversion des lettres n'était absolument
pas prévue et ne serait probablement jamais intervenue sans I'inter-
vention d'un minime accident graphique, la porosité du papier sur
lequel étaient imprimées les épreuves.

La guerre de 14-18 représente également un accident exogéne,
d’une tout autre ampleur il est vrai. Les proustiens et les joyciens
savent bien que La Recherche et Ulysse seraient des livres trés
différents de ceux que nous connaissons si la Grande Guerre n’était
pas intervenue au cours de leur conception. Mais on sait qu'un
autre événement, d'ordre beaucoup plus privé, (le départ d’Alfred
Agostinelli) a eu un retentissement d'importance comparable sur
le destin de La Recherche, sans qu'il soit possible de déterminer la
part respective de ces deux accidents.

» The James Joyce Archive, New York et Londres, v. 26, p. 322-333.
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Ou encore, pour rester dans un registre plus familier a I'his-
toire littéraire, la parution d'Ulysse a constitué en elle-méme un
accident exogéne de trés grand retentissement par rapport aux
projets d'écriture de trés nombreux écrivains, qu'il est venu pro-
fondément perturber.

Sur le modéle de ces chocs exogénes qui viennent bouleverser,
ou simplement infléchir, le cours de I'écriture, on peut définir des
accidents qui prennent naissance a l'intérieur méme du processus
d'écriture.

Prenons 'exemple d'un manuscrit de Stendhal intitulé Tamira
Wangen, qui est a I'origine du roman (inachevé) Le Rose et le vert.
La procédure suivie par Stendhal, le dispositif de production qu'il
met en place, permet d'y repérer le surgissement de I'imprévu de
maniére palpable. En effet, Stendhal utilise ce manuserit, un brouil-
lon écrit a toute vitesse et pratiquement illisible, comme support
pour dicter une nouvelle version 4 un copiste. Ce modus operandi a
ceci de particulier qu'il sépare visiblement des registres qui sont ail-
leurs confondus. Il s'agit d'une dictée, c'est-a-dire d'une oralisation,
mais d'une dictée crayon en main: Stendhal annote son brouillon
tout en dictant, ou plutét griffonne avec son crayon sur la page, en
marge, mais aussi en travers du premier jet (rédigé a I'encre). Le
crayon dans la main de I'écrivain dictant joue de fait le réle d’un
sismographe enregistrant les séismes petits et grands de I'invention.
Cest semble-t-il un griffonnage semi-inconscient (doodling), qu'on
pourrait comparer & celui qu'on pratique parfois en téléphonant,

produisant des images, comiques ou monstrueuses, qu'on ignorait
totalement avoir en soi, une sorte d'écriture/dessin automatique.

Ce dispositif trés particulier met en évidence plusieurs infléchis-

sements brusques, plusieurs incidents de composition, d'impor-
tances diverses, qu'on peut qualifier d’endogénes, dans la mesure
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ot ils ne semblent pas étre la résultante d'une intervention externe
quelle qu'elle soit. Ainsi, on discerne, en marge du folio 3 de Tamira
Wangen un dessin grossier que nous pouvons identifier comme
celui d'un jet d’eau. A cet endroit, le brouillon décrit I'héroine
fascinée par le récit d'un général revenant de Paris et faisant signe
au jeune homme auquel elle avait promis une valse: “elle 'avertit de
ne pas interrompre le récit du Gal Von”. Dans la version suivante,
de la plume du copiste, la formulation est la suivante: “T'avertit de
ne pas interrompre un récit du général qui décrivait le magnifique
Jet d’eau de St Cloud” (nous soulignons). La description est d'ail-
leurs ensuite développée, de la main de Stendhal, dans la marge
inférieure de la version du copiste:
qui s'élance “jusqu’au ciel* & la chute vers le valon de la Seine, au
milieu de ces charmans coteaux couverts de grand arbres, et qui
sont 4 une “petite” heure de chemin du théitre Favart de I'opera
Buffa. // C'était cette derniére image qui faisait tout oublier 4 Mina.
en Prusse on a bien de vastes foréts, mais a une lieue de ces foréts
il y a de la barbarie et de la misére, de la prudence indispensable.

Ces choses tristes, grossiéres, inguérissables, donnent I'amour des
salons dorés.

Cette configuration semble bien indiquer que I'idée du jet d'eau
de Saint-Cloud en tant qu'icone de Paris, image gracieuse unissant
les beautés d’une nature apprivoisée i celles de la culture et de la
liberté, est survenue en cours de dictée, engendrant d’abord le des-
sin marginal puis la modification, en cours de dictée, de la version
préalablement inscrite sur le brouillon.

Un peu plus loin, ¢'est un accident d'une plus grande portée qui
se trouve enregistré de maniére comparable. Cette fois, le crayon-
nage ne s'inscrit plus en marge, mais par-dessus le texte principal

* Voir RANNEAU, Gerald. Tamira Wanghen et les limites du récit. HB: Revue
Internationale des Ftudes Stendhaliennes, n. 2, 1998, note 18.
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rédigé a la plume. Une sorte de bulle a été tracée, enfermant les
mots “non juive”, reliée au dessin d'un cadran d’horloge dont les
aiguilles indiquent trois heures, en travers du paragraphe suivant:
J'aurais beau avoir des millions, disait Mina & sa mére, en Allemagne
dans le pays de la noblesse de race je ne serais Jjamais qu'une juive
c'est 4 dire un étre souverainement envié et malgré cette envie
presque toujours méprisé . D'ailleurs toujours en butte aux critiques
de nos fréres, Fuyons le mépris fuyons I'envie presque aussi génante,
allons en France, les récits que le Gal Von nous fesait I'an dernier

m'ont presque persuadée qu'en France nous serons des femmes
comme d’autres.

1 s"agit cette fois de I'indication d’un tournant majeur dans la
conception de I'histoire, comme on peut le constater en se reportant
a la version suivante, ou le paragraphe sous-jacent a été remplacé
par ces mots: “nous avons beau avoir des millions, nous ne serons
Jamais que la femme et la fille d'un marchand”.

Relisant son brouillon pour le dicter, Stendhal a eu soudain
(probablement a trois heures, le cadrant dessiné marquant cette
heure, comme une pendule arrétée i I'heure du cataclysme qui a
bouleversé une demeure) I'idée de changer la condition de sa riche
héritiere: elle ne serait plus juive, mais roturiére. La motivation de
son départ d’Allemagne n’est plus la méme et toute la suite de ses
aventures va s'en trouver affectée.

Le modéle européen

Il faut reconnaitre que les exemples de Joyce et de Stendhal que
nous venons d'examiner sont particuliérement démonstratifs: ce
n'est pas tous les jours qu'on rencontre des manuserits ot se percoit
aussi bien I'influence directe du surgissement de I'imprévu. Est-ce
parce que les traces de I'imprévu sont le plus souvent évanescentes
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et difficiles & interpréter, ou bien cela signifie-t-il qu'il faut se g?.rder
de surestimer le role qu'il joue dans la genése ? -1 Ne s'agirait-il que
d'un phénoméne marginal?

A condition de prendre la notion au sens le plus large, on peut
prétendre au contraire que I'accidentalité génétique est inéluctal?le.
Elle résulte des inévitables contradictions internes de tout projet,
aussi bien planifié soit-il. On peut méme dire qu'elle est inhérente é
toute planification. Prenons un exemple de crise résultant qu conflit
de deux logiques contradictoires: écrivant son roman de jeunesse
Portrait of the Artist as a Young Man, Joyce prévoit une structure
grandiose en 63 chapitres, divisés en groupes de trois. Mais comme
l'indique le titre, il s’agit d'un roman autobiographique, 0}' er'x 1905
Joyce s'apercoit que son récit en est arrivé au présent (il n 1.1 que
vingt-cing ans) alors qu'il lui reste encore 38 chapitres a remplir 133
1l en résultera évidemment un bouleversement de la structure, et
méme du projet d’écriture.

On peut généraliser cette situation: tout projet, en se spéciﬁant:
révele des contradictions (et des potentialités) imprévues, qui
tiennent en pratique i 'impossibilité de maitriser toutes les variables.
Comme 'écrivait Jean Monnet, dans un tout autre domaine, “Per-
sonne ne peut dire aujourd’hui la forme qu'aura I'Europe ou nous
vivrons demain, car le changement qui naitra du changement est
imprévisible”. Il semblerait pourtant que le monde clos et compa:
rativement restreint de I'ceuvre littéraire ne présente pas un degré
de complexité tel qu'il ne soit pas maitrisable par une intelligenoe.
humaine, mais c'est compter sans la multivalence du signifiant qui
refuse de se laisser actualiser dans la linéarité de la chaine langagiére.

© Voir GABLER, Hans-Walter. The Rocky Road to Ulysses. Dublin : The National
Library of Ireland Joyee Studies, 2004, 2005.
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Des exemples de contradictions, induisant des remaniements

inopinés, le généticien en rencontre a chaque pas dans les manuscrits.
1l est commode d'observer le phénoméne, sur une échelle réduite, en
poésie: le mot adéquat se trouve ne pas avoir le bon nombre de pieds,
il doit donc étre remplacé par un autre, qui a d’autres connotations, et
ces connotations vont engendrer un nouveau réseau sémantique, dont
le développement aura & son tour bien des conséquences inattendues.
Dans la fiction, ces tensions sont souvent moins faciles a discerner
au premier coup d'ceil, mais elles s'expriment ouvertement dans les
ébauches de Zola, grace au mode délibératif qui y est adopté. On
voit bien comment, partant dans une voie annoncée, le romancier se
retrouve dans une impasse, qui le conduit 4 un coup de force: la sup-
pression brutale d'un personnage, ou au contraire son dédoublement,
qui va avoir d'importantes conséquences narratives, psychologiques,
symboliques, imprévues (et imprévisibles I'instant d’avant). Ainsi,
dans I'Argent, face 4 Maxime, dandy décadent recyclé de la Curée,
surgit soudain pour lui faire pendant, un demi-frére inattendu, Victor,
cauchemar de bourgeois, gargouille échappée d'un roman gothique.
Ainsi dans la Béte Humaine, le personnage d’Etienne Lantier se
révélant incapable de porter le crime sauvage qui doit constituer le
cceur du livre, Zola n'hésite pas  retoucher rétrospectivement I'arbre
généalogique programmatique qu'il avait publié au seuil de son cycle
romanesque et  contredire la biographie de Gervaise telle quelle avait
été racontée dans les romans déja parus, pour lui donner un enfant
de plus, Jacques, qui sera le porteur du crime.

Deux modéles de 'accidentalité génétique: structure
émergente et effet de sentier

On emploie souvent spontanément I'image des voies, ou des
sentiers de la création. Le créateur ouvre une route, ou suit un
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chemin qui bifurque, en laissant derriére lui une trace (qui s'offre a
I'interprétation des Zadig de la critique génétique). Mais cette trace,
résultante d'événements passés, archive d'une histoire, est aussi, du
point de vue de la création vivante, un frayage, conditionnant 'avenir.

On rejoint ici une notion couramment employée en économie,
en science politique et dans bien d’autres disciplines,“celle de path
dependency”, qu'on traduit par “dépendance du chemin suivi®,
ou mieux, par “effet de sentier”. On dit qu'un processus est “path
dependent” si des événements accidentels peuvent avoir des effets
persistants sur son déroulement. Par exemple, selon certains préhis-
toriens, un épisode climatique semi-aride provoquant un changement
de végétation (savane couverte de hautes herbes) aurait favorisé
les primates qui étaient capables de se dresser sur leurs pattes de
derriére pour voir au loin les proies ou les prédateurs. La bipédie
qui a été ainsi accidentellement encouragée a eu bien d’autres effets
(comme de libérer les mains pour 1'usage d’outils), qui auront a leurs
tours des conséquences durables surI'évolution del'espéce. Un autre
changement dans la direction opposée (climat plus humide) aurait
provoqué une mutation de 'appareil respiratoire, qui aurait rendu
possible la phonation et le développement du langage humain. Ainsi,
des accidents climatiques passagers ont marqué a jamais le devenir
des hominidés. Ils ont méme eu pour conséquence I'émergence,
totalement imprévisible, de 'humain (tel que nous le connaissons).

Les “phénomeénes émergents” sont couramment observés, a di-
vers niveaux d’'organisation du monde naturel et social, par les phy-
siciens, les chimistes, les biologistes, les sociologues et a la transition
de chacun de ces domaines. Les “propriétés émergentes”surgissent
de l'interaction d’'un ensemble d'entités qui ne posseédent pas en
elles-mémes ces propriétés. Elles sont en général imprévisibles &
I'échelle de ces entités.
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On pourrait donc considérer 'ceuvre achevée comme une telle
“structure émergente”, dans la mesure ou elle est toujours supé-
rieure & la somme de ses parties, ¢'est-a-dire plus complexe, ou en
tout cas d'un autre ordre que la somme des “intrants”, des consti-
tuants, internes ou externes, qui sont intervenus dans sa genése, y
compris l'intention initiale de son auteur. L'étude des manuscrits
permet d'observer que I'émergence n'est pas un simple effet de
I'achévement qui fait advenir I'ceuvre en tant que telle™: les phéno-
ménes émergents se produisent continiiment au cours de la genése,
au fur et 3 mesure de l'interaction des constituants.

Ce modele est utile, mais il a toutefois I'inconvénient de nier ou
de minimiser excessivement I'intentionnalité créatrice. On ne peut
évidemment pas réduire la création 4 une succession de hasards,
ni sous-estimer le rle joué par I'inconscient dans la production de
certains “accidents”. On ne peut pas non plus nier I'effort de prévi-
sion et de controle del'ceuvre accompli par les écrivains. Tandis que
certains créateurs sont fascinés par le surgissement de I'imprévisible
et misent 4 fond sur lui, d'autres s'efforcent de maitriser totalement
'imprévisible, d'éliminer I'accidentel, tel Poe qui avait le hasard
pour plus grand ennemi*, mais le généticien peut constater sur
piéces qu'ils n'y parviennent jamais. L'exemple de Zola prouve que
les écrivains les plus planificateurs ne sont pas davantage a I'abri

# Une telle explication reposerait d'ailleurs plutét sur un dualisme ('ccuvre ache-
vée, changeant de nature, ne reléverait plus du tout des lois qui régissent I'avant-
texte) que sur une émergence. Voir par ailleurs la conception de Joseph Margolis
selon laquelle les ceuvres d'art sont des “culturally emergent entities” par rapport 4
leur support matériel (MARGOLIS, Joseph. The Ontological Peculiarity of Works
of Art, The Journal of Aesthetics and Art Criticism, v. 36, n. 1, 1977, p. 49).

* BAUDELAIRE, Charles. Préface. In: POE, Edgard. La genése d'un poéme. In :
. (Euvres en proses. Trad. Ch. Baudelaire. Paris: Gallimard, 1969.
p. 979. Editée par Y-G Le Dantec.
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que les écrivains les plus spontanés: c'est que l'accident intervient
au stade de la programmation aussi bien qu'a celui de la rédaction.

1l semble donc préférable de sappuyer sur la définition de I'effet
de sentier proposée par les économistes: I'ensemble des contraintes
imposées par les choix techniques, économiques et industriels pas-
sés. Cette conception permet de tenir en lisiére les connotations
d'irrationalité et de cataclysme attachées au mot accident. Les choix
sont bien rationnels dans I'environnement ou ils sont opérés, mais
ils survivent aux changements de contexte. Par exemple, dans le
cadre du mode de fonctionnement des machines & écrire au début du
vingtieme siécle, il était rationnel de choisir le clavier QWERTY dont
l'agencement était congu pour éviter au maximum les possibilités
de blocage des tiges entrecroisées. Quand d’autres techniques ont
prévalu, et a fortiori avec les machines & boule ou les ordinateurs, ce
choixa perdu sa justification intrinséque. Mais du fait de l'importance
du parc installé, puis des habitudes acquises des dactylographes, il
aurait été trop cofiteux (donc économiquement irrationnel) d’adopter
une autre disposition et donc le clavier QWERTY/AZERTY perdure.

La critique génétique retiendra cette idée d'un contexte perpé-
tuellement changeant, remettant en cause & chaque instant les choix
qui se justifiaient a l'instant précédent. Mais elle retiendra aussi l'idée
d’un certain cofit du changement, qui justifie une certaine stabilité des
choix. Pour un créateur, la notion de cofit est difficile 4 définir. Ce qui
cofite 2 I'un peut étre un gain pour I'autre. Certains écrivains corrigent
et raturent une version jusqu’al'illisibilité, tandis que d'autres recopient
inlassablement au moindre changement. Certains planifient, par peur
de s'égarer. D'autres détestent les plans et préférent partir a I'aven-
ture. Certains (comme Joyce) sont d'une parcimonie remarquable,
s'efforcant de recycler la moindre note inutilisée. D'autres (comme
Hugo) sont d'une folle prodigalité, laissant derriére eux des monceaux
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d’esquisses, de copeaux, d'ébauches abandonnées, sans se soucier de
les faire fructifier. Si le prix que chaque créateur est prét a payer varie
considérablement, il n'est toutefois jamais illimité. Et au-dela méme de
ce cofit psychique ou de la dépense de temps, il y a un coiit structural
qui fait qu'on ne peut pas retrancher ou modifier ce qui a été introduit
sans rompre une multitude de liens qui sont apparus, sans avoir été
nécessairement prévus (voir plus haut). Iy a une inertie du déja-éerit,
plus ou moins grande selon les cas, mais toujours présente.

Les manuscrits d'Ulysse (et, pour qui sait regarder, I'ceuvre
achevée) témoignent de plusieurs changements radicaux de projet
esthétique, survenus en cours de rédaction. La composition s'étant
prolongée sur une longue période, du fait d'une série d’accidents exo-
génes et endogénes qui l'ont freinée, on peut distinguer trois étapes,
qui correspondent a trois projets esthétiques successifs. Mais, aussi
radicaux qu'aient été ces bouleversements, ils n'ont évidemment pas
été jusqu’a un abandon complet des centaines de pages relevant des
projets anciens. Les premiers chapitres ont subi des milliers de révi-
sions qui les ont partiellement mis & jour et ils revétent nécessairement
une autre signification du fait de leur coexistence avec les derniers
chapitres, mais ils restent quand méme substantiellement identiques
a ce qu'ils étaient lors de leur rédaction. Pour I'essentiel, le Ulysses
que nous connaissons est constitué de la sédimentation de ces trois
projets différents. Ces mutations majeures repérables dans le proces-
sus d'écriture d'Ulysse sont emblématiques de la myriade de petits
changements qui, dans Ulysse comme dans toute ceuvre littéraire,
gauchissent insensiblement, & chaque instant, le projet de départ.

11 faut corriger certaines fausses impressions qui pourraient étre
suggérées par I'image du sentier. L'ceuvre n’est pas un mobile se dé-
plagant comme un point immatériel repérable a chaque instant le long
de la trajectoire représentée par la genése, car l'ceuvre, qu'il 'agisse
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d’un Haiku ou d'un roman fleuve, n'est ni ponctuelle ni instantanée.
La genése se décline selon une double temporalité, qu'on peut dire
syntagmatique et paradigmatique®. Elle met certes fréquemment en
jeu des versions multiples qui se succédent et s’annulent, mais toute
version, quelle qu'elle soit, s'écrit nécessairement dans la durée, et
chaque point (de la phrase, de la section, du chapitre, de I'ccuvre ou
de la campagne d’écriture) ne s'écrit pas seulement en concurrence
virtuelle avec un paradigme d'équivalences mais en coprésence
effective avec les autres points de la séquence.

Pour le dire beaucoup plus simplement, on ne peut pas changer
tout en méme temps et tout changement s'inscrit dans le contexte
d’une continuité de fait. Le fil de I'écriture produit un effet de sentier.
Ce qui était intentionnalité aigué devient l'instant d’aprés rémanence
accidentelle d'un contexte qui est toujours, dans une certaine mesure,
obsoléte par rapport a l'actualité de la création en mouvement.

Nous sommes en apparence aux antipodes de la conception de
T'accident dont nous sommes partis. L'accident, c'était le choc de la
nouveauté, infime ou massive, qui vient bouleverser 'existant et que
I'existant est obligé d'intégrer, de digérer comme il le peut. Dans cette
nouvelle perspective, ¢'est au contraire la rémanence de l'acquis qui
constitue un accident de I'histoire avec lequel doit composer I'invention
du présent. Peu importe en définitive. L'essentiel est de mettre I'accent
sur le déséquilibre continu provoqué, au cours de la genése, par le bas-
culement entre des systémes hétérogénes et méme, a certains égards,
incompatibles entre eux. Clest ce déséquilibre qui est a la source du
dynamisme de la création — et peut-étre de celui de I'ceuvre achevée.

» La critique génétique a encore beaucoup & faire pour décrire correctement
I'articulation de ces deux diachronies. Voir le bel article de Stéphanie Dord-
Croulé, Entre programme et processus: le dynamisme de I écriture flaubertienne:
quelques points de méthode (Genesis, Paris, n. 13, 1999).
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Les modéles qui viennent d'étre proposés¥ sont maintenant
ouverts a la discussion. Qu'ils soient acceptés comme des représen-
tations (provisoirement) satisfaisantes et productives de nouveaux
développements ou critiqués de maniére constructive, nous espérons
que, articulés a quelques autres que nous n'avons pas la place de
développer ici (notamment, le modéle du désignateur rigide, celui de
lamémoire du contexte ou coup du chapeau, le modéle conversation-
nel, celui de la variante fonctionnelle, celui de la variation musicale

et enfin celui des mondes possibles®), ils pourront contribuer i une
relance de la réflexion sur la critique génétique.

¥ lls ont ét¢ présentés sous une premiére forme dans “Eppur si muove™: le
bathmologue et le généticien (Genesis, Paris, n. 19, 2002); Le matériel et le virtuel:
du paradigme indiciaire a la logique des mondes possibles (In: CONTAT, M.:
FERRER, D. Pourquoi la critique génétique ? Méthodes, théories. Paris : CNRS
Editions, 1998); La critique génétique: "Philosophy of Composition’ ou ‘Gold
Bug 7 (Etudes anglaises, v. 53, n. 3, juillet-septembre 2000); Production, invention
and reproduction: Genetic Criticism vs. Textual Criticism (In: FRAISTAT. N.:
BERGMANN LOIZEAUX, E. (ed.). Reimagining Textuality: textusal studies in the
late age of print (Madison: Wisconsin University Press, 2002); A critica genética
do século XX1 serd transdisciplinar, transartistica e transemidtica ou ndo existird
(In: APML. Fronteiras da Criagao. Sao Paulo: Annablume, 2000); L ‘écriture et
V'accident (In : ANOKHINA, Olga ; PETILLON, Sabine (ed.). Critique génétique:
concepts, méthodes, outils. Saint-Germain-la-Blanche-Herbe: IMEC, 2009).

 On peut en trouver une premiére exposition dans La toque de Clementis:
rétroaction et rémanence dans les processus génétiques (Genesis, Paris, n. 6,
1994); Récit. métamorphose du récit, récit de métamorphose du récit: quelques
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A CRITICA GENETICA,
A HISTORIA CULTURAL
E A EDICAQO!

GENETIC CRITICISM, CULTURAL
HISTORY AND EDITION

Elisabeth Baldwin
Universidade Federal da Bahia

RESUMO: O objetivo do artigo é estabelecer um didlogo entre a critica
genética e a histéria cultural, analisar cada testemunho do Dossié — Do-
cumentos de terceiros e a sua relagio com o texto da obra publicada ou
com um dos outros testemunhos. E deixar claras as relagbes entre esses
eventos que se comparam, ver como dialogam essas préticas de escritura
diferenciadas. No final, propor uma edicdo genética horizontal (BIASI,
2000), ou seja, a edicio de um momento especifico do trabalho do escritor.
Opoe-se A edigio genética vertical, pois ndo visa a reconstrugio de um
processo de escrita, apenas a edi¢ido de eventos da escritura.

' Uma primeira versio dste trabalho foi apresentada na mesa-redonda Arquivos e
Acervos: memoria cultural e ediges do 111 Semindrio de Estudos Filologicos - 111
SEF/UFBA, agosto 2008.
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Palavras-chave: Critica genética. Histéria cultural. Edigio genética.

ABSTRACT:The aim of this paper is to establish a dialogue between
genetic criticism and cultural history to examine the Dossier of each
witness - Documents of others and their relationship with the text of the
published work or one of the other witnesses. It is important to establish
the relationship between different events that are compared to see how
these forms of writing dialogue with each other. In the end, the idea is to
prop.ose ahorizontal genetic editing (BIASI, 2000), that is, the edition of a
.tzpecnal moment of the writer’s work. This article rejects the vertical genetic
issue, since it aims at the reconstruction of a writing process, especially
the editing events of scripture.

Keywords: Genetic criticism. Cultural history. Genetic editing.
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Introducéo

Durante o tempo de passagem nesta universidade, tenho falado
a partir de um espago tedrico fronteiri¢o ou relacional. Nunca me
satisfiz com estudos estanques, disciplinares, fechados em si mesmos.
Até ai, nada de novo para as teorias da contemporaneidade, que apos-
tam no estudo de campos de conhecimento interdisciplinares e na
errincia ou nomadismo como a esséncia do trabalho do pesquisador
nestes dias de caos-mundo?. Na verdade, nao existem saberes-em-si,
apenas saberes-em-relacdo. Utopia? Talvez, para alguns.

Entretanto, a despeito das forcas que perpetuam a fixidez, a
imutabilidade, a intolerdncia, a previsibilidade, as fronteiras dis-
ciplinares e a identidade-pesquisador de raiz unitdria, continuo a
insistir nesse espago-tedrico que possibilita as travessias, as erran-
cias e as impossibilidades.

Transitando entre linguas e linguagens?, pretendo, neste tra-
balho, estudar a linguagem na obra literdria de Jorge Amado,
especificamente em Tenda dos Milagres, observar esse espago
linguistico-literdrio onde o imaginério das variedades linguisticas
afro-baianas confronta-se com o imaginario das variedades linguis-
ticas padronizadas das linguas trazidas do Ocidente; se relacionam
entre si, ora se antropofagizando, ora se tolerando neste lugar de
magia, que ¢é a escritura literaria.

* Chamo de caos-mundo — ja disse outras vezes durante estas conferéncias - o
choque, o entrelocamento, as repulsdes, as atragdes, as conivéncias, as oposicoes,
os conflitos entre as culturas dos povos na totalidade-mundo contemporineo
(GLISSANT, 2005, p. 98).

3 Dai a necessidade de se fazer uma distingio entre a lingua que usamos e a
linguagem, isto ¢, a relagio que constituimos com as palavras, em matéria de
literatura e de poesia (GLISSANT, 2005 p. 51).
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Apesar das criticas académicas, histéricas e ferozes, a expressio
literdria da obra amadiana foi bem aceita por culturas tio diversas e
inventou, por assim dizer, a possibilidade da existéncia de variantes
literdrias também diversas, em acordo com sensibilidades culturais
existentes a sua época. Repensando com Glissant (2005), pergunto:
nio é chegado o dia da existéncia de uma variancia infinita das sen-
sibilidades linguisticas? Quando repito com Glissant (2005) que a
linguagem do contador de histérias constréi um lugar de resisténcia
e solidariedade entre as linguas, afirmo que um escritor como Jorge
Amado estd impregnado da fala encenada desse contador de histérias
€ penso em uma poética da repeti¢ao, da reiteracio, da circularidade.

Analiso entéo, neste artigo, uma situagiio problema retirada do
acervo literario de Jorge Amado: testemunhos de terceiros como
vestigios da génese de Tenda dos Milagres ou fulguracgoes de uma
intertextualidade ao pé da letra (GRESILLON, 2007).

Significa dizer que, através do estudo de praticas de escritura
amadianas, em seus movimentos de absorcio, aceitacao ou rejei-
¢ao dos discursos de terceiros, poder-se-ia recortar um caminho
tebrico para a Critica Genética, qual seja, um histéria das praticas
de escritura (GRESILLON, 2007).

Divido a exposicdo em quatro momentos precedidos desta pe-
quena introdugdo, a saber: a) breves apontamentos sobre a histéria
cultural; b) algumas consideragdes sobre a Critica Genética como uma
historia das praticas de escritura; ¢) os documentos de terceiros no
dossié genético da obra Tenda dos Milagres ou as fulguracoes deuma
intertextualidade ao pé daletra; d) 2 maneira de conclusio ou noticia
da hipétese de uma Edicio Genética Horizontal (BIASI, 2000).

Este artigo traduz o meu dizer — fragmentado, lacunério e no-
made — habitado por tantos outros dizeres sobre Critica Genética
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e Edicao. Emerge como outro fragil esbogo que pretendo ver re-
-esbo¢ado indefinidamente a partir da insergao dos dizeres de seus
leitores, nas rasuras desta inscri¢ao.

Breves apontamentos sobre uma histéria cultural

A partir da leitura de A histéria nova, obra de Jacques Le Goff
(1988), pode-se historiar as contribuigoes para a construgio do
pensamento da nova historia apresentadas a seguir.

E Voltaire (em 1744) quem, com a obra Novas consideracoes
sobre a historia, define o primeiro projeto de uma histéria nova,
histéria explicativa, nio puramente narrativa ou descritiva — ou dog-
mética, historia de todos os homens, nio unicamente dos reis e dos
grandes; historia total (literéria, filosofica, religiosa, antropolégica,
artistica), ndo apenas econdmica ou politica. Depois, a idéia apare-
ce retomada por Chateaubriand (em 1831) em Estudos Histéricos
e por Guizot (em 1828) no Curso de Histéria Moderna: histéria
da civilizagao na Europa desde a queda do Império Romano até
a Revolugao Francesa. Em 1929, a escola dos Anais, agrupada em
torno da revista com o mesmo nome Annales d’histoire économique
et sociale de Estrasburgo, e também da Ecole des Hautes Etudes em
Sciences Sociales, — cujos principais representantes foram Marc Block
e Lucien Fabvre -, combate a nogio de fato histérico e a ditadura
do factual (teatro de aparéncias que mascara o verdadeiro jogo da
histéria), pois afirma que ndo héd uma realidade histérica que se
entregaria por si s6 ao historiador. O que existe é uma construcao
cientifica do documento, cuja leitura possibilitaria a reconstrugao ou
a explicagao do passado.

Mais tarde, a referida escola, sob a dire¢do tinica de Lucien
Fabvre, propoe uma historia problematica, que discute os pro-
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blemas da histéria — em oposi¢do a uma histéria automatica, que
prioriza os problemas de uma histéria do tempo presente e recusa
o idolo das origens.

Em Faire de l'histoire (NORA; LE GOFF, 1974) a histéria nova
foi definida por novos problemas, a saber: o didlogo com outras
ciéncias humanas como a geografia, a antropologia e/ou a etno-
logia, com a lingiiistica, a psicanalise, bem como com as ciéncias
biol6gicas; enfim as ciéncias do homem total.

Considerando, mais especificamente, a relagio da histéria
com a etnologia — a histéria do homem cotidiano, como se veste,
como se alimenta, como mora, como fala e como escreve — surge
a necessidade de desenvolver a histéria a partir de textos, até en-
tdo, desprezados: os textos de arquivos, de acervos que descrevem
realidades cotidianas — os etno-textos (FURET; LE GOFF, 1972).
Assim, a historia nova passa a se interessar por uma etnologia das
diferencas, ocupando a lacuna deixada pela antropologia.

Voltando a Le Goff (2001), a histéria nova teria quatro desdo-
bramentos necessérios: 1) promover uma nova erudicao através
de uma nova concepgio de documento acompanhada de uma nova
critica desse documento. O documento nio é inocente, nio decorre
apenas da escolha do historiador; ele préprio é determinado pela
sua época e pelo seu meio. O documento é produzido consciente ou
inconscientemente pelas sociedades do passado, tanto para impor
uma imagem desse passado, quanto para dizer a verdade. K preciso
pesquisar a partir do documento, conforme a proposta de Michel
Foucault (2000) em A arqueologia do saber. Ao mesmo tempo, é
preciso delimitar, explicar as lacunas e os siléncios da histéria, bem
como assentd-la sobre esses vazios e sobre esses cheios que sobrevi-
veram, pois, assim, estar-se-ia desenvolvendo um exercicio continuo
para localizar os sintomas de uma meméria cultural emergente, nao
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nomeada e nem descrita ainda; 2) rever a nogdo de tempo, matéria
da histéria; demolir a idéia de tempo tnico, homogéneo, linear e
sucessivo; constituir uma nova cronologia, muito mais, segundo a
duracio de sua eficicia na histéria, do que segundo a data de sua
produgio; 3) progredir no sentido de uma histéria total com base
na histéria do imaginério, considerando todos os documentos de
uma sociedade ou de uma cultura, sejam literarios, linguisticos,
artisticos, geogrificos, biolégicos ete...; integra-los pelo estudo da
dimensio do imaginério, instituindo um lugar no espaco global; 4)
preocupar-se com as ideias e as teorias, pois 0 avango s6 se da pelo
poder criativo do pensamento; o que significa ratificar aimportan-
cia de construir novos conhecimentos, novo instrumental teérico.

Ao eleger o estudo da histéria do imaginério como caminho
para essa histéria cultural e, consequentemente, como critica ge-
nética — histéria das praticas de escrita desse imaginério, convém
lembrar alguns fatos.

O estudo do imaginario vem sendo objeto da historia des-
de a Antiguidade greco-romana, Idade Média e Renascimento.
O dominio do imaginario é constituido pelo conjunto de repre-
sentagdes que exorbitam do limite colocado pelas constatagdes da
experiéncia e pelos encadeamentos dedutivos que essas consta-
tagbes autorizam. Assim, cada cultura ou cada sociedade possui
um imaginario especifico.

O imaginrio dos séculos XIX e XX e a crise das sociedades in-
dustriais, com todas suas privagdes culturais, revela a permanéncia
e evolugiio de termos tradicionais: o campo, cultura popular versus
cultura erudita, que sio visiveis nos contos e lendas populares, nos
estudos das festas rituais, ete.
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A histé6ria contemporinea do imaginério coletivo situa-se ain-
da, em sua grande parte, na permanéncia da temética do campo.
.'As sociedades nascidas da urbanizagio e desenvolvidas pela midia
ja enfocaram o imaginério das cidades. Alguns estudos como o de
Edgar Morin (1956) e o de Roland Barthes (1957) com relagio a
essa temdtica foram bastante produtivos.

E, sobretudo, com a convergéncia da histéria com a sociologia
e.a etnologia, mais o estudo renovado do folclore, que se abrem
diregGes para a pesquisa sobre o imaginario, atualmente, a mais
promissora e mais necesséria nesta area da histéria cultural.

Algumas consideragdes sobre a Critica Genética como
uma histéria das praticas de escritura

Almuth Grésillon, geneticista francesa do ITEM (Institut de
Textes et Manuscrits Modernes) do CNRS (Centre de Recherche
Scientifique), autora de uma obra classica dos estudos de Critica
Genética, editada em francés em 1994, traduzida no Brasil em 2007
— Elementos de Critica Genética - ja defendia, desde a década de
70, trés teses para construir o espaco tebrico préprio da Critica
Genética. Essa ciéncia nova, que parecia transitar entre a Filologia
Moderna e a Critica Literéria, e que necessitava urgentemente ver
demarcado o seu campo de teoria, possuia, conforme a referida
geneticista, trés caminhos para a pesquisa tebrica: 1) promover uma
nova estética literaria: a da produgio (ou da criagio); 2) permitir
uma nova histéria literaria: a das praticas de escritura; 3) abrir um
novo espaco cientifico: o da produgéo escrita, em geral.

Cc.)mo estética da produgdo literaria, Grésillon insiste que, se a
genética se considera uma critica estética, deve localizar e nomear
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os tragos, os rastros de linguagem pelos quais se poderia construir o
advento da beleza; ela nio fixa, mas localiza e interpreta esses tragos.

Como histéria das praticas de escritura, a geneticista aponta
para os estudos das relagdes entre Critica Genética e Historia Cul-

tural ou Social.

Como ciéncia da produgio escrita, por sua vez, a pesquisadora
citada referenda as pesquisas sobre o proprio ato da escrita e suas
caracteristicas universais.

£ importante ressaltar que, no estudo de um dossié genético,
poder-se-ao desenvolver as trés leituras ao mesmo tempo. No
entanto, para efeito de melhor clareza, neste momento, deter-se-a
na discussio de como a Critica Genética poderia ser uma historia
das praticas de escritura de autores de um determinado momento
histérico cultural, sem esquecer jamais que a genética propoe um
discurso sobre os documentos, uma leitura critica dos mesmos.
Sugere, portanto, ser uma construcao ficcional, como todas as
outras ciéncias.

Voltando ao objeto proposto — Critica Genética como histéria
das praticas de escritura — é preciso definir tais praticas. As préticas
de escrita constituem saberes — saberes praticados “com a escrita” e
“sobre a escrita” — saberes em acio. A Critica Genética, ao estudar
esses saberes praticados, daria a eles o estatuto de objeto tedrico,
lembrando as teses de Michel Certeau (1995).

Neste momento, uma questio se impde: o que tais saberes
praticados tém a ver com a historia cultural? Certamente muito,
porque esses saberes se operam, necessariamente, sob condigoes
histérico-sociais determinadas. Dessa afirmativa nasceram vérios
estudos que estabelecem certa relagio entre a Critica Genéticae a
Histéria Cultural — dos saberes praticados.
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Como exemplo da relagdo entre essas duas ciéncias, pode-se
citar alguns eventos: 1) os efeitos da méquina de escrever ou da
reprografia sobre as préticas de determinado escritor - os datilos-
critos de Jorge Amado em fitas de maquina de cores diferentes e as
infinidades de fotocopias com as quais trabalha; 2) a incidéncia de
certo ptiblico — em Jorge Amado, os amigos e correspondentes sio
colaboradores da escrita de suas obras; 3) as relagoes entre escritor
e editor - as diversas tentativas de Proust para encontrar um editor
para o seu romance, a influéncia dos editores na escrita de Jorge
Amado; 4) o impacto de modelos retéricos ou poéticos em curso,
em determinada época — a recusa do editor de publicar a obra de
Jorge Amado, Rui Barbosa niimero dois; 5) as leis da censura — a
proibigio da reedi¢do da obra O mundo da Paz de Amado; 6) a
relagdo dos escritores com seus manuscritos — Jorge Amado nio
tinha um cuidado muito especial com seus manuscritos, Os referi-
dos manuscritos, apenas, comecaram a ser valorizados & época da
inauguragio da Fundacdo Casa de Jorge Amado, em 7 de marco de
1987, talvez reflexo tardio do movimento cultural do ocidente de
salvaguardar sua meméria escrita.

Pesquisar as tipologias de escrita diferentes, de escritor para
escritor, de época para época, de nacionalidade para nacionalidade,
constituiria um dos objetivos do estudo das praticas de escrita e a
sua relagdo com espagos e épocas diferentes.

Existe, no entanto, outra dimensio nos estudos de génese que
pode dialogar com a Histéria Cultural. Consiste em interrogar es-
sas praticas de escrita e o seu fazer intertextual ou interdiscursivo,
exibindo a relac@o que o prototexto ou dossié genético desenvolve
entre o texto do escritor em processo e as coisas lidas, sabidas,
ouvidas, vistas e entendidas de uma cultura de época.

Esses saberes reunidos, pesquisas, sugestdes, opinides de lei-
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tores e amigos, rituais religiosos assistidos, impressdes de leituras,
recolhimento de adagios populares, anedotas, visao de pecas tea-
trais e de filmes, leituras de jornal, todo o mundo que rodeia e afeta
o escritor durante o processo de escrita da obra faz parte do s'eu
processo criativo. Grésillon (2007) denomina esse estudo d.e critica
genética externa e Biasi (2000) de exogénese. Henry Mlt?erax:d
(1979) perguntou-se, na época, cOMoO domesticar o .ct.n?oe.xto tao
vago de intertexto? Como criar um método que permitiria xs?lar e
descrever a transformacio e/ou deformagio de discursos anteriores,
sobre os quais outro discurso se constroi?

Grésillon (2007, p.227-228) lembra que:

[...] € ai que as notas documentais, as fichas de leitura df: certos
dossiés genéticos, revelam todo seu interesse: depm.memos
incontestaveis de um trabalho de escrita — seja ela [sic] uma
simples copia como as notas de Flaubert em vistas do segun.do
volume de Bouvard et Pécuchet — mas também pontos de partida
de formidaveis processos de interagdio discursiva, pelos quaises.;-
ses documentos intervém na construgio do texto de fiegio. Mais
do que retomar o termo pré-construido que recorre a todos os
intertextos imaginéveis, explicitos ou implicitos (MmRAND,
1979) propomos falar de pré-escrito, entendendo por |:¢>so es-
tritamente os documentos que deixaram vestigios amt?s no
dossié genético de uma obra. O pré-escrito ¢ essa ponta visivel

do iceberg dos discursos de referéncia histérico-cultural [...].

Jorge Amado, também, reuniu um saber wpeciﬁcf), s6 que 0
seu dossié se apbia em documentos como noticias de jornal, pes-
quisas e consultas elaboradas por parentes e amig?s, bem como. a
experiéncia da conversa informal com pessoas da Cidade da Bahia.

E preciso, no entanto, evitar o perigo de recair no estudo po-
sitivista da velha critica das fontes, ou seja, estabelecer umz.l lista
comprobatéria que demonstre ser uma obra o resultado l6gico de
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outra. A Critica Genética como histéria das praticas de escrita —
dos saberes praticados com a escrita e sobre a escrita — procura
trabalhar com a tensio que existe entre a pulsio de documentar e
a pulsdo escritural; entre o real da histéria e o imaginério da escri-
tura, estudando os documentos, em mdos, analisando as diversas
fases de citagdo, transformacio, integracio ou rejei¢io de outro
discurso: movimentos que ocorrem durante esse saber praticado
no dossié genético.

Os documentos de terceiros no dossié genético da
obra Tenda dos Milagres ou as fulguracdes de uma
intertextualidade ao pé-da-letra

A obra Tenda dos Milagres, escrita em 1969, tem, atualmente,
quarenta edigdes. O espaco literdrio da obra é o Pelourinho, Salvador,
Bahia, territorio dos saberes populares onde desfilam capoeiristas,
artesaos, bébados, mulheres de vida ficil, dentre eles, Lidio Corré
(n:pégrafo), Mestre Budido (capoeirista de Angola) e Pedro Archanjo
Ojuobé — os olhos de Xang6 — her6i boémio e erudito, pardo e pobre.

O dossié genético da obra consta de trés Testemunhos: A (3271),
B (17f), C (315f); e Diversos, com sete secgdes, folhas esparsas e
anotagdes para a obra, somando onze folios (HAZIN, 1995).¢

Em um arquivo ainda nio codificado, estavam espalhados do-
cumentos de terceiros e lembretes outros, referentes a vérias obras
do escritor. L4 se encontraram os documentos — cartas de amigos,
copias de excertos jornalisticos da época, pesquisas relativas ao
tema da obra (racismo, religido afro-brasileira) — os denominados
pré-escritos do referido dossié.

# Posteriormente a Fundagio Casa de Jorge Amado publicou outro Catdlogo que
se refere a quatro testemunhos e outras informacdes.
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Grésillon (2007) levanta uma tese que reforga a problematizagio
que desenvolvo sobre a escritura de Jorge Amado. Diz ela:

[...J a pritica da nota documentéria, ricamente atestada nos dos-
siés de Flaubert e de Zola, estd associada & escritura do social no
final do século XIX? Ou seria uma prética caracteristica de toda
escritura “cientifica™? Nossos proprios dossiés de pesquisadores
niio estiio repletos desse género de documentos? (GRESILLON,
2007, p. 275)-

Por ser uma obra de caréter ensaistico, Tenda dos milagres
nio poderia deixar de reunir informagdes tedricas sobre a tematica
em questio — racismo e religiosidade afro-brasileira — bem como
sobre os fatos ocorridos na época, final do século XIX e inicio do
século XX, relativos A repressio policial e a invasdo dos terreiros
de Salvador. Além disso, informagdes sobre o uso de expressoes
rituais e detalhes sobre os afoxés, aqueles cortejos de natureza re-
ligiosa que também eram proibidos de desfilar no carnaval baiano,
corroboraram com a escritura da obra.

Realmente, o dossié genético de Tenda dos milagres é um dos
mais ricos em documentacio de terceiros, dos quais selecionei
algumas imagens cedidas pela Fundagdo Casa de Jorge Amado,

em 19995,

O primeiro documento (Figura 1) ndo estd datado e vem de
Waldeloir Rego, estudioso do candomblé e amigo de Jorge Amado.
Waldeloir, além de personagem de Tenda dos milagres, ¢ citado na
dedicatoria da mesma obra. O estudioso envia para Jorge Amado
uma listagem de saudagbes usadas para os varios orixas, datilo-
grafada em preto, com correcdes manuais a caneta azul. O bilhete
de Wadeloir diz:

“Todas as imagens foram cedidas pela Fundagdo Casa de Jorge Amado, durante
a elaboracio de pesquisa em 1999.




184  EsTubos LINGUISTICOS E LITERARIOS

Meu querido: esta ¢ a grafia usual e geral conforme me pede.
Creio nio ter escapado algum orix4. Aurélio tem um pouco de
pressa e fizde cabeca, como também este bilhete é a jato. Ordene!
A saudade e 0 abrago para vocé e Zélia. Sab. 15 (quinta-feira de
Oxossi, Oké ard)!®

O documento foi escrito durante a elaboragio da obra Tenda
dos milagres, devido ao registro de Jorge Amado — A Embaixada
Africana - no bilhete e, na obra editada; o narrador descreve a
Embaixada Africana como primeiro afoxé que foi aplaudido em
praga piiblica. No capitulo dezenove da obra, sob o titulo As grandes
Jfestas de antigamente no terreiro de Ilé Ogunja, numa festa em
homenagem a Oxéssi, em Corpus Christi, o babalorix Procopio
abrira o terreiro, mesmo ameagado de morte. Depois que todos os
santos desceram, conforme o narrador de Jorge Amado, o delegado
auxiliar Pedrito Gordo e mais trés capangas invadiram o terreiro.
Nesse momento Oxdssi, Exu e Ogun vieram em defesa de Procé-
pio e as saudagbes aos trés orixas se espalharam pela sala — Oké
ard, Oxéssil; Laroié, Exu!; Ogunyé, meu pai Ogun!. Das dezesseis
saudagdes, trés foram utilizadas neste epis6dio, reforcando o ima-
ginério ritual que os orixas invocados viriam defender seus filhos.
Em momento algum, a carta do informante e amigo foi citada, no
entanto, o nome de Waldeloir consta das primeiras paginas como
homenageado.

“Transcrigio do bilhete manuscrito de Waldeloir Rego para Jorge Amado contendo
informagdes para a obra Tenda dos Milagres.

NOMERO 2. JULHO DE 2010/DEZEMBRO DE 2010 185

v *
- -~
) .
-
! )
s« Zaredd” .,3 > A
<) 1<
Vo - Upmae ¥ 2 3
Gesert o+ Onfave -5 - =
./ - - ‘
Casle o Awe g = .,
-~ - » b
A2y - le!huﬂ, \ < J:,
Urmmri o Armeteel \ X
ei! £ P s
Veesite o B d w2 S
e ~
nn-ln'l ‘ “
e
opm M . lope ) 3 &
2 ‘ o
walh o 0§ send on tpm pedd’ g
temgs’ o Oty
fonan + Sadand
71
PN .
e - Creye
x.u....l,-:—s:’
oad o ook e
A7 5 A
-l s
' »
ats &' s e il A 'rul B el

a . A
buce sos B slgudes oljrm hns’ Roihe e g
e A A e ) ‘ou odask, ioos Saksn s
. \ Pig
r;,g/..f o & wle o [ R peeias am s e
PR X 4".".“1\4

»

Lol L] (s &'m,&l.'u:_’}

Wl

Figura 1. Manuscrito com lista de saudagdes e bilhete por Waldeloir

O segundo documento é também de Waldeloir Rego. Nao vem
datado, mas como se trata de um esclarecimento para Amado sobre
ainvasdo policial num terreiro de candomblé, sabe-se que o bilhete
foi escrito durante o processo de elaboragdo da obra. Waldeloir
conta, além disso, um fato interessante a respeito da agao do Orixa
Xangd sobre os soldados que invadiram o terreiro de Sabaji. Esse
fato relatado por Waldeloir consta da pégina 232 da obra publica-
da, trigésima nona edicao, com as ressalvas sugeridas pelo amigo.
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documento, estio todas as explicagdes sobre as cantigas. Ao final, g o ki st
3 Z i X tié pure ) ¢ i
hé uma explicagio sobre o jogo de biizios, que antecedia a saida S] st e e fiaehe e
2 Y ot
dos afoxés a época. E um datiloscrito em fita preta, com algumas mad 15 1ot BRI B
2 O worte,se easenta
emendas em caneta de ponta fina e vem assinado. No entanto, nio :",: it : d merta,ve wetere |
2 5 P ) R n pai entd we lafe 4 ensa.
se consegue decifrar a assinatura. A descrigio do jogo de buizios é oo SEE
aproveitada, sem citar a fonte. E as cantigas em nagd foram distri-

buidas por vérios espagos na obra, também sem referéncia i fonte. Figura 3. Pégina 1 do documento Cantigas de Afoxé
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Figura 4. Pigina 2 do documento Cantigas de Afoxé

Um quarto documento, constando de trés paginas, datiloscrito
em tinta preta com apenas uma emenda a caneta, cita todas as
sociedades carnavalescas que, no final do século XIX, desfilaram
no carnaval. O interessante é que acompanham textos retirados
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do Didrio da Bahia, de 1887 e 1888, os quais citam alforrias de
escravos, que eram realizadas por ocasiao dessas festividades. Tes-
temunho anénimo. Os documentos constituem pesquisas realizadas
junto ao jornal Didrio da Bahia, transpostas para a obra, porém,
nao citadas as fontes.
2 ' £
/ .
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pareciments de tofes ex clubes era o Teatre Folitessa &k rua Terreirm  Pramgm,
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kas i chats @ o avel
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Figura 5. Pigina 1 do documento pesquisa
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abaixads Chimess Iutnho-’hicmmnul-uuﬂtuhhu.
-m!
Satan do lLarge ¢a Palma,?9

Tundads em 1V de marge de 168Y
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-
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Clube Carnavalesce Inecentes es Frogresse

Fundaddo em 25 de demembro de 1899

Banen mtr‘- Tora= op salores olubes gque desfilarmm ne
Carnaval ,com elementos brances o cem temss 4a Crecis antimm,Criente,lorte de
Luie X1 JutaXIV,lude XV,Carlen V Henrique IIT,Prancisce I,0atarina ds Mo
dieds,

On menhores domes de secraves,durante o Carnaval reselvia
prestar hesetagens ae clube gue toreis,nlfersisnds encraves. Assim se 18 nos
Jornais 1 U Sr.ooalustisme Dias de Andrade.em homenagens ne elub Crus Verse-
1ha,1tbertou o peu escrave Ofrile de 27 amos de idade,”

Marie da Banis,22/2/1887
”! Delte quande o club Crus Vermelhs fer m sus pasteats,te passar ne larpe
da Fiedade,foi quemade um 1inds fogo de artificie mandede preparar ror al-
£me de seus adeiradores,

' 4o passar este clud pels rua de Falacie,pares o carre 4o se-
tandarte sm frete e edificle a Caretn da Tarde,e eotde o Sr.Caripé fer
entregn de uma cATtA de Alforris me escvave Antenis,vestituinde A 1{berdade
ea honrs do Crus Vermelba pelo Or.Antenis da Costa Cardons,negocinnte on
Alsgoinbes,

Yol indescritivel o ertusissme que =sta cesm despertou.
C enp ? poeta Sr.Al » ¥ recitsu por ests
ccastie uma inspirade peesia,que foi aplaudide cem sntusiasss. &

Diarie da Bahis,16/2/1888 >

Neta : Carigd € o abolicionista Sduarda Carigé,que o€ neme boje b armtigs rus
das Fiores,

NI I8

Figura 6. Pigina 2 do documento pesquisa
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L "Ms 10 heras da meite fas ¢ Club Fartoches s mus entrade se Peliteama.

A= 11 heran reunidon me palos todes on secise deste club,
conferiram saria ée nlferris = duss escravizadas,ersnde por ssta ecasiie
® Sr.Lelis Pleddde,redator 4 Jernal de Woticime,

Este nte sebremede hoors &k simpatica seciedade,e rece-
Sesda-n b gratidde publice.”

Darie &a Dehin,?2/2/1887 .

* distinte bud den Pmmtoches confefiu uma carta de liderdade que fol
entregus ante-ontem ma redagho da Oezets da Tarde, -
A Zxma Sra.0,Adelnide Naria de Oliveira,em honra do messe clud

aXforriou . sus escrava de neme luisa.”
Disrio d¢a Behia,)4/2/18080

Aisds & respeite de Sociedade,vale lembrar que foi & Sociedade Buterpe,fune
eada a 15 de marge de 1848,que fen mancer de o1 o Clube Carmavalesce Fen-
toches da Buterpe, =

mmwmmn:-mm.t-u-numm-um.
que foi & Club Calxeral, tm e por e que beje tem @ neme de
Clube Comercial,se mae me engane sebd n direcho fe Amade Ceutinhe,dene da
Revists Unica.

Figura 7. Pigina 3 do documento pesquisa

Um quinto documento ¢ o datiloscrito em azul, formado de
trés paginas, composto de noticias de jornais, que demon.stram a
situacao de inconformidade e preconceito da populagio baiana em
relacdio aos desfiles dos afoxés no carnaval baiano, final do fséculo
XIX. No final, estd a minuta de um edital do diretor interino da
Secretaria da Policia, publicada na imprensa local.
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By
3

0 nosso dever,pores,estd cuspride,o nosse proteste estd lavmdo,con-
tra essa inercia da policiaje me por moasc tiverem s felicidade de,se meti-
ciarmer as festas Jo domingo e terge-feirs,registrar a susencia demsa verge-
nha pars ests terra,nd teremos gue agradecer mo povo,que,compreendendo a
idein denser candomblés ¢ entregou-ne sod outro aspects sats digmo ha Aiver-
sSen de Momo gue nao conhece hiermmuin nem tristesss,

Jornal de Woticims/iaivader,7/7/190%,pag.) EDITORIAL
131 A )
Fo ZIITORIAL de depois do Carmaval o Jormal de Noticims dizia ¢

Ayenas dois batuques Vinos mas ruas.0 pove convencen-se de
que tinhemos razie e nie procursu divertir-se demse mode Telo o repulsivo.

Apenas dois,gue,sstamon cortos,pare o ane furac o zrande fa-
VOT 40 pOUpPAT-BOS A €3045 Cenasn,

Juizesse-s & policia ¢ nem mesmo eanes terTise satdo,

voroul de Notictias/Jalvador,10/2/1007 par,1 EDTTORIAL

§e85s4540050
Ume Carts

ligmo proafessor de una de nosans escolas superiores diri-
giu-nos hoje & seguinte carts :

*Frezado Lellin - A0 Teu COragan FeneTOBO DGO AfANA-
1no,nes columas 40 Jormal.parm estas linhas,

¥ 0 Camaval deste ano,nae obatante o pedifo patriotico e
civilizador,que fex o Resno,fo1 ainds & exidigdc pudlisa do cendomblé,sale
vo rorissizas excegoes.

Se slguem fors julgor a Sahia pelo Carmaval ,nao rode wit
deixar de coloca-ln & par da Africa.s note-Se para nosss vergonhm,que mqul
se ncha hospedads ume comissio de mabios mistrimcos,yus maturalmente,de
ens_sogatilhedy,vol registrands esves fatos,parn divalgar nos jormein 4a
culta Zuropa,em suss impressies de visgem, -

Reulanente,é triste @ dolorose que a Hahia ,que Piu 36 sus-
tentou carnavain desluzbrantes ¢ mais que o8 do Rio de Jameire,com extraor-
dinarias cavalgatss,cortejos historicor feericos ¢ alegorias origiralissi.
s08,0nlsne exXCeanon 9po Jmegte bdarbarimme sedonho,

Somente parm remsdinr esse mal,vejo dois melos: o prisei-
ro & indiferenca popularje o segundo o (nteresse que a policia vode tomar

Figura 8. Pigina 3 do datiloscrito (noticias de Jornal)
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pars desosstrar que ssts terrm tes civilimagdo,

A parte da populsgho civilizeds,que € s maiar ¢ s selets,deve yro-
testar contra 18s0,nRo 1igende s maier importancis & estn feste melvagesm,
que a Baxin J4 ostentou ontes e val ontentar ninda Boje ¢ maenha,

Jue mho® gentis de mossss petricien mAc mrremesse us confetti oem
serpentina nesse Carmaval afriempp,nem seus ladion tenhaw us serriso,

Zm posss husilde oasa fsso exd estd 3¢ fazende, tanto que o pouce
dinhetre que Ne ia gastar nesses inocentes Jogos 58000,te emvie para &
Inscos dos Fohres.que este jornal distribei.

For ssta sEpeirs lAYIamod DOSse Protesto contra of BRlugues.e Con-
fortamon,ne bem que diminputssente,sljus posso ireao indigemte.
on rad sitados 1 1am com foso,ee todom nds mces-
anh nesse pr ,¢ © Jormal mpanharis usa bea Fasces pars os seus
socorrides,
Adeun,prezado Lellts - CV.°

Jeroal de Foticias/Sclvader,?3/2/190%,pae.1

AE¥ts Nota 1 Lellis ers Lellis Piedade,mulato de muita isportencia na epo-
ce ¢ gue era redafor do Jormal de Noticiss,periodico e grande importancia
e peoetrecio na cifade,tanto sansi® que ee 1910,quando fui fundeda A Tarde,
SimSes Filhe lutou contra els até gue o comprou e destruiu es 1919.

HRNGY

Bevoliedos cootra ssean perseguicies,us cavalheire o duas desmas de
1ishages ormumeotaram us carre o desfilaram pelas Tuas privcipais da cldade
20 1840 de usa boneca *veetids h sulate baisme”,dtstribuindo us tepresse com-
tendo o8 Seguintes Persos i

Z ou nio 4
Do Deun Momo o Bele dia
Tode jubile retrata’

For ser cospleila alegris
Yeio cosodoe a mulata.

Ver mulatinka 130 bela
quem vao desejn,nao quer?
mesne cor de canels,

Us jombde feito mulher.

Tods garrida e fnceira,

¥Ro quen na dangs n eapiche 1
Sabe puxar s fieim
:nhqmw.-xlu.’

Figura 9. Pigina 4 do datiloscrito (noticias de Jornal)
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A ninguen 44z o seu nome,

Foiz em ningues ele cré;
© Tes btoca,porea nao come,

Tem olhos,pores nao V8,

Tem no elhar tode imocemcia,

Us f1dide mintericne :
Qe doce manimelencin...
e pescocinhe cheiromo,

¥ac ha mulate t30 bels

The delionds siquer :
mesme cor de canels,

n jambo feste mulher.

Jdornal de Boticime/dal vader,26/2/190%, pag.d

Sy
Afival veio & tire de misericordis :

O Lr.Prancisco sntomie de Castro Loureirs,direter interims 4s Secretarin de
Folicia,mandou publicar,em data 4« hoje,0 sesuinte edise] ¢

*De ordes do wr,dr,Secretaric de Zstado,Chefe de Jeguranys Futlica,e,parm
conhecinento de todoa,fes-ne Ciente gue menhus clube poderd Apresentar-se
Das russ du capital sem aprovagie des respectivas oriticas peln policia o
bom assiz que nao merd absclutamente permitido 1
E! & exibiglio de clubea de costumes africomos oom hmm:ﬂ

#% o exibigic de criticas cfevxivas a personalidades s corporagoes;
3% @ uso de mascaran depois das 6 horaam da tarde,exceto nos bailes até
eels noite,

On sascars mal trapilhos ¢ ebrios serdo postos em oustodiaibes somo deverso

ser rigorosamente obzervadas am posturas municipals,relativamente Ao sntro-
do."*

Snte EUITAL me publicou sucessivamente todom 08 amos sté 15/710917,

Figura 10. Pigina 5 do datiloserito (noticias de Jornal/minuta edital)

O sexto documento, denominado Anti-racismo, traz o nome
de autores e obras que se manifestaram contra o racismo, desde

Montaigne até Gilberto Freyre e Artur Ramos. Datiloscrito em
azul, anénimo.
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Figura 11. Pigina datiloscrita do documento Anti-racismo

O sétimo documento, intitulado Racismo, datilografado em
tinta azul, registra uma breve listagem de tedricos racistas de nivel
internacional, mais de dez, e de teéricos brasileiros, como Herbert
Spencer e sua obra filosofica. O mais importante deles foi Arthur
de Gobineau, embaixador da Franca no Brasil em 1868, autor da
obra Essai sur l'inegalité des races humaines — a famosa tese da
degeneragiio das racas superiores pela mesticagem. Uma nota do
redator, datilografada em vermelho, do lado esquerdo da folha,
deixa clara a dificuldade que o pesquisador anonimo deparou-se ao
procurar os titulos das obras de alguns autores racistas da época.
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O SITE-SPECIFIC ARTE A
INDISSOCIABILIDADE ESPACO-
FORMA EVIDENCIAD{\ NOS
DOCUMENTOS DE CRIACAO DE
SEU SAMI DE HILAL SAMI HILAL

THE SITE-SPECIFIC ART AND THE
INTERDEPENDENCY BETWEEN
SPACE-FORM BECOMES EVIDENT IN
THE CREATIVE DOCUMENTS OF SEU
SAMI BY HILAL SAMI HILAL

José Cirillo
Universidade Federal do Espirito Santo (CNPQ/FAPES/PPGA)

RESUMO: Cademosesuasanotaqéwverbaisevi?tmisstio loa.da xg;esng:;
¢ao do projeto poético de uma obra, permitindo evrdenaars? mlc;: ca
relacoes constituintes da obra e do espago; revelam-s'e arquivos pmmoﬂﬁw
criador, elementos e nuances da interacio genealogica com o es'pnqo -
expositivo. Este texto centra-se notempodagénwedeumaol')ra site-speci,
buscando as marcas do processo percorrido pela mente criadora, dr:sde a
percepgiio da imagem geradora até a sua concretizagio no espaco do Museu.
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Palavras-chave: Arte contem

e poranea. Site-specific art. Historia e teoria

tABS'I'RAO sk ;‘tl; Sketch books, as well as verbal and visual notes are loci
relationship between :i)trhk: :If-'h;:ca:;i:w : helhus ri o

. ' e space where th . S
ls:eucuqfc; ::stef referenced'art.has genealogical and topographi:yre‘:':erens'o:
A ec:; :[:; stl:;ce is v:ermd as an important element. The present
it am:n e ger.nws ofa sxte-fpeciﬁc work, thus trying to find
C creative process printed on its creative documents.

Keywords: Contemporary art. Site specific. Art history and theory.
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Introducao

O objetivo deste texto é refletir sobre as relagdes forma e es-
pago evidenciadas nos documentos e arquivos do processo de
criagiio de obras plasticas elaboradas e destinadas para um lugar
determinado, as chamadas instalagdes para um local especifico, ou
mais comumente: site-specific art. Aquelas feitas por meio de um
dialogo do artista com o local, sendo formalmente determinadas ou
dirigidas por ele’ e lidando com as caracteristicas inerentes deste,
que niio podem ser “movidas” sem que haja prejuizo de formae/ou
contetido da obra.

Pretende-se evidenciar como se configura essa indissociabili-
dade entre os dois elementos forma e espago no projeto poético
do site-specific, por meio da investiga¢ao critico-interpretativa de
arquivos e documentos de processo de criagao. Parte-se do principio
de que essas fontes primarias, os documentos e arquivos da génese
de uma obra, revelam indices de como a mente criadora do artista
vai materializando suas escolhas enquanto se aproxima da obra a
ser revelada; assim, seu estudo revela as experiéncias do artista, as
relagdes internas e as pequenas ordens, micro-hierarquias e fraturas
que vio se estabelecendo. Esses fatores determinam a selecao e o
descarte de imagens, bem como procedimentos que vao imprimir,
no projeto da obra, a materialidade e a topografia do espaco.

Aqui vio algumas perguntas que delimitam este texto: se o
espaco expositivo do site specific é fundamental para a construcao
formal e discursiva da obra, assim como para que o piblico vivencie
a experiéncia proposta pelo artista, como a montagem dessa obra
em outro local altera seu sentido? Essa possivel alteragdo simbélica
provocada pela “mudanga” de local pode destruir a obra? Ou ela

| Esta questiio ¢ apresentada com detalhes em M. Kwon (2004).




206  EsTupos LINGUISTICOS E LITERARIOS

ainda permaneceria? As instalagbes montadas em novos locais, mes-
fno aqueles do campo que se definem como “cubo branco” - ’ou na
unaf:ulada neutralidade do espago impessoal das galerias- sdo con-
taminadas pelas caracteristicas e memoérias desses Novos espagos?

] Para esta reflexdo, parte-se da obra Seu Sami, do artista plastico
Hilal Sami Hilal, integrante da exposicao homénima realizada em
2007, no Museu Vale (ES). Apesar de ser uma instalagdo para um
local es'peciﬁco (site-specific art), elaborada para esse Museu, a
ol_)ra foi apresentada em outros locais, como o SESC Pompéia e’m
Sao Paulo, 0 MAM do Rio e o Palacio das Artes, em Belo Hori;on-
te.- espagos diferentes daquele para o qual e com o qual a obra
foi concebida. Assim, a partir da anilise da génese da obra e de
aspectos dess.as montagens, busca-se evidenciar como tendéncias
e intencionalidades do projeto poético sio afetadas na medida em

qu.e deixa de serum site-specific art e torna-se uma instalacgio geral
(site). Analisam-se alteracdes formais e quanto ao efeito de sinti-
do (fa o.bra, principalmente na sua tendéncia para o vazio e para a
ausencia. Destaca-se, ainda, como essa intencionalidade é afetada
apos seu deslocamento do espaco gerador de sua forma material,

embora a obra resultante de tal ali a
: lenacao topologica possa parec
esteticamente relevante, i v

: A medida que se avanga nessas reflexoes, espera-se estar contri-
buindo para uma melhor demarcagio do territério contemporaneo
:;s i:sl;;aasrcal; i;l;:d do n'.po site-specific; pelo menos daquelas em que
e _eﬁsnca do espago que as determina e contém, reve-

ndo micro-relagoes de poder que estabelecem uma reorganizacgao
formal e conceitual da obra fora do site originalmente concebido.
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Seu Sami: o vazio e a incerteza na auséncia

Seu Sami é uma mostra com cerca de 1100m2. A exposigao
se divide em quatro obras: Seu Sami (site-specific), Biblioteca,
Sherazade e Bastidor. O site-specific Seu Sami ocupou o galpao
principal do museu em toda sua extensao e pé-direito; Bastidor é
composta de grandes grades paralelas em metal e papel artesanal,
que formam um bloco vazado, tendo ocupado o espago de acesso ao
galpdo central; Biblioteca é um conjunto de livros de cobre brocado
feitos a partir de finas folhas montadas juntamente com Sheraza-
de — um livro-instalacdo, que faz alusio ao uma personagem da
mitologia literdria do Oriente Médio do conto oriental de As Mil
e Uma Noites, que tem suas paginas fixadas em capa dura, sendo
essas folhas interligadas para formar uma grande malha.

Hilal, filho de “seu” Sami, é descendente de familia Siria, nas-
ceu e trabalha na cidade de Vitoria (ES). Iniciou sua pesquisa com
o papel em 1977, tendo sido influenciado pelas obras de Anténio
Dias®. Estudou no Japdo praticas milenares do papel artesanal e
trouxe esse aprendizado para a construgio de sua obra (¢ possivel
perceber a memoéria dessa experiéncia em pegas como Bastidor).
O artista tem como matéria uma pasta de trapos de algodao que
The permite desenhar direto no chao. Apés secos, se transformam
em rendilhados, mantos vazados e escrituras peculiares, bordados,
arabescos e rocailles, elementos textuais, alfabetos, letras que se
materializam, ganham volumes e gamas de cores fortes, que des-
pertam para a sua qualidade fisica e plastica. Suas obras reafirmam
o dominio sobre a matéria e a tecnologia, evidenciando um jogo

matérico® e cromético no qual o artista vai colocando camadas de

* Artista brasileira de grande influéncia nos pintores da gera¢ao de 1980.
> Jogo matérico é a expressio utilizada no campo da semidtica para as relagoes
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papéis artesanais umas sobre as outras, produzindo, assim, um
universo de rugosidade, cavidade e superficies, que geram espacos
vazios e revelam uma formacio cultural hibrida. Além de trapos de
algodao, Hilal também usa outros materiais, como metal, a cola

de silicone quente, os quais estio presentes na mostra Seu Sami,
formando filetes ou filigramas.

Observa-se que, ao longo de todos esses anos as obras do artista
encontram-se impregnadas por suas memérias expressas em quase-
-grafias orientais, que incorporam ritmos ditados pela linguagem
simbélica e fisica do préprio artista, imprimindo ritmos e marcas
de seu corpo em movimento. Parece-nos possivel afirmar que ha

uma tendéncia ao discurso memorialistico® na obra do artista (CI-
RILLO, 2008).

Assim, a mostra resgata a historia artistica e pessoal de Sami
Hilal; ele observou que, em sua trajetoria, existiam fatores que ja
falavam da auséncia do pai, tema da exposicao. Seu Sami é, portan-
to, autobiografica. Com a obra, Hilal recupera e atualiza a morte do
pai, cuja morte imprimiu-lhe a nocio de vazio (conceito primeiro
no projeto poético dessa obra).

referentes a plasticidade e particularidade dos elementos constituintes dos dife-
rentes tipos de materiais,

4 Sobre o conceito de tendéncia e intencionalidade no processo de criagdo, consultar
Salles (1998).
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i ofleti 5 s 2007
Figura 1. Vista da instalagiio Seu Sami. Detalhe da imagem refletida nos espelhos 7

Como um todo, a exposicdo revela memorias e ?al:alelos entr.e
presenca e auséncia, entre luze sombra, vazios e matenahdadf, carac
terizando-se nos rendilhados nascidos no papel elaborado pelo corp(:
do artista em movimento, como nos trabalhos enz metal; trztnsf'orma;o(.)
numa espécie de brocado, uma grafia da exclusao, da au§enc1a ((;1(1 ;ﬁ
conceito fundamental para o sentido da obra). Segundo Hilal, Sf’lt 1 >
éum registro simbélico da auséncia do pai. “Néta obra, nomeio (;] m S
vazio”, diz o artista. “Seu Sami é o pai que nao tfve equea ar?e re ddl(zlo
em mim”™, completa ele. Peso eleveza. Aparéncxa. efato. Yemcall : te ¢
horizontalidade. Ser e parecer. Presencae alfséncxa. I?ualxdztdes tz:ots as)

propostas. Conceitos constituintes. Frontemqo?‘. Miwon ]\'now 19952r
destaca, ao falar de site-specific art, que a dualidade em si parece
uma caracteristica inerente a essa modalidade de arte.

* Entrevista quando da montagem no Museu Vale, ES, em 2007.
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O site-specific Seu Sami se divide em duas 4reas chamadas, pelo
artista, de “salas”: Sala do Amor e Sala da Dor, separadas por uma
zona de escuridio, um aparente vazio existencial. Partes opostas
das duas paredes laterais do galdo principal foram revestidas por
malhas de metal e papel artesanal (520em x 950cm, com 10kg cada).
Sao estruturas penduradas, formadas por gestos caligraficos mate-
rializados em pasta de papel sobre malha de metal; essas estruturas
descem do teto e tocam suavemente o chio — quase flutuam. As
duas paredes do fundo foram revestidas de espelhos, dois planos
reflexivos opostos. Como suaves brisas, as malhas de papel tocam
a face dos espelhos nas respectivas paredes, ao fundo; com isso,
duplicam-se, criando uma relagio entre espaco material e espaco
virtual. Confronto e encontro dos extremos: duas paredes de es-
pelhos reproduzem e replicam, criam uma iluséria profundidade,
infinita e dual. Alternancia de amores e dores, Auto-reflexo de apa-
rente materialidade; presenca de imagem na auséncia de matéria.
Percepcio e ilusio fundidas. O sentido da visio comprometendo
a percepcio da imagem, criando ilusdes e fantasias, evocando a
memoéria. Espacos quadrangulares construidos e repetidos. Esses
“quadrados” sdo, entretanto, elementos constituintes da estrutura
arquitetonica do espaco do galpao em que a obra se encontra. For-
mas edificantes no projeto da mostra, como podem ser vistas nos
desenho do artista.

Ha um dilogo evidente com a arquitetura: esses quadréngulos,
que se verificam no desenho do chao de cimento £rosso, se repetem
1o espago como um todo; assim como, internamente, na estrutura
da trama de papel das grandes liminas que descem para o chio. Essa
malha quadrangular acompanha a maioria dos esbogos de Hilal,
evidenciando que o artista ficou contaminado por eles, estruturam
o trabalho e sdo como matrizes formais do objeto em construcio.
A relagdo da obra com esse aspecto da estrutura arquitetdnica do
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prédio é um dos elementos topologicos que nao enc(.mtf'on ativi-
dade semintica nos outros locais de montagem, contrfbumdo para
alteragdes no seu efeito de sentido nessas novas localidades.

Outro recurso estético e discursivo utilizado pelo artista é alre—
petigio dos desenhos das estruturas de papel-metal e o'uso fia u.z
Colocadas a certa distincia da parede, o afastamento e. a.xlummacao
fazem com que haja a proje¢ao de sombra, com a repenca.o dos des-e-
nhos da grande malha de papel; mas esses des:»enhos pmjetado: sa0
imateriais e resultam, exatamente, da auséncia de luz naquela area.
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Figura 2. Detalhes da rede de quadringulo nos desenhos ¢ esbogos preliminares para
Sami - 2007
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Novamente, presenca e auséncia constroem a forma no traba-

lh’o e. estruturam um efeito de sentido, que se elabora na mente do
pul?llco que interage com a obra: o vazio e o siléncio decorrentes
da insustentével leveza da matéria da obra. Opostos complemen-
tam.. Taoismo revelado da formagio monéstica do artista. Luz e
escuriddo. Presenca e auséncia. Cheio e vazio. Vida e morte. Ativo
e contemplativo. Amor e dor. A dualidade se materializa na forma
da. obr'a. Efeito de sentido garantido pelo projeto luminotécnico.
A llummacao como um todo, associada s formas e ao espaco, refor-
¢a a intencionalidade do projeto poético do artista: velar a imagem
percebida. Como um pintor roméntico, Sami Hilal parece colocar
com a.luz, uma veladura que reforca o efeito de sentido da neﬂexét;
e do siléncio monasticos (algo préximo dos espacos monasticos dos
mosteiros budistas). As duas 4reas de luz no galpao sio intercaladas
pox: um espago sombrio. Auséncia de luz. Clareza e obscuridade. Em
\ténos c.locumentos do processo da obra, pode-se verificar como o ar-
tista vai cc?noebendo esses campos de luz e escuridio, juntamente com
grandes silhuetas de seu pai, intercaladas pela auséncia. As imagens
(estruturas de papel) e a penumbra geram infinitos espagos claros e
&scurf)s que intercalados vio criando como molduras que estabele-
f:em limites imateriais, sensacdes e bordas. O vazio bachelariano se
mstaura. Pura percepgao. Agio fenomenologica dos sujeitos.
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Consideracoes sobre o espaco como estratégia de
emolduracio e construgio do efeito de sentido da obra

Seu Sami

Ao pesquisar os documentos disponibilizados®, nota-se que o
artista se preocupa em pensar a obra para o local onde ela ird per-
manecer. Pode-se observar que vai testando as possibilidades do
espaco; ele vai, aos poucos, “incorporando a arquitetura”, como nos
fala Kwon (2004, p.12). O ambiente do museu passa a fazer parte
da obra propriamente dita. Em muitos estudos realizados para a
obra Seu Sami, nota-se a preocupagao do artista com a interacao
ao ambiente do museu; isso fica evidente quando se depara com
imagens nas quais Hilal procura representar o teto do museu com
todas as suas tramas como também reproduz, em muito de seus
desenhos, o piso do galpdo em perspectiva. Nota-se que alguns
desenhos do artista sdo muito mais elaborados e permitem se veri-
ficar que, além de testar os elementos constituintes do espaco, Hilal
incorpora outros, dentre eles: o espelho — uma provével alusdo a
paisagem externa do Museu Vale, que reflete a cidade nas dgunas da
Baia de Vitoria. Percebem-se, ainda presente nos documentos de
processo, estratégias que sdo tanto informativas quanto discursivas

— além de referéncias humanas, que permitem dimensionar a obra
em rascunho, escalas numéricas, cileulos e caracteristicas do local.

Uma breve passagem pela genealogia do termo instalagdo pode-
r4 contribuir para a percepcio de como o efeito de sentido da obra
Seu Sami é alterada, 2 medida que ela se afasta da obra inicial e

¢ Os documentos e arquivos utilizados para a andlise neste texto foram
disponibilizados pelo artista alvo da pesquisa financiada pelo CNPQ e FAPES
nos anos de 2008 a 2010, estando disponiveis em um Banco de Dados Digital,
Jocalizado no Laboratério de Extensdo e Pesquisa no Centro de Artes da
Universidade Federal do Espirito Santo.
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de sua interagéio com o espaco do Musen Vale, ganhando corpo d
obra-objeto (site) nas outras montagens - instaladas em um i
qufa'é apenas coadjuvante ou moldura do trabalho aprese:ftz:qo
Unl.lzado, com mais freqiiéncia, a partir da década de 1980 °°
designar propostas que nio mais se enquadravam na mtegori‘;a;:
es<:ultura, 0 termo instalagdo foi apropriado por muitos artistas que
produziam obras tridimensionais a partir de relagdes com o es :
em que essas estavam. A instalacio ocupa apenas uma detenni:azz
écl(':; e:; seF tzdmpﬁa daarquitetura do local que ser4 transformado
o diz eri i i :
ik (FABRIS(:: ::?:::9 : su;: :oncelto que se desenvolve no

; O termo site-specific tem sua origem na relacio de interdepen-
dencn? efltre aescultura e o espaco onde a obra se insere como pert
constituinte da mesma. As propostas site-specific situavam-sl:a :
?lm contexto de materialidade da paisagem natural ou do es 24
lmpux.'o e ordindrio do cotidiano (KWON, 2004 p- 24) O!:)aco
lugar 1m;?]icam-se e limitam-se mutuamente, ger;ndo urr.xa tenr:ﬁe
que propicia o surgimento de uma relacio dialética entre a fun 'o
do museu e a da arte, ambas se misturando: o lugar provoca :F:::

deSIOf:amento nas ordenagbes existentes, Para Kwon, o termo ins-
.tal.a?ao como manifestagio estética na arte contemporéinea tinha
lmaa!mente, o foco nas relagdes com a arquitetura ou a pai :
fuoml.)mando elementos constitutivos do espaco — como condis?ge:"
iluminagéo, topografia particular — com os da obra em oonsf:ues’ g
A;?o.nta atinda para o fato de que as primeiras obras emergiramcz:i(:;
numfnahsmo no final da década de 1960, sendo formalmente de-
terminadas ou dirigidas pelo espaco (site) onde a obra ser locada

construida. De modo geral, essa autora, usando as classificaco d/
Rosalyn .Deutscfhe, apresenta duas grandes categorias paf:fm:
ta)’:’onomla das instalagdes: primeiramente, as do tipo “assimilati-
Vo™ — na qual o trabalho se integra com o site de modo unificado
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e coeso — o outro tipo é o “intervencionista” — no qual a obra se
coloca como uma intervengdo critica no modus operandi do local,

alterando seus fluxos e dinamica.

Retomando aqui a obra Seu Sami, 0 espago arquitetdnico do
Museu Vale é agente ativo no processo de criacao da obra em estu-
do. Os documentos do processo permitem verificar a forma como
o artista vai interagindo com 0 espago; para isso ele lanca mdo da
planta baixa e da planta da fachada do edificio, para melhor com-
preender a relagdo do interior com 0 exterior. Assim, com o estudo
de documentos e arquivos do seu processo de criacao, verifica-se
que Hilal deixou registradas pistas de suas escolhas, em uma série
de cadernos e folhas avulsas, experimentos e maquetes; podemos
afirmar que Hilal dialogou com 0 espago do Museu. Quando o artista
chega mais proximo do seu projeto final, ele constroi fisicamente

uma miniatura do espago e instala o projeto da obra nessa maquete
para visualizar o que é efetivamente a obra no espaco: a instala¢io
vai ganhando corpo; fotografias no tamanho 10x15, que estdo fixa-
das com alfinetes nas laterais, sendo que essas imagens “imitam”
o desenho da Sala do Amor e da Sala da Dor; ha também o papel
laminado para a representagio do espelho nas extremidades e,
em frente dele, o desenho da figura humana, no meio da maquete,
a0 se visualizar a 4rea de penumbra. A maquete materializa algu-
mas idéias desenvolvidas nos desenhos e esbogos; nesses pode-se
observar que as linhas estruturais do prédio, o piso quadriculado
e a malha de madeiras do teto sdo o tempo todo, chamadas para
mediar a definicio das formas no espago. O pé direito do galpio é a
referéncia para a dimensao das 1aminas das paredes laterais; essas
laminas encostam no chdo, tocam os espelhos e demarcam a area
de luz na obra. Evidencia-se a singularidade da obraem construcao,
o0 que remete a idéia de que 0 site-specif art é singular e auténtico.
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Assim configurada a relagio do artista com o espaco para

elaborar a obra, pode-se afirmar que Seu Sami é um site-specific
assimilativo e, como tal, interdepende do local onde e com o qual
foi construida; verifica-se que a obra ressignifica de modo harmo-
nioso e coeso, a relagio publico/obra/Museu Vale. Fica deste modo
evidenciada uma indissociabilidade entre os elementos materiais,
estruturais e simbélicos que constituem a obra de Hilal Sami Hilal
— fato que se torna patente no desenvolver de suas reflexées nos
cadernos e anotagdes durante a fase de elaboracao dessa obra. Seu
Sami se constréi como uma experiéncia senséria no aqui e agora.
O admirdvel peirciano invade os sentidos do sujeito em interacio
com a obra, percepcio do sensivel e do significativo, expressos na
semiose da obra, do espaco e dos sujeitos fruidores. Matéria, memo-
ria pessoal e cultural se encontram. A intencionalidade do artista é
revelada: compartilhar a imensiddo da falta, bem como a plenitude
do vazio e da auséncia. O siléncio repleto de marcas memoriais, que
ecoam pelos sentidos de sujeitos fenomenolégicos em ato.

Mas em que ou como uma relocacio da obra Seu Sami pode
alterar seu efeito de sentido e distancid-la da intencionalidade pri-
meira de Hilal? Isto nos coloca de encontro com algumas reflexdes
de Richard Serra (apud KWON, 2004, p. 28), em 1989, sobre a
proposta da remocio de Titled Arc:

As 1 pointed out, Titled Arc was conceived from the start as a site-
-specific sculpture and was not meant to be “site adjusted” or [...]
“relocated”. Site-specific works deal with the environmental com-
ponents of given places. The scale, size, and location of site-specific
works are determined by topography of the site, whether it be urban
or landscape or architectural enclosure. The works become part
of the site and restructure both conceptually and perceptually the
organization of the site’,

7 Como ja destaquei, Titled Arc foi concebido, desde sua origem, para ser uma
“escultura para um local especifico e nio para ser site-adjusted ou realocada.
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Para Serra, Titled Arc fora da Federal Plaza seria de.struida.
embora sua forma fisica permanecesse. A obra e.zr? 'mals que a
matéria fisica de sua construcio. Assim, a nogao inicial de que a
obra para um local especifico seria “destruida” se ela fosse relotfa-
da, ganha forca nessas observagoes de Serra. F:ste é um conceito
fundamental para o entendimento da tese aqui prop?sta de qu? a
movimentacdo de Seu Sami para outros locais a esvazia de seu sig-
nificado constituinte; o processo de re-instalaq&“.to da obra se opera
como algo semelhante ao trabalho de taxidem.ua: ou Tnumlﬁcaqéo
para a eternalizagdo. A passagem do pmvis(fno e d(.> ms‘tével para
o perene e fixo. Um objeto que se rende 2 16gica do circuito da arte.
Um passo para sua mercantilizagao.

E no conjunto dessa percepgio simbélica e sensivel do objeto
estético que se encontram alguns dos elementos que sofrem.um
esvaziamento significativo em outras montagens de Seu Sami ?m
espagos arquitetdnicos diferentes e ocupados por ou.tras matér'l:s
e memorias. Sdo novas heterotopias que afetam o efexto-de sentido
da obra. Esvaziamento fenomenologico de alguns st?ntldos e con-
ceitos, ou carregamento de outras materialidades e.e discursos. Com
a remogiio para outro local, a experiéncia senson.al.da obra so:'re
alteracbes semanticas, que desconstroem a obra ongmalt.nente fa a-
borada e que, 20 mesmo tempo, reelaboram-na cqmo objeto (site).
A dualidade que gera o efeito de sentido monistico cede lugar ao
requinte e luxo dos pisos brilhantes e tecnolbgicos; o e.spaqo novo
deixa de ser matéria da obra e se torna uma estratégia de emol-
duramento. A iluminacio destaca as grandes estruturas de papel

Instalaciio para um local especifico lida com componentes nmbie:t;lls d:eldo;acx:
determinados. A escala, a dimensdo e a locagdo das obras para um | . es 5
sio determinadas pela topografia do lugar, seja ele urbano ou uma paisagem, .
ainda uma clausura arquitetonica. O trabalho se torna parte do IOfml e : reeftru
tura tanto conceitualmente quanto na sua percepgao”. Tradugdo livre do autor.
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e metal, que se tornam grandes telas dobrando-se ao chio numa
infinita passagem entre os dois planos. Nao ha mais tensio entre
o vertical e o horizontal.

Figura 3. Detalhe da Mostra Seu Sami - SESC. Siio Paulo (2008)

Nao ha mais a obra original, tomando-se aqui original no sen-
tido de primeiro. Muito da relagio estética do objeto permaneceu,
embora essa nova obra se afaste da interacio fenomenolégica pre-
vista no projeto poético inicial. Essa operacio de reinstalacao da
obra em outro local ndo a recoloca numa relacao espacial, social,
ou mesmo discursiva que lhe possa atribuir, novamente, o conceito
de obra para um local especifico ou um site-specific art. Seu Sami
torna-se simplesmente uma “obra” esteticamente bem construida.
Como tal, Seu Sami convida o piblico a vivenciar a genialidade de
um artista, mas afasta-se do compartilhamento de memérias que
se fazem matéria em seu site original. A instalacao se desfaz e se
refaz em obras isoladas.
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RELENDO O NAO-DITO: CRITICA
GENETICA E HISTORIA
DA LITERATURA

REREADING THE UNSAID: GENETIC
CRITICISM AND LITERARY HISTORY

Mércia Ivana de Lima e Silva
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

RESUMO: A organizacio de arquivos e 0 consequente aparecimento de
manuscritos fizeram surgir a Critica Genética, disciplina ocupada com o
estudo do processo de criagio. O trabalho com fontes primdrias tem reve-
lado aspectos inéditos de certas obras ja publicadas e consagradas, o que
levaria & reestruturaciio de certos paradigmas da Historia da Literatura.
Autores como Marcel Proust, Fernando Pessoa, Mirio de Andrade, Erico
Verissimo e Caio Fernando Abreu sio exemplos desta possibilidade de
releitura, gracas a contribuigio da Critica Genética.

Palavras-chave: Critica Genética. Historia da Literatura.

ABSTRACT: Genetic criticism is concerned with the study of the
creative process, and arose from the organization of archives and the
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:eulﬁnng diseo';ery of manuscripts. Work on primary sources has revealed

e ously un. ow;n aspects of a number of well-known works, leading to

o l'e(itmctupmust’ru;:ge o eert:n; paradm of literary history. Authors such as
: ) 1 ; : R

Caio Fernando Abreu are examples of t(l’zge ool

kind : :
through the contribution of genetic criticism. of rereading that can arise

Keywords: Genetic Criticism. Literary History.
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Niio é verdade que o autor de um romance seja autor do seu
proprio texto; num certo sentido, também ele, desde que seja,
como se diz, “importante”, orienta e comanda mais do que isso.

Michel Foucault

A tradicio é de significado muito mais amplo. Nio pode ser
herdada, e se a quisermos, tem de ser obtida com drduo labor.
Envolve, em primeiro lugar, o sentido histérico, 0 qual podemos
considerar quase indispensével a quem continue a ser poeta para
além dos seus vinte e cinco anos.

T.S.Eliot

A organizagio historica dos textos literarios, normalmente,
compreende o rastreio diacronico e sincronico de obras, conforme
sua insercao ou ruptura com o paradigma, de modo que a maior
parte das historias daliteratura “sao ou histérias sociais, ou historias
do pensamento enformado em literatura, ou impressoes e juizos
acerca de obras especificas dispostas em ordem mais ou menos
cronologica™. Claro esté que tal tarefa se realiza a partir dos textos
publicados, tidos como “prontos” e “acabados”, além de totalmente
acessiveis ao grande piblico.

Baseado nesse pressuposto de acabamento da obra editada,
o referencial critico norteou a estrutura da Histéria da Literatura,
no que diz respeito a estilo de autores e de épocas, especificamente
ligado as andlises e interpretagoes produzidas, porque “a critica,
a teoria e a histéria literdrias sao disciplinas interdependentes.
£ impossivel separé-las. £ impossivel dedicar-se alguém exclusi-
vamente a uma dessas disciplinas, sem lidar com as outras de um
modo mais ou menos intenso. Cada uma delas baseia-se nas outras,

* WELLEK, René; WARREN, Austin, Teoria da literatura. Trad. José Palla e
Carmo. 3.ed. Mira-Sintra: Europa-América, 1976. p.315.
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tr;uma 1nter-rela<;ao indissoliivel.”, No entanto, alguns estudos gené-
cos. tém demonstrado certos desvios nos textos editados quando

f:otejados-aos respectivos manuscritos, ou, ainda, tém rec'uperado

informacdes relativas ao processo criativo, as quais dao novo

a certas interpretacoes. il

A pveo.cupaqﬁo histérica é, sem divida, o ponto de partida de mui-
tos procedimentos criticos, e a Critica Genética surge exatamente de tal
pm(rcupaqﬁo: o interesse critico por todos os componentes hist6ricos
que sd.amcem' uma obra. Para que tal compreensio se efetive, a criti
c.a genética se vale amplamente de teorias, como a psicandlise, a seml():
tica ou.a sociologia, para auxilid-la na interpretaciio de suas descricd
?s quais nao pretendem ser valorativas. Ou seja, niio mamfwtm:::
_:;Sim sobre o processo de criagiio do texto, apenas detectam-no através

manuscritos. Explicando tal processo, podem orientar a discussiio
em torno das rasuras efetivadas pelo autor, de modo a contribuir
a constante renovacao dos estudos historiogréficos. 2y

mA Critica Genética, porém, nio busca o texto primordial, mas
ga] he c(liele {)ara compreender, através das diversas versdes, o tra-
: ec; e cm‘tgao. 0 processo de aparecimento do texto, até chegar
q;.n € que ¢ o texto considerado pronto, ou a versio definitiva
pelo autor. O t.er.mo “critica” esté ligado a idéia de “reconstituiqio",
o:),:lx.o faz tradicionalmente a critica textual, ndo produzindo nen;
a -~ - - - d
= 1::;0&:6 m.em teorizagbes. Ao contrério, o geneticista precisa do
y p: e t rico como auxilio a seu trabalho descritivo, no sentido
ﬁ: osxreAclor'u.ar a andlise e disciplinar cientificamente os dados ob-
cessta dcnnca ger.x.étlc.a nasce, portanto, interdisciplinar, pois ne-
i ; e outras ciéncias que lhe fornecam o instrumental teérico
capacitando-a a explicar o processo criativo )

* ROSENFELD, Anatol. Estrutu :
Perspectiva, 1976. p.63. ra ¢ problemas da obra literdria. Sio Paulo:
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Construir uma Historia da Literatura, hoje, ndo é tarefa facil. H&
que se rastrear um sem nfimero de informacoes, além de se lidar
com as nogdes contemporaneas de Historia, vista num continuum,
o0 que equivale a possibilidade de eterna revisao, e de discurso
histérico, que revela o posicionamento do proprio historiador, im-
pregnado este de presente e de passado. Jeanne Marie Gagnebin,
ao prefaciar a obra de Walter Benjamin, afirma:

Se relemos as teses “Sobre o conceito de histéria” a luz destas
poucas observagdes, poderemos observar quanto o método do
historiador “materialista”, de acordo com Benjamin, deve a
estética proustiana. A mesma preocupagio de salvar o passado
no presente gracas a percep¢iio de uma semelhanca que os
transforma os dois: transforma o passado porque este assume
uma forma nova, que poderia ter desaparecido no esquecimen-
to; transforma o presente porque este se revela como sendo a
realizagio possivel dessa promessa anterior, que poderia ter-se
perdido para sempre, que ainda pode se perder se ndo a desco-
brirmos, inscrita nas linhas do atual™.

Sendo assim, a promessa de uma historia que dé conta da totali-
dade e que seja neutra ja ndo é mais possivel, até porque, “A historia
é objeto de uma construgao cujo lugar ndo € o tempo homogéneo
e vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras’™, como pondera Ben-
jamin. Nesta perspectiva, a Histéria da Literatura passa a ser vista
como um ponto de convergéncia do material critico e historiogréfico
produzido nas Universidades e nos Institutos de Pesquisa, podendo,
pois, a Critica Genética contribuir para a renovagao e atualizagdo dos

sGAGNEBIN, Jeanne Marie. Walter Benjamin oua historia aberta. In: BENJAMIN,
Walter. Magia e técnica, arte e politica. Trad. Sergio Paulo Rouanet. 5.ed. Sdo

Paulo: Brasiliense, 1993. p.16.

« BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte € politica. 5.ed. Trad. Sergio Paulo
Rouanet. Sio Paulo: Brasiliense, 1993. p.229.
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parametros de compreensio estética e historiografi
. : stori a
literéria, através de suas descobertas. oz

raﬁ.: i}rih: Genética ?studa o pmcesso criativo de uma obra lite-
5 c!u envolve trés procedimentos bésicos do autor: a visada
referencial (no sentido da experiéncia pessoal do mundo histéri )
o embasamento nos cinones literdrios eotrabalho comalingu :n’
::i:] momento em que se joga & construgao de sua obra, o esi?-itox:
o b(;ga com todas as obras que o precedem, classicas ou nao, e
rz'i/reelab?ra seu texto a partir de suas proprias concepgoes
vpessozuso%bul , pressionado pe.la‘tradicéo literdria. Além disso, a escolha
i .ar expressa sua visao de 'mundo e sua intencionalidade, de-
thveis através das rasuras deixadas nos originais. Isso equivale
a d.lzer que o trabalho criativo est impregnado de historicidade
aslm co-mo o trabalho do geneticista que busca devolver ao process;
de criagdo sua dimensio temporal. As rasuras sio a materializaca
desta tfmmmlidade; $d0 a potencialidade artesanal da nan'at‘lf:o
e:spontanea pensada por Benjamin, para quem o ritmo acelerado da
vida moderna é responsével pelo fim da arte de narrar. Ga b'ﬂ
explica apropriadamente tal relagio: W Tutit

Fs:se cariter de comunidade entre vida e palavra apbia-se ele pro-
pltn:t na organizacio pré-capitalista do trabalho, em especial na
atividade artesanal. O artesanato permite, devido a seus ritm
!entos e.orgénicos. em 0posicio i rapidez do processo de trabalhos
industrial, e devido a seu cariter totalizante, em oposicio a:
car?ter fragmentirio do trabalho em cadeia, por exemplo, uma
sedlmen.tacéo progressiva das diversas experiéncias e un;a a-
lavra unificadora. O ritmo do trabalho artesanal se inscreve ::m
um tempo mais global, tempo onde ainda se tinha, justamente,
tem;_:o para contar. Finalmente, de acordo com Benjamin oa;
movimentos precisos do artesio, que respeita a matéria ;;ue
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transforma, tém uma relagio profunda com a atividade narra-
dora: ja que esta também &, de certo modo, uma maneira de dar
forma A imensa matéria narravel, participando assim da ligagio
secular entre a mio e a voz, entre o gesto e a palavra®,

Esta artesania da palavra operada no texto literério é perceptivel
pelas rasuras, percorridas no estudo genético. Como aponta Almuth
Grésillon, “Efetuar esse tipo de aparato critico significa registrar e
reproduzir, fiel e exaustivamente, tudo o que se leu, viu, compreen-
deu, deduziu percorrendo os manuscritos em todos os sentidos™.
A contribuicio da Critica Genética seria valiosa, na medida em que
a pesquisa que revela os caminhos da criagao pode unir-se a histo-
riografia para redefinir seu objeto constantemente. Como pondera
José Luis Jobim, “O que a propria Historia da Literatura nos mostra
é que houve sucessivas e diferentes representacoes daquilo a que

chamamos “literatura™.

Comego com dois exemplos da obra de Mario de Andrade, a qual
tem merecido criteriosas edigdes critico-genéticas. Para a fixagao
das Poesias completas, Diléa Zanotto Manfio valeu-se das anota-
¢des nos manuscritos do autor, além de sua valiosa correspondén-
cia, 0 que permitiu chegar 4 forma final da poesia do modernista.
Consideragio especial merece a nota referente ao poema “Melodia
Moura”, de A costela do Gra Cao, a qual desfaz a polémica sobre a
provével alusio ao problema dos mouros no trabalho de Andrade,

5 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Walter Benjamin ou a historia aberta. In: BENJAMIN,
Walter. Magia e técnica, arte e politica. Trad. Sergio Paulo Rouanet. 5.ed. Sio
Paulo: Brasiliense, 1993, p.10-11.

¢ GRESILLON, Almuth. Elementos de critica genética: ler os manuscritos
modernos. Trad. Cristina de Campos Velho Birck et al. Porto Alegre: EDUFRGS,
2007. P.243.

7 JOBIM, José Luis. Historia da Literatura. In: (org). Palavras da critica:
tendéncias e conceitos no Estudo da Literatura. Rio de Janeiro: Imago, 1992. p.127.
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explicando que ele conheceu Laura Moura “a bordo do ‘Manaus’,
em sua segunda viagem etnogréfica em dezembro de 1928,
A partir dessa informacdo, as interpretacoes desse poema nao
podem desconsiderar o fato de a palavra Moura estar relacionada
a0 sobrenome da mulher por quem Mario se apaixonou, e nao a
cultura moura, como querem alguns criticos.

A publicagio do texto inédito Balanga, Trombeta e Battleship
compreende duas partes bem distintas: a primeira é o texto de Mério
de Andrade, belissima narrativa sobre a descoberta da sexualidade;
e a segunda é o estudo das etapas de criacio do texto, percorrendo
seu processo genético até chegar a concepgao final. Segundo Telé
Ancona Lopez, a organizadora, o conto passa por sete momentos de
elaboragiio, que vio de 1927 a 1940, aproximadamente. A narrativa
surge junto ao diario de Andrade para a escritura de O turista apren-

diz, durante a viagem pelo rio Amazonas e afluentes, acompanhado
de D.Olivia Guedes Penteado, mecenas paulista, Margarida Guedes
Nogueira, sobrinha dela, apelidada Mag, e de Dulce do Amaral
Pinto, Dolur, filha da pintora Tarsila. Alids, 0 ambiente de eriacao
¢ fundamental para a elucidagio de alguns processos genéticos do
texto, como afirma Telé: “No esboc¢o do conto, as duas personagens
femininas presentes no titulo tém as matrizes reveladas: Josafi e
Battleship, ndo. O depoimento de Margarida Guedes Nogueira,
em 1976, esclarece, no entanto, ter sido Josafa um passageiro que
embarcou a certa altura da viagem, provocando em Mario imediata
associago com o sermao de Vieira sobre o Julgamento Universal,
sermao de onde partem os apelativos Balanga e Trombeta.™. Melhor

* ANDRADE, Mario de. Poesias completas. Belo Horizonte: Itatiaia; Sdo Paulo:
EDUSP, 1987. p.511. Edigiio critica de Diléa Zanotto Manfio.

* ANDRADE, Mirio de. Balanga, Trombeta ¢ Battleship ou O descobrimento da
alma. Sio Paulo: Instituto Moreira Sales; Instituto de Estudos Brasileiros, 1994.
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dizendo, as duas personagens femininas do titulo tém sua origem
revelada e explicada através do trabalho genético.

Saindo do Brasil, tomo como exemplo Fernando Pessoa, cuja
obra esta sendo organizada por uma equipe coordenada por Ivo
Castro. Na introdugio a edicdo critica de O gmfrdador de rebar:lhac:ls,
do heterénimo Alberto Caeiro, ele afirma que “é segredo qesven ; o
que a maior parte da obra de Pessoa nio se acha publicada satis-
fatoriamente. Muita vez, quando é possivel conhecer com a:lguma
exactidiio a vontade de Pessoa no respeitante a fon?w ﬁn.al e uxtn
texto, verifica-se que as edigbes correntes reflectem fins.tomdam.e!_\ e
essa vontade. E, quando ela ndo é conhecida, o. arbitrio das edigoes
corre em liberdade, furtando-se a uma disciplina que defina nesse
particular os procedimentos editoriais licitos™”. Castro prosse.glle.
dizendo que a tinica forma de resolver tal problema é ir a fonte: “os
manuscritos de Pessoa, os seus datiloscritos e os pou”cos textos q:;:
ele proprio fez editar, sabendo muito be.m o qt:e quena ;10 o;)::n:/:das
edicio, na verdade da formagao da equipe, é “eliminardo t 0503 4
asimpurezas e rumores que elereoolheuno.percufso.enn'eas m i
autor e as do leitor”, buscando a versao mais autentica, a que m.e ?
traduz “a vontade de Pessoa”. A reconstituicao do proc&sso d.e criagao
através dos manuscritos visa a estabelecer o que € verdadexrame.x;:e
pessoano e separd-lo do restante, que seré ignorado. Nessa medi 1 5
a pesquisa genética pretende devolver ao leitor, ou ofereoet:—lhe pela
primeira vez, a poesia de Fernando Pessoa com.o ests gost;fria queela
fosse lida. Além &m,wmb%oémmnmbm@ompma
histéria da literatura que incorporaré a obra que o poeta efetivamente

p.76. Edigiio genética e critica de Telé Ancona Lopez. Projeto grifico de Hélio de
Almeida.

ww CASTRO, Ivo. Editar Pessoa. Lisboa: Imprensa Nacional; Casa da Moeda, 1990.
pL
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ignfo dos ?d:tores) escreveu, passando a reestruturar, entio, tanto
ua recepcao geral quanto sua fortuna critica. ’

= tZl;; :2’1:11 ;:d:, ;ais um caso: o Gltimo volume de Em busca
it ity “; e Marcel Proust, publicado postumamente pela
sk a : Bernard Brun, responsavel pela organizacio
sk e:; e;cn.tor no ITEM (Institut des Textes et Manuserits
i i ::s, afirma que muitas das rasuras encontradas
oy altex-‘wﬁ‘: aparecem na obra editada, desconsiderando,
it i pensadaf por Proust. Ao decidir pela manu-
e m as corregoes do romancista, o editor torna-se,
b L temoopr:;:,t::)-a;:: ;io F:'l:’balho (mas no pior sentido
on T). uvida, somente com o estudo dos
e :::;:1:);0 s:;émp::tsn:::c:;iar G;:er;: do texto definitivo, aquele
tregar ao piblico o “verdadeiro textl:f' :: sOe:ncrap‘:)az' rezoeslf:'o::t':

0 que provocara novas inte ~
rpretacoes, ligadas aos
aparecerem ou sairem do romance. : i

y do:ou(::n?:::e eg:emplos mostram. o~omo a andlise dos manuscritos
P rentes 4 composicio de determinado texto litera-
idsratyniok guns pontos obscuros, determinando o caminho
agi \:, gamos, fdequado. A par do problema do acesso a
i ;;opﬁeb“ocumentagzo. vale ressaltar o papel do pesquisador;
AR r:so ;us:e f:s:owb;nwé ampliando as perspectivas de
: s 2 nsiderar as revelacoes dos geneticis-
::: s«:u:ev:ltz alnzga:l a vontade c_io autor em relacao ao acagbame:tso
e ; ndo além, ;:odena dizer que equivale a fazer critica
a do “texto errado”, aquele que nio condiz com o ideal d
autor. Umberto Eco esclarece esse ponto de forma magistrale' 3

Qllx:!m escreve (quem pinta, esculpe, compde misica) sempre
sabe o que estd fazendo e quanto isso lhe custa. Sabe que d:ve
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resolver um problema. Pode acontecer que 0§ dados iniciais
sejam obscuros, pulsionais, obsessivos, nio mais que uma von-
tade ou uma lembranca. Mas depois o problema resolve-se na
escrivaninha, interrogando a matéria sobre a qual se trabalha
— matéria que possui suas proprias leis naturais, mas que ao
mesmo tempo traz consigo a lembranca da cultura de que esté
embebida (o eco da intertextualidade)”.

A ciéncia de seu proprio fazer literério e dos efeitos que busca
sio elementos que perseguem o autor, mesmo que inicialmente
inconscientes, como reflete Eco. Durante o processo de criagao, o
escritor se lanca a experimentagdes tentando “resolver um proble-
ma”, e 0 que o geneticista faz é descrever tal caminhada, mostrando
as escolhas e os descartes para a solugdo do tal problema. Essa
perspectiva reforca a idéia de que a Critica Genética pode ajudar a
contar e/ou a recontar a Historia da Literatura, na medida em que,
durante o estudo do processo de criagio, pode vir a fixar a forma
definitiva dos textos através do prototexto, além de elucidar certas
peculiaridades das obras e de seus autores, pesquisando outros

documentos a eles relacionados.

A dimensio historica do trabalho criativo é reforcada, quando
pensamos na complexidade da figura autoral durante a génese de
uma obra. Roberto de Oliveira Brandao aponta que “a analise dos
manuscritos com suas variantes, rasuras e acréscimos permite
recuperar a dialética em que a dupla funcdo de escritor e de leitor
constituem o autor™2. O autor, durante a escritura do texto, age
como um leitor critico e atento aos problemas e incorregoes que sua

u ECO, Umberto. Pés-escrito a O nome da rosa. Trad. Letizia Zini Antunes ¢ Alvaro
Lorencini. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985. p.13.

= BRANDAO, Roberto de Oliveira. Critica genética ¢ historia literdria. In: SALLES,
Cecilia Almeida (coord.). Encontro de Edigao Critica e Critica Genética: eclosio
do manuscrito, 2; Anais. Sdo Paulo: USP, 1988. p.297.
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obra i

momz::l: :il;o::nu:ira Ne.sse. sennfio, é possivel fazer um recorte do

ey €0 da criacao, privilegiando o tempo da escritura,

e se transforma em leitor privilegiado de seu préprio
» duas tarefas indissocidveis nesse momento preci

que ele se negue a ler a obra depois de publicada. LAY

Ademais, o ato criativo é j
% s influenciado por tod St
réria, como aponta Willemart: ity i

:a :cx:lt:;mo ¢ essa monada isolada que poderia reivindicar
S o_ que produz; como todos, é o resultado de uma
= momdeseyosem mlwmlonadqs sobre virias geragdes e o fruto de
s ) t.ural preciso. Em seguida, utiliza uma lingua
i e sentidos que o domina e o submete mais fregiien-
- nte do que pensa. E, enfim, esta mesma lingua, uma vez
elo papel e através da narrativa, forca acomodaqﬁe;, desl
ementos tanto ao nivel do sintagma quanto do paradigm::‘:ca

Além de ser fundamental
a ; e 2
como assegura T.S.Eliot: para a propria concepgio de escritor,

0 sentido historico compele o ho
com.a sua propria geragio no sanmeguem, ::c:::;éﬁo iy
sentimento de que toda a literatura européia desde H bt
n‘ela ‘a tota}idade daliteratura da sua pétria, possui umaoer;est'z;le
;:J;t sén:ct:’ltaneaée eompée. uma ordem simultinea. Esse sentidc;
tempoml. qude 'um sentido do intemporal bem assim como do
i escﬁt; e n: :.zttzmporal e do temporal juntos, é o que torna
s r icional. E é, a0 mesmo tempo, 0 que torna um
or maxs agudamente consciente do seu lugarnot
sua prépria contemporaneidade®. s
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0 escritor é, antes de tudo, um ser social, historicamente marca-
do, mesmo se considerada sua individualidade, mesmo que clame
apenas para si proprio o mérito da criagdo. Sua criagao individual é,
pois, uma marca desse pertencimento, desse constante movimento
de aproximacio e repdio da tradigao. A historiografia tem marcado
tais movimentos das obras; vale acrescentar, entao, a contribuicao
dos estudos genéticos, no sentido de ampliar as possibilidades da
visada referencial dos autores.

Estudar a génese textual através dos cadernos de notas, dos
rascunhos e dos planos, isto é, todo o aparato prototextual, significa
penetrar no reduto de uma textualidade em suspenso, na qual a
complexidade e a intertextualidade apresentam-se como funda-
mento do processo formal. Segundo Jacques Neefs,

La sphére des manuscrits est le lieu sensible del'invention formelle,
des hésitations, des condensations, ou le travail de prévision et de
gestion de I'écrit s'aventure dans les contraintes génériques aussi
bien que culturelles, ot 'écriture se fait repérage multiple dans les
discours (les citations, Jes notes, sont autant d'appropriations et
de rééeritures) et dans les possibles esthétiques'.

Reunir, classificar e estudar os manuscritos é construir um
texto marcado pela temporalidade da invengdo e da construciao

progressiva. E perceber que a obra é composta de tudo o que foi
nela experimentado, desde as decisoes até os descartes e os ajus-

% NEEFS, Jacques. Manuscrits et relation critique. In: WILLEMART, Philippe
et al. Encontro de Critica Textual: 0 manuscrito moderno e as edi¢des, 1; Anais.
Sio Paulo: USP, 1985. p. 264: “A esfera dos manuscritos é o lugar sensivel da

invencio formal, das hesitagdes, das condensacoes, onde o trabalho de previsio
“ELIOT, T'S. A tradi e de gestio do escrito aventura-se nas pressdes genéricas, bem como culturais,
v 1' d. = ¢io e o talento individual. In: e Brecioe dor s onde a escritura faz reconhecimentos multiplos dentro do discurso (as citagbes, as
- Irad. Fernando de Melo Moser. Lisboa: Guimardes, 199 - T notas sio igualmente de apropriagio e de reescritura) e dentro das possibilidades

T e estéticas” (Tradugio minha).

“ WILLEMART, Philip ;
' pe. Universo da cria ; SRR 4
pds-moderna? Sio Paulo: EDUSP, 1993. P.:Zo Pt otics genétics, critica
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tes; é testemunhar a busca incessante do texto ideal. Este aspecto
assegura a inserc¢ao histérica do trabalho genético, na medida em
que a obra nasce temporalmente marcada, no que diz respeito ao
didlogo intertextual que o escritor mantém durante o processo de

criacio. Refazer tal percurso significa devolver a dimensio temporal
tanto a génese quanto 4 obra,

Restam, ainda, mais dois exemplos da Literatura Brasileira que
gostaria de trazer a discussio: Erico Verissimo e Caio Fernando Abreu.

Erico Verissimo sempre foi acusado pela critica de escrever um

texto de ficil entendimento, porque raso, o que explicaria o grande
nimero de exemplares vendidos da maior parte de seus titulos,
Entretanto, hd uma série de adverténcias para a composicao do ro-
mance O resto ¢ siléncio* que atestam o contrério, pois comprovam
que Erico preocupava-se muito com a estrutura de seus textos, no
sentido de que contassem histérias fluentes, sem a abundancia de
divagacbes que poderiam desviar o leitor da idéia principal, mas,
40 mesmo tempo, nao subestima-lo, conduzindo todas as sensacoes
que devem ser percebidas. O lembrete “Dé sinais do mundo em
dissolucio” remete ao fato de que Verissimo ndo estava atras do
leitor facil, que precisa encontrar todos os elementos expressos no
texto para dele gostar e, principalmente, entendé-lo, mas, antes,
queria o leitor atento, para quem se pode “dar sinais™ que serdo
perfeitamente decifrados. A critica que 0 encara como um escritor
que, embora desenvolvendo um romance social de modelo realista
e critico, tipifica comportamentos e idéias, evitando seu aprofun-
damento, nao teve acesso, até agora, a seus manuseritos.

* A documentagio relativa ao romance O resto é siléncio pertence ao Acervo
Literdrio de Erico Verissimo.
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A andlise geral de seus documentos mf'ela que a avaliagao é
redutora do trabalho artistico de Verissimo, ja que percebemos sua-
preocupagcio tanto no tratamento tematico fluanto na estrutura com
positiva, buscando a complexidade narrativa capaz .de expn‘a’ssar as
contradi¢oes do homem e, consequentemente, das instituicoes que
cria. Ao analisar a larga aceitagio da obra do a'utor de O tempo e?
vento, a critica literaria ndo podera ignorar tais aspectos'co:nposll-
cionais, tampouco a busca incessante pela.“palavra perfeita” e A;l): 0
clima ideal que o perseguiam durante a scntura de seus textos. Além
disso, snas anotagoes revelam leituras e pesquisas que demonstmmﬁ'u
sua preocupacao com o conhecimento, aseguran'do sersu.a ol()lra t::
de muito trabalho. A Histéria da Literatura tera de avaliar de :lu

forma o fato de Verissimo ser bastante lido, pensando que, t E\;e:
ele tenha conseguido “resolver os problemas”, de que nos fala Eco.

Caio Fernando Abreu, por sua vez, embora tenha morrido prec?—
cemente, nos deixou uma vasta obra: contos, romances, pecas teatrmf,
cronicas, textos infantis e... poemas. Sim, poemas. Otraba.lho de organi-
zagao de seu arquivo pessoal revelou 116p0fem:s.,quewtaoe.mpr:lp:m
para publicacdo. Na verdade, néo é dificil imaginar que Cm? tenha se
aventurado a escrever poesia, até porque sua obr? é wactenzada p:k
prosa poética. A pergunta que fica € por que motwo (.Zaio nunca pt:mx)
cou seus poemas? Com excegao de poucos (mais pw.msame’ntequa k,,;
publicados em jornais nos anos 60 e 70, nunmocm.ntor gaucho reve'tos
ao publico sua produgio poética. Em oonlra?amda, os(;:zus;;do
guardados por ele mesmo comprovam que Cano.sen.lpre, odatam

desuacarreiraliteréria,meveuposia.Seuspnmeuospo?mast o
de 1968 ¢ os tiltimos de 1996. Ou seja, durante toda sua trajetoria, : 0
Poeta co-existiu ao lado do Caio Prosador e Dramatur_go. Sendo assim,
aparﬁrdotrabalhodepesq\ﬁmnoarquivoedeﬁxaqaodospoeﬁx:ws,a
Histéria da Literatura Brasileira terd de acrescentar, em suas futuras
edicoes, a obra poética de Caio Fernando Abreu.




236  estupos LINGUISTICOS £ LITERARIOS

A historiografia torna-se muito mais produtiva, quando aliada
4 critica literaria, na medida em que amplia sua capacidade ava-
liativa, justamente por poder abranger variadas perspectivas do
texto literdrio. Acresce-se aqui a contribuiciio da Critica Genética,
pois tal abordagem “permite uma nova histéria da literatura: a
das priticas de escritura”, como aponta Almuth Grésillon”. Além
disso, ao lidar com a materialidade dos manuscritos e perseguir

as rasuras, o geneticista recupera a arqueologia da obra literaria.
Greésillon continua:

Excessos recentes da critica literéria, que permitem extrair dos
textos mais ou menos tudo e qualquer coisa, poderiam mui-
to bem provocar um efeito bumerangue. A volta aos valores
certos (?) da boa velha histéria literdria pode parecer para alguns
um meio para exorcizar estes novos demdnios. Da mesma for-
ma, o respeito imposto pelo trago grifico, o significante escrito
e reescrito dos dossiés genéticos, pode funcionar como barreira
contra tais excessos. Nem por isso se trata de retornar aos traba-
lhos de uma outra €poca. A critica genética invoca inicialmente
uma posicio critica. O geneticista que reconstroi as etapas de

uma elaboragio textual realiza escolhas e hipéteses, procede por
aproximagées e recortes, e, como todo pesquisador, é guiado
peloseu proprio sistema de visio, de observagiio e de avaliagio™,

Os critérios norteadores de todo o trabalho de pesquisa perma-
necem vilidos nesta relagio, principalmente no que concerne ao
respeito a vontade do escritor. Tal respeito é embasado por uma
série de quesitos e de pré-requisitos, como por exemplo, o todo da
obra do autor e sua Posicao na histéria literaria, os quais atestam
aquela vontade como soberana. Ligado a esses fatores, aparece um

¥ GRESILLON, Almuth. Elementos de critica genética: ler os manuscritos

modernos. Trad. Cristina de Campos Velho Birck et al. Porto Alegre: EDUFRGS,
2007. p.267.

* Ibid., p. 266-267.
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outro tio ou mais importante: a credibilidade do Pesqunsadh:'::nr(a)

que seu trabalho tenha aceitacao p\‘nblimt :a o:etudc:x:z:l -f ::; e

: escx.lp(;sturator . p;er?:es;::::\;’iap:zzznte ele também 4 histéria

:l:l’mral e literaria. Nesta interrelacio de dependéncia, oo:;; flt;f;:;
dida por Rosenfeld, valem as mesmasregraSparat?das::doe::ﬁmr
envolvidas: em primeiro lugar, o profundo conhecxmefl e
e da obra em estudo e, em segundo lugar, sua pta.xspectxv‘amada oy

e possibilitard uma nocao verdadeira, o.u mais aproxi e

?l: valor do processo criativo para o entendimento do que é litera
passivel de pertencer ao quadro histérico.

Cabe ressaltar, aqui, o fato de que os estudos genitil::rss (t)e:;
se ampliado eonsideravelmentf:, fti\a.:negld:eesr:u?;e (; :ﬂippe 2
criagio se revelou um campo infinito e‘ 8. i
rta que “A ampliacao do conceito permite re Ay
:;I:ra{:i:l ee a hi:téria da literatura de u.ma outra.forma :o(:easllltiusfél::
novamente™. Ao defender que a Critica Genética mu
da literatura, Willemart pressente que: |
A nova historia literiria ndo partird mais das ongdens. ::;a o:
presente, mas lerd o passado & luz do presente. Traduzindo,

novos historiadores deverdo reler o pemurso da literat?x;:: :
partir do conjunto novo das obras que inclui os manuscritos,

correspondéncia etc. -
Portanto, o que mudou na histéria literiria & nossa percepgao
da historia®.
Nesse sentido, é tarefa de todo historiad‘or‘, hoje, .olth:: a c:ept;zr:;
dor e perceber que procedimentos metodologicos existem,

w WILLEMART, Philippe. Critica genética e psicandlise. Sdio Paulo: Perspectiva;
Brasilia: CAPES, 2005. p. 3-4-

= Ibid., p. 12.
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de auxiliar no trabalho de reconstituicio e/ou mapeamento das

obras literdrias precedentes e contemporaneas, de modo a pensar
um quadro minimamente referencial. Para Jobim,

Cada época tem seu quadro de referéncia para identificar a
literatura, tem suas normas estéticas, a partir das quais efetua
Jjulgamentos. Em outras palavras, cada época tem suas conven-
Goes, valores, visdes do mundo, formando um certo universo,
cujos elementos interdependentes mantém entre si relagoes
associativas e funcionais, em constante processo®,

Isso equivale a dizer que nio é mais possivel tratar a obra como
fixa, imutével, até porque as teorias da recepgio j4 demonstraram
que a atualizagio dos textos literérios, ou seja, as sucessivas leituras
no decorrer do tempo, opera-se por diferentes caminhos, abrindo

interpretacdes diversas. Vale lembrar as palavras de Roland Barthes
sobre texto:

Texto quer dizer Tecido; mas enquanto até aqui esse tecido foi
sempre tomado por um produto, por um véu todo acabado, por
tris do qual se mantém, mais ou menos, oculto, o sentido (a ver-
dade), nés acentuamos agora, no tecido, a ideia gerativa de que o
texto se faz, se trabalha através de um entrelagamento perpétuo=,

Nesta nova concepciio de texto, mais importante do que o
produto, outrora visto como pronto e acabado, é o processo, é a
possibilidade de tecer, desfazer, retecer, enquanto se quer. E a
partir desta perspectiva que a Critica Genética pode contribuir, pois
Sua preocupacao central é o processo dentro do manuscrito, uma
metonimia da obra publicada, como define Willemart, que aponta:

* JOBIM, José Luis. Histéria da Literatura, In: (org). Palavras da
critica: tendéncias e conceitos no estudo da literatura. Rio

de Janeiro: Imago,
1992, p.129,

* BARTHES, Roland. O prazer do texto. Tradugiio Jaco Guinsburg,. 3. ed. Sio
Paulo: Perspectiva, 2002. p.74.
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A critica genética trouxe, para a historia da literatura.. a des-
confianca do texto acabado e das obra.? c?on'npleus-, sahemo;:l a
importincia da historia dos textos.- minimizou a instincia do
escritor, deu uma maior inteligibilidade ao texto .e.ao ato' e
criagio, inserindo, assim, a historia literdria numa vnsao estética
do homem atual, visio que insiste no fragmento, no inacabado
e na singularidade®.

De modo paradoxal, continua Willemart, a'Critica Genética, que
tem sido marginalizada pelos estudos literarios, "trabal'ha sobrt:;
Jeva em conta as margens e ndo necessariamente ,° contetdo ce(;ni ;

do f6lio™. Prosseguindo seu raciocinio a rtfspext? desta oon. f;ao
dos estudos da génese dentro dos estudos literdrios, o geneticista

apresenta a seguinte situagao:

A interpretaciio dos textos literérios é fruto de um didlogo cons-
tante entre o texto e o critico, que toma eo'mo pfmto de ?ponlzl um
dos aspectos da teoria literéria, sejaa soc:ocritu?a, a psica fsc.
a historia, a narratologia, a lingiistica, a tematica ou a poética.

isi té que um estudioso
Tudo parece claro aos dois mter]o.cutom a
do manuserito descobre um inédito paralelo a obra w.tudada.
O rascunho atravessa e embaraca o didlogo e a empreitada do
critico duplica.
[...]

O geneticista argumentaré certamente, que a verdade da obra
e sua interpretacio, objetivo do critico, exigem o conher:nmen;o
niio somente da Gltima etapa de uma obra, mas do conjunto do

= WILLEMART, Philippe. Critica genética e psicanalise. Sao Paulo: Perspectiva;
Brasilia: CAPES, 2005. p.16.

* Ibid., p. 17.
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trabalho do escritor ou do artista, incluindo todo o percurso
deste®,

De fato, a empreitada do historiador é hoje duplicada, por estar
ele cercado de pesquisadores de diversas dreas, incluindo aqueles
que, qual detetives, “descobrem” textos e caminhos inéditos de
diversos artistas. Como nos exemplos acima: Mario de Andrade e
suas referéncias; Fernando Pessoa e o processo de criagio de seus
heterénimos; Erico Verissimo, grandemente lido, em contraste com
sua atencdo a complexidade textual e temética; bem como Caio F,
poeta, sdo aspectos que deverio compor uma nova historia da lite-
ratura. A tarefa do historiador nunca foi facil, mas parece revestir-se
de muito mais dificuldade no presente, se ele quiser cumprir o que
Tynianov ensina que a “histéria literaria deve responder as exigén-
cias de autenticidade se ela quer tornar-se enfim uma ciéncia”.

A autenticidade da interpretacio literéria inclui, pois, o processo de
criagio da obra, o que equivale is pesquisas em Critica Genética,
ftalo Calvino, ao discorrer sobre a proposta da Exatidio, observan-
do os manuscritos de Leonardo da Vinci, confirma esta nogio de
amplitude, ao dizer: “pois que a obra verdadeira consiste nio em
sua forma definitiva mas na série de aproximagdes para atingi-la™>.

Jobim ¢é bastante enfético e critico a respeito do papel do his-
toriador:

E claro que alguns historiadores e criticos sempre poderio ale-
gar a impossibilidade de “descalcarem seus proprios sapatos”,

* WILLEMART, Philippe. Critica genética e psicandlise. Sio Paulo: Perspectiva;
Brasilia: CAPES, 2005. p.17-18.

* TYNIANOV, J. Da evolugio literdria. In: EIKHENBAUM et al. Teoria da
literatura: formalistas russos, 4.ed. Porto Alegre: Giobo, 1978. p.106.

7 CALVINO, ltalo. Seis propostas para o préximo milénio. Trad. Ivo Barroso.
3.ed. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1990. p.o1.
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de “serem diferentes do que efetivame.nte sdo” — ou qual::eii
outra figuracio de linguagem que justifique abfter?m-sc &
além dos limites de sen modo de conheeer F..xphcanam' X assemé
a sua permanéncia no circulo das significagoes perigosam 7
comuns, que compoem a “tradicio” del-a. Conmflo. wtaestes
toriadores e criticos poderdo também vir a sus:p?nar que =
“sapatos” e esta “maneira de ser” niio sio 0s Unicos .possiver m
A suspeita talvez evite que, arrogantemente, tentem u})p0r 2
sombra s margens do vulto que projetam. Ou talvez 1m;;;q:o
eles se imaginarem os artifices da construgio ‘(.le seu prop
vulto, com uma reserva incaleulavel de sombra®.

E, pois, nesta dimensio de deslocamento do ja con{recido que gs
estudos genéticos podem contribuir. Nesse senudc?, sair da ::‘;a e
conforto é mais uma tarefa do historiador na atuahflade. abrindo-se
4 escuta das diversas modalidades de pesquisa. Ao lidar oom. a opir:
in fieri, a Critica Genética recupera a nogao de Pmeeso Cez;; l:;::l =
mento, tio discutida pelas ciéncias contemporaneas.
Salles alerta para este caréter quase transgressor da Criticada g :

Nio hé davida de que os estudos genéticos ofenec?m uma outra
maneira de se aproximar da obra de arte, que a‘msere em szu
movimento de construciio. Ao tirar objetos do isolamento de
analises e reintegra-los em seu movimento natural, a.pontfa-se
para a relevincia de se observar fatos e fendmenos inseridos

em seus processos. Nessa perspectiva, a critica de arte passa a
dialogar com as ciéncias contemporaneas que falam de vetr:a:;
na continuidade de seus processos de busca e, portanto,

absolutas e finais™.

is. Histori i In: (org). Palavras da
* JOBIM, José Luis. Historia da Literatura. . . o :
critica: tendéncias e conceitos no estudo da literatura. Rio de Janeiro: Imago.
1992. p.146. .
29 SALLES, Cecilia Almeida. Critica Genética e Semidtica: uma mm{a:eén possi;r;lo
l:: ZULAR, Roberto (org). Criagiio em processo: ensaios de critica genética,
Paulo: FAPESP; lluminuras, 2002. p.201.
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A Critica Genética estuda o processo de criacdo, a partir de
um objeto tinico: 0s manuseritos modernos®. Estes, ao lado da
importéncia literaria, abrangem um grande valor histérico, pois
reconstituem o percurso do pensamento de certo grupo ou de de-
terminado pais, j4 que é possivel descobrir as fontes de leitura, as
mudangas de reflexao sobre algum assunto, assim como a ligacao
entre textos e autores e a intertextualidade concretamente expressa.
Os manusecritos literérios carregam em si a histéria do processo
de criagao de uma obra, pois revelam a idéia inicial e as diversas
modificagdes que ela sofreu no decorrer da elaboracio do texto.

Ao revelarem determinados aspectos antes desconhecidos,
0s manuscritos mudam a histéria critica da obra, porque levam a
novos caminhos interpretativos. O historiador de literatura, que
Se pauta pela critica ja cristalizada, estabelecedora de canones e
paradigmas, tem, agora, uma preocupacio a mais: prestar aten-
¢ao s pesquisas desenvolvidas pelos geneticistas. Nesse sentido,
a Histéria da Literatura deveria reler seu ‘corpus’, revendo sua
organizagio baseada apenas nos textos publicados ji conheci-
dos, nos quais, normalmente, a “ltima palavra” era sempre do
editor, e deveria incluir as edicdes revisadas, fruto do estudo de
fontes primérias. Significaria que historiadores abandonassem
sua confortével crenca na “tradi¢do”, evitando fazer sombra ao
objeto que estudam, como alerta Jobim. A Critica Genética, de
uma certa forma, devolve a autoria ao escritor, ja que lida com
0 material mais intimamente ligado a ele: sua propria obra, em

* Neste ensaio desconsidero a tendéncia atual de os escritores criarem diretamente
no computador. Embora esta prética diminua consideravelmente a quantidade
de manuscritos, reforgo que o objeto de estudo da Critica Genética é o processo
de criagdo, o que nio invalida as reflexdes aqui propostas.
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i “alt vra” passa a
estado nascente. O nao-dito aparece, € a altima palavra” p
ser, entao, do escritor em seu ato criador.

Submetido em: 28/05/2010
Aceito em: 22/10/2010




O CRITICO GENETICOE O
PROCESSO DE CRIACAO DAS
MIDIAS SONORAS

THE GENETIC CRITIC AND
THE PROCESS OF CREATION OF
SOUND MEDIA

Silvia Maria Guerra Anasticio
Universidade Federal da Bahia

Marlene Holzhausen
Universidade Federal da Bahia

Gideon Rosa
Universidade Federal da Bahia

RESUMO: A pega teatral The Road to Mecca, do autor sul-africano Athol
Fugard, e a peca radiofonica Die Geschichte vom Franz Biberkopf, do au-
tor alemao Alfred Doblin, foram recentemente traduzidas e gravadas em
portugués como midias sonoras no ambito de um projeto interdisciplinar,
desenvolvido por docentes da Universidade Federal da Bahia. O processo
de construciio dessas midias suscitou questoes relevantes, que merecem
ser discutidas, levando-se em conta que as referidas obras literarias que
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serviram de base para o trabalho foram escritas em locais de fala distintos
daquele do piiblico-alvo do audiolivro e da pega radiofdnica divulgados no
Brasil. O propésito deste artigo é discutir as especificidades da traducio
interverbal e intersemiética dos textos, constatando as escolhas feitas quer
pelos tradutores, quer pelos profissionais de comunicagio responséveis
pelas obras produzidas em 4udio. Para 0 embasamento tebrico do traba-
Iho, estudos sobre oralidade mediatizada e processos de criagio de leitura
dramética serviram como eixos fundamentais de andlise.

Palavras-chave:Criagio. Traducio interverbal. Traduciio intersemittica.
Audiolivro; peca radiofénica.

ABSTRACT: The play The Road to Mecca by the South-African playwright
Athol Fugard and the German radioplay Die Geschichte vom Franz
Biberkopf by the German playwright Alfred Déblin have recently been
translated into Portuguese and recorded as sonorous media. This work
is part of an interdisciplinary project developed by some Bahia Federal
University Professors. The process of creation of these media has arisen
relevant questions that are worth discussing, especially taking into account
that the literary texts under consideration have been written in different
places from that of the audio book and the radio play released in Brazil.
The aim of this article is to discuss the peculiarities of the interverbal and
intersemiotic translation of the referred plays, paying a special attention
to the choices made by the translators or by the communication experts
involved in the audios release. In order to give theoretical support to this

article, research on oral media and processes of dramatic reading has
proved useful.

Keywords: Creation. Interverbal translation. Intersemiotic translation.
Audio book. Radio play.

NOMERO 42, JULHO DE 2010/DEZEMBRO DE 2010 247

Por que niio conceber como uma obra de arte a execugao de uma
obra de arte? (P. Valéry)

Criaciio de midias sonoras e novas tecnologias

Dentre 0s processos criativos que dependem do suporte d?ﬁ
novas tecnologias, estdo as midias sonoras, dwtacandc?-‘se oz :co
diolivros e as pegas radiofonicas. Ao ser montado o.doss1e gen =
dessas midias, conta-se, com frequéncia, oo-m arquivos de lmagtm
visuais e sonoras, bem como esbogos, rotexrof. videos,.mdaj?,::s as.
projetos, ensaios, arquivos digitados e anotagoes as r;ma;s s :
até mesmo registro de emails entre os membros envolvi ::d :ss-
quisa. Toda essa diversidade de materiais é capaz dfa guardar o
tros de processos em manuscritos que merecem ser interpreta nd(;
Adota-se aqui uma visdo ampliada de manuscritos que, Segu i
Almuth Grésillon (2007), nao se limita aos documentos escri 5
a mio ou a rascunhos passados a limpo para serem expostos
piiblico. Aponta, na verdade, para:
[...] os manuscritos de trabalho, aqueles que portam 'os _traqos
de um ato, de uma enunciagio em marcha, de uma criacio que

esté sendo feita, com seus avangos e bloqueios, seus acréscimos
e seus riscos, seus impulsos frenéticos e suas faltas, seus gastos

e suas perdas (GRESILLON, 2007, p. 51-52).

Os indices deixados das buscas estéticas dos artistas d.esvelam
os critérios e as leis que regem uma luta pelas melhores um:ig.e;x:
construidas durante o processo de criacio que, no caso dos au :.:d -
vros e das pecas radiofénicas, sdo imagens sonoras. Too.:la u$a =
de manuscritos pode ajudar, portanto, a armazenar os imp bsos =
meméria do artista criador, que se cristalizam, ao longo di‘;)s t;a -Zo
construcao, dentro de uma perspectiva ou de um contexto rico.
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Projeto de midias sonoras e os estudos de processo

- :3: :t::t:: :e ctamrocesso, que se uuclam com a delimita¢io do
» Concentram-se, inicialmente, na organizagio ou
no recorte dos documentos de processo considerados importantes
para sua anilise. Logo, a coleta desses documentos é o primeiro
p.asso .da andlise e, neste artigo, dois estudos de Processo serao
dxfcu.tldos: em ambos os casos, o critico vé-se envolvido, ora na
criagao de um audiolivro, ora na criagao de uma peca radi;)fénica

O primeiro é o processo de gravagao em portugués da

de teatro The Road to Mecca, do autor sul africano Athol Fup:f;
par'a audiolivro; o segundo relata o processo de gravacio da ]
radiofénica Die Geschichte vom Franz Biberkopf, do autor alel:ne?
Alfred D6blin, também no formato de audiolivro. Ambos os estudao
fazef'n parte do projeto intitulado Traducio, Processo de Cria 'oos
Midias Sonoras, que tem sido desenvolvido, desde 2008, no I)e(;a :
tamento de Letras Germénicas da Universidade Federa’l da Bal:;a
sob .a .ooordenacéo da professora Silvia Maria Guerra Anastécio t;
pamm?agﬁo da professora Marlene Holzhausen, das dreas de inglés
ealemio, respectivamente, além de contar com a parceria da Escola

Na busca de situar os textos literarios adaptados para midias
sonoras, bem como os autores e a época em que se inserem seguem

The Road to Mecca, publicada em 1988 pelo escritor sul afri-
cano Athol Fugard, foi traduzida por um grupo de pesquisadores
sob o titulo O caminho para Meca. Trata-se de uma peca politi
que aborda a questio da intoleréncia ao diferente em uma ;e:ue::
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cidade do interior da Africa do Sul. Passa-se no outono de 1974
e conta a historia de Helen, uma senhora vitiva de quase setenta
anos, que mora sozinha em Nova Bethesda. Helen é mal vista pelos
moradores da comunidade por seu comportamento excéntrico; o
seu quintal é repleto de esculturas, criadas por ela propria e consi-
deradas monstruosas por todos da regido, todas voltadas para Meca.
Vive s6 e recebe a ajuda ocasional de uma mulher negra, que sofre

maus-tratos do marido.

Apesar da condigio do negro na Africa do Sul ser um tema re-
corrente na dramaturgia de Fugard (em Master Harold... and the
boys, Sizwe Bansi is dead, The Blood Knot, etc.), em O Caminho
para Meca o autor apenas tangencia o tema, trazendo para a cena
episédios que espelham cruelmente a realidade em que vive a
comunidade negra e pobre daquela regiao. A visita inesperada da
jovem amiga de Helen, a professora Elsa Barlow, mudara a vida da
velha senhora, que esta prestes a ir morar em um asilo para idosos,
encorajada pelo pastor Marius Byleveld que, alias, n@o aprecia
suas esculturas. Sob o argumento de que nio deseja vé-la morando
sozinha na idade avancada e com dificuldade para enxergar, ele a

encoraja a mudar-se para um asilo. Na realidade, por tras disso esta
o desejo de toda a comunidade de se livrar daquela personagem,
que contraria os costumes do lugar e faz esculturas consideradas

por todos como bizarras.

J4 a peca Die Geschichte vom Franz Biberkop, de Alfred Doblin
— um dos grandes representantes do Expressionismo alemao -,
foi escrita exclusivamente para o radio e se intitula, em portugués,
na traducio do grupo de pesquisa da UFBA, A histéria de Franz
Biberkopf. Publicada originalmente em 1930, foi levada ao ar em
setembro do mesmo ano, sob a direcao de Max Bing. A pe¢a, na
verdade, é uma adaptacio do romance Berlin Alexanderplatz
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[A Praga Alex], também de sua autoria, publicado em 1929 e con-
siderado a obra-prima do escritor.

O romance trata de uma histéria tipicamente urbana. Relata os
golpes sofridos pela personagem principal - Franz Biberkopf - e,
por conseguinte, a sua desilusio ao ter dificuldade em atingir seu
objetivo. E a histéria de um ex-presididrio que, apés passar quatro
anos na prisao pelo assassinato de sua mulher, tenta trilhar um
caminho “decente”, Biberkopf, que mora na Berlim Leste, onde
Déblin j havia trabalhado como médico, é apresentado como um
homem violento, mas, a0 mesmo tempo, generoso e estiipido, com
modos quase incorrigiveis. A maldade dos seus inimigos segue
um crescente na obra e ele é atirado para fora de um carro em
movimento, perdendo assim um de seus bracos. O assassinato de
Mieze, com quem mantinha uma relagio amorosa, no entanto, é o
coroamento desses golpes do destino, que o levam a quase loucura,
momento em que se defronta com a personificacdo da Morte. O
seu restabelecimento gradativo torna-o mais triste, porém, mais
prudente. Biberkopf sente-se, por um lado, vitima de um “destino
trégico”, mas é, sobretudo, vitima da propria cegueira.

Por se tratar de uma obra escrita exclusivamente para o radio,
A histéria de Franz Biberkopf sofre reducdes significativas sem,
contudo, apresentar grandes alteracdes no contetido. Um dos prin-
cipais e mais discutidos recursos utilizados por Déblin no romance
Berlin Alexanderplatz foi preservado na pega radiofonica: a técnica
de montagem. Se em A4 Praga Alex, Doblin utiliza como recurso de
montagem os antincios publicitérios, os mais variados recortes de
jornais, boletins meteorolégicos, horérios das linhas de onibus e
bonde, placas de sinalizagdo urbana, citagdes literérias e biblicas,
assim como o dialeto berlinense, a marca desse procedimento, na
peca radiofénica, est4 no registro de vozes simultineas nas feiras
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populares e nas ruas da grande cidade de Berlim, na voz d(:en:de-
jornais mi tros vendedores, de tal modo
de jornais misturada com a de ou ‘ :
:Ou'azerr : para proximo do ouvinte da pega a dimensao da cidade.

Quanto aos ensaios da peca A histéria de Franz Birberkopf,
como também de O Caminho para Meca, para uma .midla s?:ocr::
ambas apresentaram peculiaridades que, em seguida, sera

mentadas.

Ensaios, jogos dramiticos e registros do processo criativo
de The Road to Mecca

O processo de ensaios da pega de teatro The Road t? Me::,;
de Athol Fugard, foi desenvolvido ao longo de fl_ez s%soestec,eram
um grupo constituido por trés artistas'. As reumoels z:;::nEsco ik
de 4 a 25 de setembro de 2009, em uma sala de aula i
Teatro da UFBA, sob a dire¢do do professor de teatl:: e S0
Ewald Hackler, além da presenca frequente Ado ator G;,o elts)lr;ms dé
A professora Silvia Anastécio, bem como tres .alunas Vi i
Iniciagido Cientifica®, acompanharam os ens.axos cl: as g seioms
Foram feitas anotagoes digitadas desses e-nsalos, fi m::genedo -
para documentar o processo de consn-.uqao da peca, de m qde
eram recolhidos indices do que ocorria cada vez que (;) gr::: :

atores se reunia. Segue abaixo uma fotografia de um dos

realizados pelo grupo de atores:

| As atrizes Joana Schnitman e Simone Brault, além do ator chdzn::::'
Como narrador, o ator Gideon Rosa. A obra, gravada no Teatro Martim K
Salvador, Bahia, teve como técnico Luis Gongalves.

* As observagdes foram realizadas pelas alunas Andréa Gomes, Carla Souza e
Sandra Corréa.
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Figura 1. Leitura Dramética realizad

4 na Escola de Teatro da UFBA
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Como se pode observar, os e-mails guardados e trocados pelas
pesquisadoras serviram como registro de processo, tendo como
vantagem facilitar a datacdo dessa etapa dos ensaios, ja que o pré-
prio documento digital contém informagoes acerca de tais registros.
Observa-se que os documentos gerados na rede digital abrem,
assim, novas perspectivas para classificagao, datagdo, descri¢io e
analise dos indices deixados durante o percurso da criacao.

Esses ensaios, sob a coordenacao do diretor Ewald Hackler,
levaram o texto traduzido de Athol Fugard para uma leitura dra-
matica, que acabaria por gerar o audiolivro. Segundo Hackler, “A
interpretacio da peca permite que ela se ‘abra’ para um espaco de
novas possibilidades.” (HACKLER, 2009). Assim, a presenca fisica
do corpo, da gestualidade, da voz daquele que interpreta o texto “dao
cor” e “abrem” a obra, que antes era somente um texto literario im-
presso, propondo novas nuangas de sentido. Nessa cumplicidade e
troca entre “as manifestacoes dos corpos do intérprete e do ouvinte”
(SILVA, 1999, p. 57), ocorre todo um jogo de sedugiio, que propicia
que um contato virtual aconteca. Nesse contato, 0 ouvinte é chamado
a participar da co-criacdo de sentido da obra que se propde. Segundo
Hackler, “[...] caberia a cada ator ou atriz buscar e encontrar essas
novas possibilidades de efeito e, consequentemente, de sentido”
(HACKLER, 2009).

A gravagio da peca de Fugard em audiolivro seria, entdo, o
resultado da leitura interpretada ou dramatizada do texto literdrio
adaptado para a nova midia. Dai a importancia de se construir
uma parceria com a Escola de Teatro, pois os seus atores teriam
a habilidade necessaria para passar emocoes através de imagens
construidas com palavras, com 0 jogo de inflexoes de voz, poste-
riormente enriquecidas, na edigao, com recursos técnicos sonoros.



254  gstupos LINGUISTICOS € LITERARIQS

Os atores foram primeiramente estimulados a ler o texto literario
antes do primeiro ensaio, sem receber quaisquer esclarecimentos,
comentarios ou explicagdes sobre a Pe¢a que iriam trabalhar, sobre
0 Seu autor ou sua época. A razio dessa abordagem é estimular:

a ver com a técnica da improvisacio. Vocé trabalha o texto e
depois sistematiza o que a improvisacio gerou (ROSA, 2009).

Tal atitude frente ao Processo criativo se pauta em teorias de
percepcao relacionadas i leitura dramatica, conforme advogava
Feuerbach (DORST, 1989, p. 10):

ensivel, como se, de repente, ele falasse chings, como se sua boca
falasse uma lingua que sua compreensio nio atinge! Ele deve
perdera confianga em si! Deve esquecer tudo que aprendeu! [..]A
gente deve se tornar totalmente ignorante, estranho de si mesmo!
Eai, men amigo: o grande vazio! Sé entdo o ator, um outro Parsifal,
estd pronto para voltar o olhar a todas as revelacbes, para o todo
nunca visto do primeiro dia da Criagdo, para o todo incomparavel!

Portanto, foi com essa suspensao de conhecimento Prévio sobre
aobraaser trabalhada que, pela primeira vez, houve um embate dos
atores com o texto que se apresentava para a interpretacio. S6 em
um segundo momento, quando os atores j4 haviam lido a peca, mas
ainda antes de comecarem a ensaiar, é que houve um debate entre

O autor fizera uma viagem ao deserto de Karoo, na Africa do
Sul e entdo conhecera 0 pequeno vilarejo de Nova Bethesda, que
Se tornaria o magnifico cendrio de sua peca. Ouvira entdo falar de
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uma personagem que ali vivera, considerada por muitos ct(;r::u(;lo:oc:-
Diziam que a loucura dela se revelava sob a fon.na de: es pielii
sideradas estranhas, por muitos, que ela propria fazia e
todo o espago em volta da sua casa. - "
O grupo de artistas dirigido por Hackler tomou te:tao o:;x:u :S
cimen%:ude um site em que era possivel ver as re(flen sz:saisasa o
criadas pela personagem central da peca de Fuga‘r ,a S
ilarej havia morado. Tudo isso lhes foi mostra
“la."elo en'ldq‘tl::lhem antes do primeiro ensaio. Entre as escultu.ras
Z‘:en::i:r:n a(:)rotag;misla da historia, estdo imagens de corujas,

camelos, mulheres, dentre outros:

Figura 3. Imagem de coruja feita com vidro picado e colado
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Figura 4. Corujas e mulher com anfora

Portanto, as esculturas da protagonista ajudaram os atores a
efnr‘a:jem no mundo de Helen, através de suas esculturas e d
histérias que ouviram acerca de uma personagem que se t =
lendéria em Nova Bethesda. Estabelecen L

: -se uma discussio entre os
pesquisadores da UFBA e os atores envolvidos, a partir do contato

visua 1 istori
: | com aquelas estituas e a histéria da escultora. Entio 0s
atores ¢ y . '
s omegaram a ver a personagem central como alguém real
m - - . . - ;
s e:'amente ficcional, cujas implicagdes psicol6gicas pareciam
T bastante instigantes. Esse i i
- Lsse input funcionaria como i
mo imagens
erado izaca i
g ras da dramatizagio, estimulando 0 processo de criacio da
PE¢a que estava por comegar a ser encenada.

t (0] asp?cto }Iistérico também foi abordado e discutiu-se com os
; ores a situagdo politica da Africa do Sul. em especial, o papel de
elson Mandela, que ainda encontrava-se na prisio no momento
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em que a pega de Fugard foi publicada, em 1988. O lider s6 seria
liberado dois anos depois, mas mesmo na prisao, em 1980, enviou
ao seu povo um manifesto incitando todos a se mobilizarem contra
o apartheid. Portanto, sempre lutando pela liberdade, aquele poli-
tico ativista encontrou na obra do autor sul-africano Athol Fugard
um eco poderoso, sendo a tematica do apartheid, embora de modo
indireto, tratada com muita for¢a na peca aqui analisada.

Um exemplo marcante da segregacio racial naquela regido é
quando a personagem Elsa Barlow, a jovem amiga de Helen, relata
uma carona que dera a uma mulher negra e seu filho, quando se
dirigia a Nova Bethesda. O relato é contundente e serve, também,
para o dramaturgo introduzir a realidade daquele mundo exterior
em oposicio ao fechado mundo psicologico de Helen. O discurso
indireto é politico, preciso, refinado e exigiu do ator enorme habi-
lidade para construir suas imagens de modo que o piblico pudesse
ser tocado igualmente por tal realidade.

Houve ainda discussoes sobre a abordagem estética do trabalho
que estava sendo desenvolvido, insistindo o diretor Hackler que os
atores imaginassem que, ao interagirem em cena, estariam como
que participando de um jogo, em que, cada um teria que entrar na
hora certa e no ritmo certo. Para lidar com o ritmo da interpreta-
¢io, o cuidado com a respiragao era sempre enfatizado, ja que é ela
que ajuda a imprimir a cadéncia adequada as interagoes. Em um
determinado momento, ouve-se o diretor observar:

Vejam que nesse momento da peca o personagem esti dando
uma licdo de vida. Por isso, é importante prolongar a frase e
respirar. Com esse jogo, temos a ilusio de que alguém estd
raciocinando (HACKLER, 2009, s.n.p.).

Para melhor se articularem com esse jogo dramatico, observou-
-se que os intérpretes costumavam marcar partes do texto a serem
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encenadas, a fim de enfatizar d i

: eterminada entonaciio
realce qu? desejassem dar a uma palavra, frase ou e.vqfnressao'u e
mostra a imagem abaixo: g

l!l::-x Pra dizer a verdado, xtava dando nos meus nervos
(Agrer sowrinedo) }O Que € iss0 Vamox!

Helen: Proma
Ebsa: Um, does, 1rds

Y ;)huvﬁ:-h-&uenmvlmuh
=4 E apora
YOS e A \4"1%

caracteriseien oky mruliver e eang *‘m’l e VOUE real nente Quer
que o "l‘l'ﬂl’. M ¢ voluar Para o seu cano, d.).‘ Nma volty l; : : ~ .
. acho
; quarnouko ¢ Cmﬂ de

Ebaa: (Fniram

o 4o 1er_ joers by senbfworna Helen); Ceno Onde eatho cnrre
ININUTE N chaves e vai em diregdo & prowsc dy frenves S et

Helen: Onde vood vai? .

Helen: Awim? ¢ \q'-“‘-'*'“‘ e
Flan: Pawﬂqnemdemdo"

Hgnns.deeldtmdntﬁszSchlﬁmndaohnOCanﬁMomMm’ pégina
", 4.

3 "HELEN: To tell you the truth, 1
, 1 was getti
ELSA (Now smiling): Come on, P S s
HELEN: Oh, all right... But 1 i necessary. rgiven
b all right... promise you it isn't . You' i
mﬂSAw(eMng' 3o Miss Helen overtoa chair): Now sit down and s:o:premrr)nngfo i a.bou!
re going to close

B our eves, take a deep breath and start again. Ready?
ELSA: One, two, three...
Closed eyes and deep breaths,
And now?
H g

ELEN (With the sly, tongue-in-cheek humor we will come to recognize as
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Logo, marcas referentes ao uso da respiracao, a gestualidade
acompanhando a leitura dramatica, ou ao ritmo, a cadéncia em
que o texto é interpretado, ou ainda, ao tom em que as frases sao
pronunciadas, tudo isso fica registrado nas notas de leitura da atriz
Joana Schnitman. Ela, inclusive, faz marcagdes do texto em amarelo
para chamar atencdo das partes que precisam ser mais trabalhadas.
Para ilustrar também esses registros nas notas de ensaio, leia-se:

characteristic of the relaxed woman): Well, if you really mean it, I think the best
thing is for you to get back into your car, drive around the block and arrive again.
And this time I want you, please, to hoot three times the way you usually do, so
that I don't think a ghost has walked in through the front door when you appear.
ELSA (Calling Miss Helen's bluff): Right. Where are the car keys? (Finds them
and heads for the front door)
HELEN: Where are you going?
ELSA: To do what you said. Drive around the block and arrive again.

HELEN: Like that?
ELSA: Why, what's wrong?" (FUGARD, 1988, p. 4-5, tradugio nossa).
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Eka. Abri inteiramente

o em vocd E Qe
mmm-uncﬂp:vo-m Ymnmmhm:l::”. :
rortay!

TOAL Lot A
X R bM \\nv\r)&\s Al Q.k,u\ "

HELEIL l.'ve never really thought about jt.
ELSA: Neither had 1. ltneedsabenayalmgawugom
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Novamente, a postura da personagem e o modo como a frase,
segundo o diretor, deve ser interpretada — no caso, sem grandes
efeitos — tudo é anotado pela atriz. Além disso, o diretor traz paraa
leitura dramética cenas da vida real que poderiam suscitar compor-
tamentos e tons de voz andlogos aos requeridos, naquele momento
do ensaio. Como se pode observar, acima, consta das notas de leitura
da atriz uma consigna que lhe havia sido dada pelo diretor: que
ela buscasse passar, através de sua voz, um tom como se estivesse
“acalmando uma crianga que cai e comega a fazer um escindalo”;
no mesmo tom, com a mesma gestualidade e postura, aquele tre-
cho da peca deveria ser encenado. Esse recurso de trazer cenas ou
flashes da vida real para os ensaios é utilizado, com frequéncia, por
atores para que as emogdes que se deseja trazer para o palco néo se
percam, aflorem com vivacidade e no ritmo pretendido.

Trata-se, na verdade, de um método dramatico que segue a li-
nha de Stanislavski (1970), que buscou trazer para o palco um tipo
de realismo psicolégico. Ele dava énfase 8 meméria emocional ou
emotiva do ator, fazendo-o reconstruir as proprias experiéncias e
vivéncias anteriores, de modo que essas emogoes auténticas fossem
trazidas para o palco. Eram entdo canalizadas para o ritmo da agao

HELEN: Then 1 suppose I've been lucky. I never had any important trusts to
betray... until | met you. My marriage might have looked like that, but it was habit
that kept Stefanus and me together. I was never... open? ... to him. Was that the

phrase you used?

ELSA: Wide open.

HELEN: That's it! It's a good one. I was never “wide open” to anyone. But with you
all of that changed. So it’s as simple as that. Trust. I've always tried to understand
what made you, and being with you, so different from anything else in my life. But,
of course, that’s it. I trust you. That's why my little girl can come out and play. All
the doors are wide open!

ELSA (Breaking the mood): So there, Miss Helen. You asked for the news...
HELEN: I almost wish I hadn't.” (FUGARD, 1988, p. 21, tradugio nossa).
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iz::é_nm, para a .cena; na medida em que os atores tornassem a
4 ciar as prépna.s experiéncias, eram capazes de incutir maior
pontaneidade e criatividade ao papel representado

Gid::;akx:sa:ca; 0 ritmo em que uma fala se sucedia 4 outra, o ator
o Mbém, 1 ,: aaleompanhou a maior parte dos ensaios, comen-
o amﬂogia, G gm.n momento, que seria interessante tracar
e s .o ritmo das vozes dos atores e a harmonia de
e partitura musical; era como se o diretor regesse seu grupo
md: uma f)rquestra. E também como se cada tom, cada ritmo
intensidade de voz correspondesse a uma “janela” diferente.'

J 4

0 narr::)dor dev’e também brincar com a velocidade da voz. Como
l,narradreCi r, prec1§o dar tempo para 0 meu ouvinte vir comigo
f“’ <.>onstru|r o ambiente, como uma cimera .. ] Construir.
::::: ;de:a apos a outra, construo tudo isso com a voz. Quando
a voz € como se mudasse de janela, de foco, de inflex
¢ outro tema, construo outra imagem . i

l["n] Aideia é aguiwar, provocar o ouvinte, brincar com ele, Fazer

X qususpensec s .:nlrrgar com as pausas e deixar o ouvinte completar
ndo lido. A gente dé a ideia e 0 ouvin

; te faz o resto,

O ator ndo faz esforco, quem faz é a plateia, eles completar:

E ll!lPOl lante manter essa bl lll@della, essa ﬂ'-“dez do texto

A ito j i
e r;szebé desses jogos fimméncos entre ator-ator e ator-plateia-
3 m se pronuncia a autora Jilia Licia Silva:

:,'m]n Ze;:o l;l obra vivenciada pelo auditor, [...] a partir dos co-
o o intérprete, [0 ouvinte] é seduzido a tornar-se co-autor
a obra. Esta seduc@o resulta do envolvimento proporcionado

peh pamdpacio vocal e co .
(SILVA, 1999, p. 59). rporal entre intérprete e auditor
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As marcagoes desses jogos dramaticos, que vao se desenrolan-
do, podem ser observadas nos roteiros dos atores; elas costumam
ser feitas antes, durante e até mesmo apos 0s ensaios. Neste caso,
os roteiros marcados a partir do texto literario de Fugard foram
analisados pelos criticos de processo ¢ passaram a fazer parte do
dossié genético em questao.

Durante esses ensaios, pontuados por frequentes jogos dra-

méticos, que serviram de passos preparatorios para a gravagiao da
midia sonora que se desejava produzir, 0 diretor Hackler, costuma-
va discutir algumas escolhas tradutorias que, a0 passarem para a
oralidade, necessitavam de ajustes. Nessas discussoes, decidiu-se
por manter a maioria das palavras tipicas da Africa do Sul no texto
alvo, mas sempre que possivel, acrescentava-se uma breve explica-
¢éio para o ouvinte, como em: [...]1 finally understood a few things
about you Afrikaners (FUGARD, 1988, p. 9), que ficaria na leitura
dramatica: “acho que finalmente entendi um pouco sobre voces,
brancos Afrikaners”. Ou o trecho: [...] you're still an Afrikaner foi
traduzido por: “mas mesmo assim, vocé é uma branca da Africa do
Sul”. Nestes e em outros momentos, a Professora buscou ajudar os
atores com a proniincia de palavras em inglés que os atores tivessem
dificuldade em falar, recorrendo a fonética para que articulassem
os sons da lingua estrangeira que nao conheciam.

Decidiu-se, na maioria das vezes, respeitar e conservar tragos
da cultura da lingua fonte, ou seja, manter palavras do inglés sul-
_africano do texto de Fugard. Outras vezes, entretanto, optou-se
pela domesticagao e por uma generaliza¢io no campo semantico,
como: [...] she liked her sundowner [....] foi traduzido por (Ibidem,
p.12): “en sempre soube que ela gostava de tomar uns drinques no
fim da tarde” para se referir a um tipo de bebida alcodlica que, na
Africa do Sul, se toma ao entardecer. Outro tipo de apagamento,
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para efeito de simplificacdo foi retirar o nome de algumas cidades:
[...] the Coloureds get it anyway from Graaff-Reiner |[...] (Idem)
ficou: “os negros conseguem bebida assim mesmo, 14 na cidade”,

Em realidade, como se trata de uma traducio para midia oral,
ndo é possivel utilizar certos recursos, como notas de rodapé ou
quaisquer glossérios explicativos para esclarecer termos proprios
da cultura do texto de partida. Por isso, recorre-se, aqui e ali, a
simplificacdes ou a recursos criativos que aproximem dois sistemas
culturais distintos para tornar o texto mais fcil de ser entendido
pelo ouvinte, Afinal, ao se fazer uma traducao, é necessario segundo
Vermeer (200) pensar que fungio o texto de chegada ir4 exercer na
cultura de recepgio, qual a sua funcionalidade. E se, no caso do au-
diolivro, é a oralidade que serd privilegiada, esta é a funcionalidade
que, em via de regra, ird nortear as escolhas do tradutor,

Ainda a respeito das discussdes que ocorreram durante o pro-
cesso de dramatizagio, foram observados ajustes quanto a carac-
terizagao fisica dos personagens para haver uma adequacio entre
0 texto escrito e a situagdo real dos atores. A titulo de curiosidade,
na peca de Fugard, a velha senhora iria fazer um par de 6culos; mas
©0mo a atriz que desempenhava este papel usava 6culos, o texto foi
mudado. Ao invés de fazer “um par de 6culos”, a senhorita Helen
ia encomendar “um par de lentes novas”. Leia-se:

5
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. . 3 -
Marius: Por um momento eu fique: preocupado com vocé. Aclmquc.asquumdm
fossem talvez mass graves do que nos imaginamos. Mas por que VOoE ndo economiza
seu dinheiro e consubta o Dr. Lubbe na casa de dosos? La ele cuida de todos de graga.

Casaniiuna meh

"~ ~

les o1 e

oo AosUssng
WhY S0 - ;

‘ Também vou providenciar um oftalmologista ¢
Helen: (Esperando) E ogcm\
mandar fazer uorpardeseios
rroved Yucdas

. DA RMEL
Figura 7 Texto de Jeitura da atriz Joana Schnitman da obra O Caminho para Meca®, pigina

; e
Portanto, como se pode perceber, ocorriam sempre;:m.:énro.
niveis, discussoes e interagoes entre 0 grupo fobre op od?; ca:do-
€esso :ie criaciio, buscando-se uma solucio conjunta e m 7o
: ro
i Tratava-se, portanto, de uma p

-se, mais uma vez, o texto. -

dialégica, em que as reflexdes eram continuas e acompanhara

todo o percurso criativo.

O processo criativo de Die Geschichte vom Franz Biberkopf

S S icht

Quanto ao processo criativo da peca radnofé.mw Dzedceglr:bcz ,:

vom Franz Biberkopf em portugués, quealsen: tpassae - :z P

ioli foi inicialme

o formato audiolivro, esta ostmade pel

ira:;a. Marlene, juntamente com uma aluna de chlaqa? Cle:txfo

sob a sua orientagdo. Em seguida, o texto foi enf:ammha szvel
;ar:)f Gideon para leitura e reuniao do grupo que seria respon

i ibly
5“MARIUS: For a moment you had me worried. I thought thel;ur;xs wer: :;:sand
axstlmnwehadrealxzed But why not save yourself a ;\:;::e ;
seri :
s";:r;r. Lubbe at the home? He looks after everybody there free o g

i ements b
ELEN (Hanging on): And spectacles. I'm also going to make am"r-lfd uciot: o::::
:'n optician and get a pair of spectacles.” (FUGARD, 1988, p. 51,
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pela sua montagem e gravagio. A Pega passou por um processo de
ensaios semelhantes ao do texto dramético O Caminho para Meca.
Realizados durante o segundo semestre de 2009, aos sdbados de
manha em uma sala de aula da Escola de Teatro da UFBA, eles fo-
ram dirigidos pelo Prof. Gideon Rosa e se estenderam por quatro
meses, totalizando 16 encontros. A professora Marlene acompanhou
como observadora os ensaios e as gravagoes, anotando o processo
de construcio da pega pelo grupo. Tal como ocorreu com o texto
do escritor sul africano, o processo de leitura do texto de Déblin

envolveu igualmente os atores de modo a permitir a abordagem e

construcao emotiva do mesmo. No entanto, se da montagem emoti-
va até a gravagao os dois textos mantiveram algumas semelhancas,
outras etapas foram bastante distintas, j4 que ambos os géneros
possuem suas préprias especificidades.

O trago marcante da pega radiofénica é que se trata de um texto
literario escrito exclusivamente para ser executado em um estidio e
transmitido por ondas de ridio. Essa encenacdo de vozes, de efeitos
acisticos das mais variadas formas, de misica — assim como tam-
bém de siléncios - objetiva a construcio de uma histéria, criando,
através desses efeitos sonoros, as nogoes de tempo, espago, acio.
Os elementos externos — a gestualidade, a vestimenta, o cendrio -
ndo estdo presentes no texto e a voz é o tinico elemento construtor.

No inicio do rédio, por volta dos anos 20, as vozes que construi-
am as pegas radiofonicas eram transmitidas a0 vivo e muitos atores
iam vestidos a caréter para a apresenta¢do. Atualmente, as pecas
sdo gravadas e levadas ao ar posteriormente, mas o cerne da peca
radiofénica continua 0 mesmo: sua forca esta em transportar os
ouvintes para a realidade ficticia de uma histéria por meio de vozes,

de sons que criam sensacdes, emogoes e imagens caracterizadoras
de situagoes especificas e peculiares.
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Alguns estudiosos denominam esses efeitos de palco interior,
de cinema na cabeca e de teatro subjetivo do ouvinte, ja que plrl:
vocam associacoes, sugestoes por meio de palavras e sons que
permitem ao mesmo tempo sonhar, imagi:ar e p:rce::r p(:) :]x

i iofonica € considera
passa no texto; assim, a peca radio {
criticos como a midia que mais se aproxima do.modo de pen;lar
associativo do ser humano. Talvez seja esta a razao de sua popula-
ridade em alguns paises, em especial na Alemanha

O texto na peca radiofonica apresenta cenas em forma de :111::;
gos e/ou mondlogo e conta uma histc’.>ria com po.uw;s pers:n g :
— em geral, um nimero maximo de seis = ¢ q.ue nao devem mo
simultaneamente na mesma cena para nao dificultar a eo:\p e
do ouvinte. No entanto, esta nio foi a estrutura q'\.ne se observo
peca A histéria de Franz Biberkopf, de Alfred Doblin.

A peca apresenta um numero elevadissimo de ;:iersom:)gens;
A primeira montagem na Alemanha, em setfmbro e 19‘:13“1,i r;:n
exemplo, contou com 27 ato;u para a .grm;::::.B li)l;)::kzz ey
is principais, elencados a seguir: : » Mies
;se?:lfsz,p;:ck?all.sﬁders, Herbert, Eva, Pums, Cilly, o fu:i\::i:':
Karl, Toni e a Morte; dezessete atore§ atuaram nos. secun mher,
que compreendiam: 0 narrador, Jo, Lina, o taberneiro, a mmme,
voz (e suas variantes: primeira voz, segunda voz, voz susstu S (;
voz de mulher, muitas vozes, vozes, CONVersa, alguém, o prim c,!o
segundo, piiblico, coro), o jovem (jovem de Hoppeg.arte;,)segun
jovem), o garcom, médico, enfermeira, venc.ledor (de ]01';) ) guardanio s;
juiz, secretério, o primeiro e segundo oficial. Mas a relacao s
encerra ai. O texto de Doblin em vérios momentos lanqéa;n;s :
prosopopeia e personifica vento e arvores, sussurros de arvores,

primeiro e o segundo carro.

m
d

I
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(0] gn?nde nimero de atores necessérios para a monta da
p?l;a radxofBr.lica foi certamente um dos grandes desafios dg:;’ f.
Gideon = $enao o maior - jé que demandou a reuniio deum nﬁmreon;
:&rp;x:rs:::o :i;: alunc.)s.da Escola de Teatro, que, sem qualquer tipo de
e q:i » participaram espontinea e ativamente do projeto de

agem . 0 texto. O desafio estava lancado. Dos vérios aluno:
at?nes convidados® que passaram pelos ensaios, dez permanece -
:ie :’)Oﬁnal e.gravara-m a peca radiofonica. Claro estd que a redur;::
o ;Esu(llnlsponivexs exigiu desses atores assumirem o papel de
AR personagerix e, pox: conseguinte, desenvolverem uma
ldade e modulagio vocais muito mais intensa e precisa d
que daqueles que permanecem fixos a um tinico persoml:gem :

= Zz:-:nte 0s ;x;isai;)s, observou-se também que parte dos atores
avam dificuldades na prontincia dos
. nomes das persona-
gens e das localidades na cidade d i s
e Berlim - por exemplo, Avenid
Tl:andsberge'r, Rua Prenzlauer, Rua Kaiser-Wilhelm, penitex’:ciéﬁald:
degel, manicomio de Herzberg, Freienwald, Rua Elsasser, Wetzel
entre outros - ja que, na traduca : ’
J G40, optou-se pela manutencio
l(:;s;e: ;eprr::;s ;‘m z;lemao. O coordenador do grupo de atores (;sf)-
a Marlene que elaborasse uma lista
1 , contendo todos
;):i teer:?.aos em alemao, bem como a sua transericao fonética. A lista
40 encaminhada aos atores via e-mail. i :
. : ,Juntamente
gravaq.mo daleitura dos termos realizada pela Professora n::smtﬁl:l,ina
Essa lista facilitou o trabalho do £rupo e, pouco antes da entrad(:
:ara irava(;ao da cena, os atores entio envolvidos conferiram com
prolessora a proniincia dos termos no trecho da obra a ser gra-

¢ Partici
amc;np:lramM 0s estudantes do curso de Interpretagio da Escola de Teatro da
smUF BAWZ.Zi h:zas &:‘t:)eus. L:i:;l’lro:;ell'pto Moema Vinhético, Juma Almeida, Bruna
2, cerda, Fabiola Julia, Méreia Li J i
S et ma e o ator convidado Ciro Sales.
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vado. Alguns atores, no entanto, mesmo comalistae a transcri¢ao
fonética ainda sentiam dificuldade para pronunciar certos termos
em alemio, mas isso contribuiu também para que a obra gravada
assumisse um tom, digamos, menos germanico.

A necessidade especifica de se pronunciar nomes em outra lin-
gua cria um problema que exige uma reflexdo quanto a formagao
dos atores. Ficou evidente que eles necessitam, em seu aprendiza-
do, ter a oportunidade de se exercitar com rudimentos de outras
linguas, criando um treino diversificado ndo s6 para o teatro, mas
para outras midias. Eles precisam estar preparados para lidar com
principios organizacionais de outras linguas, além da materna.
Observe-se que essa necessidade niio se manifesta somente em
relac@o a uma lingua estrangeira na execugao do oficio do ator, mas
também quanto as enormes variagoes de falar existentes no Brasil.
Neste caso, 0 problema que se configura é uma extrema dificuldade

de elaboracio por parte dos artistas.

Verifica-se que, quando um ator esta qualificado para lidar com
outros falares e outras linguas estrangeiras, isso se reflete direta-
mente no seu desempenho; o resultado positivo nesta direcdo falara
a favor da obra, principalmente em se tratando de um audiolivro
ou peca radiofonica. O melhor exemplo que se pode dar neste caso
concreto é o episodio da construgio das vozes dos carros na peca
radiofonica A Histéria de Franz Biberkof. Neste trecho, o diretor
Gideon Rosa escolheu uma atriz que tinha os rudimentos da lingua

italiana para interpretar um dos carros, no caso, um Fiat, e, assim,
ela pode usar tal conhecimento para construir um dos momentos
mais divertidos e eficientes dessa versao da obra. O efeito conquista-
do teria sido totalmente impossivel se a atriz nao tivesse ja consigo

esse tipo de conhecimento.
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% oF:ta mesma postura de quebra de uma contextualizacio pontual
denadr:rx:a :ae;fna::a dlos anos 30 foi também decidida pelo Coor-
1Zada pelos atores através das misicas inseri

lcl:rpo d‘f texto da pega. Ao longo de A histéria de Franz Bibe?-:i:;
um numero bastante expressivo deindicacoes de musicas grande,
g:srtt:s d:,lz’zs.apres?n'tando 0 primeiro verso das letras, A loc;lizacﬁo
— usn;as €Xigiu uma pesquisa pormenorizada na Internet, em
i no Youtube, onde foi possivel encontrar grande parte das
mas, embora em geral sem a letra, que consta do texto fonte.

Assim, a titulo de exemplificacio, si
g plilicacao, sao elencadas algumas destas

1. Seit wann blisst meine G
S e o (p.n:ajmama Posaune (Desde quando

2. Ausgerechnet Bananen (Justamen
: te bananas) (p. 1
:{.)I:Vfinn die Soldaten durch die Stadt marschierin ?Z)uando
ados marcham pela cidade) (p. 35, 36, 38) .

4.Ich hab mein Herz in Heidelbe i
st il 1g verloren (Eu perdi o meu COracao

A fa:‘;onciiz;)s;ts::isecann;oes sdo bastante conhecidas do publico alemio

il sua cultura. As duas primeiras sio cangoes de gran-
compilada no i:?::)iii;z ‘:étcel:;:: ';';;“"Sica édua"sla FiEen

; e uma mais conhecidas d

reperténo de Marlene Dietrich. O seu primeiro verso é i
:]m trés momentos do texto e pontua a questao poliﬁos:xllti?g. ::
Mema.nha, naquele momento pés-imediato da Primeira Guerra
;mdxal. A quarta cangdio trata da cidade de Heidelberg, famosa
g;a 6::;121 bele'za. Asua universidade, fundada em 1386, onde’grandes
Os ensinaram, ¢ a mais antiga da Alemanha, A cangio popular

consagra a crenca de que quem vai i
gt q a Heidelberg se enamora, perde
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A questio das cangdes foi solucionada pelos atores de forma
espontanea ao utilizarem um procedimento tradutorio conhecido
como “transcriagio”. O termo, proposto por Haroldo de Campos
em dezembro de 1962, durante o I1I Congresso Brasileiro de Critica
e Historia Literaria, em Jodo Pessoa, Paraiba, ao apresentar a tese
“Da Tradugao como Criagio e como Critica”, para descrever certos
procedimentos por ele utilizados na tradugdo de textos literarios
e de poemas, foi cunhado para “nomear um tipo de tradugéo que
ultrapassa os limites do significado e se propde a fazer funcionar
o proprio processo de significagdo original numa outra lingua”
(PEREIRA, 2004, p. 6).

No processo de trabalho aqui relatado, o termo é utilizado no
sentido de re-significagio musical: o que parecia ser impossivel de
se dizer do texto fonte, transformou-se espontaneamente em espaco
para a criagdo artistica (PEREIRA, 2004, p. 2). Exatamente onde se
tornava mais dificil 0 achado de correspondéncias entre culturas
e linguagens é que surgiu o espago vazio e fértil para atrans-
criacdo das cangdes. Assim, grande parte das cangoes apresentadas
na peca radiofonica foi recriada quando os atores espontaneamente
imprimiram ritmos brasileiros para os primeiros versos dessas
Jetras de miisicas alemis, traduzidos pela Professora e inseridos

no corpo do texto.

A obra de Alfred Doblin, no entanto, ainda vem marcada pela
quase onipresenca da voz (da palavra encenada), e os outros re-
CUTSOS SONOTros como a misica e sons diversos participam da com-
posigiio como elementos coadjuvantes determinadores de tempo
e espaco. Nas pegas mais contemporaneas, a voz nao desempenha
mais um papel tao central e determinante, aparecendo todos os
sons de forma equilibrada, ou, com excegio do som verbal, um tipo
ganha relevéncia frente aos outros. Ha pegas cujos efeitos sonoros
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constroem por si s6 histérias audiveis e facilmente reconheciveis em
seus propésitos sem recorrer i voz. A relacio entre seus elementos
constitutivos, a voz, amisica e os efeitos sonoros, nao é hierarquica.

Leituras dramaiticas e gravacio de midias sonoras

Finalmente, seria 0 momento de passar para a iltima etapa dos
processos de cria¢do analisados que, no caso de O Caminho para
Meca, culminou com uma leitura dramitica da pega para o pblico.
Quanto a peca radiofonica, ela também passaria por um processo
de gravacio e edicio para finalmente ser divulgada ao publico.

O Caminho para Meca foi levada ao palco no mesmo ano, 2000,
sob a forma de leitura dramatica. Nas duas leituras que aconteceram
no Teatro da UFBA, o professor Gideon Rosa também participou,
assumindo o papel de narrador. Coube-lhe iniciar com o prefacio
da peca, seguida da leitura das didascalias. As didascalias sio um
recurso largamente usado na dramaturgia, dando diretrizes sobre
a composicao do cendrio, incluindo objetos cénicos, guarda-roupa,
indicacoes eéspago-temporais ou apontando para as agoes, para
0s estados de espirito das personagens, o seu tom de voz, enfim,
para os sons que ambientam a histéria. Elas sio a propria voz do
dramaturgo, dando diretrizes e instrugdes para o diretor, ator,
coredgrafo, em suma, para todos os que estejam envolvidos com a
montagem da peca.

Observou-se que houve, no entanto, uma grande diferenca entre
0 que o dramaturgo indicava e a construcao da cena, isto é, muitas
dessas indicagdes foram modificadas pelo diretor, Jjuntamente com
0s atores. Por exemplo, na leitura dramética do texto de Fugard,
quando se tratava de expressdes faciais contidas nas didascalias,
como tons de voz e atitudes, o Proprio ator se incumbia ou nio de
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aceitar essas indicagdes, incorporando-as ou nao a interpr:ot:l?:l:
Também, é claro, eram omitidos palavx:as ou trechos q:l:m -
ser traduzidos pela propria agao dramétu-m: como.: ‘:’I’i'ml : demr;
“Bruscamente”, “Com aquele humor mahcnosc? e uonfco... A -
outros. Essas inflexoes, portanto, sairatp da dlda. scﬁhd:)r:?ﬁm
transformadas em agio, na interpretagao da leitura §

Ademais, a intensidade dos movimentos co.rporals ? as n'fog::la;
¢oes das vozes dos atores, 0 hébil uso da prosodia, tudo 1sso :::J;:am -
dar vida e “cor” ao texto impresso. Ur_na d:: ;n::::: txinc:l;i iy
a atencdo dos ouvintes pela entonagao e e =

onista falava de sua escuriddo interior; precf :
ed':\:::sa:ar::;aaido A sua volta para combater t.anta escu:::s:
E, em seguida, meio que delirante, vé-se em‘ meio Zs;:;s -
turas, buscando a sua Meca, o seu santuério (FU % A

p. 68, trad. nossa.):
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(Hhe' Marius, Olh;l;ltj;m:ﬁm; nervoso Niio faz mal neabum. Ela 6 quer hemess e
EomfmlquiNdstmmmml 'o-onwam&omumbnnqoedom?‘
que nunca deixa de dar prazer ¢ divertir ‘Acenda w;c;;;mcz‘;g Jev:;.-
auurahudcummmamm.eadlmcm Eu ate s ensines a efa como
saltar pelos cantos Ejnemimi'Ouundowmdmomqmeolhop-ndomm

dmrkapcnno,mmmmpnk pelho, ¢ noguele espelbo, a lua cheia quando

surge sobre as has Soeeuberg atras das minh
cu expulser a escundbo dele

Nio ¢ loucura, Marius. Diumquemk_n_muo distinguir o que ¢ real do que

ndo ¢/ ?;;:wkﬁ;&aw?wu:nm Mcu‘la fan]’e também esta sala, eu

ucioq‘;dumlmuegg Eu tive que comouw«wbmmfmhd—o"
da fm'm-. misturar areln com cimento fpara fazer meus Reis Magos ¢ scus

umcbs.rmqurduurimprufnamdlcmummoeduvdecd‘c;nndnr

beilho &s minhas paredes Minhas mummdawhhnv‘ﬁm licdes. Elas

o me desxam perder o uezo I*o-omdhoupepudclbn.oumuwoxnmmm

chegar da Moca real Agora i viegem terminog. E #1¢ ai que eu posso chegar. Eu niio

costas. Esse ¢ 0 meu mundo ¢

Il:!‘gln 688 Texto de leitura da atriz Joana Schnitman da obra O Caminho para Meca’,
na 68,

” "Look, Marius! Look! Light. Don't be nervous. It's harmless. It only wants to
play. That is what I do in here. We play with it like children with a magical toy
that never ceases to delight and amuse. Light just one little candle in here, let in
the light from just one little star, and the dancing stars. I've even taught it how to
skip around corners. Yes, I have! When 1 lie in bed and look in that mirror, and
in that one the full moon when it rises over the Sneeuberg behind my back! This
is my world and 1 have banished darkness from it.
It is not madness, Marius. They say mad people can't tell the difference between
what is real and what is not. I can. I know my little Mecca out there, and this room,
for what they really are. I had to learn how to bend rusty wire into the right shape
and mix sand cement to make my Wise Men and their camels, how to grind down
beer bottles in a coffee mill to put glitter on my walls. My hands will never let me
forget. They'll keep me sane. It's the best T could do, as near as I could get to the
real Mecca. The journey is over now. This is as far as I can go.
I'won't [..]” (FUGARD, 1988, p- 68, tradugiio nossa).
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Essa recriacdo, pela atriz Joana, foi muito além do texto dra-
matico impresso. Segundo Gideon Rosa, “[...]na Teoonstm?ﬁo das
palavras pelo ator, as palavras se reconfiguram em unage:ns diversas
e multifacetadas dirigidas para cada ouvinte; e, para 1sso, co. ator
precisa dominar seu corpo, sua voz” (ROSA, 2(.)09)-. 0 te:_cto acima é
o climax da peca e, como se pode perceber, muitas mf?exoes, pausas
e énfases estio marcadas, inclusive com seta para cima represen-
tando a subida da voz da atriz.

Finalmente, é preciso pontuar que a leitura dramétiﬁ que ante-
cedeu aquela aberta ao piblico serviu de base paraa e.dI@O do texto
em audiolivro. Ao ser feita a gravacao do tltimo ensfno, sempre que
os atores cometiam algum deslize na locugao, o diretor mandava
interromper a cena e gravar, em seguida, a forma que achava fer
conveniente para, posteriormente, na edigao, fazer-_se a correicfo.
O registro desse processo ficou armazenado nos- roteiros de ed:lqa?,
onde os cortes, com as suas respectivas corregoes aparecem devi-
damente cronometrados. Uma amostra desse processo de corte
e regravacao do texto traduzido, marcando em (]l.le. momet\tos.se
encontravam os problemas que deveriam ser corrigidos, foi assim

registrada em uma tabela:

i Pégina Tempo(s)
Evento de lmterrupcﬁo 2 .
2 13 30:16
3 14 35:00
4 15 35:17
5 17 40:57
6 19 45:50
7 19 46:57
8 21 51:33

Figura 9. Tabela de interrupgbes na gravacio do texto traduzido em audiolivro.
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Final i i
e comm:l:::, 0s paqmsadtim realizaram um cotejo do texto gra-
et elroc.legravac;aoantesdomateﬁalsermasteﬁzad
€rzacao consiste no processo de finalizacio da o
que todo o texto é ouvido com o propésito de conigirii‘:a@az::

2 oA X
gravacao de O Caminho para Meca foi, entio, editada em

um audiolivro de 3h4omi
g min, em fai
0s efeitos sonoros R 24 faixas, recebendo, finalmente,

A Napely e
" gr:‘:;:a rz;ﬁo;'émca A h.zsténa de Franz Biberkopf, por sua vez
S uas sessom de praticamente quatro horas cada.,
S .&smos procedimentos acima descritos, ocorreu um
ra dramatica pelos atores da Escola de Teatro ¢

U % :
m novo horizonte: midia Sonora no formato MecDaisy

s aCc;Z ;:i :ad:lenfo de lzovas tecnologias e com a necessidade de
e ': mc.lusao e.educacional tornou-se imprescindivel
um meio de distribuicio de livros de form i
para o? dfzﬁcxentes visuais, que incluisse uma Versao : 8;3 -
::: asp:lz:; além da leitura dramética acima menci:::(ei: COP:::':
e r[;;.:s(;‘as, ao :tserem entrevistadas, declararam preferir
et iy ecD.alsy, que lhes permitia criar suas proprias
i e iadpm'm' de uma “leitura branca” ou sem efeitos
Mim.sté;bd r;:d u o,- també:m. esse tipo de leitura. Para isso o
it e:, uucat;ao braslleif‘o, MEC, desenvolveu o ngrar;la
lnformaﬁ, : que o pac.il:ﬁo Daisy refere-se ao Digital Accessible
on System, utilizado para a producio e leitura de livros

digitais, que foi ada
) ptado is ifici ~
a denominacio Mecdaisy, especificidades brasileiras, recebendo
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Trata-se de um recurso que vem sendo implantado nas salas de
recursos multifuncionais da rede de escolas piblicas, onde ocor-
rem atendimentos educacionais especializados para alunos com
deficiéncia visual. As caracteristicas basicas dessa ferramenta sdo
descritas no Portal do MEC (2011):

A tecnologia Mecdaisy permite que o usuario leia qualquer tex-

to, a partir de narracao em 4udio ou adaptacio em caracteres

ampliados, além de oferecer opgio de impressio em braille,
tudo a um s6 tempo. Além disso, a tecnologia oferece recursos
de navegabilidade muito simples. A partir de movimentos de
teclas de atalhos ou do mouse, o leitor pode fazer anotagoes e
marcacoes no texto, avangar e recuar na leitura etc. [...] descreve
figuras, graficos e qualquer imagem presente no documento
[...] o conjunto de programas ainda vem acompanhado de uma
metodologia de produgio de livros em formato digital acessivel.
Assim, a tecnologia permite a leitura de qualquer texto disponi-
vel no computador e a produgio de livro digital.

Com a criagdo e divulgacdo do programa MecDaisy, o projeto
“Tradugio, Processo de Criagdo e Midias Sonoras” abriu espago
para uma nova produgdo: a criagio de midias sonoras que estariam
disponiveis para pessoas cegas e de baixa visio, possibilitando,
assim, que tal piblico tivesse acesso a textos traduzidos de uma
lingua estrangeira para o portugueés.

Em 2011, 0 texto traduzido O Caminho para Meca foi transfor-
mado nesse novo modelo de midias sonoras, o padrio MecDaisy,
pela pesquisadora de iniciagdo cientifica Raquel Borges Dias. Tal
adaptagio visou contemplar o publico-alvo de pessoas com defici-
éncia visual, tornando acessivel o texto literdrio: (1) gravado na Lei-
tura Dramética realizada pelos profissionais da Escola de Teatro da
UFBA; e (2) no formato MecDaisy, disponibilizado gratuitamente.
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Consideracdes finais

Nao ha divida de que o estudo desses documentos de génese
levou o critico de processo a repensar questoes ligadas a autoria e
a criatividade. No caso da rede de interacGes implicadas nesta pes-
quisa sobre a construgio de midias orais, o que se pode perceber foi
que houve uma criagao coletiva: isto confirma o fato de que, com
freqiiéncia, os processos performaticos, seja qual for a midia que
os veicule, tendem a ser colaborativos. E, como se tratava de uma
aventura nova para muitos envolvidos nesta pesquisa, considerando
que era a primeira vez que lidavam com a feitura de um audiolivro
e de uma peca radiofénica, abriu-se um espaco para descobertas,
exploragoes e possibilidades em que as certezas tinham sempre
que ser questionadas.

Nessa aventura de co-criacéo, obra e processo pareceram, mui-
tas vezes, perder as fronteiras, pois a cada nova leitura, seguiam-se
corregoes, cortes, edi¢des, impondo-se assim tantas e tantas novas
escolhas para o texto que seria ouvido em dudio. Isso ocorreu e
ocorre, devido ao falibilismo do ser humano, que parece nio aceitar
asua condigdo de ser falivel e busca um estado de perfeicio criativa
inatingivel.

Um aspecto sobre o qual se poderia estabelecer uma reflexio é
que, entre um texto literério adaptado para audiolivro e uma peca
radiofonica, apesar das diferencas de formato, os processos de cria-
Gdo desses textos para uma midia sonora se assemelham. Ambas
as modalidades levam a construcio de imagens através da palavra
que, por sua vez, vao suscitar tantas e tantas diferentes imagens
no ouvinte, de modo que elas possam sempre ser re-configuradas

por cada receptor desse “teatro invisivel”. O trabalho de constru-
¢do da imagem pela palavra promove, portanto, a convergéncia
entre os dois formatos, independente do modo como eles foram
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originalmente escritos, se em forma dfa réplicas, ou emh:m te::ta:
continuo, como um conto. Enfim, nao importa tfmto se a.pe e
um narrador ou se existem varios atores oons-tmmdo a cena._o :11 *
interessa, na verdade, é que cada ator envolvido na construgao

imagens consiga falar a percepgdo do ouvinte.

Portanto, acompanhar 0s processos cnanvos observados f:; uma
experiéncia enriquecedora, que gerou aprelrdlzager.n parat los o:
envolvidos. Ndo apenas sobre lingua, historia, pf)litlca das cul tur:s
fonte e de recepgio, como também sobre midias jr»onoras e s:e
técnicas, seus recursos e teorias envolvidas. No Brasil, conftz:jm.l '
que os estudos que existem sobre audiolivro e peqas radio! o.rtu@;o
siio escassos, merecendo um aprofundamento xflaxor a l'«sr,telt::xt 2
assunto. Logo, reconstituir os indices da oralidade t!e um A

teatral é uma tarefa instigante, que pode levar a queshonaz:lloos
estéticos relacionados com performance e com 0s recursos tecni

envolvidas no processo.
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UMA QUESTAO DE TEMPO: UM
OLHAR SOBRE AS NARRATIVAS
PESSOAIS DO PROJETO ALiB

A QUESTION OF TIME: A BIRD’S
EYE VIEW ABOUT PERSONAL
NARRATIVES OF THE ALiB PROJECT

Marcela Moura Torres Paim
Universidade Federal da Bahia

RESUMO: Este trabalho apresenta um estudo sobre a emergéncia
de identidade social de faixa etaria em Salvador, Bahia, através da
documentagdio ¢ analise de marcadores temporais recolhidos de
inquéritos do Projeto Atlas Linguistico do Brasil (Projeto ALIB).
Apresentam-se consideragdes sobre as abordagens linguisticas da
identidade, em especial, sobre a identidade social de faixa etiria.
Investigam-se, em seguida, as contribuigdes de estudiosos, como
Dino Preti (1991) e Rodolfo Ilari (2001) acerca dos marcadores
temporais. Considerando a linguagem enquanto pratica discursiva
que constroi representagdes de identidade social, a analise empirica
tem por base dados de inquéritos do Projeto ALiB, com o intuito de
verificar as tendéncias dos informantes de marcar temporalmente seu
discurso. A partir da anilise realizada, observou-se que 0s recursos
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linguisticos encontrados nas entrevistas demonstram que a identi-
dade de faixa etéria depende basicamente da categoria tempo, pois
esta atua nessa linguagem como elemento ordenador na elaboragiio
do discurso, manifestando-se em dois pélos - o antes e o agora —
visando as aposi¢des desejadas entre passado e presente tipico dos
discursos pertencentes a uma faixa etdria mais avancada,

Palavras-chave: Linguagem. Identidade social. Marcadores temporais,
Terceira faixa etéria.

ABSTRACT: This paper presents a study about the emergence of the
age-group social identity in Salvador, Bahia, through documentation
and temporal markers collected from inquiries of the Linguistic Atlas
Project of Brazil (ALiB Project). One takes into consideration the identity
linguistic approaches, mainly regarding age-group social identity. Then,
the contribution of scholars like Dino Preti (1991) and Rodolfo Nari
(2001) about temporal markers is investigated. Considering language
as a discursive practice that builds social identity representations, the
empirical analysis is based on inquiry data of the ALiB Project, with the
aim of verifying the tendencies of the informers to mark their speech
temporally. Starting from the analysis performed, one could observe
that the linguistic resources found in the interviews show that the age-
group identity depends basically on the time category, because it acts in
this kind of language as an organizing element in the elaboration of the
speech, clearly shown in two poles — the before and the now — aiming at
the desired appositions between past and present, typical of speeches
belonging to an older age-group,

Keywords: Language. Social identity. Temporal markers. Third-age
groups
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RESUME: Ce travail présente une étude sur I'émergence de l’i-de:ti:é
i 7 i dor, Etat de Bahia, & partir de la
sociale du dge dans la ville de Salvador, ir
documentation et de I'analyse des marqueurs te.mport.els recuelclll'xs b::
enquétes du Projet Atlas Linguistico du Brésil (Projet ALiB). Toui a :
noqu: présentons un panorama des approches linguistiques sur 1 |denutz
notamment, sur l'identité sociale du age. Mte. nous rappt:lrtons :
contribution de Dino Preti (1991) et Rodolfo Ilari (2001) & pn?pos es mar
queurs temporels. Tout en considérant le langage en t.nm qu. une ;')ranque
discursive qui construit des représentations d'id;nmé soc):l;,sl x;x;;l‘y;:
étes du Projet y
irique a pour base les données de enqu
:Z‘rff;?les tendances des personnes du age a marquer temporeﬂo;neewn;
Jeur discours. Finalement, 4 partir de I'analyse réah-sée. n?tns avons :
e Jes ressources linguistiques trouvées dans le interviews, d.émontren

::e I'identité du dge dépend surtout de la catégorie temps: puisque, da:s

ce langage, elle agit en tant qu'élément ordonnateur dans|1 élaboc;t:::an \:

i i - I'avant et le maintenant -

discours, manifeste en deux poles : :

les appoositions désirées entre le passé et le présent, typique des discours

des individus du troisiéme age.

MOTS-CLE: Langage. Identité social. Marqueurs temporels. Troisiéme ige.
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Introducio

No senso comum, as diferencas entre as pessoas — ou, em ter-
mos mais amplos, as caracteristicas percebidas de cada um - sdo
vistas como fazendo parte da natureza das coisas. Este processo de
naturalizagéo encobre o caréter seletivo e redutor da percepciio e das
representagdes a partir dela construidas. Desse modo, a partir das
diferencas, apreendidas como propriedades inerentes, estabelecem-
-Se categorizagoes e atribuem-se identidades.

Assim, a primeira necessidade que se impde diz respeito a
prépria nogiio de identidade social que nao € tomada como algo
dado, inerente a um grupo ou individuo, como acontece muitas
Vezes no senso comum. Desta forma, afasta-se de uma concepeao
de identidade como uma “esséncia”. Afinal, as identidades nio sio
“algo peculiar a um grupo porque ele é naturalmente assim”, Sao,
antes, construgdes “sempre e inequivocadamente realizadas como

um trabalho simbélico dele, em sua cultura e com a sua cultura”,
(BRANDAO, 1986, p.110).

Para refletir sobre a questio da identidade social de faixa etéria,
utilizou-se a postulada Teoria Social do Discurso por Fairclough
em Discurso e Mudanca Social (2001). Segundo o referido autor, o
discurso é um modo de agiio, uma forma em que as pessoas podem
agir sobre o mundo e especialmente sobre 0s outros, como também
um modo de representacdo. Assim, o discurso contribui para a
constituicao de todas as dimensdes da estrutura social que, direta
ou indiretamente, 0 moldam e o restringem: suas préprias normas

€ convencoes, como também relagoes, identidades e instituicoes
que lhe sdo subjacentes.

Dessa forma, o discurso é uma prética de significacdo do mundo,
constituindo e construindo o mundo em significado. Tal prética
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focaliza, dentre os aspectos relativos aos ef;i;gs const.x:;:iv;:m;!,l : ?t::

a a jecao de identidades sociais.
::l?v:;:;;a::ll::::(i)z:rp;:i?discum é olocal onde as identidades
sociais sao estabelecidas.

Embora nio configurem um tema preferencial para a drea, as
questoes de identidade social tém sido mtuda-das também d::; caszm::l
dalinguistica. Com o fim de situar a perspectiva deidenti - .etoma‘
adotada neste trabalho em relacio a essas abordag?ns. :1 ol
do como base o trabalho de Hoffnagel (1999), consxfierill 0 célise
exemplar para este tema. Demarcando uma perspectiva de :x:ando
na sociolinguistica interativa, Hoffnagel (1999, p-81) come
Ochs (1993, p.289) esclarece que: i

a identidade social é formada de uma gama de pgrsomje soc::(x)s
que pode serinvocada ou atribuid-a a0 Io'ngt? df) vida, ndo ;::en:
portanto, fixa nem categérica, pois um individuo pode

ciar aspectos diferentes como faixa etéria, sexo, profissao, ;tc.
dependendo de com quem se estd interagindo (HOFFNAGEL,

1999, p.81).

Nesta pesquisa, focalizo uma das din?ensbes da identi(?aj:
social: identidade de faixa etéria na fala dfe mformantf:s a pat;'nr i
inquéritos da cidade de Salvador do Projeto Atlas Linguis zo{ato
Brasil. A opgao de se trabalhar com este corpus encontram-(s;:i n -~
de este conter recursos linguisticos que revelam o estt? :oc;ms-
tempos antigos eram sempre melhom’.’ e que tra'msml:‘efn s
trucio, projecio e manutencio da identidade social de faixa :

Fundamentagio teérica

Em sociedades industriais modernas, especialmente nos men}c:s
urbanos, o individuo interage em diferentes grupos e desempenha
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diversos papéis, distintos conforme o contexto institucional. P
tanto, o ser.immano estd no mundo da pessoa, enquanto “;;er:::
lt;la)z:;z; :;: :I ) c?m suz: consf:iéncia, direitos individuais e enorme
: e a@c?, e.n.ao mais diante da persona, “personagem do
5;150 D,e:)mfpapéxs ngldam.ente pré-tracados pela sociedade em que
: a lorma, nas sociedades modernas, o individuo reveste-
-se/investe-se de miiltiplas identidades, sendo intimeros os tragos

néoAse ne:;lqa? da linguagem f:om a identidade social é tratada como
= n ? direta, mas mediada pela compreensio que os interlo-
2 o:z i:;ne::n conveng¢oes que reg_em o desempenho de certos
e ces pela compreensio dos interlocutores de como
. : S ancw SErvem como recursos para a estruturacio de
identidades sociais particulares. Ser membro de um gru i

Idepcvende do conhecimento que os membros tém dasgcox:)\(r)eim':l n
a(::l:s;:ara a construcio de identidades através de exibicéesqo(::
o ances. .‘?tos e stances particulares tém associagoes conven-

. S qfxe os ligam para formar identidades sociais particul
Assim, a identidade social é concebida como um significado s:rclezl

complexo que pode ser destil P
ado do si
que a constitui. gnificado dos atos e stances

emb}::aff:]agti:s('ut)%, P. 93) ew a importancia de esclarecer que
e gu ‘f os e sta.nces estejam intimamente associados com
it es sociais pam::ulam, outros atos e stances constituem
et A;s)sara a constl.'uqao de uma ampla variedade de identidades
ociais, Assim, a referida autora menciona que algumas identidad

$a0 mais facilmente inferiveis de atos e stances (a identidade des
professor no Brasil, por exemplo, ser inferivel do ato de fazer u i
pergunta que testa o conhecimento, ou a identidade de uma pes::
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de status inferior ser inferivel de um stance de aten¢ao e acomo-
dagdo em comunidades tradicionais de Samoa). Isto é, a relacdo
entre linguagem e uma identidade particular ndo ¢ um simples
mapeamento de formas linguisticas aos significados sociais.

Para a referida autora, as dimensdes situacionais (os atos, stan-
ces etc.) sio ligadas através do que ela chama de valéncias socio-
-culturais (expectativas, preferéncias, normas sociais). A realizacao
de qualquer dimensdo (como, por exemplo, a indexagao lingiifstica
de um stance particular) pode invocar ou requerer, por membros
de comunidades particulares, outras dimensdes situacionais cul-

turalmente relevantes.

Segundo mostra Hoffnagel (1999, p. 93), é neste sentido que
stance pode ser visto como um componente da identidade social.
Ela nota que de um lado, pode-se considerar stances afetivo e epis-
témico como perspectivas independentes de identidades sociais que
membros de uma comunidade esperam daqueles que tém essas
identidades. Outra maneira seria de vé-los, ndo como sendo fora da
categoria de identidade social. Assim, eles nao apenas apontam para
uma identidade social, mas ajudam a constituir aquela identidade.

Neste sentido, a identidade de um individuo particular € com-
posta por miltiplos elementos ou atributos que emergem na in-
teracdo social. Identidade, portanto, ndo é categbrica, nem € fixa,
tendo em vista que um individuo, dependendo do que esti fazendo
(a intencio) e de com quem esté interagindo, pode destacar aspec-
tos diferentes relacionados a faixa etéria, a classe social, a0 sexo, 4
profissio etc., numa dada situagao. Em outras palavras, o individuo
pode agir, atribuindo maior énfase ao fato de ser jovem, ou de ser
feminino ou ainda de pertencer a classe média. E essa atribuigao de
maior ou menor énfase dependeré, em parte, do interlocutor real ou
virtual com quem o falante/escritor estd negociando sua identidade.
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Conforme Preti (1991, p.75), existe no Brasil e praticamente
em todo 0 mundo o aumento preocupante da populacio idosa
Arespeito dessa situagio, longe de os idosos merecerem uma maiox:
atencao da comunidade, o que se nota é que a idade vem constituin-
do-.se, cada vez mais, num fator crescente de discriminacio social
A linguagem dessa faixa etéria apresenta marcas especificas que.
podem ser vislumbradas nos campos prosodico, sintatico, léxico
e, s?bret\fdo, discursivo ou conversacional. E nesse t’xltimo.mmpo
- dlscufswo Ou conversacional — que seré evidenciado o estudo da
categoria tempo no discurso dos idosos.

Considerando-se a questio da faixa etéria, é possivel afirmar
que, a linguagem dos idosos pode ser estudada em trés perspecti-
vas que mantém pontos de ligagio e nio sio estéticas: a de cariter
cultural, social e psicolégico individual. Na perspectiva de cariter
cultural existe a concepcio de que os idosos devem ter um papel
especifico na sociedade em que vivem, de acordo com a tradicio cul-
tural a‘ q.ue pertencem; na segunda perspectiva, a de caréter social
.hé a visao de que a sociedade possui uma postura em relacio aos:
1d@s e, de acordo com ela, processam-se as relagdes sociais entre
0s idosos e os demais grupos etérios; e por tiltimo, na perspectiva
de caréter psicolégico individual, encontramos a ideia de que uma
pessoa € tio velha quanto imagina ser.

Considerando-se a questio da faixa etéria, é possivel afirmar
que, em geral, o envelhecimento afeta sua condi¢io de relaciona-
mento social pela linguagem. Assim, as causas de natureza fisica
decorrentes da idade, que interferem, de maneira as vezes decisi-'
va, mfs atividades de pessoas mais maduras, quer sobre sua vida
extef'xor, quer sobre suas reagdes psiquicas, seu poder de reflexio e
anéhs?, atingem consideravelmente sua capacidade comunicativa e
receptiva e, por consequéncia, a propria habilidade conversacional.
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Segundo Preti (1991, p.57), em geral pode-se dizer que o le-
vantamento das caracteristicas peculiares a fala das pessoas mais
maduras, nos diversos niveis de analise, mostra que as diferencas
basicas entre essa linguagem e a dos falantes mais jovens residem
muito mais na intensificagio das caracteristicas comuns a ambos,
do que propriamente nos tragos especificos. E 0 que ocorre com as
repeticoes e suas vérias espécies, como os anacolutos, com as paren-
téticas e, sobretudo, com as pausas, as hesitagoes e as autocorregoes.

Conforme procura demonstrar Preti (1991, p.102), a linguagem
dos idosos apresenta interferéncia de fatores naturais, psicofisicos
(maior lentiddo das reagdes na comunicagao ativa ou receptiva, os
problemas de audigdo e memoéria) e a outros de natureza socio-
cultural, como a situaciio estigmatizada dos velhos na sociedade
contemporinea, o que lhes acarreta uma inseguranga manifesta-
da em todos os atos de sua vida e, muito particularmente, no seu
discurso. Mas, estas variagoes dos processos de repeti¢do e nas
autocorrecoes — que interferem na fluéncia do discurso de pessoas
mais velhas — sio0 mecanismos estratégicos que elas utilizam para
compensar problemas de disfluéncia que ocorrem ao nivel prosodico
e para os quais esses falantes nio tém solugdo, assim tais recursos
permitem aos idosos sustentar o andamento da conversa, isto ¢,

apesar de tudo, seu discurso é levado adiante.

Preti (1991) apresenta, em seu trabalho, o resultado de uma pes-
quisa com falantes acima de 80 anos, “os Idosos Velhos”, limitando
as citagdes de sua obra a apenas um didlogo entre dois informantes
(de sexo feminino — 85 anos e de sexo masculino — 81 anos), apesar
de ter feito 25 entrevistas sobre os temas: vestudrio e diversoes.
Assim, o autor subdivide os idosos em: os “idosos jovens” com 60
a 80 anos, e os “idosos velhos” com mais de 80 anos, faixa etéria a
partir da qual é mais frequente a consciéncia da velhice.
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Os lapsos de meméria constituem um dos problemas mais

importantes para a perda do ritmo normal na fala de pessoas mais
velhas juntamente com a rememoragio do passado que faz parte
da prépria organizacio do discurso do idoso e é feita por meio de
vérios tipos de informagio, que vao desde as datas constantemente
citadas para situar o que os falantes chamam de “nosso tempo”, até
as indicagoes de lugares, mengéo a objetos, valores monetérios,
marcas comerciais, pessoas, instituigdes, acontecimentos publicos
situados no passado. Essas informacdes pertencem 2 histéria da
vida de cada um dos falantes; em geral trata-se de uma experiéncia
compartilhada por ambos e, is vezes, podem ser citadas incomple-
tamente, porque pressupde o conhecimento do ouvinte.

As informacées sobre o passado, que transparecem constan-

temente no discurso do idoso, muitas Vezes sao expressas por um
léxico em que aparecem vocdbulos, expressdes, estruturas formu-
laicas, formas de tratamento, relacionados com sua época. Neste
sentido, podemos dizer que as categorias espago e tempo podem
transparecer nas seguintes marcas lexicais: arcaismos (utilizacao
de vocabulos, formas de construcoes frasais que sairam do uso na
lingua corrente e nela refletem fases anteriores nas quais eram vi-
gentes), arcaismos girios (vocibulos que tém referentes limitados
1o tempo e oferecem, nio raro, sérias dificuldades de compreensio
para os ouvintes mais jovens, podendo ter significados diversos em
outras épocas e lugares), expressoes formulaicas (sio as frases-
-feitas, provérbios, refroes, expressoes que, muitas vezes, remontam
a sua infincia e a melodia e a rima que, ndo raro, as acompanham,
favorecem a permanéncia na meméria) e as formas de tratamento
(que constituem um dos indices sociolinguisticos mais expressivos,
para evocar as relagoes sociais entre falante/ouvinte).
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Embora haja algumas marcas lexicais do tempo, na fala das p&:s:os:z
mais velhas especialmente, é preciso reconheoer. qt.xe nem po%mo
essa linguagem se tornou ininteligivel aos mais ]o::ttia;;ir(:\s ”
porque os proprios idosos se encarregam de. buscar : Ll
explicar os arcaismos, as expressoes formulafcas fora t? uso, i 2
de seu tempo. E s@o esses artificios que constm:em pmfn
marcas mais expressivas da linguagem desse “grupo :

0 passado como fonte topica, como regulador da mtr.ut:;ral -tépu:
discursiva, pode fornecer outras pistas para a compreensao z;all;nxg:;
gem dos idosos. De fato, fatores culturais agem sobre :wses dive,-:
levando-os a estruturarem seu discurso dentfo de param;tros i
sos dos realizados pelos falantes de outras fanx.as etarias. r::fo 991,
p.110) mostra que o estudo da topicalidadenodtscurs?, de:;a r a]gn‘:x:;
lembra a propria intuigio popular que costu.ma ecugmad a0 Ty
hébitos linguisticos dos falantes idosos, classificando-os .e iy
de velhos”, pelas constantes ret:]issivas ao s;p::sao:; ,:Z‘:,mem ey
redtipo (“no meu tempo™...). Tal aspecto : s
inquéri 1, 3, 093/7 e 093/8) da cidade de Salvador
;‘rzl';:t:sl.(i;gf/em(;grzndimento de grande amplitud?, de.z c::é‘::
nacional, em desenvolvimento - que tfam pormetaa mlmqaodwejo
atlas geral no Brasil no que diz respeito é lingua portugue:la(; o
que permeia a atividade dialetal no Brasd., Ade?sde comfaqc(l) o
XX e ganha corpo nesse final/comego de milénio, a partir dei
de um grupo de pesquisadores do Instituto de Letras.

Com tal concepgiio, buscou-se o caminho de umzf metoclologi::alm:3
permitisse alcancar o alvo colimado, para o conhecimento da qnflrios
destacam: a rede de pontos, o perfil dos informan.t&s, 0s qu&.suo .
linguisticos e a realizagiio de inquéritos linguisticos experimentais.

Para recobrir todo o pais estabeleceu-se uma l:e<‘le.const1.tul;l;x
de 250 localidades, distribuidas por todo o territorio nacional,
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levando-se em consideracdo a extensio de cada regiao, os aspec-

tos demograficos, culturais, histéricos e a natureza do processo de
povoamento da 4rea.

Diferente do que tem sido feito tradicionalmente em trabalhos
de natureza dialetal, nio se consideram prioritarios critérios como
antiguidade e grau de isolamento com relacao a centros mais desen-
volvidos na regiio, incluindo-se, assim, cidades de grande e médio
porte e, inclusive, todas as capitais, 4 exce¢do apenas de Brasilia
(Distrito Federal) — em vista da data de sua criagdo - e Palmas,
capital do recém-criado Estado de Tocantins, cidade ainda em
formagao, sem habitantes nela nascidos.

Foram, ainda, consideradas questdes referentes aos limites inter-
nos e internacionais e analisados os pontos sugeridos por Antenor
Nascentes (1961) em Bases para a elaboragdo do Atlas Linguistico
do Brasil, os quais, reconhecida a pertinéncia, foram mantidos.

O perfil dos informantes procura atender a questoes espaciais,
por isso sio filhos da localidade pesquisada e de pais também da
drea, mas também inclui o controle de varidveis sociais tais como
idade, sexo e escolaridade. O niimero total atinge a casa dos 1100
informantes, distribuidos equitativamente por duas faixas etarias
=18 a 30 anos e 50 a 65 anos — e contemplando os dois sexos.

Nas capitais de Estado sdo acrescentados mais quatro infor-
mantes de nivel universitério, observadas as mesmas correlacoes de
" sexoe faixa etéria. Quanto A escolaridade, devem ser alfabetizados,
tendo cursado, no maximo, até a quarta série do ensino fundamen-
tal, salvo o que j4 se disse de referéncia as capitais, e possuidores
de uma profissio definida, que ndo requeira grande mobilidade e
que se encontre inserida no contexto social local.
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Na impossibilidade de se documentarem trés diferentes faileas
etarias, o que acarretaria um aumento de cx.xstos. optou-fe pelo
registro de informantes de faixas mais distanciadas. Tal opgao pro-
cura atender as possibilidades de melhor confront? fantre usos p?r
diferentes faixas etérias e, também, propiciar a analise da variagao
e da mudanga linguisticas.

Como se vé desse breve perfil, ha o interesse de buscarem-se
as relages lingua-fatores sociais como forma de responder-se a
questdes geolinguisticas da realidade atual.

De referéncia ao questiondrio linguistico deliberou-s.e pela apli-
cacdo de trés tipos de questionarios direcionados, wp.eclﬁcamente,
cada um deles, para os aspectos: (a) fonético-f?m')légtco - 1§9 Per-
guntas, is quais se juntam 11 questoes de prt')sodla; (b) semantico-
-lexical — 202 perguntas; e (¢) morfossintatico — 49 perguntas.

A esses trés tipos de questionarios, acrescentam-—se: questdes de
pragmética (4), temas para discursos semidirigidos — relato pesso.al.
comentério, descrigiio e relato ndo pessoal —, perguntas de r.netalm-
guistica (6) e um texto para leitura — a “Pardbola dos sete vimes".

Dos questionérios, publicou-se uma primeira \{ersﬁo, em 1998,
a fim de atender a solicitagdes de pesquisadore:v» mteres.»sados ex.n
conhecer e testar esse instrumento da metodolcfgxa do AL:B e propi-
ciar as aplicacdes de caréter experimental previstas e real'lzadas.em
diferentes pontos do pais. A partir do que revelarax_n esses mqu?ntos
procedeu-se a uma andlise critica e a reformulacao d-os questiona-
rios com vistas a elaboragio da versao final a ser aphcad.a em' todo
o territorio nacional. Essa versio foi publicada pela Universidade
Estadual de Londrina, em 2001.

A anilise da relagio linguagem e identidade soci:}l de falantes
do Projeto ALiB seri feita na base dos postulados tedricos expostos
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acima e com base na anilise de quatro inquéritos da cidade de Salva-
fior, a partir do exame de narrativas em funcéo das necessidades da
interacdo verbal, considerando os préprios valores e os do ouvinte
ou audiéncia. Enfim, nos esclarece Preti (1991, p.100) que sendo
um artificio que se vale fundamentalmente da categoria tempo, as
narrativas demonstram o quanto a vida dos falantes mais vell,ros
permanece centrada no passado. Buscando no arquivo da meméria
fatos para ilustrarem suas ideias, os “idosos velhos” vio acumulan-
do uma preciosa documentagio da longa “viagem no tempo” a que
costumam entregar-se durante a conversacao.

Procedimentos metodolégicos

. Para este trabalho adota-se a nomenclatura marcadores tempo-
rais p?r'a referir-se a palavras indicadoras de circunstincia relativa
a pafmclpantes localiziveis no tempo apresentada por Ilari (2001)
Assxm: nas andlises serdo abordados dois critérios: o estrutural e.
0 seméntico.

; No plano da estrutura, tais marcadores podem apresentar-se em
dois grandes grupos identificados com as seguintes denominagoes:
marcadores temporais de estrutura pontual, constituidos apenas de.
uma pfllavra = 0 que seria denominado advérbio, na nomenclatura
de Ilari (2001) - como em: “[...] Hoje se chama blache, no meu tem-
poeraruge [...]". (Projeto ALiB/SSA - IQT: 093/8 — linha 998) -
e m.amdores temporais de estrutura fraseoltgica, constituidos de,
mais df uma palavra - o que seria denominado locugdo adverbial
f oragao temporal, na nomenclatura de Ilari (2001) - como em:

3 H?je em dia se chama travessa, mas no meu tempo chamaw;
:z‘l.i;esfra” (Projeto ALiB/SSA - IQT: 093/8 - linhas 1005-1006)

NGMERO 42, JULHO DE 2010/DEZEMBRO DE 2010 297

~ Juntos, a gente ... é meio dificil, qué dizé, a gente fica poco
tempo junto, um vai vé a namorada, outro sai. Que cadaum tem
as suas coisas. Mas quando estamos juntos, nos conversamos
sobre as coisas que tio acontecendo no mundo, no Brasil. O que
éque a gente pensa, como ... as dificuldades que eles tém, que eu
tenho, né, no mundo atual, de tudo” (Projeto ALiB/SSA — IQT:
093/8 - linhas 1231-1236).

No plano do contetido, os marcadores temporais serdo classi-
ficados e analisados, levando em consideragao a proposta de Ilari
(2001) que 0s apresenta como estrutura especificamente temporal
(cuja nomenclatura adotada neste trabalho sera a de temporal

simples como, por exemplo, em: “INF.:

- Vou me impanturré, que eu adoro caruru (rindo). Beber todas
que tivé direito porque eu poco bebo. Entio, uma vez na vida ...
entiio eu vou beber todas que eu tivé direito. Passia, curti, ouvi
miisica, baté papo. Enfim, vai sé um lazé maravilhoso se dé tudo
certo”, (Projeto ALiB/SSA - IQT: 093/8 — linhas 1373-1376)

E como estrutura com ancoragem de referéncia (cuja designa-

¢io serd a de temporal referencial como, por exemplo, em: “INF.:
- 0 momento que eu tava vivendo, foram dois momentos bem
diferentes, um era jovem, o outro era ja mais madura. Quando eu

tava comegando a vida, ispectativa toda em cima, 0 pensamento
de jovem e tudo. A outra eu j tava mais madura.” (Projeto ALiB/

SSA - IQT: 093/8 - linhas 1491-1494).

ANALISE DO CORPUS

Os inquéritos gravados pelo Projeto ALiB se desenvolvem
sempre na presenca de uma audiéncia, constituida por um inqui-
ridor e um auxiliar. Nessa situa¢@o, é preciso ter presente que as
circunstiincias desse didlogo pela audiéncia ndo poderdo refletir
uma conversagiio absolutamente natural, 0 que s6 ocorreria se a
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gravagdo tivesse sido secreta. Mas, apesar disso, tratando-se sempre
de didlogos longos, com o desenvolvimento da gravagao, em geral,
a conversagao ganha sempre mais naturalidade.

Quando se fala em discurso do idoso, refere-se aquele praticado
por um grupo de minoria que tem seus problemas e necessidades,
muitos dos quais sio de fundo social, refletidos na comunicacao.
Essa perspectiva permite ligar o fenémeno do envelhecimento a
uma linha de andlise sociolinguistica, como se tem feito para o
estudo de grupos diferenciados por caracteristicas socioculturais,
psicofisicas, étnicas ou geograficas.

Entender, porém, a linguagem dos idosos como uma variante

sociolinguistica, implica uma generalizacio do grupo de idosos,
dificil de se justificar, dado os problemas sociais que conduzem 3
indefini¢éo do papel do idoso, mormente na sociedade contempo-
ranea. Apesar disso, pode-se afirmar que existe um permanente
estado de auto-adaptagio dos idosos aos novos tempos, escapando
da marginalizagdo e identificando-se, tanto quanto possivel, com
0s mais mogos. Sua linguagem nio est4 ausente desse processo e
esse parece um ponto importante, pois os pesquisadores nio se
devem deixar levar pela expectativa de que a fala dos idosos seja
mais uma reliquia histérica. Um exemplo de como se manifesta
essa linguagem dos idosos pode ser visto no exemplo 1:

EX.:1:

QUESTIONARIO MORFOSSINTATICO

INQ. - E... como era essa cidade, antigamente, em termos de festas?
INF. - Ah... era uma aligrira..., era.. era... Salvador tinha..., 6i, cume-
arraafesta in oito de dezembro, ia até carnaval. Era: Concei¢io, é...
lavagem do Bomfim, Ribéra, Santa Luzia, é.... Itapua, éh... Salvado
era s6 Carnaval, era s6 festa.

INQ. - E hoje é...
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INF. — Ni... n... nio! Hoje... hoje ainda ixiste isso ma mas era
festa mermo.
INQ. - Han, han. ' .
INF. - Hoje ixiste mas pur uma questio de... é... é resido de tudo isso
INQ. = Um, hum. :
INF. — mas... num era como as festa de antigamente nio, né?
INQ. - Cer..., ndo. : .
INF. - Salvad0 era... era muita fes... Céis alcancaram isso, nio, né?
INQ. - Niio, eu nem era... en nio sou daqui nio
INF. — Cé né daqui ndo, é?
INQ. - Nao
INF. - Cé é de onde? :
INQ. - Eu sou de... Rio de Contas, da regido de Rio de Contas,
INF. — Ah, sim! Mas vocé ja oviu fald que.. que Salvador era... era
muito... era so...
INQ. - Eh... festa, né?
INF. — Era s0 festa
INQ. - Era lavagem nio sei de qué...
INF. - Lavage do Bonfim, era tudo lavage, lavage do beco, la?'age
do beco de Maria paz... do lugar que quiria... ¢h... baiano, bamfxo
minha filha, essa colocagio qu'eu fiz que... o pessoal de Salvadé a
gente chama de baiano, €h... éh... era s6 festa, festa, festa, festa...
era... era muito isso mermo...
INQ. - Um. Hum.
INF. —...mas depois eu parei. Carnaval!
INQ. = Um, hum.
INF. — Carnaval vocés ainda tio ai, né, tio pegano o carnaval, mas
o carnaval té... &
INQ. - (risos) Eu num fico no carnaval, eu viajo. :
INF. — Eh... eu tamén, eu tamén ji... ji... saturei do cama\.ral.
E carnaval vocé ia pra rua, vocé brincava o carnaval mermo, hoje...
o pessual lotid a avenida se vocé num tivé dinhéro pa... pa compra
um bréco, vocé num disfruta carnaval. Qué dizé, nego inventé o...
0... pipoca, mas o pipoca, praticamernte, fica maginalizado.
INQ. = Um, hum.
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INF. - Num tem, acabd o carnaval pra... purque se vocé... nego pegd
a avenida e... e... lotid.

INQ. - Um, hum.

INF. = Né, cum os bloco e tal... e..., qué dizé, eu num tenhu nada
contra isso, nio, mair...perdeu aquele... aquela caracteristica da-
quele carnaval qu'eu... qu'eu Vivi... e..., ah, bom, num 6 dizeno
que agora seja ruim, né, td bom também, né, muito bom mermo.
INQ. — Mas jé foi melhor, né?

INF. — Mas ji foi..., 6..., veja bem, foi um época boa, agora ta bom
também, ta bom, voeés ai que brinca carnaval sabe que o carnaval
ta... td bom. Mas num é um carnaval mais... pra mim saturd o carna-
val, carnaval... eu caio fora, (Projeto ALiB/Salvador - IQT: 093/7).

Abordando um assunto de natureza rememorativa (o carnaval de
antigamente e de hoje), o informante demonstra uma preocupacao
bem marcada aolongo do didlogo de esclarecer fatos, especificar coisas,
rememorar locais, cujos referentes estio comprometidos com o tempo
passado, revelando a identidade social de faixa etéria mais avancada.

Em seu discurso, o informante apresenta uma comparacio de
caréter temporal em relaciio as festas por meio de estrutura fraseol6-
gica e pontual que remetem ao passado como “in oito de dezembro” e
“antigamente”, respectivamente, Juntamente com estruturas pontuais
do presente como hoje e agora. Dessa forma, ele explica que antes
as festas eram melhores porque as pessoas se divertiam mesmo sem
dinheiro e hoje s6 ¢ possivel desfrutar do carnaval se tiver dinheiro.

Do ponto de vista seméntico, essas ocorréncias de marcadores
temporais referem-se a0 momento ou periodo situado na escala
do tempo. No que se refere a sua ancoragem no discurso, existem
ocorréncias de marcador temporal simples, por ndo necessitar
fazer relagdes referenciais no discurso para situd-lo no tempo.
A temitica da comparagdo passado x presente, também, esta pre-
sente no exemplo 2:
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Ex.: 2:
DISCURSO SEMI-DIRIGIDO
INF. - vocé vé o siguinte, uma doenca, o cincer e otras...viu, intio o
qué que acontece? Tudo isso éh... éh... sdo coisas que tao se passano
cumigo e tal e que... eu.. eu to convicto! E...u... eh... minha pressio,
eu como, mei-dia, salada, de noite, salada antes eu tomava uma
sopa, mas agora num to tomano, a proteina que'u éh hé castanha do
Par4, né isso? Eh... agora, aqui, que ela olhé na... na... numa rivista
ai, uns livro que'u compro que... que... castanha, castanha ndo, éh...
améndoa tem bastante...
INQ. - Proteina? ,
INF. - E... tem um nutriente ai bom e tal que’u té cumeno mair... é
assim se eu vo in algum lugar, se vocé me chama pa almugé in sua
casa, qualquer coisa eu chego li e fico calado, bico as coisa, a.ssim
e tal, divagazinho, sem dizé coisa nenhuma, nio precisa dizé a
ninguém que... que... que isso aquilo 6 aquilo 6to pa pudé num se
torn4... um chato! Purque vocé termina ganhano inimigos, mas se
vocé me chama, antigamente eu num ia nao purque oé come carne...
num sei o qué, pa pd pé..., vocé ta se invenenano... a coisa da teoria
inicial das coisa, né?
INQ. — A, han.
INF. — Mas, hoje eu ji sei respeita, né? Vocé qué cumé carne? Coma!
INQ. - A, han. .
INF. -~ Coma, problema seu. Se vocé um dia descobrir que isso épne.-
judicial & satde, tudo bem. Se nao..., tudo bem, né. E... e assim vai,
mas é isso exatamente que... isso. (Projeto ALIB/SSA - 1QT: 093/7)

Essa caracteristica de lembrar do passado nao esta ausente da
linguagem de falantes de outras faixas etérias, pois todos téfn um
passado a que se referir, mas ganha uma proje¢ao muito especial, na
fala dos idosos que relata o passado e o projeta a todo 0 momento
em seu presente, o que é uma grande marca da identidade social
de informantes com a faixa etaria mais avangada.

A utiliza¢do de marcadores temporais de estrutura pontual,
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c?mo antes, agora e antigamente,
discurso no sentido da relacio passado x presente. Tais estruturas
:il:‘::::‘ pt::: :feréncia ao momento ou periodo situado na escala
em ser consideradas como temporal simples por nio
conterem relagdes referenciais no discurso para situs-lo no tempo

ordenam temporalmente 0

A referéncia ao passado também est4
a seguir:
Ex.: 3:
QUESTIONARIO SEMANTICO~LEXICAL

INQ. - Certo. E aquilo
DR quilo que as mulheres usam no rosto pra ficar

INF. - Eh... E “brash”.

INQ. - Sim. E a senhora conhecia isso
mente?

INF. - Ruge.

INQ. - Ah...

INF. - Era.

INQ. - Era... Mas, hoje, niio chamam. ..
INF. - Nio... Agora é “brash”,

INQ. - (inint)
INF. - Eu levei é muito tempo pra sabé
Como rouge. (risos).
(Projeto ALiB/SSA — IQT: 093/7)

presente no exemplo

POr outro nome... Antiga-

que é “bash” eu conhecia

A rememoracio do passado faz

: parte da prépria organizaci
dos idosos, estd presente também n i S

0 inquérito a seguir:

EX.: 4:
QUESTIONARIO SEMANTIOO-LEX]CAL

INQ. - E aquilo que as mulheres passam no rosto
bochechas, como é que se chama? .

INF. - Hoje em dia sechama bl
ush, no meu tempo era i
INQ. - Olha! Hoje a coisa t4 mudada. el

assim oh, nas
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INF. - Hoje chama blush, no meu tempo era rouge. (risos).
(Projeto ALiB/SSA - IQT: 093/8)

Curiosamente, podemos reparar que esses dois tltimos depoi-
mentos das duas informantes, extraidos da pergunta 191 do ques-
tionério seméntico-lexical, que espera como possivel resposta o item
lexical rouge, sio terminados com o riso, indicado na transcrigao
grafemitica entre parénteses, a percep¢ao de estar envelhecendo
causa, dentre outras manifestagoes, o riso, provavelmente porque o
informante ja espera que o fato de conhecer e usar um item lexical
arcaico provocard riso no seu interlocutor. Nos referidos exemplos, a
organizagio do discurso se d4 a partir da utilizagao dos marcadores
temporais pontuais agora e hoje e fraseologicos hoje em dia e no
meu tempo. E interessante notar que a utilizacio desses recursos
temporais também esté presente na linguagem de informante da
faixa etdria 1, sendo feita por meio de virios tipos de informagcéo,
inclusive o de lembrar do passado para fazer uma critica social do
presente, como demonstra o exemplo 5.

Ex.: 5:

QUESTIONARIO MORFOSSINTATICO

INQ. - Como era essa cidade antigamente, né? Assim se vocé pensar
nas festas. Como era?

INF. - Em Santo Amaro?

INQ. - Nio, aqui mesmo em Salvador.

INF. - Era muito diferente de agora, né? Antigamente tinha carnaval
mesmo, usava miscara no rosto, O carnaval de antigamente era
muito bom, né? (Projeto ALIB/SSA ~ 1QT: 093/1).

A critica social se faz presente a partir do momento em que o
informante da faixa etdria 1 (26 anos) deixa claro que antes o car-
naval era melhor, deixando entender que o carnaval no momento
em que o inquérito foi realizado nio era tio bom.
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No caso do exemplo 5, a relacio passado x presente poderia
ser traduzida ao longo da conversagdo por sentimento de ordem
positiva, enaltecedor da sociedade antiga: 0 uso da fantasia no
carnaval. Dessa forma, direta ou indiretamente, o exemplo 5 pro-
cura introduzir essas e outras virtudes de ontem, opondo-as clara
e implicitamente, aos defeitos da sociedade de hoje: ndo se fazem
mais carnavais como os de antigamente.

0O informante utiliza estrutura pontual do passado, como Anti-
gamente, para fazer um paralelo com o presente através da utili-
zagio da estrutura pontual agora. Do ponto de vista semantico, as
ocorréncias de marcadores temporais em evidéncia referem-se ao
momento ou periodo situado na escala do tempo. Nesse sentido,
em relacdo ao tipo de ancoragem, pode ser percebido, seguindo
a fundamentagiio tedrica de Ilari (2001) que existem marcadores
temporais simples, por nio necessitar fazer relagdes referenciais
no discurso para situa-lo no tempo.

O passado do informante também se encontra no exemplo a
seguir, funcionando como pano de fundo para a revelagio de seu
modo de pensar sobre as festas na cidade.

Ex.: 6:

QUESTIONARIO MORFOSSINTATICO

INQ. - Como era esta cidade, antigamente, em termo de festas?
INF. — Ah, ja foi bom. Agora, t& acabano as festa.

INQ. - Por qué?

INF. - Porque, com a mudanga do, do governante, té acabano as
festa.

INQ. — Sim. E, assim, como era?

INF. - Por exemplo, na Festa da Conceicdo, antes de, de
dezembro...

INQ. = Hum.
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INF. - Eh, a gente tinha entorno de duzentas e cinquenta
barraca.

INQ. - Hum.

INF. — Na festa.

INQ. - Hum.

INF. - Eh, hoje tem uns cinquenta, quarenta barraca.

INQ. - Certo.

INF. - Isso se reduziu muito.

INQ. - Ham.

INF. - Eh... Tinhamos um parque...

INQ. - Ham.

INF. — de diversdo que era montado, todo ano, na festa.

INQ. — Na festa,

INF. - Hoje, num existe mais o parque, porque o Governo num dexa.
INQ. - Ham.

INF. ~ (inint).

INQ. - Hum.

INF. = Certo? Eh... em otras festa mais, por exemplo, a Festa do Rio
Vermelho, que era pa abri as barraca uma semana antes da festa.
Hoje, té botano as barraca dois dia antes de comega a festa.

INQ. - Hum.
INF. — Entiio, isso tudo t4, t4 afastano. (Projeto ALiB/SSA - I1QT:
093/3)

Nesse caso, o informante faz com que, por meio do discurso,
a sua experiéncia surja e seja relatada. Assim, ele comenta sobre
organizacao das festas de rua, que envolve niimero de barracas e a
existéncia de parque, comparando o passado ao presente, através
dos marcadores temporais de estrutura pontual agora e hoje e de
estrutura fraseologica antes de dezembro.

Nesse sentido, a localizagio no tempo expressa pelas sentencas
da lingua é basicamente o resultado de uma construcio. Essa cons-
trugiio envolve também os marcadores temporais pontuais e fraseo-
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légicos e, eventualmente, informagdes que se busca em lugares bem
determinados do contexto. Dessa forma, pode ser percebido que os
idosos lembram e ddo expressio as suas lembrangas. O papel da
meméria é tradicionalmente valorizado entre os mais velhos, assim
como suas lembrangas constituem patriménio coletivo.

Como explica Moita Lopes (2002, p. 64), o proprio viver de
cada um influencia a produgio do discurso e, paralelamente, a sua
interpretacio, pois “vida e histérias de vida estio inseparavelmente
ligadas numa construgio continua de significados e sentidos”.

Do ponto de vista psicologico, essa diferenca entre o fato vivido
no passado e a sua rememoragio no presente foi bem analisada por
E. Bosi (1983, p.17), apoiada nas ideias de Halbwachs (1925 € 1950):

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e idéias de hoje, as experién-
cias do passado. Por mais nitida que nos pareca a lembranca de
um fato antigo, ela n@o é a mesma imagem que experimentamos
na infincia, porque n6s nio somos os mesmos de entdo e porque
nossa percepgio alterou-se e, com ela, nossas idéias, nossos
juizos de realidade e de valor (E. BOSI, 1083, p.17).

Diante do exposto, vale salientar que o discurso dos idosos nao
difere fundamentalmente daquele dos falantes de outras faixas
etarias, no que se refere i utilizacao das narrativas conversacionais.
No entanto, elas se apresentam com grande frequéncia no contexto
interacional, dada a tendéncia natural das pessoas idosas de se
tornarem contadoras de historias e de estabelecerem comparagoes
entre passado e presente.

Observa-se que esses falantes, no sentido de valorizarem “seu
tempo” ou de se mostrarem integrados na sociedade em que vivem,
escolhem com habilidade o inusitado de suas narrativas e avaliam
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seus .pormenom em funcéo das necessidades da interaciio verbal
considerando os préprios valores e os do ouvinte ou audiéncia.

Enfim, utilizando-se da categoria tempo, o discurso dos idosos
demonstra o quanto a vida desses falantes permanece centrada no
pass:fdo. Buscando no arquivo da meméria fatos para ilustrarem
Sfxas ideias, as pessoas da faixa etéria 2 viio acumulando uma pre-
ciosa documentagio da longa “viagem no tempo” a que costumam
entregar-se durante a conversacio.

Consideracoes finais

Neste artigo procuramos mostrar como os recursos linguisticos
utilizados na atividade discursiva falada, constroem, mantém e’
projetam a identidade de faixa et4ria em inquéritos da cidade de
Salvador do Projeto Atlas Linguistico do Brasil.

- Em vista do exposto, quisemos demonstrar que a identidade de
faixa etdria depende basicamente da categoria tempo, pois esta atua
nfassa linguagem como um elemento ordenador na elaboragao do
discurso, manifestando-se em dois pélos - o antes e 0 agora, com
forte participagio do primeiro, mais vivenciado, o que permitiu uma
andlise mais dirigida do segundo — visando as oposicoes desejadas
entre passado e presente tipicas dos discursos pertencentes a uma
ffiixa etdria mais avancada, mas também inseridas no repertorio
linguistico de informantes mais jovens (faixa etéria 1).
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