Resumo: Este trabalho tem por objetivo realizar a leitura comparativa de dois textos decisivos de
Genette sobre a obra maior de Marcel Proust, que sera muito util para entender a tensa relagdo
que o romancista estabelece com o Realismo literario. Desse modo, sera necessario demonstrar o
angulo do foco que é modificado entre o primeiro texto Proust Palimpsesto, em Figuras I (1972), no
qual ha uma tentativa de explicagdo da obra proustiana por meio de uma teoria da metafora, e o
segundo texto, O Discurso da Narrativa (1995), no qual ha um tom bem mais sistematico fortemente
influenciado pelo Estruturalismo, area do conhecimento muito familiar ao critico francés. Ao se
analisar e expor essa mudanca fundamental dos frames em que sao entendidos La Recherche, sera
possivel perceber uma dificuldade para o Genette de palimpsesto de fazer jus a modernidade do
texto em questdo, enquanto que, para o Genette de O Discurso da Narrativa, a obra literaria maior
do escritor francés esta intimamente ligada a arte moderna.

Palavras-Chave: Realismo francés; Modernismo literario; Metafora; Polimodalidade.

1 Endereco eletronico: thiagoandp@gmail.com.

36 4 N°70, JAN-JUN 12021, Salvador: pp. 36-61 EStUd oS

Linguisticos e literarios




Abstract: In this paper it is aimed to conduct a comparative analysis between two important texts by
Genette on Marcel Proust’s In Search of Lost Time, which will be useful to understand the tense relation
between the French writer and the Literary Realism. In order to do so, it will be necessary to show the shift
in focus that happens between Proust Palimpsesto, in Figures I (1972), in which there is an attempt to
explain the proustian work by a theory of metaphor, and the Narrative Discourse (1995), in which there
is a more systematic tone influenced by the Structuralism. By analyzing and exposing this fundamental
shift, it will be possible to notice a difficulty Genette has in Proust Palimpsesto to understand Proust’s
modernity, whereas Genette in Narrative Discourse, successfully understands the modernity of proustian
work.

Keywords: French Realism; Modernism; Metaphor; Polimodality.

INTRODUCAO

Gerard Genette, um dos mais influentes criticos literarios do séc. XX,
produz, em dois momentos distintos, andlises sobre a narrativa proustiana. O
presente artigo tem por objetivo entender as interpretagdes que o autor faz,
nesses dois momentos diferentes, da obra maior de Marcel Proust (2004), Em
Busca do Tempo Perdido. Ha, primeiramente, o ensaio Proust Palimpsesto (1972),
publicado originalmente em 1966 no Figuras I, e o livro Discurso da Narrativa
(1995), série de estudos que foi publicada originalmente em 1980 em Figuras III.

A primeira vista ja é possivel perceber uma diferenca de tom no que se
refere a sistematizagao dos textos. Se, em um primeiro momento, vemos Genette
tentando dar conta de uma experiéncia de leitura por meio de um ensaio de
pouco mais de 20 paginas, o que gera uma sensagao de pluralidade de assuntos
e uma menor sistematizagao, no segundo momento, o critico francés consegue
desenvolver, explicar e ampliar cada um dos principais conceitos da narratologia
— a partir da leitura de La Recherche — colocando, ironicamente, a obra na mesma
posicdo em que Aristételes colocou o Edipo Rei (1976), qual seja, a posicdo de um
prototipo, revelado pelo proprio titulo da obra e seu respectivo subtitulo, “um
Ensaio de Método”, o que nao sugere ser apenas “um estudo sobre a obra de
Proust”, mas uma forma de entender toda a narrativa de forma geral, assim como

o Edipo Rei é utilizado no estudo denominado Poética (2003) para entender todas
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as produgOes desse tipo. Entretanto, em o Discurso da Narrativa Genette nao
utiliza do metro cldssico com o objetivo de valorar a obra estudada. O que
chamamos metro classico transforma-se, em Genette, em categorias ou
“elementos de circulagdo corrente”, o que gera um tom menos prescritivo, nao
obstante a grande precisao classificatoria. Essa diferenca fundamental existente
na forma de lidar com a norma esta bem clara nesta passagem do livro do autor
francés:

Analisa-la € ir, nao do geral para o particular, mas sim do particular para o

geral: desse ser incomparavel que € a Recherche a esses elementos bem

comuns, figuras e processos de utilidade ptiblica e de circulagdo corrente a

que chamo anacronias, iterativo, focaliza¢Oes, paralepses e outros.
(GENETTE, 1995, p. 21)

A rejeicdo em relacao a toda uma tradigao se transforma, no caso de
Genette, em algo menos austero, como uma sensagao de embaraco e desconforto,
presente no primeiro texto e que vai contrastar com a relativa seguranca do
segundo: pois, no primeiro momento, podemos perceber uma tentativa de lidar
com as incongruéncias do texto proustiano por meio de uma teoria da metafora
que é criada no inicio do ensaio e que é ampliada e usada para explicar diferentes
fendmenos de seu objeto de estudo; no segundo momento, percebemos um
critico que, por meio de uma concepgao tedrica em consonancia com o
Estruturalismo, tenta abarcar uma maior dimensao da obra, se nao esgota-la, por
meio dos conceitos fundamentais de narratologia, quais sejam, ordem, duracao,
frequéncia, modo e voz, além de expandir e levar ao extremo alguns desses
conceitos. Essa diferenca fica ainda mais marcada se levarmos em conta algumas
consideragdes que Adorno (2003) faz sobre a forma do ensaio. E importante
mencionar, por exemplo, o fato de que a forma do ensaio nao € preestabelecida
em absoluto, pois visa a respeitar a forma do proprio objeto, que deixa de ser
meramente um objeto e se torna um ser-vivo, nao-idéntico em seu todo, ja que

nao ha a pretensao nem a ilusao de que é possivel esgota-lo: “O que determina o
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ensaio € a unidade de seu objeto, junto com a unidade de teoria e experiéncia que
o objeto acolhe. O carater aberto do ensaio nao € vago como o do animo e do
sentimento, pois € delimitado por seu conteido” (ADORNO, 2003, p. 36). Pode-
se pensar, dessa maneira, que a propria forma do primeiro texto de Genette
estaria mais proximo de respeitar a experiéncia de leitura temporalmente
desnorteante e inconclusiva de La Recherche.

E importante observar que as analises em Proust Palimpsesto sdo precisas.
Na verdade, elas sdo assertivas e destacam os pontos crucias da obra estudada.
O que é importante perceber, no entanto, ¢ a mudanga na énfase do discurso, nas
valoragOes e, principalmente, no novo aparato tedrico que permite ao critico
analisar de uma maneira muito mais minuciosa o texto que se impde. Ao
percebermos a mudanca de angulo de visdo em relagao aos dois textos,
poderemos, e é essa nossa hipotese principal, entender melhor a tensa relagao
que o texto de Marcel Proust estabelece com a Tradigao Literdria do Realismo.

A primeira ressalva que deve ser feita neste texto é o fato de Genette nao
discutir e ndo ter um conceito claro de Realismo em seus textos, fatos que nao o
impedem de usar o termo em questao e relaciona-lo de diferentes maneiras a obra
de Proust, como veremos adiante. Apesar de ndao podermos afirmar que o
conceito de Realismo para Genette seja claro e expresso, podemos perceber a
dimensao essencialmente negativa que € atribuida a essa maneira de fazer
literatura, quando, por exemplo, o critico francés fala sobre a construcao de
personagens. O que ocorre em Proust é que, a despeito de uma primeira
familiaridade com a técnica de estilizagao realista dos personagens, qual seja, a
técnica que pressupoe que cada personagem tem um tique bastante marcante —
encontrada, por exemplo, no uso de palavras oriundas da Lingua Inglesa por
Odette —, essa estilizacao é levada ao préprio limite do realismo a medida que os
proprios personagens comecam a se imitar e a se caricaturizar. Outro exemplo

desse tipo de caricaturizagao pode ser encontrado na personagem do senhor de
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Charlus. Em Sodoma e Gomorra, ele aparece como um senhor que possui um
extenso conhecimento no que toca as relagdes sociais, como uma versao mundana
e social para Marcel do que era Vautrin para Rastignac em o Pai Goriot (cf.
BALZAC, 2002). Entretanto, toda essa caricaturizacao do conhecimento das
relagdes sociais nao vao impedir que Charlus se coloque, no ultimo livro, a
margem da prépria sociedade, a medida que ele aparece, no Tempo Recuperado,
como um viciado em sodomia, que mantinha as suas relagdes em segredo. Sem
nos estendermos muito, podemos pensar que, ao contrario do criminoso Vautrin,
que aparece como a Unica saida para aquela sociedade representada pelas filhas
que tém vergonha do proprio pai e que o deixam viver na miséria — fato que pode
ser percebido no desenvolvimento posterior de Rastignac —, o Sr. de Charlus
aparece como um doente para o qual todo aquele conhecimento mundano nao
servia de muita coisa. Voltando entdo ao que Genette falava sobre a estilizagao
de personagens, podemos perceber que o autor dd a entender que essa
construcao se d4 de uma forma simplificadora demais no Realismo:

Essa circularidade explica talvez que um processo de 'caracterizacdo' tao

eficaz como a autonomia estilistica nao desague, em Proust, na constituigao

de personagens substanciais e determinadas, no sentido realista do termo.
(GENETTE, 1995, p. 183)

1 A RELACAO ENTRE PROUST E A TRADICAO ARTISTICA PARA
GENETTE

Talvez o principal ponto de divergéncia entre os dois momentos de
Genette esteja situado na questao da relacdo entre Proust e a tradigao literaria.
Mesmo reconhecendo as muitas diferencas entre o escritor franceés e a tradicao, o
critico encontra problemas na obra — palavra que nao € utilizada por Genette com
um sentido pejorativo, mas com um sentido de que ha determinadas zonas de
incerteza no texto literdrio, como quando ele se refere a uma justificacao

profunda e problematica da metafora na Recherche (GENETTE, 1972, p. 47). Neste
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momento, o autor dd como exemplo o fato de Proust utilizar metaforas
relacionadas ao mar para se referir ao edificio da Opera e metéforas
montanhescas para falar do mar de Balbec, técnica percebida também nos
quadros de Elstir. O que Genette questiona, entao, é a possibilidade de se atingir
qualquer tipo de verdade por meio dessas relagdes analdgicas:
Mas nao se vé como esse ofuscante contraponto do mar e da montanha nos
conduziria a esséncia de um ou da outra. Encontramo-nos diante de uma
paisagem paradoxal em que montanha e mar permutaram suas qualidades
e por assim dizer suas substancias, onde a montanha se fez mar e o mar
montanha, e essa espécie de vertigem estd bem longe do sentimento de

estavel seguranca que deveria inspirar-nos uma verdadeira visao das
esséncias. (GENETTE, 1972, p. 49)

H4 ainda muitos outros momentos em que nds podemos perceber o
Genette do ensaio de 1966 falar sobre problemas constitutivos da obra de Proust,
como por exemplo o tipo de elipse que existe entre Um Amor de Swann e A sombra
das mocgas em flor, ja que o casamento de Swann nao nos € informado na passagem
de uma obra para outra. Ele apenas aparece casado no segundo livro (cf.
GENETTE, 1972, p. 59).

O que nos parece ocorrer aqui € o fato de que se, por um lado, ha
constatagoes importantissimas sobre as peculiaridades das obras em questao e da
sua relativa distancia em relacdo as produgdes literarias anteriores, ha, por outro
lado, uma dificuldade em explicar a modernidade do texto proustiano,
justamente por utilizar um foco que acaba por excluir determinadas
peculiaridades da obra, o que leva a seguinte conclusao:

Esta certo que Proust nao é nem Joyce nem Virginia Woolf, e sua técnica da
narracao nao € em nada revoluciondria. Aparentemente, e nos pormenores,
seus mestres sao os grandes classicos que ele mesmo cita; Balzac,
Dostoievsky, George Eliot, Dickens ou Hardy, aos quais vém-se juntar

alguns modelos que se poderiam considerar pré-romanescos [...].
(GENETTE, 1972, p. 58)
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De fato, aparentemente, pode-se depreender formas e motivos narrativos
provenientes de seus mestres, embora essas formas e motivos acabem se
tornando uma matéria prima para bricolagens. Poderiamos dar como exemplo
desse débito formal que permeia a aparéncia do texto literario algo reconhecido
pelos melhores leitores de Proust, qual seja, o retorno de personagens a moda da
Comédia Humana (cf. LEVIN, 1963, p. 395). Por outro lado, também é importante
lembrar que reconhecer apenas essa aparéncia, como diz Genette, seria uma
forma antoldgica e erronea de se ler o texto literario, ja que o mais valioso estaria
ligado as relagOes entre elementos distantes, ou, como diz o proprio Proust,
relagdes telescopicas (cf. GENETTE, 1975, p. 58). Mais a frente, Genette ainda diz
que esse é um paradoxo da propria obra, qual seja, o fato de que as relagdes
telescopicas, ou o que ele chama de “estrutura”, devoram essas aparéncias, ou o

que ele chama de “substancia” (cf. GENETTE, 1975, p. 58).

2 MODERNISMO E ESCRITA DE SEGUNDO GRAU

De fato, nao ha duvida alguma de que os “mestres” de Proust sao aqueles
autores pertencentes a tradicao literdria, mas por que é dito que a sua técnica nao
é revoluciondria, ou que o autor nao é nenhuma Virginia Woolf ou James Joyce?
Por que distancia-lo tanto das inovagdes modernistas, se, posteriormente a obra
sera escolhida como corpus para o estudo de narratologia justamente por
ultrapassar categorias correntes da tradicao? O que, diga-se de passagem, € uma
das caracteristicas mais importantes das narrativas modernistas como, por

exemplo, Ulisses (2007), de James Joycez. E importante, no entanto, delinear uma

2 Obra maior do autor irlandés, é bastante famosa por contar basicamente um dia da vida de
Leopold Bloom e dialogar com toda a tradigao literaria por meio das suas ferramentas narrativas,
fazendo pastiches e parddias, as quais estao presentes tanto no titulo e enredo do livro, que fazem
referéncia a volta para casa do personagem da Odisseia, quanto nas técnicas narrativas de cada
capitulo, que visam a parodiar diversas técnicas de escrita desde a simples narrativa até a mais
famosa, denominada fluxo de consciéncia. Como se sabe, essa técnica compreende o tltimo
capitulo em que Joyce, por meio do ponto de vista de Molly Bloom, escreve por diversas paginas
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diferenca fundamental entre o pastiche presente em Joyce e aquele presente em
Proust, mesmo que de uma forma mais geral, para que nao haja o risco de
subestimarmos o assunto ao propor uma relagao que parece ser tao direta. Na
grande obra do autor irlandés, as parddias e os pastiches estdao presentes de uma
maneira mais clara, de modo que é possivel, com uma boa edi¢ao em maos,
visualizar os elementos parodiados em cada capitulo. Na obra maior do autor
francés, por outro lado, esta mimese do discurso se da por meio de ecos, como o
tema do amor procrastinado, explorado amplamente por Stendhal, por exemplo
com o eterno se arrastar do romance proibido de Fabricio Del Dongo e Clélia na
Cartuxa de Parma (2004), e presente na historia de Swann e Odette e mesmo nos
romances de Marcel com Gilberte e Albertine. Outro elemento que est4 presente
tanto na obra de Stendhal, mais especificamente em O vermelho e 0 Negro, quanto
na histéria do amor entre Swann e Odette € a grande aceleragao do final, cuja
ultima frase quebra com todo enredo obsessivo criado durante numerosas
paginas: “E dizer que desperdicei anos da minha vida, que desejei morrer, que
vivi o meu maior amor, por uma mulher que nao me agradava, que nao fazia o
meu tipo!” (PROUST, 2004, p. 298).

Ora, essa escrita de segundo grau € uma das logicas principais do texto
proustiano desde Pastiches et Mélanges, cuja existéncia no texto proustiano é
apontada pelo autor de Discurso da Narrativa: “Curiosamente, uma das grandes
vias de emancipagao do romance moderno tera consistido em levar ao extremo,
ou ao limite, melhor, essa mimese do discurso” (GENETTE, 1995, p. 171). Uma
justificativa para escolha de La Recherche como objeto de estudo do Discurso da

Narrativa corrobora perfeitamente a nossa tese:

sem usar qualquer pontuagao. Entretanto, esses pastiches ao mesmo tempo extrapolam todas as
categorias usadas, pois o efeito gerado com a leitura dos capitulos escritos cada um com uma
técnica diferente é o de que se pode moldar a forma como a realidade é vista, como se
estivéssemos usando diferentes lentes para apreender a realidade — termo muito caro a Genette e
a Proust, que explora o seu significado em o Tempo Redescoberto.
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Parece-me impossivel tratar Em Busca do Tempo Perdido como um simples
exemplo daquilo que seria supostamente uma narrativa em geral, ou a
narrativa romanesca, ou a narrativa de forma autobiografica, ou sabe Deus
de outra classe, espécie ou variedade. A especificidade da narrativa
proustiana tomada como um todo € irredutivel, e qualquer extrapolagao seria
um erro no método; a Recherche so se ilustra a si mesma. (GENETTE, 1995, p.

21)
A estrutura do livro é bem melhor definida do que a do primeiro ensaio, e
o movimento argumentativo € bem claro: primeiramente o autor expde o conceito
de determinada categoria narrativa para entao demonstrar como essa categoria
funciona na obra de Proust e suas possiveis discrepancias em relagao a tradicao.
Em alguns momentos até siao criadas novas categorias para explicar
caracteristicas peculiares ao texto proustiano — como € o caso da polimodalidade.
Gostariamos de destacar aqui algumas discrepancias apresentadas por Genette

que consideramos fundamentais, justamente por nos permitir observar esse

indice de refracdao entre os dois textos.

3 DISCREPANCIAS E NOVAS CATEGORIAS DE ANALISE EM O
DISCURSO DA NARRATIVA

A primeira dessas discrepancias encontra-se nos conceitos relacionados a
categoria da ordem narrativa, da qual fazem partes as prolepses, que podem ser
encontradas como notificagdoes e mengoes prévias. Ha algumas distingdes entre
as duas (cf. GENETTE, 1995, p. 76), mas o que € importante observar € que, em
Proust, “falsas mengdes ou snares” sao elementos com a importantissima fungao
de ser “um aviso aos amadores de ‘leis psicologicas’ e de motivacoes realistas”
(GENETTE, 1995, p. 76). Um bom exemplo desse tipo de fendmeno encontra-se
em A Fugitiva. Quando se aproxima o final deste livro, em que Albertine escapa
definitivamente do plano fisico de Marcel, pois ela sofre um acidente de cavalo e
morre, apds 0 nosso herdi ja ter tentado perseguir outros elementos do passado

da amante por meio de Aimé e ja ter se conformado momentaneamente com o
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fato da sua perda, ele recebe uma carta que, a despeito de tudo que ja havia sido
contado em mais de duzentas paginas, aparentemente é de Albertine, dizendo
que estava viva e que a sua morte foi um engano. O fato mais impressionante
dessa passagem € que o narrador, marcadamente autodiegético, nao possui mais
aquele nivel de onisciéncia que era caracteristico em o Caminho de Swann. Neste
momento, nds s6 vemos o telegrama da mesma forma que o narrador e o heréi o
véem: “MEU AMIGO VOCE ME JULGAVA MORTA, PERDOE-ME, ESTOU
BEM VIVA, GOSTARIA DE VE-LO, FALAR-LHE DE CASAMENTO, QUANDO
VAI VOLTAR? CARINHOSAMENTE, ALBERTINE” (sic) (PROUST, 2004, v. 3,
p- 485). O sentimento de desnorteamento que este telegrama causa no leitor é
compartilhado pelo narrador, que comega a fazer uma série de reflexdes sobre o
fato de que nao era possivel mais amar Albertine, visto que ele ja comecara a
passar por um processo de luto e processamento da perda, como ele diz na
seguinte passagem: “Eu teria sido incapaz de ressuscitar Albertine porque era
incapaz de ressuscitar a mim mesmo, de ressuscitar o meu eu de antigamente”
(PROUST, 2004, v.3, p. 486). Assim como o herdi era incapaz de ressuscitar a sua
amante dentro de si, o narrador também nao pode fazé-lo. Entao, apds um
suspense de algumas paginas — porque o narrador, neste plano da narrativa so6
nos mostra o que o personagem veé — ¢ que leitor e narrador vao se deparar com
uma transformacao do que foi visto, pois o telegrama nao era de Albertine, mas
de Gilberte, a filha de Swann que foi a sua primeira paixao e obsessao na infancia.
A justificativa para o engano no final deste capitulo demonstra a transformagao
por que os caracteres que sinalizavam o nome de Albertine para Marcel se
transformam nos caracteres do nome de Gilberte:
Como a originalidade bastante artificial da escrita de Gilberte consistia
principalmente, quando ela escrevia uma linha, fazer figurar, na linha
superior, as barras do t que davam a impressao de sublinhar as palavras ou
os pingos dos ii que pareciam interromper as frases da linha de cima e, em

compensacao intercalar, na linha de baixo, as caudas e arabescos das
palavras que lhe estavam superpostas — fora bem natural que o empregado
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dos telégrafos tivesse lido os caracdis dos ss ou dos yy das linhas superiores
como um “ine” que terminasse o nome de Gilberte. O pingo sobre o i de
Gilberte subira para formar reticéncias. Quanto ao G, tinha o ar de um A
gotico. Que, afora isso, duas ou trés palavras tivessem sido mal lidas,
tomadas umas pelas outras (algumas, alids, me haviam parecido
incompreensiveis), isso era o bastante para explicar os pormenores do meu
erro, e nem mesmo isso era necessario. Quantas letras nao 16, em uma
palavra, uma pessoa distraida e sobretudo predisposta, que parte da ideia
de que a carta é de uma certa pessoa? Quantas palavras na frase? Adivinha-
se ao ler, cria-se; tudo parte de um erro inicial. Os erros que se seguem (e nao
€ apenas na leitura de cartas e telegramas, ou em toda leitura), por mais
extraordindrios que possam parecer aquele que nao adota o mesmo ponto de
partida, sdo perfeitamente naturais. Uma boa parte daquilo em que
acreditamos (e 0 mesmo ocorre até nas conclusdes extremas), com teimosia
e boa-fé idénticas, decorre de um engano inicial quanto as premissas.
(PROUST, 2004, v. 3, p. 496)

Além da bela transformag¢ao de um nome em outro, fazendo confundir as
imagens das duas amantes, é interessante perceber a explicacao que é dada para
a leitura erronea dos nomes. A palavra-chave nesta situacao € predisposicio. O
erro em pensar que a carta era de Albertine proporcionou ao personagem a
criacao daqueles caracteres que se confundem, de confundir até mesmo uma
expressao figurada “vocé me julgava morto”, a qual podemos usar quando
falamos com alguém que nao vimos ha muitissimo tempo, com a prdpria
expressao literal.

Experiéncia parecida € encontrada em Gombrich (2007), quando ele
menciona um servigo de monitoracao que ele exercia quando trabalhava na BBC,
trabalho cujo objetivo era o de espionar transmissoes radiofonicas de amigos e
inimigos. O autor visa a demonstrar o fato de que todo o conhecimento prévio
possuido por ele influenciava no momento em que ele passava por passagens
quase que inaudiveis. O processo € explicado da seguinte maneira: “uma vez
firmada a nossa expectativa e feita a nossa opgao, cada um se esquecia do que
estava fazendo, os sons pareciam cair por si mesmos nos lugares certos,

transformando-se nas palavras esperadas” (GOMBRICH, 2007, p. 171). Tal
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processo cognitivo, que se parece muito com aquela atividade de “descobrir
desenhos nas nuvens”, é fundamentado por Gombrich justamente no capitulo
denominado “A imagem nas nuvens”. E como se o autor unisse a nogao kantiana
de que o conhecimento é dado por um esquema (palavra utilizada
obsessivamente pelo proprio autor, cuja influéncia ele atribui ao proprio Kant)
em que se aplica um conceito novo a categorias prévias com um conceito de
projecao freudiano. Nao sé a nossa capacidade interpretativa, mas também a
nossa capacidade criativa funciona dessa maneira, segundo Gombrich. A ideia é
bem parecida com a historia dos diversos castelos de diversos paises diferentes
que se pareciam muito, a qual motiva Gombrich a dizer que a vontade de formar
uma imagem €, na verdade, uma vontade de conforma-la com os esquemas
prévios que temos na mente (GOMBRICH, 2007, p. 65). Outro ponto importante
a se destacar em relacao a esse assunto ¢ a fundamental diferenca existente entre
anarrativa dolivro e a da tradicao literaria em relacao a frequéncia. Apos explicar
o que sao os modos singulativos e iterativos, e de ja ter explicado no capitulo
anterior sobre a sumarizagao e a cena, Genette percebe algo que é completamente
peculiar a La Recherche quando comparada a tradi¢ao: a alternancia principal de
modos nao esta associada a sumarizacao e a cena, mas sim aos modos iterativos
e singulativos, ou seja, ndo é mais a mudanca de uma narracao da histdria de
uma forma mais geral para uma cena mais especifica — aqui entendida como
didlogo —, mas sim a mudanga de uma frequéncia “em que se conta uma vez o
que aconteceu uma vez para outra em que se conta uma vez o que aconteceu
varias vezes” (GENETTE, 1995, p. 143). Essa apreensao exata da esséncia do
tempo proustiano, que Genette chama de iteratismo proustiano (cf. GENETTE,
1995, p. 139), é uma nogao importante que nao esta presente no primeiro texto
justamente pelo fato de ele estar em um plano de analise distinto, de tomar como
ponto de partida algo diferente, qual seja, a unificagao por meio da metafora. Para

entendermos melhor essa diferenca fundamental entre pensar o livro
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funcionando por meio das metéforas e pensar em uma convivéncia de diferentes
tempos por meio de um elemento narrativo, pode ser interessante pegarmos
como ponto de partida dessa investida a discussao que Genette faz sobre o papel
da metafora no romance em questdo. Basicamente, a argumentacdo nesse
momento do ensaio visa a mostrar que tipo de mudanga hd entre Proust e a
tradicdo em relagao a tentativa de atingir artisticamente a realidade. A principal
mudanga, e neste momento Genette usa Flaubert como parametro para explicar
essa alteracdo, encontra-se no fato de que, ao invés de utilizar um estilo descritivo
para atingir a esséncia de determinada coisa, como faria Flaubert, Proust utiliza
um estilo analogico, de modo que as coisas descritas passam a ser ao mesmo
tempo o que se é e outra coisa, como o “chao do patio de Guermantes e chao do
batistério de Sao Marcos” (GENETTE, 1972, p. 46). Para Genette, esse tipo de
mudanca estaria baseado na consciéncia de que parece simples ou miraculoso
demais tentar acessar a realidade diretamente (cf. GENETTE, 1972, p. 47). Desse
modo, o autor formula esta condigao nos seguintes termos:

A passagem do ontoldgico ao analodgico, do estilo substancial ao estilo

metafdrico, marcaria assim um progresso nao tanto na qualidade da

realizacao estética quanto na consciéncia das dificuldades ou pelo menos das
condigOes dessa realizacao. (GENETTE, 1972, p. 47)

Entretanto, apos apresentar essa forma de se atingir a realidade por meio
do uso da analogia — aqui entendida de forma mais geral como metéafora —, o
autor expoe um problema. Como se sabe, a relacdo metaférica baseia-se na
atividade de unir dois objetos diferentes por meio de uma qualidade semelhante,
pois, senao, como nos lembra Genette, seria apenas uma “inutil tautologia”.
Desse modo, parece razoavel a Genette questionar o fato de que, quando se
colocam duas coisas em relacao por meio da metafora, com o fim de se atingir
uma esséncia comum, sobra uma espécie de residuo, ou seja, sobra o que é

diferente, o que nao entra nas relagdes de igualdade. Durante a apresentagao
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desse problema, o autor propde entdao o seguinte questionamento: “como é que
uma descrigao baseada na ‘relagao’ entre dois objetos nao correria o risco de fazer
desvanecer-se a esséncia de cada um deles?” (GENETTE, 1972, p. 47). A esse
fendmeno de apreender diversos objetos simultaneamente, o autor d4 o nome de
“sobreimpressoes fantasmagoricas”. Voltando um pouco, novamente, nosso
plano de andlise para relagao entre os dois textos, podemos perceber que a
principal mudanga em relagao ao que se diz no primeiro ensaio e no estudo
posterior, desse modo, encontra-se no deslocamento da énfase do personagem
para a propria narrativa. Aquilo que Genette chama de sobreimpressao (cf.
GENETTE, 1972, p. 50), efeito maximo da atividade analdgica quando levada ao
extremo, aparece sob uma Otica diferente em Discurso da Narrativa, como
podemos perceber nesse momento em que Genette fala sobre o efeito de
contaminagao que a imagem de Odette exerce sobre a tentativa de se estabelecer
uma imagem de Albertine: “é por causa da narrativa de um amor de Swann que
Marcel podera efetivamente imaginar certo dia uma Albertine semelhante a
Odette: infiel, viciosa, inacessivel, e por consequéncia apaixonar-se por ela”
(GENETTE, 1995, p. 242). Entretanto o autor oferece um novo tipo de explicagao
para a existéncia das sobreimpressdoes quando ¢ colocada no lugar do
estabelecimento da unidade por meio da metdfora a pressuposicao da
pluralidade por meio da polimodalidade, que veremos adiante. Ao voltarmos para
o Discurso da Narrativa, no capitulo sobre frequéncia narrativa, podemos
observar, a primeira vista, como a analogia e a metafora podem ser absorvidas
pela instancia narrativa a fim de que algo seja apreendido: “A ‘repeticao’ é de
fato uma construcao do espirito, que elimina de cada ocorréncia tudo que lhe
pertence em especifico, para so conservar aquilo que partilha com todas as outras
da mesma classe” (GENETTE, 1995, p. 113-4). Esse tipo de objetivo da repetigao
estd intimamente ligado a predominancia do iterativo e a sua alternancia com o

singulativo. Pois o que ocorre em La Recherche é a narragao uma vez do que
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aconteceu n vezes, ou, para ser mais especifico, nas palavras de Genette, a
narracao, pelo menos de Combray, do que “passou em Combray e nao do que se
passava” (cf. GENETTE, 1995, p. 118). A alternancia entre o iterativo e o
singulativo estd em uma posigao parecida com a da construgao de analogias e
metaforas de que o Genette de Palimpsestos falava, pois o retorno dos assuntos e
dos objetos na obra - as diversas maneiras diferentes de apreendé-los - esta
justamente baseada nessa variagao perversa da alternancia entre sumarizagao e
cena. Entretanto, aqui, por meio de uma visao diferente do texto proustiano, o
critico ndo fala mais no estabelecimento da unidade por meio da metafora, mas
sim em uma “circulacdo de significados” (GENETTE, 1995, p. 58), que podem ir
e voltar por meio de analepses e prolepses.

Um ultimo aspecto a se destacar da narrativa de Proust, que esta também
ligada a essa tentativa de acessar a realidade, lembrando que aqui nds ja
consideramos a ida e vinda de momentos e a particularizagao e generalizagao
com o objetivo de estabelecer analogias e relagdes, refere-se a mudanga dos
modos narrativos, a polimodalidade, que é, para Genette, o que de mais peculiar
existe na narrativa proustiana. Nas palavras do critico francés, a coexisténcia dos
modos narrativos €:

um emblema ao conjunto de toda pratica narrativa de Proust, que joga sem
escrupulo, como que sem dar conta, em trés modos de focalizagao ao mesmo
tempo, passando a vontade da consciéncia do seu herdi para a do narrador,

e vindo habitar rotativamente a das mais diversas personagens. (GENETTE,
1995, p. 207)

O que essa forma de narrar traz de novo a literatura é a convivéncia de
algumas incongruéncias, como a minuciosa narragao do amor entre Swann e
Odette, enquanto o proprio narrador vive a angustia de nunca saber quem
Albertine € de fato. E neste momento é interessante pensar no tipo de tensao que
se estabelece, a medida que temos um narrador com um nivel de onisciéncia

gigantesco — como o narrador de O Pai Goriot, que possui acesso imediato aos
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pensamentos dos seus personagens, de modo que nao ha zonas de opacidade -
algo tipico das narrativas realistas, coexistindo com um narrador em primeira
pessoa que preserva essas zonas de opacidade- algo tipico das narrativas
modernistas de Coragdo das trevas (2008) a Além do principio de prazer (FREUD,
2016). Lembrando ainda a passagem da metafora, como tentativa de
estabelecimento de unidade, para a polimodalidade, como convivéncia de
discrepancias, a qual ja nos referimos anteriormente, podemos pensar que nessa
mudancga as incongruéncias encontram-se no préprio método, e que ja fazem
parte, ou deveriam, da prdopria forma da obra de arte, algo parecido com o que
Gombirich fala das obras cubistas: “Por mais que procuremos ver o violao ou o
jarro que nos é sugerido como um objeto tridimensional e, em consequéncia,
transforma-lo [229-230], esbarramos sempre com uma contradicdo em algum
lugar que nos compele a comegar tudo de novo” (GOMBRICH, 2007, p. 239). Ou,
mais a frente, quando fala da recepgao que esse tipo de obra de arte requer:

A funcao das sugestdes representativas nos quadros cubistas nao é dar ao

observador qualquer informagao sobre violdes ou magas nem estimular as

suas sensacdes tateis. E reduzir o nimero de interpretagdes possiveis até que

sejamos forcados a aceitar a configuragdo plana com todas as suas tensoes.
(GOMBRICH, 2007, p. 243)

A necessidade de multiplicacao desses modos é muito bem justificada no
capitulo referente a voz narrativa, quando nos é lembrado que foi necessario para
Proust criar um narrador onisciente que desse conta da experiéncia e de um
narrador autodiegético que conseguisse significar essas experiéncias (cf.
GENETTE, 1995, p. 251). Como ja vimos, essa multiplicacao de modos nos remete
ainda a uma metafora proustiana muito valiosa para se referir ao ato de
apreender algo visualmente: a metdfora das lentes, presente extensivamente no
ultimo volume da sua obra. Pois, essa mudancga de focalizagdes e de tempos
narrativos da muitas vezes a impressao de que se esta apreendendo a realidade

por meio de lentes, e o proprio Genette faz um inventario dos termos que
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parecem elucidar a apreensao de vdrias sensagbes em vdrios momentos
diferentes, como se o narrador estivesse mudando de lentes: “parecer, desaparecer,
ter o ar, como se, sentia-se, ter-se-ia dito, pensava-se, compreendia-se, via-se reaparecer,
corria-se através dos campos cheios de sol, etc.” (sic.) (GENETTE, 1995, p. 102). Ainda
mais a frente, Genette explica mais um aspecto importantissimo da apreensao e
descri¢ao proustiana ela nao é:

nem uma fulguragao instantanea (como a reminiscéncia) nem um momento

de éxtase passivo e repousante: ela € uma atividade intensa, intelectual, e

muitas vezes cujo relato, feitas as contas, € uma narrativa como outra
qualquer. (GENETTE, 1995, p. 105)

As diversas formas de se ver algo se unem a possibilidade de se utilizar
diferentes modos narrativos para formar a unidade posterior, como se, por meio
da colagem, fosse possivel obter uma obra “laboriosamente construida com
materiais de toda proveniéncia e todas as épocas” (GENETTE, 1995, p. 148). Tal
atividade tipicamente modernista faz-nos lembrar que ja nos referimos ao
desnudamento dos procedimentos em Joyce como uma caracteristica modernista
e de que falaremos posteriormente de mais um artista modernista que utiliza esse
método de colagem.

Desse modo, a visao indireta e mutilada de Proust que destrdi o objeto
percebido por transferéncia (cf. GENETTE, 1972, p. 51) ganha um novo
delineamento, ao ser considerada parte integrante do argumento narrativo de La
Recherche. Agora, a “visao pode ser também um problema de estilo e de técnica”
(GENETTE, 1995, p. 158). E essas diferengas de visdes, de modos e de vozes
narrativas parecem ser para o Genette no Discurso da Narrativa o elemento
diferencial e inaugural da literatura moderna, o que responde ao questionamento
feito mais cedo, neste texto, sobre o grande distanciamento que o Genette de seu

primeiro ensaio faz do autor francés em relagao ao modernismo:
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Se Em Busca do Tempo Perdido é por todos sentida como ndo sendo ‘ja
inteiramente um romance’ e como obra que, no seu nivel, fecha a histdria de
um género (dos géneros) e inaugura, com alguns outros, o espago sem limites
e como que indeterminado da literatura moderna, ela o deve, evidentemente
— e ainda desta vez a despeito das ‘intengdes do autor” e pelo efeito de um
movimento tao irresistivel por ser involuntdrio — a essa invasao da histéria
pelo comentdario, do romance pelo ensaio, da narrativa pelo seu proprio
discurso. (GENETTE, 1995, p. 257-8)

4 NOVOS TERMOS DE COMPARACAO UTILIZADOS PARA SE
ANALISAR LA RECHERCHE

Ap0s termos nos detido em alguns aspectos da narrativa proustiana que
parecem se modificar entre os textos de Genette, talvez seja interessante nos
determos, para finalizar nossa exposi¢ao, em um aspecto do critico francés que é
quase como um sintoma do que se quer demonstrar: a mudanca dos referenciais
artisticos que sao usados para falar do estilo de Proust, ou, se quisermos falar em
termos proustianos, a mudanga das lentes. No ensaio, um pouco antes de
problematizar a possibilidade de unificagao por meio da metafora, Genette diz
que a mudanga principal que acontece de Flaubert para Proust é uma mudanca
de um estilo substancial para um estilo analdgico, ou seja, de um estilo que
descreve com perfei¢ao um objeto para um estilo que consegue ultrapassar e criar
algo mais perfeito que o préprio objeto por meio de relagdes. Ao propor esse tipo
de “evolugao”, o autor se refere a dois pintores realistas, comparando Chardin
com Flaubert e Rembrandt com Proust. Aqui € interessante vermos Genette
falando dessa “evolugao” por meio de uma citagao de Contre Sainte-Beuve (1998),
em que Proust fala exclusivamente dos pintores:

A beleza que ha em existir vem entdo juntar-se uma outra beleza, mais
misteriosa, mais transcendente, cuja apari¢do se nota precisamente na
evolucao de Chardin a Rembrandt: o primeiro ‘tinha proclamado a divina
igualdade de todas as coisas diante do espirito que as considera, diante da
luz que as embeleza.. Com Rembrandt, a realidade mesma sera

ultrapassada. Compreendemos que a beleza nao esta nos objetos, pois entao
sem duvida ela nao seria tao profunda e misteriosa’. (GENETTE, 1972, p. 46)
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ApOs essa citagao, é feito o paralelo entre os pintores e os escritores. E
importante notar a inversao tipicamente proustiana que ha quando o autor de
Contre Sainte Beuve coloca a passagem de Chardin para Rembrandt como uma
“evolugao”, visto que o primeiro nasceu quase cem anos depois do segundo, em
1699 e 1606, respectivamente. Se levarmos a comparacao adiante, por meio da
consulta a alguns livros de arte, podemos perceber que Chardin ficou famoso
justamente pela pintura de natureza morta e de cenas cotidianas, como se ele
pudesse “dar vida” aos objetos por meio da descrigao pictdrica, que € exatamente
o que Proust chama de a “igualdade de todas as coisas em relacao ao espirito”.
Gombrich, em A histéria da arte (1985), inclusive, usa como termo de comparagao
o famoso pintor Vermeer, representante de toda uma linhagem holandesa da
descrigao (cf. GOMBRICH, 1985, p. 372). Nessa zona de conflito, onde Proust
considera Rembrandt como a evolugao da descri¢ao pictdrica de Chardin, o qual,
por sua vez, é colocado por Gombrich como uma espécie de pintor em sintonia
com a tradi¢do descritiva pictorica holandesa, talvez seja importante trazer a tona
outra consideragao importante, qual seja, a de que Rembrandt é um ponto fora
da curva em relagdo a essa tradicao pictérica descritiva holandesa a que
Gombrich compara Chardin. Quem faz o distanciamento entre a arte descritiva
holandesa e Rembrandt é Svetlana Alpers (1999), tedrica discipula de Gombrich,
a qual delineia a situacdo de uma maneira interessante. Em seu livro A arte de
descrever, a autora visa a criar uma historia da pintura holandesa em oposicao a
historia da pintura italiana. Para ela, a principal diferenca é que a pintura italiana
se baseia numa tradi¢do narrativa, a qual teria por base a retorica e os textos
tradicionais. A pintura holandesa, por outro lado seria descritiva — assim como
Vermeer e Chardin — e estaria baseada menos em textos e contextos histdricos e
mais em descrever o mundo que € visto pelo olho. Para ela, esta técnica é

influenciada principalmente por dois motivos — os quais, inclusive, sao usados
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para dividir os capitulos: a descoberta das lentes, que possibilitaram aos
holandeses verem muito mais imagens de muitas outras formas, e a criagao da
técnica cartografica, que, como ela demonstra muito bem, vai ser um motivo
influente na arte holandesa. Como ela diz, esses motivos fizeram com que os
pintores holandeses quisessem pintar qualquer coisa que se apresentasse ao olho
de forma nao seletiva:

O contraste é entre a preocupacdo central e definitiva dos italianos com a

representacdo do corpo humano (o que estd implicado na fala de

Michelangelo acerca da difficulta da arte) e a preocupacao setentrional com a

representacao de quanto existe na natureza de maneira exata e nao-seletiva.
(ALPERS, 1999, p. 35)

Rembrandt, no entanto, estaria um pouco distante tanto de pintores
representantes da pintura holandesa, como Vermeer, quanto da tradigao italiana
da pintura narrativa (cf. ALPERS, 1999, p. 402). E é exatamente isso que ela tenta
explicar no puxadinho da arte holandesa que ela faz no ultimo capitulo do seu
livro para Rembrant. Ao invés de produzir apenas um “espelho transparente do
mundo”, o pintor, para ela, estaria mais comprometido com a técnica, como se
ele fosse mais metalinguistico. Para demonstrar essa preocupagao com a técnica
do pintor, que se sobreporia a uma mera tentativa de acomodar na pintura o que
¢ apresentado aos olhos (cf. ALPERS, 1999, p. 409), a autora apresenta o quadro
denominado O juramento de Julius Civilis, em que € ultrapassada a mera narrativa
a maneira italiana por meio da prépria técnica do artista. O quadro possui um
detalhe que parece contar toda a historia a que o quadro se refere e que parece
ser mais importante que qualquer outro detalhe historico, qual seja, o olho ferido
do lider Civilis. Nas palavras de Alpers:

Rembrandt representava os ancestrais dos holandeses engajados num
juramento de sangue tribal: jurar sobre uma espada empunhada por um

lider, Civilis, cujo olho medonhamente cegado revela que ele proprio tinha
vivido pela espada. (ALPERS, 1999, p. 408-9)
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Em uma reflexdo posterior em relagdo a arte de Rembrandt
especificamente, Alpers apresenta em O projeto de Rembrandt (2010) mais algumas
caracteristicas do pintor que destoam em relagao a tradi¢ao descritiva holandesa.
Mesmo colocando o autor em uma zona de opacidade entre as duas tradigoes, a
autora parece encontrar um lastro para esta diferencga, a qual se encontra no
tratamento que o autor da as camadas da sua pintura, um tratamento de tinta
que é proprio dele. O proprio livro de Alpers é motivado pelas descobertas feitas
pelo Rembrandt Research Project em relacao a autoria de alguns quadros antes
atribuidos ao pintor holandés. Desse modo, apds o periodo de instabilidade em
relacdo a reformulagao do que seria o estilo de Rembrandt, a autora escreve este
livro com o intuito de demonstrar essa técnica peculiar e 0 modo como o pintor
holandés ensinou a sua técnica aos seus discipulos, cujas obras foram por muito
tempo confundidas com as de seu mestre. Desse modo, o que parece ser mais
peculiar em Rembrandt e que parece ser rejeitado qualquer relacdo com a arte
italiana ou holandesa é o fato de que nele, mais do que em qualquer outro pintor,
o processo de confec¢ao do quadro e o tratamento da tinta parecem subsumir
qualquer tentativa de relaciona-lo a essas tradi¢oes. Nao ha qualquer tentativa de
simples descri¢ao, ou de producgao de significado. Como diz a autora, ao citar
Gombrich, é como se o processo de fazer precedesse o processo de significagao:

Convém lembrar aqui, numa adaptagao da célebre frase de Gombrich, que o
fazer precede a significacao. Pelo menos no caso de Rembrandt, a atencao ao

processo de execugdo de suas obras pode ser uma precondi¢do ao
entendimento do que elas significam. (ALPERS, 2010, p. 30)

O processo de tratamento da tinta que a autora coloca quase que como um
elemento metalinguisitico do quadro de Rembrandt, a medida que ela chama
para si a atengao daquele que aprecia os quadros do pintor, surge entdo como
uma técnica que da a impressao de estimulo ao tato daquele que aprecia seus

quadros, quase como se fosse uma escultura: “Rembrandt espalha a tinta com o
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pincel e muitas vezes a modela com a espatula ou com os dedos de maneira tao
espessa que nos parece possivel passar a mao por cima dela” (ALPERS, 2010, p.
75).

Nao podemos afirmar se Genette, ao propor a comparagao entre Proust e
Rembrandt, tinha consciéncia do tratamento da tinta proposto pelo pintor como
um elemento constitutivo da sua obra que apontaria nao para o significado, mas
para a forma. Entretanto, tal caracteristica encontrada em uma arte figurativa do
século XVII é algo tipico de uma arte nao figurativa que Genette vai
posteriormente utilizar para comparar a obra de Proust: a muisica modernista de
Stravinski. Desse modo é importante salientar o quanto é significativo o fato de
Genette utilizar em um primeiro momento um tipo de arte figurativa, que
poderia ser chamada de realista, e em um segundo momento um tipo de arte nao
figurativa e extremamente voltada para a técnica, como € a musica modernista
de Stravinski.

A comparacdo da obra de Proust com a musica modernista € feita na
sessao em que o critico francés fala da polimodalidade. Neste momento podemos
ver a seguinte comparacao sendo feita: essa forma de narrativa é comparada com
o sistema politonal de Rite of Spring, de Stravinski, compositor modernista e
contemporaneo de Proust (cf. GENETTE, 1995, p. 208). O prdprio autor adverte
que tal comparagao nao deve ser tomada tao literalmente. Entretanto, se formos
um pouco mais longe, embasados no estudo que Adorno faz de Stravinski, em
Filosofia da Nova Muisica (1989), podemos perceber outros pontos de contato entre
o compositor e o escritor. Na obra em questao, Adorno visa a dar um panorama
da musica do século XX por meio de dois compositores: Schoenberg e Stravinski.
Curiosamente, Stravinski, o compositor que nos dara base para comparar com
Proust, é visto por Adorno da mesma maneira que Shakespeare é visto por Eliot.

Entretanto, por meio de um ato de honestidade intelectual, como faz também em
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As estrelas descem a terra (2008), o autor nao vé problema em destrinchar e analisar
algo a que ele nao é simpatico.

Logo quando comega a falar sobre o compositor, podemos perceber que o
ponto principal a se destacar em Stravinski é o desgaste da forma artistica, algo
amplamente apontado por Adorno tanto neste texto quanto em “A posigao do
narrador no romance contemporaneo”. E como se o fildsofo demonstrasse o beco
sem saida em relacdo a forma em que Stravinski se meteu:

Para Stravinski, com seu sentido de necessidade obrigatdria, as exigéncias
impostas por aquelas regras tornavam-se insuportaveis no momento em que
se refutavam a si mesmas ao colocar o consensus mediato do ensinamento no
lugar da violéncia palpitante que a tonalidade exercia nos tempos heroicos
da burguesia. A estreiteza da linguagem musical, a comprovagao de que
cada uma de suas férmulas estava inteiramente penetrada de intengdes

determinadas, nao se lhe apresentou como garantia de autenticidade, mas
como garantia de desgastes. (ADORNO, 1989, p. 111)

O caminho que o artista vai seguir a partir de entao é o de utilizar essa
forma “desgastada” de uma maneira ir6nica, como se ele possuisse todas essas
formas em prateleiras e as usasse quando quisesse. Esse tipo de ideia pode ser
percebido quando Adorno diz que Stravinski utiliza um “procedimento
humorista organizador” em relacao aos fragmentos que utiliza (cf. ADORNO,
1989, p. 113). Mais a frente, ainda levando em conta essa imensa bagagem de
formas desgastadas e seu uso de uma maneira “humoristica”, Adorno se refere a
Stravisnki como uma espécie de virtuose, aquele que apresenta sua arte de uma
maneira “desportiva”, quase como um salto mortale (cf. ADORNO, 1989, p. 134).

A partir dessa ideia de uma postura ironica em relagao a forma, Adorno
identifica uma forma de se fazer musica, a qual ele chama de musica ao
quadrado. O que o filésofo chama de musica ao quadrado é uma técnica de
composic¢ao encontrada em Stravinski originada no século XX, baseada na citagao
e no pastiche, cujo impulso criador tem origem em uma sensacdo de que o

material se encontra esgotado (cf. ADORNO, 1989, p. 140). Aqui novamente
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caimos no problema do desgaste da forma. Ao invés de considerar a sua arte um
processo vital imediato, ha uma descren¢a quanto a possibilidade da expressao
do pathos, uma consciéncia de que a arte € uma mediacao absoluta. Ao adquirir
essa consciéncia de que a arte € mediada, em detrimento de uma nogao imediata
e expressiva, o artista se choca novamente “no vazio da linguagem objetiva”: “o
sujeito, que agora musicalmente nada tem que dizer de si mesmo, deixa assim de
‘produzir’ em sentido proprio e se contenta com o eco vazio da linguagem
musical objetiva, que ja nao é a sua” (ADORNO, 1989, p. 140).

Além de esbarrar na crise de objetividade da linguagem proporcionada
por uma impossibilidade de imediatez da expressao artistica, surge ainda, como
diz Adorno, uma autoconsciéncia do proprio ato de confecg¢ao artistica. Uma
consciéncia que reconhece que ndo é possivel fechar um microcosmo completo
de sentido sem que haja “erros calculados”. Nas palavras de Adorno:

Enquanto o momento artificial da musica, enquanto o ‘fazer’ readquire
consciéncia de si mesmo e se afirma abertamente, perde, contudo, o estimulo
da mentira, que lhe permitia representar-se como som puro da alma,
primordial e ndo condicionado. Esta € a verdade que se conquista ao
expulsar o sujeito. Em lugar do bien fait dos franceses, surge um mal fait
engenhoso: a musica ao quadrado da a entender que ndo ¢ um microcosmo
concluso, mas somente o reflexo do rompido e vazio de sentido. Seus erros
calculados sdo parentes dos contornos de certa pintura contemporanea

perfeitamente legitima, como a de Picasso, contornos que desmentem todo
carater compacto na configuracao da imagem. (ADORNO, 1989, p. 143)

Talvez, justamente motivado por essa pluralidade de formas que sao
utilizadas pelo compositor, a sua mais famosa técnica é chamada de
politonalidade. Ao falar da multiplicidade de tons que pode ser percebida na
musica de Stravinski, o filésofo alemao utiliza uma imagem muito interessante:
o soar simultaneo de musicas espacialmente separadas na feira (ADORNO, 1989,
p- 120). A sensagao que ele quer passar por meio dessa imagem é bem parecida
com o que Genette chama de sobreimpressdes em Proust Palimpsesto, qual seja, a

coexisténcia de varias imagens no mesmo plano. Como vimos anteriormente,
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Genette, em Discurso da Narrativa, propOe uma outra ideia, parecida, mas que
modifica a ideia de sobreimpressoes, qual seja, a ideia de polimodalidade. O que
parece acontecer aqui € uma versao irdnica das sobreimpressoes, ja que temos

pelo menos trés termos para nos referir a coisas muito proximas.

CONSIDERACOES FINAIS

Poderiamos ainda apontar outros fenomenos que Adorno percebe na obra
de Stravinski que serviriam para entender a leitura de Proust que Genette faz em
O Discurso da Narrativa. Entretanto, esses momentos parecem ser suficientes para
ilustrar nao so as caracteristicas peculiares de Stravinski, como a sua técnica da
politonalidade e da musica ao quadrado, que em Proust se torna polimodalidade,
mas também aquelas técnicas de sobreposicio de camadas pertencentes a
Rembrandt. Além disso, podemos perceber como é significativo o fato de Genette
usar, a fim de tentar explicar La Recherche, em um primeiro momento um artista
mais préximo do realismo e, posteriormente, outro mais préximo do
modernismo. Por causa justamente do fato de a dissonancia ser um fato
constitutivo da propria obra literaria essa posig¢ao tensa no canone € um problema

que pode ser delineado, mas nao resolvido.
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