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Resumo: Este artigo tem como objetivo levantar discussoes acerca da presenca da roda de samba
no conto Ana Davenga (1995), de Conceigao Evaristo, a partir dos aspectos da tradigao historica.
Inicialmente, reconhece-se a importancia do samba como forma de divertimento para as
comunidades afro-brasileiras, tendo em vista as influéncias culturais oriundas da Africa.
Assim, busca-se apoio nos referenciais tedricos de Hermano Vianna na obra O Mistério do Samba
(1995), Feitico Decente (2012) de Carlos Sandroni, O terreiro e a Cidade (2002), de Muniz Sodré, entre
outros. No conto Ana Davenga, a roda de samba compde o espago da narrativa como o lugar de
divertimento e alegria ao passo das batucadas. Ancorado em uma analise literdria, este artigo
trouxe resultados reflexivos sobre as rela¢des interartes — literatura e musica, com destaque para
o legado deixado pelos povos em nossa tradigao musical.
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Abstract: This article aims to raise discussions about the presence of the samba circle in the short story
Ana Davenga (1995), by Conceicdo Evaristo, from historical tradition aspects. Initially, the importance
of samba is recognized as a form of entertainment for Afro-Brazilian communities, considering the cultural
influences from Africa. Thus, support is searched in the theoretical references of Hermano Vianna in the
work O Misterio do Samba (1995), Feitico Decente (2012) by Carlos Sandroni, O Terreiro e a Cidade
(2002), by Muniz Sodré, among others. In Ana Davenga short story, the samba circle composes the space
of the narrative as the place of fun and joy along with the drumming. Anchored in a literary analysis, this
article brought reflective results on the interart relations — literature and music, with emphasis on the
legacy left by the peoples in our musical tradition.

Keywords: Ana Davenga; Literature and samba; Afro-Brazilian Literature.

INTRODUCAO

O conto Ana Davenga foi publicado em Cadernos Negros, no ano de 1995, e,
posteriormente, em Olhos d’dgua (2016), segundo livro de contos de Conceigao
Evaristo. O titulo carrega o nome e o sobrenome das personagens centrais da
narrativa: Ana, uma mulher negra, pobre e submissa ao “seu” homem, Davenga,

chefe do crime no morro da favela onde vivem.

Figura 1: Capa do livro Olhos d’dgua (2016)

Conceigao Evaristo

OLHOS DAGUA

Fonte: Acervo das autoras.

O enredo é permeado pela tensao do inicio ao fim, historias que se cruzam
por meio de flashbacks. O tema central da narrativa gira em torno da violéncia na
favela, que remete as minorias brasileiras, como negros, pobres e mulheres,
trazendo reflexdes sobre o feminicidio, a presenca do patriarcado, as condicoes

precarias da favela, a falta de oportunidades de emprego e a perspectiva de vida.
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Nossa pretensao nao ¢é adentrar o tema da violéncia, mas procurar dialogar com
a histodria, literatura e musica.

A partir disso, encontramos, em Ana Davenga, as relagOes interartes que
abarcam literatura e cancdo, precisamente o samba, manifestacao cultural
brasileira, reconhecido como simbolo nacional, conforme atesta o portal do

Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional,

As matrizes do Samba no Rio de Janeiro: partido alto, samba enredo e samba
de terreiro foram inscritas no Livro de Registro de Formas de Expressao, em
2007. No comego do século XX, a partir de influéncias ritmicas, poéticas e
musicais do jongo, do samba de roda baiano, do maxixe e da marcha
carnavalesca, consolidaram-se trés novas formas de samba: o partido alto,
vinculado ao cotidiano e a uma criagdo coletiva baseada em improvisos; o
samba-enredo, de ritmo inventado nas rodas do bairro do Estacio de Sa e
apropriado pelas nascentes escolas de samba para animar os seus desfiles de
Carnaval; e o samba de terreiro, vinculado a quadra da escola, ao quintal do
suburbio, a roda de samba do botequim. (IPHAN)

A luz desta citagao, interessa-nos, aqui, especial atengio ao festejo da roda
de samba, pois no conto, objeto desse estudo, ele aparece ocupando a periferia
da favela, area popular urbana.

Nesse sentido, recorremos a pesquisa académica de Hermano Vianna, O
Mistério do Samba (1995), que, com seu olhar de historiador, oferece-nos subsidios
relevantes sobre a musica popular brasileira, precisamente o samba, bem como
as concepgoes tedricas de Carlos Sandroni (2012), Muniz Sodré (2002), entre
outros referenciais. No conto Ana Davenga, Evaristo busca resgatar a tradigao das
rodas de samba por meio da palavra e trazer elementos desse legado historico
para a prosa literdria. Segundo a autora, “(...) o samba tem um forte componente
negro, tanto na parte melodiosa como na danga (...)” (EVARISTO, 2009, p. 19).

Legado que se apresenta da seguinte forma, conforme Evaristo,

Historias orais, ditados, provérbios, assim como uma gama de personagens
do folclore brasileiro, sao herangas das vdarias culturas africanas aqui
aportadas e podem ser entendidas como icones de resisténcia das memdrias
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africanas incorporados a cultura geral brasileira, notadamente a vivida pelo
povo. (EVARISTO, 2009, p. 19)

A heranga cultural afro-brasileira abarca as mais variadas expressoes, para
além da musica, como vemos no fragmento. Outra personagem relevante para a
construcao desse legado € a baiana Tia Ciata, grande influenciadora dos festejos
de roda de samba no Rio de Janeiro. Segundo Vianna (1995), sua casa foi um
ponto de encontro entre varios intelectuais e sambistas, enderego
importantissimo para o nascimento do samba carioca. Assim, a marcacao desse
espaco de festejo segue toda uma organizagao, como podemos observar nas falas
de testemunhas recuperadas em Feitico Decente, de Carlos Sandroni (2012, p. 89),
“baile na sala de visita, samba de partido-alto nos fundos da casa e batucada no
terreiro”, afirma o compositor Joao da Baiana.

Igualmente, nos revela Pixinguinha, “numa festa de pretos havia o baile
mais civilizado na sala de visitas, o samba na sala do fundo e a batucada no
terreiro” (SANDRONI, 2012, p. 88-89). Nao obstante, estava presente na casa
também o elemento religioso, ou seja, era um espago de ancestralidade e pratica
das crengas. Sob essa Otica, Evaristo resgata, em sua prosa ficticia, essa
aproximacao das pessoas em torno dos festejos que trazem ideia de alegria, vida,
empatia, dentro desse espaco intimo, que é o barraco de Davenga. E esse intimo
que acolhe a coletividade, seus comparsas, suas familias, expandindo-se para o
espago intimo do Outro, no caso a vizinhanga: “de repente, naquele mintsculo
espago coube o mundo” (EVARISTO, 2016, p. 21). Nas paginas procedentes, cita-

se:

O barraco de Ana Davenga, como o seu coragao, guardava gente e
felicidades. Alguns se encostaram pelo pouco espago do terreiro. Outros se
amontoaram nos barracos vizinhos, por onde rolavam a cachaga, a cerveja e o
mais e mais. Quando a madrugada afirmou, Davenga mandou que todos se
retirassem, recomendando aos companheiros que ficassem alertas.
(EVARISTO, 2016, p. 29, grifos nossos)
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Narrado em terceira pessoa, o conto Ana Davenga inicia-se com o
prenuncio da celebragao da vida, aniversario surpresa para Ana, organizado
pelas mulheres e pelos comparsas de Davenga. Ao som das batucadas na porta,
anuncia-se todo um ritual de divertimento e alegria, em alusdo ao toque dos

pandeiros,

As batidas da porta ecoaram como um prentincio de samba. O coracao de
Ana Davenga naquela quase meia noite, tao aflito, apaziguou um pouco.
Tudo era paz entao, uma relativa paz. Deu um salto da cama e abriu a porta.
Todos entraram, menos o seu. Os homens cercaram Ana Davenga. As
mulheres, ouvindo o movimento vindo do barraco de Ana, foram também.
De repente, naquele minusculo espago coube o mundo. [..] Um toque
diferente, de batidas apressadas, dizia de algo mau, ruim, danoso no ar. O
toque que ela ouvira antes nao prenunciava desgraga alguma. Se era assim,
onde andava o seu, ja que os das outras estavam ali? Por onde andava o seu
homem? Por que Davenga nao estava ali? (EVARISTO, 2016, p. 21-22)

O toque das batidas, o movimento, a disposi¢ao dos homens ao redor de
Ana acentuam, no inicio da narrativa, os festejos da roda de samba dentro do
barraco, como ja dito. Nota-se mais adiante, por meio de uma sequéncia de
memorias descritas pelo narrador, que os amantes se conheceram em uma roda
de samba e terminaram mortos em um festejo de aniversario, onde o batuque do

samba € presenga marcante.

1 SAMBA COMO MARCA DA CULTURA AFRO-BRASILEIRA

O samba é um género musical de volume e vibracdo muito potente.
Podemos associar o barulho ao grito do povo, da comunidade que se expressa
contra todas as manifestacdes culturais e os modos de ser do outro. E um género
que chama atencao, que diz estamos vivos, apesar de tudo. Revela-se como uma

marcacao de oposicao e vivacidade.
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Assim, o samba também foi usado durante muito tempo como forma de
cantar a sua dor, como na musica-dentincia “tira o teu sorriso do caminho que eu
quero passar com a minha dor”, do sambista Nelson Cavaquinho. A esse
respeito, o samba abarca essa contradi¢ao, os dois lados. E notdria a
correspondéncia entre essa ambivaléncia que o samba tem — dor e alegria. O
samba resgata esse sentido e significado.

No governo de Getulio Vargas, dentro do projeto de nacionalizagao, época
da ditadura, o samba foi transformado em objeto cultural, marca identitaria do
Brasil, pelo viés da miscigenagao, da mistura. O termo identidade foi tema de
debates calorosos nos séculos passados, levantando varias posi¢Oes visionarias

pelos criticos da época, conforme nos aponta Vianna (1995, p. 63),

No final do século XIX, o debate intelectual brasileiro ja associava a questao
da identidade (e da pouca unidade) nacional ao problema do ‘atraso’” do
Brasil, que era comparado a Europa, ponto de referéncia principal para o
pensamento evolucionista dominante na época. [...] O mestico acabou se
transformando no bode expiatério do atraso brasileiro. Os intelectuais da
virada do século XIX, pensando dessa maneira, s6 podiam olhar com
desprezo para as manifestagoes culturais (como os ritmos negros pré-samba
ou a feijoada) que décadas depois seriam transformadas em simbolos
nacionais e motivo de orgulho e zelo preservacionista para o “povo
brasileiro”.

De acordo com Vianna, foi Gilberto Freire, em seus estudos teoricos, quem

conseguiu dar visibilidade ao mesti¢o. Assim,

O brasileiro passou a ser definido como a combinacdo, mais ou menos
harmoniosa, mais ou menos conflituosa, de tragos africanos, indigenas e
portugueses, de casa-grande e senzala, de sobrados e mucambos. (VIANNA,
1995, p. 63)

A luz dessas defini¢des, essa combinacao de povos e seus costumes

geraram inumeros conflitos na sociedade brasileira.
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A representagdo do conto por personagens tragicas, pobres, negras,
moradoras da favela, em um contexto social excludente e violento, torna-se
significativo, pois retoma as raizes historicas de um tempo sombrio do povo
negro. A retomada dos elementos da roda de samba como batidas, toques,
movimentos, bateria, danca, sinaliza uma cultura de for¢a. A historia narrada na
ficcao de Evaristo, volta no tempo e cruza com o contexto historico dos séculos
passados. As concepgoes tedricas trazidas por Vianna em O Mistério do Samba
(1995) revelam, na efervescéncia do século XX, que o cendrio nao era um dos

melhores para a populacao negra que vivia no Rio de Janeiro, no Pds-Abolicao,

O Rio de Janeiro da época estava passando por intensas modifica¢des
urbanisticas, desencadeadas pela reforma de Pereira Bastos, com a abertura
da Avenida Central e a expulsdao de muitas familias negras e pobres (entre
elas muitas familias baianas que haviam se mudado para o Rio de Janeiro
depois da Aboli¢ao da Escravatura, trazendo em sua bagagem o candomblé
e varios ritmos do samba, que aqui foram transformados no samba carioca)
do Centro da cidade para, num primeiro momento, a Cidade Nova e, depois
para os subtrbios e favelas. (VIANNA, 1995, p. 112-113)

O fragmento em destaque reafirma a condicao de exclusdo das familias
pobres e negras das grandes cidades, bem como sua bagagem cultural. Bagagem
que foi intensificada e apreciada por varios grupos sociais, mas que gerou
preconceitos e perseguigoes pelas forcas policiais.

De acordo com Vianna, no cendrio da constituicaio do género musical

samba,

a invenc¢do do samba como musica nacional foi um processo que envolveu
muitos grupos sociais diferentes. O samba nao se transformou em musica
nacional através dos esforcos de um grupo social ou étnico especifico,
atuando dentro de um territério especifico (“o morro”). Muitos grupos e
individuos (negros, ciganos, baianos, cariocas, intelectuais, politicos,
folcloristas, compositores eruditos, franceses, miliondrios, poetas — e até
mesmo um embaixador norte-americano) participaram, com maior ou
menor tenacidade, de sua “fixacdo” como género musical e de sua
nacionalizacdo. (VIANNA, 1995, p. 151)
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Assim, diante do processo de colonizagao e imigracao no Brasil, é notorio
que essa diversidade de que fala Vianna seja imprescindivel para a efetivagao das
formas culturais existentes.

Para além do oceano, os africanos trazidos para o Brasil como forca de
trabalho tiveram uma participagao significativa na constru¢ao da cultura
brasileira, ensinando e praticando os seus costumes juntos aos europeus, assim,
conforme afirma Evaristo, “[...] coube aos brasileiros, descendentes de africanos,
inventarem formas de resisténcia que marcaram profundamente a nagao
brasileira” (EVARISTO, 2009, p. 18).

A luz dessas reflexdes e por meio de um recuo na histdria, esses modos de
perseguigOes, levantados por Vianna, ja se faziam presentes nas sociedades, a
medida que crescia o contato entre os povos e a sua bagagem cultural. Para o
negro, isso € mais visivel devido as condi¢oes de exploragao da sua forga de
trabalho e opressao contra suas crengas e seus divertimentos durante décadas.
Para José Ramos Tinhorao, em Histéria Social da Miisica Popular Brasileira (2010),
nos anos seiscentistas do cendrio baiano, alguns moralistas, ao observarem os
brancos misturados nos festejos dos negros, recriminavam as dangas, colocando-
os como culpados e desviantes dos honestos, com seus movimentos indecorosos

e profanos, fato observado pelo padrao moral da igreja catolica.

Surgidas nesses ambientes das mais baixas camadas de Salvador ou de
algum dos centros mais populosos do Recdncavo, as dangas e cantos
estruturados pelas ruas, pragas ou terreiros a partir da mistura de elementos
ritmicos, melodicos e coreograficos negro-africanos e peninsulares europeus,
para atender a nova realidade social da colonia, iniciava entao uma espécie
de ascensao, através da entrada nas casas das familias: primeiro as mais
modestas ou ‘mal construidas’, e, depois, nas salas da propria minoria
branca da burguesia e dos funcionarios do poder real. (TINHORAO, 2010, p.
92, grifos nossos)

L Estudos Ne 70, JAN-JUN 12021, Salvador: pp. 85-106 » 92

Linguisticos e literarios



Notadamente, o crescimento desses modos de divertimento dentro do
espaco intimo vai se tornando uma pratica constante nos séculos seguintes, como
o exemplo das festividades organizadas na casa de Tia Ciata e outras baianas, e,
em especial, no caso em estudo neste artigo, o de Ana Davenga. Nao obstante,
conforme Muniz Sodré (2002, p. 149), o espago da casa de Tia Ciata, localizado
no cendrio urbano carioca era organizado para atender variadas formas de
festejos como bailes, samba de partido-alto, batuque e culto, ou seja, era também
terreiro, espago de conexao com as crengas e os ancestrais, como ja mencionado.

Sob a dtica do moralista ambulante, Tinhorao resgata:

Uma indicagao dessa escalada seria oferecida pelo exemplo citado por Nuno
Marques Pereira ao relatar, no Capitulo XVI do seu compéndio narrativo, o
“que sucedeu ao Peregrino em casa de um homem que estava em
concubinato: e como o aconselhou, para o livrar daquele mau estado”.
Segundo contava o proprio Peregrino, passara ele em sua caminhada pelo
Reconcavo para descansar ao fim da tarde a sombra de uma cajazeira,
quando ouviu “em casa do morador afinados instrumentos, sonora musica
e trincos de castanhetas, como de quem andava dangando”. Ali ficou
ouvindo os sons alegres até escurecer, quando, finalmente, viu “sair de casa
do morador trés homens em companhia de trés mulheres e algumas
escravas” e, avistado pelo dono da casa, foi convidado a entrar. E quando
este lhe perguntou porque nao se fizera anunciar antes, disse o Peregrino:
“Por me livrar (lhe disse eu) de cair em algum pensamento consentido a vista
destas dangas desonestas e musicas profanas, que hoje se usam, tao
agradaveis para o Demonio, como ofensivas contra Deus”. (TINHORAO,
2010, p. 92-93)

Segundo o autor, o observador toma como exemplo para fortalecer suas
criticas em torno das musicas e dangas desonestas e profanas, um casal que
contrariava as regras e a moral da igreja, pois viviam em concubinato, “o que
supunha uma posi¢ao marginal em relacao a sociedade formalmente constituida
a base do casamento catélico” (TINHORAO, 2010, p. 93).

Nota-se que as relagdes de intercambio entre os povos da cidade e do
campo, oriundos das continuas emigragdes, vieram firmar uma cultura baseada

nos mais diversos ritmos, cores, costumes, crengas, isto €, nao sao parte isolada
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da historia, revelam-se diversificadas. A esse respeito, Stuart Hall (2003, p. 29) é
incisivo: “na situagdo da didspora, as identidades se tornam maultiplas”.
Prossegue o autor, “nossas sociedades sao compostas nao de um, mas de muitos
povos. Suas origens nao sao unicas, mas diversas” (HALL, 2003, p. 30).

A musica e a danga, como exemplo das praticas culturais dos povos,
passaram por varios tipos de transformac¢des. Quando os colonizadores

chegaram ao Brasil,

as manifestac¢des culturais que se tornariam tipicas das cidades — entre elas a
musica dirigida as distra¢gdes urbanas, mais tarde chamada genericamente
de musica popular — estavam apenas despontando como algo novo nos
principais centros do proprio pais descobridor. (TINHORAO, 2010, p. 15)

Na colonia portuguesa, as festividades de alegria, acompanhadas de gaitas
e pandeiros, aconteciam no terreiro, ambiente rural e espago de labuta de muitos
trabalhadores, bem como nas cercanias da capital de Lisboa (TINHORAO, 2010,
p. 17).

Tais cendrios aparecem nas imagens pictdricas das paginas precedentes.
Com os gentios, desenvolve-se a musica de carater popular, voltada para o

género religioso. Posteriormente, segundo relembra o autor, na

primeira metade do século XVIII em que vao surgir em Salvador e seu
Reconcavo as formas de canto e dancas brasileiras destinadas a popularizar-
se na propria metrépole é também o tempo da explosao urbana provocada
na colonia pela corrida as minas [...]. (TINHORAO, 2010, p. 89)

Dessa época em diante, com as transformagoes sociais a todo vapor, as
manifestagdes culturais passam por um processo de misturas e inovagoes
continuas, com destaques para a modinha, o lundu, o maxixe, até chegar ao
samba.

Curiosamente, sob o viés literario, o tema do samba foi tratado em

romances por varios autores do século XIX, conforme aponta Sandroni (2012). O
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autor recupera como exemplo as obras Til (1872), de José de Alencar, e A Carne
(1887), de Julio Ribeiro. Em sua argumentacado, esse corpo negro diasporico vai
aparecer dentro dos romances como um elemento a parte, fora da trama principal
da histdria: em “A Carne s6 ha um capitulo em que os escravos ocupam sozinhos
a cena, o de niimero 10, onde se trata precisamente de um ‘samba’” (SANDRONI,
2012, p. 77). A titulo de exemplificagdo, o autor cita, “Negros e negras formados
em vasto circulo, agitavam-se, palmeavam compassadamente, rufavam adufes
aqui e ali. Um figurante, no meio, saltava...” (RIBEIRO, 1887, apud SANDRONI,
2012, p. 77).

Aqui revela-se, segundo o autor, o “samba de umbigada, [...] gesto pelo
qual um dangarino designa aquele que ira substitui-lo” (SANDRONI, 2012, p.
75). Na obra de José de Alencar, a presenca dos escravos também se d4 numa
festividade de roda de samba também. Nesse sentido, vejamos o exemplo

precedente:

Em torno do samba, Alencar estabelece toda uma sociologia da fazenda
paulista: ‘os pretos da roga’ sdo os que fazem o samba; os feitores e
camaradas, caipiras brancos, ficam a parte (““bem desejavam os sujeitos
entrar na stcia e fazer uma perna no batuque; mas, impedidos pela disciplina
da fazenda, contentam-se em olhar de fora””). (SANDRONI, 2012, p. 80)

De acordo com Sandroni (2012, p. 79), “é a partir da década de 1870 que a
palavra ‘samba’ comega a ser registrada na cidade do Rio de Janeiro”. Posto isto,
o fragmento da obra literaria ambientado na area rural paulista traz como estreia,
mesmo que minima, os momentos festivos do samba promovido por um
determinado grupo, os escravizados, oprimidos, tendo como plateia os brancos
ou mestigos, que sentem vontade de participar, mas ndao podem, pois € preciso
manter a ordem na fazenda para nao incomodar os seus patroes.

O samba a que se refere o autor esta associado ao “universo dos negros”,

com isso, Sandroni (2012, p. 77) traz esses exemplos para ilustrar como
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inicialmente o samba era visto a época da escravidao. Para Sodré (2002, p. 135), a
festa tinha para o grupo negro uma forca e “[..] os agrupamentos ou as
associagOes controladas nao sufocavam a preservagao da memdria origindria ou
da criacao cultural no meio da escravaria”.

Assim, a prosa ficticia de Evaristo ressurge como uma virada de pagina na
histéria quando coloca os afro-brasileiros como protagonistas na prosa de ficgao,
sendo parte central, pessoas livres das mordacgas, embora presas ao passado da
opressao e da violéncia, revelando os dramas e os conflitos sociais, politicos e
culturais de uma coletividade. Diante do exposto, as senzalas foram repaginadas,
transportadas para os séculos seguintes na forma de favela, onde esse corpo
negro vive, sofre, chora, sonha, sorri, danga, foge, brinca de se esconder das forcas

repressoras.
2 PALAVRA, CORPO E RITMO

As palavras na prosa evaristiana nao sao as unicas formas de apresentar a
existéncia do afro-brasileiro no mundo, ha um corpo e um ritmo que fala, ecoa,
reverbera. Para além das palavras, dentro do conto Ana Davenga ocorre a fusao
entre corpo e ritmo como forma de marcacao da alteridade, sob o viés discursivo
da voz feminina afro-brasileira. Essa voz vem romper com tudo aquilo que ja foi
pensado e escrito sobre os modos de vida do afro-brasileiro. Ela pensa de outra
maneira, mas sempre questionando criticamente essas lacunas da opressao.
Assim, podemos entender a marcagao do samba dentro da narrativa como uma
linguagem performatica que expressa ideia, como espago de se colocar e
apresentar a sua voz, como sujeito na sociedade.

Comecemos pelo ritmo da narrativa, que nado € estatica, ela vai e volta,
introduzida pela parte final, onde ocorre o desfecho tragico da historia,

envolvendo felicidade e tristeza, morte e vida. Simbolicamente, essa marca do ir
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e vir remete a agao performdtica do samba, representada pelo movimento das
pernas e dos pés — movimento que vai para um lado e para o outro, embora seja
constante, pode ser uma marca de tensao, a partir do momento que nao esta
parado, como podemos observar nos momentos de tensao que Davenga passa, o
tempo todo sumido da favela fugindo da policia —, vai e volta.

Nessa ocasiao, os amantes nao estao em uma situacao de conforto, tanto
na vida dela e dele, “as vezes, ficava dias e dias, meses até, foragido, e quando
ela menos esperava dava com ele dentro de casa” (EVARISTO, 2016, p. 23). Outra
marca interessante dentro da narrativa € o fato de o samba estar ligado a ideia de
felicidade positiva que se dd no momento em que ela conhece o amante na roda
de samba e na data do seu aniversario, esquecido em sua memdoria. Ao mesmo
tempo em que sente tensao pelo desaparecimento de Davenga, essa tensao muda
para felicidade.

A titulo de exemplificagao, cita-se:

O tempo de crescer era breve. O de matar ou morrer chegava breve, também.
E o filho dela e de Davenga? Cadé Davenga, meu Deus?

Davenga entra furando o circulo. Alegre, zambeiro, cabe¢a-sonho, nuvens.
Abraga a mulher. No abrago, além do corpo de Davenga, ela sentiu a pressao
da arma.

- Davenga, Davenga, que festa ¢ esta? Por que isso tudo?

- Mulher, t4 pancada? Parece que bebe? Esqueceu da vida? Esqueceu de
vocé?

[...] Ana estava feliz. S6 Davenga mesmo para fazer aquilo. E ela, tao viciada
na dor, fizera dos momentos que antecedera a alegria maior um profundo
sofrimento. (EVARISTO, 2016, p. 29)

Em Ana Davenga, os movimentos de um corpo negro, esbanjando
sensualidade, ganham o espago da roda de samba, despertando naquele que seria

o seu homem, o mais puro desejo:

Quando Davenga conheceu Ana em uma roda de samba, ela estava ali,
faceira, dancando macio. Davenga gostou dos movimentos do corpo da
mulher. Ela fazia um movimento bonito e ligeiro de bunda. Estava tao
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distraida na danca que nem percebeu Davenga olhando insistentemente
para ela. (EVARISTO, 2016, p. 24)

Nota-se, nesse fragmento, que a identidade dos dois comeca a se misturar,
se atravessar, em um espago social em que se encontram e um olha para o outro,
reconhecendo-se, mesmo nas diferencas se identificam. Depois do encontro, nao
se largam mais, percebe-se que marcaram esse reconhecimento da diferenga,
marcaram a alteridade. Ela percebe nele a diferenga, percebe nele a humanidade
e 0 desumano — marcas construidas a partir da estrutura social que foi dada a ele.

No conto, o0 samba no pé, o terreiro da roda de samba, o ritmo ao som das
batucadas viram palco de entretenimento de uma comunidade sofrida, que tenta
esquecer as marcas do passado e presente. Davenga foi parar na roda de samba

depois de se envolver em mais um assalto, na qual a vitima era um deputado:

E de cabega leve resolveu ir com os amigos para o samba. Sabia, porém, que
devia ficar atento. Estava atento, sim. Estava atento aos movimentos e a
danca da mulher. Ela lhe lembrava uma bailarina nua, tal qual a que ele vira
um dia no filme da televisao. A bailarina dangava livre, solta, na festa de uma
aldeia africana. (EVARISTO, 2016, p. 25)

Evidenciam-se, na citacao, mais uma vez, o deslumbre e 0o encantamento
de Davenga pelos movimentos faceiros da mulher, em suas reminiscéncias.
Davenga compara Ana a uma bailarina nua, ou seja, eleva a personagem a uma
condigao superior, uma deusa que enfeiticava os homens e nao como objeto ou
algo carnal, imagens corriqueiramente atribuidas as mulheres pela 6tica do
patriarcado. Assim, o personagem atravessa o Atlantico até chegar em Africa, em
busca de seus ancestrais.

As manifestagoes culturais que acompanharam esse corpo afro-diasporico
desde Africa, vindo a se espalhar pelos quatro cantos do mundo, foram tema de
muitos estudos, agucando os mais diversos olhares, como na literatura, nas cartas

de cunho moralizador encaminhadas a corte portuguesa, nos olhares pictdricos
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de viajantes artistas europeus como podemos observar nas Figuras 2, 3, 4 e 5,
registrados pelo pintor alemao Johann Moritz. A inten¢do é mostrar como esses

corpos negros performaticos aparecem nas festividades elaboradas.

Figura 2: Batuque de negros no Brasil (1835)

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural.

A ambientacdo do batuque acontece em um terreiro, provavelmente de
uma fazenda. Sugere uma roda de samba pela disposi¢dao em circulo, pelo
movimento das maos, haja vista a auséncia de algum instrumento musical, e a
presenca de instrumentos do trabalho como a enxada, chapéu de palha e um
tabuleiro na cabeca de um deles. O momento é de alegria, de cantar a sua dor.
Sob o olhar do pintor, os negros encontram-se bem vestidos, depois do horario
da labuta, fugindo um pouco da realidade retratada.

Cabe ressaltar que, a ideia de corpos negros performaticos desenvolvida
no artigo Formas de representagio do corpo negro em performance (2018), do autor
Marcos Antonio Alexandre, busca mostrar que através das representagdes
ritualisticas dos sujeitos que integram a banda de congo, os corpos se tornam um
corpo de memdria, pois através da danga e dos movimentos relembram os seus
ancestrais e suas crengas, ou seja, “o corpo € fonte de resisténcia e de propagagao

da cultura e, claro, de performance” (ALEXANDRE, 2018, p. 5).
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Conforme Sodré (2002, p. 136), “a danga € propriamente integracao do

movimento ao espago e ao tempo”.

Figura 3: Jogar capoeira (1835)

on danse de Lo guerre.

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural.

Na Figura 3, podemos observar a presenga de instrumentos musicais,
ambiente do terreiro e personagens dispostos em circulo. Os movimentos do

corpo e dos pés marcam o para frente e para tras, tipico também do samba.

Figura 4: Festa de Santa Rosalia, padroeira dos negros (1835)

T

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural.

Na Figura 4, esses corpos performaticos festejam sua crenca no espaco do
terreiro. Interessante notar que esses festejos, a época, sempre ocorreram ao ar

livre. A presenca da terra e das plantagdes funciona como pano de fundo dessas
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festividades. Os personagens estao disponibilizados em uma quantidade maior,
espalhados, sem formacao de circulo. Observa-se a presenca de pandeiros,

bandeiras, vestimentas longas, coloridas e simples.

Figura 5: Lundu (1835)

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural.

A ultima representagao pictdrica de Moritz nos mostra dispostos em
circulo personagens brancos dangando o lundu. O ambiente € o do terreiro, ha
poucos personagens negros, mas esses nao estao participando da danca, so
observam. A figura do casal disposta no canto inferior a direita parece sugerir
que o homem esta tocando viola. Conforme Vianna (1995, p. 38), “a elite baiana
s0 se dancava o lundu”. Segundo o autor, “o lundu é derivado dos ritmos dos

batuques dos escravos africanos [...]” (VIANNA, 1995, p. 49).
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Figura 6: Banda de congo Konshaga (2019)?

Fonte: Acervo das autoras.

A Figura 6 mostra uma festa religiosa representada pela banda de congo.
Conforme Evaristo (2009, p. 18), “[...] a musica, a danga, o jogo de capoeira, a
culindria e certos modos de vivéncia religiosa sao apontados como aspectos
peculiares da nagao brasileira [...]”. Os personagens afro-brasileiros, a maioria
mulheres, dangam o congado nas festividades de Insurreicao de Queimado+. A
ambientacdo se da em um espago simbdlico, marcado por historias de
escravizagao. Os personagens caminham em procissao e param num ponto onde
organizam um circulo, com cantorias, palmas rodopios na roda. Bandeiras,
mastros e tambores sao elementos que compdem a festividade. Assim, vimos, em
todas essas manifestagdes culturais que atravessaram o tempo, um corpo que

fala, se movimenta, se organiza e luta. Conforme aponta Alexandre:

Nesses momentos, os corpos dos congadeiros em procissao se convertem em
um corpo de memoria, sua significancia é mais abrangente, representam
muito mais que o corpo fisico em performance, pois, no momento em que se
processa e se vive o ritual, os corpos permitem estabelecer um dialogo entre

3 Banda de Congo de Serra Sede — ES.

¢ Insurreicao de Queimado é um movimento histérico que envolve a luta dos africanos
escravizados nos Espirito Santo, durante o século XIX. Informacdes retiradas dos sitios:
www.serra.es.gov.br e http://www.abcserra.org.br/.

LL Estudos Ne 70, JAN-JUN 2021, Salvador: pp. 85-106 » 102

Linguisticos e literdrios



o passado e o presente, perde-se a dimensao espaco fisico-corporal e passa a
dimensao espagco memoria-corporal. (ALEXANDRE, 2018, p. 4)

Nesse sentido, o corpo negro integra o interior dos festejos e busca sua
ancestralidade, passado e presente se cruzam, como bem observado no encontro
entre Ana, Davenga e a coletividade afro-brasileira. Os corpos marcam os gestos
felizes e os momentos de tensao vividos ao longo de todo o conto. O ritmo e o
som das batucadas na porta, prenincio de samba ou macumba resgatam seus
ancestrais e se revelam como se fossem imagens pictoricas formadas na mente de

cada receptor.

CONSIDERACOES FINAIS

Em primeira abordagem foram discutidos no artigo aspectos historicos
importantes para compreensao do género musical samba, bem como o festejo da
roda de samba no conto Ana Davenga, de Concei¢ao Evaristo. Nesse sentido,
buscou-se embasamento tedrico em Vianna, que com presteza elaborou um
estudo académico na década de 1994 voltado para a musica, precisamente o
samba, posteriormente publicado em livro. Vianna buscou investigar como se
deu a nacionaliza¢dao do samba, voltado para o cendrio urbano do Rio de Janeiro.

Na obra, encontramos subsidios tedricos em defesa da “autenticidade do
samba”, “das mediac¢Oes transculturais”, “do envolvimento entre elite e cultura
popular”, “do samba como elemento central para definicaio da identidade
nacional”, dentre outras inquietagdes. Ao passo que, em Tinhorao (2010),
trouxemos as reflexdes em torno das manifesta¢oes culturais apontadas no Brasil
Colonia, tais concepgdes teodricas contribuem e nos fazem pensar as relagdes
histéricas desempenhando um papel importantissimo dentro da prosa literaria

de autoria afro-brasileira.

103 4 Ne°70,JAN-JUN 12021, Salvador: pp. 85-106 L Estudos

Linguisticos e literdrios



Além desse referencial, coube trazer teorias mais recentes como Carlos
Sandroni (2012) — que investiga as questdes relacionadas ao processo de
transformacoes sofridas pelo samba na virada da década de 1930, o critico Muniz
Sodré (2002) — que em um estudo mais apurado traz um panorama da cultura
negra em solo brasileiro, conceitos de terreiro, espago, territorialidade etc. Em
Marcos Antonio Alexandre (2018) encontramos conceitos sobre o corpo
performatico negro, dentro dos festejos do congado.

Nos registros pictoricos do artista alemao Johann Moritz (1835) verificou-
se uma cenografia dos espagos ocupados por varios festejos dos povos. Na teoria
de Evaristo (2009) foi possivel compreender o espaco ocupado pela voz negra
feminina na literatura afro-brasileira, cuja leitura do artigo se fez necessaria para
adentrarmos no universo narrativo de Ana Davenga. Sob esse viés, Evaristo (2009,

p. 19) sinaliza,

Pode-se dizer que um sentimento positivo de etnicidade atravessa a
textualidade afro-brasileira. Personagens sao descritos sem a intencao de
esconder uma identidade negra e, muitas vezes, sao apresentados a partir de
uma valorizagao da pele, dos tragos fisicos, das herangas culturais oriundas
de povos africanos e da inser¢ao/exclusao que os afrodescendentes sofrem
na sociedade brasileira. Esses processos de construgao de personagens e
enredos destoam dos modos estereotipados ou da invisibilidade com que
negros e mestigos sao tratados pela literatura brasileira, em geral.

A luz dessas consideragdes, o conto Ana Davenga carrega em si aspectos
que remetem a tradi¢ao, que, conforme Sodré (2002, p. 103), é “[...] entendida
como o conjunto de saberes transmitido de uma geragao para outra [...]”, como
podemos observar nos trechos da narrativa: “as batidas na porta ecoaram um
prenuncio de samba”; “os homens cercaram Ana Davenga”; “o toque prentincio
de samba ou macumba estava a dizer que tudo estava bem”; “os homens
fecharam a roda mais ainda e as mulheres em volta deles comegaram a balancgar

1, 4

0 corpo”;

., u

era samba mesmo”; atravessou o terreiro da roda de samba”; “era uma

festa”. Cabe destacar que, algumas palavras remetem ao universo dos rituais
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religiosos e aos momentos de divertimento do povo negro. Na parte introdutdria
do conto, as batidas que de inicio se alternam entre “samba ou macumba”, vém
a se confirmar como “samba mesmo” na pagina 28.

Desse modo, o espago do “quartel-general” torna-se um ambiente onde
“[...] a festa assegura a passagem de um espago/tempo a outro [...]” (SODRE, 2002,
p- 145). Ali, de forma simbolica, os pares experimentam e compartilham alegrias
e vivéncias do cotidiano. Portanto, o legado deixado pelos povos em nossa
tradigao, revela um universo cultural rico e de grande valor simbolico. As mais
variadas producgdes culturais como a musica, a danga, os festejos religiosos, a
culindria, a literatura sdo frutos da luta e da forca que, “quanto mais livre sente-
se um corpo, maior o alcance desse poder de orientar-se por si mesmo, por seus

préprios padrdes” (SODRE, 2002, p. 135).
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