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Resumo: O presente trabalho parte da analise literaria do conto O verdo feliz da senhora Forbes, de
Gabriel Garcia Marquez, a partir da Estética de Georg Lukdcs. Essa narrativa aborda a rigida
educagdo imposta por uma preceptora alema a dois irmaos latino-americanos. A partir dela, é
possivel construir um estudo literario pertinente que, além de tratar de aspectos narrativos,
propde-se a trabalhar com a interdisciplinaridade reivindicada pela prépria narrativa. Dessa
forma, propomos um dialogo entre a literatura e a educagao, de modo a elucidar os motivos da
educacgao truculenta presente na obra e como a arte amplia e torna sensivel este tema. Esta
pesquisa é de cunho bibliografico e utiliza, como método de investigagao geral, o materialismo
histdrico-dialético e, complementarmente, o método translinguistico adotado por Chiampi
(1980), que consiste em orientar o texto para o contexto.
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Abstract: The present paper is based on the literary analysis of Gabriel Garcia Mdrquez’s short story
known as Miss Forbes’s Summer of Happiness through the Lukdcs’s views on aesthetics. This narrative
addresses the strict education imposed by a German governess on two Latin American brothers. From it, it
is possible to build a pertinent literary study that, in addition to dealing with narrative aspects, proposes
to work with the interdisciplinarity claimed by the narrative itself, thus, we propose a dialogue between
literature and education in order to elucidate the reasons for the truculent education present in the short
story and how this art expands and makes this theme sensitive. This research is a bibliographical one and
as a method of general investigation uses the historical-dialectical materialism and, complementarily, the
translinguistic method adopted by Chiampi (1980), which consists in orienting the text to the context.

Keywords: Literature; Aesthetics; Education; Latin America.

INTRODUCAO

Lukdcs parte da concepg¢ao materialista de Marx e apresenta o ser humano
como ser que se diferencia de outros animais pela construgao dos seus prdprios
meios de vida, pela construcao do novo através da consciéncia, logo, pela
transformacao da natureza por meio do trabalho. A partir dessa perspectiva,
explica a existéncia de trés esferas ontologicas: esfera inorganica, esfera organica
e ser social. Este ultimo se diferencia dos anteriores, principalmente, pela
capacidade de criar o novo, que é construido a partir do trabalho, génese e
categoria fundante do ser social.

Essa compreensao ¢ importante para entender o caminho percorrido por
Lukdacs na apreensao da génese das formas de consciéncia. Frederico (1997)
explica que uma das peculiaridades da Estética de Lukdcs esta no fato de que esta
compreende o cotidiano como o inicio e o fim de toda agao humana. Logo, sua
Estética parte das necessidades postas pelo dia a dia para buscar a génese das
formas de reflexo da realidade, como a arte e ciéncia. Sua pretensao, nesse
sentido, ndo foi oferecer uma histdéria da arte, mas apreender sua formagao e
desenvolvimento junto a categorias comuns a outras atividades espirituais.
Assim, os eixos nos quais se fundam o pensamento estético de Lukdcs sao:

trabalho, cotidiano, ciéncia, arte e religido.
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Partir do trabalho como categoria fundante do ser social é imprescindivel
para buscar a génese de qualquer outro complexo social, seja linguagem, religido,

arte, pois, para Lukacs,

O estudo das origens das formas de consciéncia (cientifica, artistica etc.)
parte da relagao entre sujeito e objeto. Inicialmente, a relacao sujeito-objeto
foi inaugurada pelo trabalho: atividade que separou o homem da natureza
(tornada objeto da atividade humana) e, consequentemente, faz do homem
um ser ativo, um sujeito. O trabalho € a forma inicial do relacionamento entre
ohomem e o mundo e a base das diferentes formas de consciéncia, de reflexo,
dai advindas. (FREDERICO, 1997, p. 58)

H4 outros complexos necessdrios no processo de complexificagao e
continuagao do ser social, porém, a génese é o trabalho. Lukdcs (2018, p. 9), na
teorizagao sobre os saltos ontologicos de uma esfera para outra, defende que, no
salto da esfera organica para a esfera do ser social, 0o momento predominante é o

trabalho, uma vez que

[...] todas as outras categorias dessa forma de ser ja sao, em sua esséncia, de
carater puramente social; suas qualidades, seu modo de operatividade surge
apenas no ser social ja constituido, o tipo de sua manifestagdo, por mais
primitivo que possa ser, pressupOe o salto ja consumado.

A partir dessa premissa, Lukdcs apresenta a arte como um desdobramento
do trabalho. Esta possui um carater tardio, que corresponde ao processo
formativo do desenvolvimento da espécie humana, como também a necessidade
de autoconhecimento posta pela complexificagio do trabalho. Como afirma
Didgenes (2019, p. 86), “no longo processo de se fazer humano, o ser social
também se fez ser estético+”.

Didgenes (2019) explica que, nesse sentido, para Lukacs a arte ndo é uma

casualidade da natureza, uma dadiva, por assim dizer, mas € resultado do longo

4 Sobre isso ver: SANTOS, Deribaldo. Categorias nodais: notas metodologicas. In: Estética em
Lukdcs: a criagdo de um mundo para chamar de seu. Sao Paulo: Instituto Lukacs, 2018.
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e complexo processo da atividade humana que tem no trabalho sua centralidade.
A atividade do trabalho, ao longo desse processo, desdobrou-se em duas formas
de conhecimento, uma referente ao conhecimento do mundo objetivo, e a outra
referente ao autoconhecimento. O primeiro constituiu a ciéncia, e o segundo a
arte.

Pela complexidade da tarefa de definir a arte, Lukdcs a faz mediante a
aproximagao e distanciamento desta com outros complexos sociais, além da
ciéncia, inclui-se ai, também, a religido (ou a magia — sua forma menos complexa).
Esta altima também surge da necessidade do ser social de dominar a realidade
ainda desconhecida. Na diferenciacao entre ciéncia e religido, interessa-nos a
afirmacdo de que ambas refletem a mesma realidade objetiva, e que estao
enraizadas na vida cotidiana.

Porém, enquanto a ciéncia busca a objetividade, distanciando-se do

subjetivismo, em uma agao desantropomorfizante e universal, a arte:

[...] oferece ao género humano uma representacgao sensivel do real. Para dar
conta de uma totalidade intensiva, a arte tem como pressuposto a
particularidade, refletindo uma totalidade fechada num determinado
contexto historicamente determinado. (DIOGENES, 2019, p. 86-87)

A definigao da arte a partir da aproximagao e distanciamento é um aspecto
essencial da Estética de Lukacs.

O fazer-se estético do ser social desdobrou-se, entdao, do processo de
autoconhecimento, ou seja, da necessidade de se autoconhecer enquanto género
humano, de ter consciéncia dos processos histdricos que objetivaram
determinada realidade histdrica ou determinado drama humano. A partir disso,
€ possivel relacionar a compreensao da arte como autoconhecimento com o papel
exercido pela literatura, especificamente, neste trabalho, a latino-americana. Essa
relacdo permite apreender a relevancia dessa literatura, situando-a como uma

forma de tomada de consciéncia dos sujeitos latino-americanos em relagao a sua
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realidade histérica e ao que a constituiu, considerando todo o processo

colonizador exercido nos paises da América Latina.

1 A ARTE E O SENTIDO DA INVESTIGACAO AMERICANISTA NA
LITERATURA LATINO-AMERICANA

Reis (1988), acerca do espago da latino-americanidade, explica que nossa
histdria esta repleta de mal entendidos, a comegar pela geografia. Por exemplo, a
peninsula de Yucatan, localizada no México, foi assim batizada por um mal
entendido. Na lingua maia seria “ci-u-than”, e quer dizer “nao o entendemos” —
primeira frase dos nativos aos colonizadores. Essa contextualizagao é feita para
argumentar que homens e mulheres latino-americanos tém sido objeto e nao

sujeitos de sua Historia:

Nao escrevemos nossa historia. A Histéria nos foi impingida pelo
colonizador. Enquanto a América Latina ndo assumiu (ndo assume) a
condugao de seu processo historico, a realidade em vigéncia entre nods foi
(tem sido) a europeia. Ou seja: fomos (somos) dependentes culturalmente. E,
¢ claro, a dependéncia cultural é um coroldrio de uma dependéncia
econdmica e politica. (REIS, 1988, p. 26-27)

Reis (1988), ao expor esse problema tomando a relacdo sujeito/objeto,
converge com Chiampi (1980), que, por sua vez, nos fala em uma “crise
ontolodgica” por parte do pensamento americanista. Para essa autora, o primeiro
problema que se coloca nesse ambito € o referente geografico, assim como para
Reis. Este nos demonstra que o nome Ameérica ¢ uma homenagem a um europeu,
e uma invencao deste.

Chiampi (1980, p. 97), ampliando o problema, apresenta a usurpacao
semantica feita em 1776 pelas treze ex-colonias inglesas sob critério de integragao
e abrangéncia — a consolidacdo politica e econdomica dos Estados Unidos no

século XIX firmou o emprego exclusivo do nome. A parte sul ficou a tarefa de se
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debater a procura de outra denominacdo, as tentativas nao foram poucas:
Hispano-américa, América Latinas, Ibero-América, Indo-Ameérica. Para Chiampi
(1980), esse é um problema revelador dessa crise ontologica que promove o
discurso investigativo americanista.

E praticamente undnime que a literatura exerce um papel de
questionadora da realidade, ou de pelo menos determinada percepcao dela.
Assim, entendemos que a visdao da realidade iniciada na América Latina €
majoritariamente europeia, nossa literatura pode, envolvida em complexos
processos historicos, alcancar uma consciéncia lucida de sua realidade para
também questiona-la, desvelando e subvertendo — a medida que a objetividade
permite — esses padrdes alheios, na busca de uma independéncia cultural,
podendo criar sua prépria linguagem. Isso permite uma reinvencgao
acompanhada de um resgate das perspectivas postas na realidade, assim, a
literatura latino-americana pode recontar a histéria do continente, de forma
menos alienante e mais autdctone.

No entanto, ndo é possivel nem desejavel, para isso, simplesmente excluir
toda a carga cultural trazida pela Europa, tal premissa produziria um
anacronismo histérico que nao encontra par na realidade latino-americana, que
¢, em diversos aspectos, mesti¢a. O entre-caminho é forjado, entao, pelo projeto
de antropofagia oswaldiana. Esta parte da ideia de canibalisticamente ingerir as
boas propriedades culturais europeias, produzindo uma cultura mestiga. Com
isso, segundo Reis (1988, p. 27), “o discurso cultural latino-americano operaria

uma transformacdo no discurso europeu devorado, deflagrando um curto

5 A prevaléncia do termo América Latina envolve uma série de questdes que ndo caberia
aprofundar neste artigo. Adianta-se, no entanto, que, entre outros fatores, esta relacionada a
colonizac¢do desta porcao geogréfica por falantes de linguas neo-latinas, e a inclusao do Brasil
para apreender uma totalidade continental, que esta muito relacionada a formagao da Comissao
Econdmica para a América Latina (CEPAL). A partir disso, o termo se popularizou, incorporando
as multiplas significagdes do continente. Sobre isso ver: BRUIT, Hector. A invengio da América
Latina. Disponivel em: [www.ifch.unicamp.br/anphlac /anais/encontro5/hector5.htm].
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circuito diferencial e subversivo, instaurando um lugar intersticial, espaco da
latino-americanidade”. Dai o carater diferencial e antitético que essa literatura
possui em relagao aos padrdes europeus.

Claro que esta ndo se limita a esse carater dissonante. Para além disso, essa
premissa da literatura latino-americana configura um ponto de partida no campo
das artes, uma tomada de autoconsciéncia no continente. Isso demonstra uma
clareza profunda dos escritores latino-americanos em relagao a América Latina,
que, a época desse florescimento literario, passava por grandes transformacgoes
sociais e politicas, como a Revolugao Cubana, amplamente apoiada por esse
grupo, em uma troca reciproca.

Em vista de grandes mudancas sociais, econdmicas e politicas, essa arte
cumpriu o papel de reflexo da realidade historica de seu hic et nunc®. A literatura
latino-americana foi e ainda é um complexo realizador de importantes
transformagoes sociais, por possuir um reflexo estético consciente e condizente
com seu momento historico, e por se estender a sujeitos que, através dela, podem
alcancar uma autoconsciéncia — conhecendo os processos historicos que
envolviam a América Latina e que se refletiam no seu proprio cotidiano, como a
ditadura, a censura, os motivos do subdesenvolvimento, o tolhimento de direitos
essenciais, e o resultado de tudo isso nos meios de subsisténcia desse sujeito.

Essa literatura, apds muitos desdobramentos, conseguiu atingir um grau
de maturidade e uma amplitude universal, possuindo a poténcia de provocar, na
pessoa que a 1€, a experiéncia da catarse. Esta, segundo Lukdcs, realiza, entre
outras possibilidades, uma revisao da compreensao de mundo, muitas vezes
fetichizada, a luz das novas experiéncias apresentadas pelo produto artistico.

Toda andlise literdria pressupdoe um método que corresponda aos
objetivos elaborados, mas nao so isso, que corresponda, também, ao modo pelo

qual tal método trata a arte, neste caso, a literatura. A escolha de uma estética

6 Aqui e agora.
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marxista para este trabalho se dd pela compreensao de que, como afirma
Magalhaes (2015), é a que mais atende a um tratamento global do texto literario,
visto que essa estética entende “que a génese da arte se inscreve na propria
histéoria da humanidade” (DIOGENES et al., 2019, p. 199). Nesse sentido, ela é
um produto onto-histérico do ser social que se compromete com a realidade em
sua totalidade, na medida em que permanece como autoconsciéncia do género
humano.

Dentre as elaboracdes de sua estética, Lukacs (2018) define a
singularidade, a particularidade e a universalidade como dimensdes da realidade
natural e social. Na arte, elas operam no interior da comunidade de contetido e
forma. Para o fildsofo, a autenticidade de uma verdadeira obra de arte reside no
modo e na forma como essas trés dimensodes da realidade social sao refletidas e
objetivadas.

Tais dimensoes sao inerentes a realidade, assim, a arte desempenha, entre
outras possibilidades, um papel permanente de autoconsciéncia da humanidade.
Uma vez que esse reflexo é voltado para o ser humano e para as contradi¢oes de
determinado momento histérico — motivos pelos quais o reflexo estético é
peculiar — Lukacs (2018, p. 259-260) atirma que “de fato, para o nascimento de
qualquer obra de arte, é decisiva precisamente a concreticidade da realidade
refletida”. Tal argumento enfatiza o grau de comprometimento que uma estética
marxista auténtica propoe entre a arte e a realidade refletida: “uma arte que
pretendesse ultrapassar objetivamente suas bases nacionais, a estrutura classista
de sua sociedade, a fase da luta de classe que € nela presente [...] destruir-se-ia
como arte” (LUKACS, 2018, p. 259-260).

Nesse sentido, Diogenes (2019, p. 92) atirma que “a maneira como o artista
discute, a partir de sua obra, os problemas humanos da sociedade dividida em

classe, é o elemento determinante na producao da obra de arte”. Buscando essa
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correspondéncia, traremos a luz desta andlise a produgao literaria de Gabriel
Garcia Marquez.

Através de sua literatura, o autor reflete um momento historico,
percebendo e condensando em sua obra as contradigdes de um mundo
capitalista. A mais imediata que se pode perceber é a propria dicotomia,
determinada pelo capital, entre paises e continentes periféricos/paises e
continentes centrais - oposicdo entre Europa/América Latina ou
colonizador/colonizado. Essa contradicao se mantém presente desde a vida
pessoal do artista, como causa e consequéncia de sua produgao, até o éxito do
reflexo estético presente em suas obras.

A obra de arte, como toda praxis humana e enquanto resultado de uma
objetivagao e exteriorizagao (DIOGENES et al., 2019) possui em si a presenga de
duas categorias ontoldgicas: a subjetividade e a objetividade. Por isso, o fazer
estético esta permeado de intencionalidade.

Essa intencionalidade do fazer estético é cara a estética lukacsiana, uma
vez que € direcionada pela teleologia, que, ontologicamente, é uma das
caracteristicas que diferencia o ser social das demais espécies, sendo a mediagao
da consciéncia na transformacao da natureza e, portanto, de si mesmo.

Com isso, € possivel perceber como a producao de Garcia Marquez esta
dotada de intencionalidade, porém, quando a obra é objetivada, ela ganha
existéncia propria, para além do dominio do autor: “a partir dai, um objeto novo,
anteriormente inexistente, consubstancia-se, ganhando uma historia propria,
sendo esse, ontologicamente distinto da consciéncia” (DIOGENES et al,, 2019, p.
193).

Para a melhor percepc¢ao dessa intencionalidade, tracaremos um breve
percurso sobre o autor, considerando seu momento historico. Gabriel Garcia
Marquez, de nacionalidade colombiana, destacou-se como um escritor

exponencial para a trajetdria da produgao literaria da América Latina, além de
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representa-la, Gabo, como também é conhecido, expde, através de suas obras, as
maiores contradi¢oes de um Novo Mundo que, paradoxalmente, vé-se diante de
decadéncias pontuais, social e politicamente.

A caracteristica de engajamento politico, identitario, ndao era exclusiva de
Garcia Marquez, mas pertencia a uma geragao de escritores que surgiu nas
décadas de 60 e 70, e que estava direta ou indiretamente ligada a Revolugao
Cubana. Assim, as singularidades de cada escritor convergiam em um projeto
politico e ideolodgico cuja intencdo era abranger a América Latina com todas as
suas antinomias e maravilhas, e que afirmasse a busca da identidade do sujeito
latino-americano, para isso, langaram mao do realismo maravilhoso.

Esse movimento foi de tal maneira expressivo e emergente, que ficou
conhecido como o boom da literatura latino-americana’. Parafraseando Costa
(2012), o boom representou uma oportunidade, para os intelectuais, de apoiarem
as revolugoes e projetos socialistas na América Latina, e também de mostrar para
o resto do mundo e para si mesmos a capacidade intelectiva e literaria dos
intelectuais latino-americanos.

Gabriel Garcia Marquez foi um dos principais escritores inserido nesse
contexto, ao lado de outros, como Mario Vargas Llosa, Julio Cortazar, Alejo
Carpentier, Carlos Fuentes etc. Ganhador do Nobel de Literatura em 1982, Garcia
Marquez alcan¢ou notoriedade a partir da publicacao de Cem anos de soliddo.

A obra literaria mais aclamada de Gabo traz no nome, também, o principal
tema de sua producdo ficcional: a soliddo. Através do conjunto de sua obra,
entende-se que essa € uma das maiores mazelas do continente, que acompanha

cada latino-americano quase como uma condigao. Mario Vargas Llosa, em O

7 De acordo com Costa (2012), o boom da literatura latino-americana se deu entre a década de 60
e inicio dos anos 70, e esteve concentrado em torno da Revolugao Cubana, gerando uma alta
ideologizacdo do campo literdrio no continente. A revolu¢ao cubana permitiu que varios
escritores importantes nesse periodo se reunissem em torno de um programa politico e ideoldgico
comum, abragando, para isso, o género literario realismo fantastico ou maravilhoso.
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Diciondrio Amoroso da América Latina, no topico sobre Garcia Marquez, afirma que
a grandeza dessa obra reside no fato de que ela esta profundamente arraigada na
realidade do continente, ou seja, Macondo (povoado onde se passa o enredo de
Cem anos de soliddo) € um microcosmo da Ameérica, e “em Macondo, essa terra
onde tudo é possivel, nao existem, no entanto, a solidariedade nem a
comunicagao entre os homens. [...] ninguém é livre. [...] os homens nascem na
América, hoje, condenados a viver em solidao” (LLOSA, 2006, p. 158).

Essa compreensao é um fator importante, pois €, também, o fio condutor
que leva a assimilacdo da ideia presente na obra Doze contos peregrinos, livro no
qual esta inserido O verdo feliz da senhora Forbes, conto que nos propomos a
analisar neste trabalho. Assim, se a solidao é uma realidade do sujeito latino-
americano, ela se torna muito mais latente e aguda quando esse sujeito, por
motivos diversos, migra para a Europa. E necessario esclarecer que analisar a
solidao isolada e especificamente nao esta entre um dos objetivos do trabalho,
mas considera-se importante coloca-la por entender que, além da imigragao, este
¢ um fator comum a todos os contos e intrinseco a ideia de peregrinacao.

Em 1982, Garcia Marquez foi premiado com o Nobel de Literatura,
consagrando o momento mais importante de sua carreira e consolidando a
originalidade literaria da América Latina para o mundo. No discurso de

premiacao, o escritor faz as seguintes indagacdes:

Por que a originalidade nos foi agraciada tao prontamente na literatura e tao
desconfiadamente nos foi negada em nossas dificeis tentativas de mudangas
sociais? Por que pensar que a justica social perseguida pelos europeus
progressistas aos seus proprios paises nao pode ser um objetivo da América
Latina, com métodos diferentes em condig¢oes desiguais? (MARQUEZ, 1982,

s/p)

Mais uma vez, o autor demonstra esclarecimento sobre seu fazer literario
e a capacidade deste de refletir um momento histérico — especialmente da

América Latina, que, por muitos anos, nao possuiu uma literatura que a
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pertencesse, apenas importava autores e principalmente estilos e vanguardas
literarias europeias que, por muitas vezes, tornavam-se distantes da realidade
posta no continente — questionando a permanente subjugacao da América Latina
ao jugo da colonizagao, da exploragao, da desigualdade.

Tudo isso justifica a necessidade de Doze contos peregrinos para nos
aproximarmos, de forma singular, particular e universal, do drama vivido pelo
latino-americano no recente contexto de globaliza¢ao no qual a colonizagao se
perpetua. Como dissemos, a literatura de Garcia Marquez € intrinseca a América
Latina, sem a qual nao possuiria significacao. Nos deteremos agora aos motivos
especificos dessa correlagao, somando-os aos aspectos elucidados pela estética de
Lukacs, para isso recorreremos ao pensamento de Chiampi (1980).

O realismo maravilhoso é a modalidade literaria tanto de Garcia Marquez
quanto da maioria dos autores do boom, e explicar esse género € de suma
importancia, uma vez que este ajuda a compor um discurso ideoldgico sobre a
América. Entender esse discurso, pelo menos em certa medida, é necessario para
situar tanto uma produgao ficcional de quase trés décadas quanto a analise do
conto aqui proposta.

Magalhaes (2015) cita a diferencia¢ao historica do desenvolvimento dos

géneros da seguinte forma:

Cada género possui relagdo com os demais e, a0 mesmo tempo, guarda
autonomia em relacao a eles, possui um dinamismo proprio que pode
acelerar, em determinado momento, a criacdo em certas areas, ou inibir
certas caracteristicas de um género em determinado momento historico.
(MAGALHAES, 2015, p. 14)

Isso pode ser aplicado aos diversos momentos de renovacao ficcional na
linha do tempo da literatura, e foi essa necessidade que fez surgir o realismo
maravilhoso no continente hispano-americano. Como expoe Chiampi (1980), essa

nova forma de fazer romance na América primeiramente foi chamada pela critica
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hispano-americana de realismo magico, e iniciou-se entre os anos 1940 e 1955,
chegando ao apice na década de 60. A aplicabilidade dessa expressao vinha com
o intuito de confrontar com esse modelo o modelo antigo, envelhecido, dos anos
20 e 30, que “chegara a mecanizagao e ao esgotamento de seus procedimentos”
(CHIAMPY, 1980, p. 20).

O novo realismo veio com a proposta de romper com a estrutura realista
tradicional, pautada na previsibilidade dos contetidos, experimentando uma
nova maneira de construir uma imagem plural e equivalente do real. Diante das
mudancas estruturais consideradas (as formas), “a adocao do termo ‘realismo
magico’ revelava a preocupagao elementar de constatar uma ‘nova atitude’ do
narrador diante do real” (CHIAMPI, 1980, p. 21). A autora segue explicando que
a critica, porém, sem se aprofundar na perspectiva da construgao de um outro
verossimil, limitou a nova atitude a um “modo de ver a realidade”. Por conter
elementos do estranho, do esotérico e do lacido, esse modo foi associado,
genericamente, a ‘magia’.

Paralelamente a isso, surge, em 1949, a expressao “real maravilhoso
americano”, cunhada por Alejo Carpentier, um escritor exponencial desse
periodo, para designar essa mesma renova¢ao na producao literdria latino-
americana.

Assim, esse movimento se voltava para aquilo que era considerado
proprio da América, aquilo que nao a reduzia a padrdes ocidentais de
racionalidade, trata-se de expressar uma ontologia do continente, nesse sentido,
“o conceito do real maravilhoso se resolve narrativamente pelas constantes
intersec¢oes do Mito na Histdria” (CHIAMPI, 1980, p. 37). Nesse caso, trata-se da
forte presenca das lendas, folclores, misticismos, crenca em milagres e
maravilhas no curso histdrico e cultural dos paises latino-americanos.

Chiampi (1980) chama a atencdo para que esse maravilhoso nao seja

confundido com o “belo”, pois a crueldade, a violéncia, a tirania, a deformagao
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dos valores, também integram a nogao dos prodigios americanos, o que
demonstra que esse género nao se desloca da realidade empirica, palpavel e
ordinaria. O maravilhoso, aqui, esta intimamente ligado a recorréncia das lendas
nos folclores americanos, que ajudam a compor uma entidade cultural. Por isso,
uma forte caracteristica do género € que dentro da narrativa os personagens, ao
se depararem com um acontecimento prodigioso, tratam-no de forma natural,
geralmente nao hd espanto, hesitagao ou busca de explicagdes racionais.

Assim, atesta-se o realismo maravilhoso como uma busca ao que é
imanente a América, longe de uma cdpia do modo de produgao ficcional
europeu. Através desse género, escritores latino-americanos representaram as
aspiragOes e contradi¢des de seu momento historico, produzindo um género
literdrio que pretendia abolir polaridades e antagonismos, e, compondo uma
realidade ficcional em que o ordinario e o insolito convivem harmoniosamente,
constroem uma verossimilhanca que aponta para o absurdo que é a propria
realidade em sua barbarie, expressa, na América Latina, em forma de ditaduras,
golpes de estado, censura, superexploragao, violéncia, imigrac¢ao, entre outros.

A esses fatos da realidade latino-americana Chiampi (1980) d4 o nome de
unidades culturais, cujo estudo permite a troca dialogica entre a narrativa e
aquilo que vai além do sistema da lingua, ou seja, o referente extralinguistico.
Trata-se, segundo Chiampi (1980), do discurso prévio que d& assentamento ao
realismo maravilhoso, refor¢cando a ideia de que ndo ha arte fora do mundo.

Para isso, a autora adota o método translinguistico, que consiste

no estudo do signo na sua realidade concreta, sem fazer abstracao [...] das
feicoes vivas do signo, da sua envoltura contextual (cultural, social).
Conforme definiu Bakhtin, o discurso poético vai além do sistema da lingua
e nao pode ser abordado fora de uma troca dialdgica. (CHIAMP]I, 1980, p. 90)

Desse modo, a autora orienta um estudo que busque a relacao entre texto

e contexto, assim, percorreremos parte do contexto historico da América Latina,
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sobre o qual se compds “0 mais denso capitulo do ensaio e da literatura hispano-
americana” (CHIAMPI, 1980, p. 96).

Esse capitulo trata da tentativa de compreensao do que é a Ameérica, e,
nesse caso, o proprio realismo maravilhoso é parte dessa empreitada, ja que, de
acordo com Alejo Carpentier (1975 apud CHIAMPI, 1980), esta é uma tentativa
de singularizar a América no contexto ocidental. Pode-se dizer que essa
veemeéncia em querer se reconhecer diante dos padroes ocidentais impostos pela
coloniza¢do também singulariza a América Hispanica, pois, segundo Chiampi
(1980), nem na reflexao norte-americana ou brasileira ha tamanha busca por uma
definicao cultural.

Um dos motivos dessa busca, que chega a ser até uma obsessao, €, segundo
a autora, uma crise ontologica iniciada na segunda metade de século XVII, e que
atua, primeiramente, no campo semantico. Trata-se da apropriagao do nome
América pelos norte-americanos em 1776 para a integragao das treze ex-colonias
inglesas sob uma nomenclatura abrangente. A associag¢ao restrita do nome deu-
se no século XIX, com a consolida¢ao dos Estados Unidos como hegemonia
economica.

Em detrimento disso, outros nomes foram atribuidos ao que antes era

apenas América:

As denominagdes objetaveis e provisdrias (e politicamente intencionadas:
Hispano-América, América Latina, Indo-América) nunca puderam
substituir a significagdo do nome original. Tal problema de denominagao
pode parecer convencional, mas nao deixa de ser revelador da prépria crise
ontologica que promove a investiga¢ao americanista. (CHIAMPI, 1980, p. 97)

Entende-se, assim, que no esteio dessa investigacao americanista, e
seguindo a linha da referida crise ontoldgica, esta inserida a obra Doze Contos
Peregrinos. Desse modo, a analise aqui proposta pretende, também, elucidar esse

contexto.
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2 A PARTICULARIDADE E O REFLEXO ARTISTICO EM O VERAO
FELIZ DA SENHORA FORBES

O verido feliz da senhora Forbes é o décimo conto dos doze que compdem a
obra, tendo sido finalizado no ano de 1976. Por trazer seu nome no titulo e porque
seus modos, comportamentos e “obsessao pedagdgica” sao os causadores do
conflito narrativo, consideramos Forbes a personagem principal. Os outros dois
personagens que compoem esse nucleo sao os irmaos que ficam sob a tutela da
preceptora, sendo o mais velho deles o narrador personagem do conto, que o
narra no tempo passado, estando ja na fase adulta.

Ambos sao latino-americanos, possuem a época nove e sete anos, e contam
que passaram todo o ano sonhando com aquele verdo feliz no litoral da Sicilia,
Italia. Durante um més, na presenca dos pais, as férias foram realmente felizes,
repleta de exploragdes submarinas, historias e aventuras, até a chegada da entao

preceptora senhora Forbes.

A senhora Forbes chegou no tltimo sabado de julho no barquinho regular
de Palermo, e desde que a vimos pela primeira vez entendemos que a festa
havia terminado. Chegou com umas botas de miliciano e um vestido de
lapelas cruzadas naquele calor meridional, e com o cabelo cortado como de
homem debaixo do chapéu de feltro. (MARQUEZ, 2014, p. 203)

Desde entdo, as criangas foram submetidas a um regime extremo de
comportamentos e boas maneiras europeias: “apds duas semanas sob o regime
da senhora Forbes haviamos aprendido que nada era mais dificil que viver”
(MARQUEZ, 2014, p. 196-197). Considerando que essa perspectiva parte do olhar
de duas criangas, entende-se que nesse contexto seus habitos e culturas estavam
sendo tolhidos por meio da educagao imposta pela preceptora, europeizada e

rigida de tal maneira, que viver tornou-se insuportavel.
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Onarrador descreve que entre os métodos e imposi¢oes da senhora Forbes
estavam incluidas coisas como falar dos deveres para com a patria, li¢cdes de boas
maneiras, postura rigida, respiragao compassada, rezar seis vezes por dia, falar
somente em inglés, além de estipular uma tabela de pontos muito criteriosa que
dava direito a uma inalcang¢avel porgao extra de sobremesa. Assim, pode-se dizer
que tal educagdo configura-se como militarista, sendo, ainda, desprovida de fins
e justificativas plausiveis, tratando-se, como descreve o proprio narrador, de uma
“obsessdo pedagdgica” (MARQUEZ, 2014, p. 196).

Um ponto pertinente da narrativa esta no fato de que parte das agdes
citadas acima foram estabelecidas por contrato, assim, possuiam o aval dos pais

das criangas, o que também faz parte da angtistia do narrador:

S6 mesmo meu pai para resolver contratar uma preceptora alema. Meu pai
era um escritor do Caribe, com mais presungao que talento. Deslumbrado
pelas cinzas das gldrias da Europa, sempre pareceu ansioso demais para
fazer-se perdoar por sua origem, tanto nos livros quanto na vida real, e havia
se imposto a fantasia de que nao restasse em seus filhos nenhum vestigio de
seu proprio passado. (MARQUEZ, 2014, p. 202)

Nesse momento, o autor faz uma critica incisiva a essa perspectiva
adotada por alguns intelectuais latino-americanos, algo denominado de eurofilia,
ou seja, uma admiracao exacerbada por tudo aquilo que é de origem europeia,
colocando em detrimento a identidade latino-americana, considerada como
inferior, passivel de perdao e obliteracao.

Com isso, Garcia Marquez, consciente do fazer artistico, faz uma critica
aos artistas que se utilizam da arte em favor da manutengao das estruturas, como
€ o caso do personagem pai, que toma ambos os continentes através de uma
posicao de superioridade e inferioridade, centro e periferia, ou civilizagao e
barbarie. Isso fica ainda mais claro no conto no momento que o narrador reclama

que a senhora Forbes “cheirava a urina de mico” e o pai responde: "esse € o cheiro
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de todos os europeus, principalmente no verao [...]. E o cheiro da civilizagao"
(MARQUEZ, 2014, p. 203).

Ja aqui nota-se o movimento de concretizacao do reflexo estético. Segundo
Lukacs (2018, p. 153) “[...] o reflexo estético quer compreender, descobrir e
reproduzir, com seus meios especificos, a totalidade da realidade em sua
explicitada riqueza de contetidos e formas”. Lukacs (2018) pontua, ainda, que
esse reflexo é nao mecanico e nao fotografico, €, no entanto, resguardado pelo
movimento dialético, quando a atividade de construir concretamente o mundo
do reflexo é imposta ao sujeito “sob a forma de questoes e problemas socialmente
condicionados, colocados pelo desenvolvimento das forgcas produtivas e
modificados pelas transformacoes das relagdes de producao” (LUKACS, 2018, p-
152).

Nesse sentido, Garcia Marquez, por meio da literatura, desvela a postura
de artistas e intelectuais cuja retorica eurofilica contribuia para manter, direta ou
indiretamente, as estruturas de exploragao, de colonizagao e “dos problemas
socialmente condicionados”, nesse caso, por uma sociabilidade capitalista

“s

globalizada. Segundo Mészaros (2011, p. 111), essa “’globalizagao’ (tendéncia que
emana da natureza do capital desde o seu inicio), muito idealizada em nossos
dias, na realidade significa: o desenvolvimento necessario de um sistema
internacional de dominacgao e subordinacgao”.

Tal sistema opera no macro e no microcosmo de todas as esferas,
comprometendo “desde as mais intimas rela¢cdes pessoais aos mais complexos
processos de tomada de decisao [...], sempre a favor dos fortes e contra os fracos”
(MESZAROS, 2011, p. 96). O conto reflete muito bem esse fato no momento em
que o narrador lamenta a convivéncia com a senhora Forbes, afirmando: “nem
meu irmao nem eu tornamos a ser tao infelizes como naquela época, mas eu

estava disposto a suporta-la até o fim, pois sabia que de todos os modos sua razao

haveria de prevalecer contra a nossa” (MARQUEZ, 2014, p. 206).
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E nesse escopo, e enquanto reflexo estético, que o conto alcanga a categoria
da particularidade, a saber, “[..] a interseccio entre a universalidade e
singularidade, que ocorre quando o destino humano numa dada realidade
histérica é o fio condutor do reflexo e, consequentemente, da critica”
(MAGALHAES, 2015, p. 9). Esta se concretiza no conto por meio do movimento
dialético entre o singular, que leva o personagem pai a contratar uma preceptora
alema que modifica completamente o cotidiano dos seus filhos, e a
universalidade, expressa sob a relagao historica de dominagao da Europa sobre a
América Latina, tendéncia que emana da natureza do capital.

Analisando precisamente a relacdo de educacdo posta pela senhora
Forbes, Chiampi (1980) nos traz esclarecedoras contribuigdes sobre o panorama
histdérico que é germe dessa situagao no conto, o que demonstra, mais uma vez,
que a autoria tinha plena consciéncia dos processos historicos que perpassaram
a América Latina. Novamente, nos deparamos com uma antinomia que
engendrou parte do discurso ideologico sobre a Ameérica, a saber: Civilizacao vs
Barbarie.

Os primeiros movimentos de independéncia da América Latina
visionavam uma desespanholizagao para alcancar uma europeizagao, tendo em
vista a fé no progresso, este concretizado na Inglaterra, com a revolugao
industrial, na Franga, e, principalmente, nos Estados Unidos, com a consolidagao
de seu carater liberal e a falsa liberdade e bem-estar social dos pressupostos
modernos. Soma-se a isso a crenga na América como um depdsito de
potencialidades. Essas ideias se frustram a medida que a realidade posta opera

na contramao desses ideais progressistas:

Mas todo o otimismo do conceito valorativo do espago americano viria a
esboroar-se contra a crueza da realidade que resistia a adaptacdo dos
esquemas progressistas dos paises modernos. [..] por volta de 1830 [a
América abaixo do Rio Grande] debatia-se em guerras civis, ditaduras,
analfabetismos, agitagoes e violéncias. (CHIAMPI, 1980, p. 107)
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Apesar disso, Chiampi (1980) assinala que a ideia da universalidade da
cultura hispano-americana prevaleceu no século XX. Dai surge, no século XIX,
uma nova utopia que iria canalizar as forcas de emancipag¢ao mental dos hispano-
americanos, a saber, o mito da Educacao. A raiz desse novo mito estava na
pretensao, ainda, de desespanholizacao — tradigao a qual era atribuida toda a
ignorancia e vicios do presente — e, principalmente, na busca de um lugar na
modernidade ja mencionada. Assim, o principal motivo dessa educagao estava
na importacao de férmulas estrangeiras para ingressar rapidamente na cultura
ocidental, tudo isso resultou da consciéncia hispano-americana de que tinham se
formado em uma tradigao marginal.

Essa nao era, porém, uma concepgao unanime. Ainda segundo Chiampi
(1980), alguns lucidos educadores desse tempo tinham consciéncia da
inadequacao dessas formulas educacionais estrangeiras, totalmente divergentes
da realidade americana. Desses fatores, entre outros, resulta a reducao de varios
problemas complexos ao bindmio Civilizacdo vs Barbarie, elaborado por
Sarmiento, em que aquela deveria subsumir esta para que a América progredisse.
Assim, as formas civilizadas de vida estavam associados os padrdes do progresso
ocidental, logo, as formas barbaras se referiam a heranca espanhola e ao substrato
indigena.

Como essa utopia da educacdo considerava barbaro o substrato que
predominava na Ameérica, logo, era incabivel, por ndo operar sobre bases
historicas reais. Ainda assim, o positivismo como filosofia foi amplamente
adotado em todas as esferas — fisicas, morais, espirituais, sociais — como solugao
a “América enferma” do latino e do mestico. Sobre isso Chiampi (1980, p. 111-

112) escreve:

A indisciplina, a impulsividade, a falta de espirito pratico, o misticismo e a
fantasia passam por manifesta¢des da raga latina. Mas, como o latino é, pelo
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menos, europeu e branco, o racismo fenissecular concentrara suas acusagoes
sobre o mestico. Da analise clinica a que submetem a sociedade hispano-
americana, saira o diagndstico de que sao as qualidades do mestico, tanto as
herdadas biologicamente quanto as determinadas pelo meio [...] as causas da
doenga social, que impedem o vigo das institui¢des democraticas. A cura é
conforme o critério cirurgico: branqueamento literal das populagdes, pela
imigracao, ou branqueamento metaférico, pelo ‘estudo positivo’ da histdria,
da politica, da economia, da sociologia.

J& no inicio do século XX, a crenga falaciosa no positivismo e na
inferioridade cultural dos americanos foram sendo removidas, mas nao ha como
negar que ela deixou marcas historicas. Esse breve percurso sobre o mito da
Educacao na América durante o século XIX nos da pistas histdricas e reais sobre
as convicgdes que levaram o pai das criangas a contratar uma preceptora alema
“empenhada em inculcar-nos a for¢a os héabitos mais rangosos da sociedade
europeia” (MARQUEZ, 2014, p. 203), algo totalmente descolado da realidade das

criangas, como esclarece o narrador:

[...] tivemos de dedicar a leitura analitica de Shakespeare o tempo que antes
desfrutavamos cagando preas, acostumados a roubar mangas nos quintais e
a matar cachorros a tijoladas nas ruas ardentes de Guacamayal, para nds era
impossivel conceber tormento mais cruel que aquela vida de principes.
(MARQUEZ, 2014, p. 204)

Assim como na América do século XIX, a educagao europeia imposta as
criangas também fracassou, por anular completamente os hdbitos, valores e
costumes que estes ja traziam consigo como heranca de sua origem latino-
americana. O principal objetivo dessa educagao positivista nao era ensinar, no
sentido de dar acesso a um conhecimento universal, mas anular aquilo que era
considerado um estigma segundo os padroes europeus, marcado, no conto, pelo
método, pelas restri¢des e, consequentemente, pela infelicidade.

Mas nao pela infelicidade de todas as personagens, como o proprio titulo

do conto, afinal, sugere. O narrador coloca que a Senhora Forbes nao era tao
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rigida consigo mesma, causando uma rachadura na sua aparente e

instransponivel rigidez.

Suas noites eram de desabafo. Desde o principio de seu mandato sentimos
que alguém caminhava pela escuriddo da casa [..]. Muito rapido
descobrimos que era a senhora Forbes, que passava a noite vivendo a vida
real de mulher solitdria que ela prdpria teria reprovado durante o dia. Certa
madrugada a surpreendemos na cozinha, com a camisola de colegial,
preparando suas sobremesas espléndidas, com o corpo todo coberto de
farinha até a cara e tomando uma taca de vinho do Porto com uma desordem
mental que teria causado escandalo a outra senhora Forbes. Naquela época
ja sabiamos que depois que iamos deitar ela ndo ia para seu quarto, mas
descia para nadar escondida, ou ficava até muito tarde na sala, vendo sem
som na televisao os filmes proibidos para menores, enquanto comia tortas
inteiras e bebia até uma garrafa do vinho especial que meu pai guardava com
tanto zelo para as ocasides memoraveis. (MARQUEZ, 2014, p. 205)

Este trecho € suficiente para demonstrar o quanto esses valores e métodos
rigidos, autoritarios, eram insuportaveis até mesmo para quem os impunha,
sendo vazios e indiferentes a humanidade de qualquer sujeito real, que
cotidianamente sente, ama, deseja, chora, comete excessos. A narrativa
demonstra que essa repressao é perversa a ponto de causar na personagem,
primeiro, uma cisdao em sua personalidade, o que depois a levaria a almejar a
morte com uma paixao que ela mesma reprimia em qualquer ato que contivesse
eXcessos.

Nesse sentido, Vieira (2008) coloca que a civilidade europeia € posta a
prova, é questionada, pois nao so as crian¢as armaram um plano para dar fim a
esse verao infeliz, como a propria Forbes o fez, em meio a um amor desenfreado
e reprimido, que ao mesmo tempo lhe permitiu certa liberdade, prazer e
felicidade. Assim, Forbes acolheu as facadas e a morte “com a mesma paixao,
sem nem mesmo gritar, sem chorar, recitando Schiller com sua bela voz de
soldado, consciente de que era o preco inexoravel de seu verao feliz”

(MARQUEZ, 2014, p. 213).
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A narrativa ndo esclarece, ao certo, se a propria personagem cometeu
suicidio ou foi assassinada pelo seu amante, supostamente Oreste. Mas ha
clareza, certamente, da autoria, quando subverte os padrdes e valores
militares/europeus ao fazer uma personagem sucumbir mediante algo que ela
mesma impunha com tanta veeméncia para os outros e, acima de tudo, para si
mesma. Assim, o peso consciente da contradigao levou a personagem a crer que
ela também deveria ser punida por ter simplesmente vivenciado sentimentos
humanos em um verao feliz, porém tragico.

Um elemento importante de elucidagao da narrativa é a resisténcia das
criangas em nao aceitar a imposi¢ao do tal “bom gosto” que Forbes inculcava-
lhes, que em nada correspondia as vivéncias de infancia que traziam consigo.
Estes protestaram e negaram aquela situacao a ponto de elaborarem um plano
para extirpar de suas vidas nao a pessoa Forbes, mas a personificagao dos valores
europeus que ela impunha com autoridade. Essa reagao, como foi exposto,
também encontra marcas histéricas na América Latina, e, por isso, o mito da

Educacao fracassou.

CONCLUSAO

Valendo-se deste estudo a respeito da estética de Lukacs e da andlise do
conto O verdo feliz da senhora Forbes foi possivel perceber a intima relagao da
literatura com o contexto historico sobre o qual ela reflete, constatando que
ambos nao devem ser tomados separadamente. A partir dessa compreensao,
cumprimos a proposta de realizar uma analise dialdgica do texto para o contexto,
como orienta Chiampi (1980).

Além disso, o percurso historico acerca das origens do discurso ideoldgico
na América Latina, que enseja o conteudo do livro Doze contos peregrinos e do

conto analisado, nos permite observar a correspondéncia entre a narrativa e
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aquilo que Lukécs chama de hic et nunc do momento historico reinventado.

Assim, o hungaro afirma:

[...] na medida em que suas obras [dos artistas] sdo artisticamente auténticas,
nascem das mais profundas aspiragoes da época em que se originam; o
contetido e a forma das criagdes artisticas verdadeiras nao podem separar-se
nunca — esteticamente — desse solo de sua génese. (LUKACS, 2017, p. 26)

A partir disso, Santos (2018, p. 48-49) defende que “em todos os casos das
auténticas obras de arte, as circunstancias histdricas sdo captadas e refletidas em
forma de arte”. Nesse sentido, a narrativa O verdo feliz da senhora Forbes ¢ um
reflexo artistico que parte de e capta um dado histdrico que tem sua génese ainda
no periodo da colonizagao da América Latina, na forma em que ela se deu, ou
seja, a partir da necessidade de expansao do capital, e desdobrou-se em outros
problemas ainda atuantes na época da escrita do conto e até o presente, como a
imigracao, instabilidade politica, ditaduras, truculéncias e outros problemas
gerados pelo capitalismo periférico desenvolvido na América Latina.

Assim, concluimos que o estudo parcial da estética lukacsiana para a
elucidagao desta andlise nos possibilita perceber o reflexo, no conto, das trés
categorias: singularidade, particularidade e universalidade. Estas sdo postas
dialeticamente pelo real e devem estar incorporadas a totalidade da obra de arte.
Desse modo, a presente pesquisa nos permite afirmar que este € o caso no conto
O verido feliz da Senhora Forbes, convertendo-o em uma narrativa importante para
refletir e questionar a realidade, que da subsidios e valida a verossimilhanga que

o torna realista.
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