Resumo: Este artigo pretende tratar da producgao do musico e compositor Criolo como parte da
poética afro-brasileira contemporanea, a partir da leitura de algumas composi¢des e dos recursos
formais trazidos por elas. O foco deste trabalho esta na percep¢do do modo como a cidade é
representada nas letras e ritmos propostos pelo artista e da forma como essa representagao
possibilita uma percepgao expandida da existéncia, permitindo a reflexdo sobre o discurso
historiografico brasileiro e a condi¢gdo do negro no pais, o que se relaciona diretamente com o
potencial critico e revoluciondrio presente na imagem surrealista.
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Abstract: This article intends to treat of the production of musician and composer Criolo as part
contemporary afro-Brazilian poetic, from of reading of some compositions and the formal resources brought
by them. The focus of this essay is on the perception of how the city is represented in lyrics and rhythms
proposed by the artist and how this representation enables an expanded perception, allowing reflection
about Brazilian historiographical discourse and the black condition in the country, which is related to the
critical and revolutionary potential of surrealist image.

Keywords: Criolo; Afro-Brazilian poetic; Surreal image.

CONSIDERACOES INICIAIS

A produgao literdria afro-brasileira € marcada por multiplos significados
e representagdes, sendo um campo no qual os discursos artisticos relacionam-se
diretamente com a historia, com a politica, com a sociologia, com a filosofia, com
a antropologia e com diversas outras areas do saber, pois produzir arte vinculada
as questoes étnicas em um pais como o Brasil é sempre construir um discurso que
aponta para os mais diversos caminhos, nos quais o formal artistico imbrica-se a
todo o momento com o contexto historico, social e politico.

Além disso, ao tratarmos das produgoes afro-brasileiras falamos, segundo
Duarte (2010), de um campo de estudo marcado pela ideia de elasticidade, o que
nos possibilita dizer que as mais diversas manifestacoes artisticas podem abrigar-

se em torno desse conceito ampliando-o e o problematizando:

Nesse contexto, vejo no conceito de literatura afro-brasileira uma formulagao
mais eldstica (e mais produtiva), a abarcar tanto a assungao explicita de um
sujeito étnico — que se faz presente numa série que vai de Luiz Gama a Cuti,
passando pelo “negro ou mulato, como queiram”, de Lima Barreto —, quanto
o dissimulado lugar de enunciagdo que abriga Caldas Barbosa, Machado,
Firmina, Cruz e Sousa, Patrocinio, Paula Brito, Gongalves Crespo e tantos
mais. Por isso mesmo, inscreve-se como um operador capacitado a abarcar
melhor, por sua amplitude necessariamente composita, as varias tendéncias
existentes na demarcacao discursiva do campo identitario afrodescendente
em sua expressao literaria. (DUARTE, 2010, p. 121)

As discussdes em relacao a ideia de elasticidade da literatura afro-

brasileira tornam-se ainda mais necessarias no cenario contemporaneo, visto que
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as linguagens das midias, das tecnologias, da musica, das performances
artisticas, do cinema, da televisao e das redes sociais cada vez mais dialogam com
o literario, fazendo-se, muitas vezes, como elemento estético representativo em
produgoes literdrias da atualidade.

Nesse sentido, podemos dizer que as fronteiras entre a literatura e as
outras linguagens encontram-se borradas e diluidas e isso leva a ampliacao da
propria percepgao do que € e do modo como se faz literatura de modo geral.
Tratando, especificamente, da literatura afro-brasileira, como parte da “tradi¢ao
fraturada” da literatura brasileira (PEREIRA, 1995), essa dilui¢ao de fronteiras
pode funcionar como um interessante recurso para a constru¢ao de um discurso
artistico que se faca nos “entre-lugares” existentes entre a cultura dominadora e
a cultura dominada, por meio da realiza¢do de uma negociagao cultural (BHABA,
2013), que pode permitir ao negro driblar o poder opressor e constituir-se como
dono de uma fala propria, que reflita e reelabore a sua condi¢do em um pais
racista como o Brasil.

Sendo assim, este artigo buscard pensar a producdo do musico e
compositor Criolo como parte da poética afro-brasileira contemporanea, na
medida em que o artista em questao valendo-se do ponto de vista de um homem
negro e da periferia de Sao Paulo, especificamente do Grajat, busca revisar a
histéria brasileira e repensar artisticamente e politicamente a situacao do
individuo negro e periférico no Brasil de hoje.

E necessario dizer que a producio de Criolo é bastante plural, uma vez
que em seus albuns? e singles®, percebemos o modo como os diversos ritmos
misturam-se, por meio de versos entrecortados pelas mais variadas referéncias,
0 que nos revela que a fragmentacao ¢ uma marca formal bastante perceptivel

nas cangdes do musico, sejam por meio do texto, recheado de bricolagens e

2 Ainda hd tempo (2006); N6 na orelha (2011); Convoque seu buda (2014); Ainda hd tempo (2016) e
Espiral de ilusdo (2017).
3 “Boca de Lobo” (2018); “Etérea” (2019).
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ligacOes de imagens disparatadas, como por meio dos ritmos que remetem ao rap,
ao afrobeat, ao reggae, aos tambores usados nos ritos umbandistas e do candomblé
e até mesmo as batidas da musica eletronica.

A fragmentacao formal existente na poética de Criolo da-se, quase sempre,
no espaco da metrdpole, que também aparece para o receptor, por meio de
imagens recortadas e estilhacos de ideias. Dentro dessa perspectiva, podemos
falar que a cidade em Criolo € um ser vivo, um texto aberto (BARTHES, 1992),
“um labirinto mistico” (CRIOLO, 2011) em que as diferentes mitologias se
encontram e em que os diferentes tempos se chocam, implodindo no interior do
proprio texto, o que leva a criagao de imagens novas e, consequentemente, a uma
outra percepgao da existéncia.

A cidade € o Idcus escolhido para a reflexao critica do eu lirico, criado pelo
poeta, acerca do Brasil, da condi¢ao do negro e da vida do homem de periferia.
Todavia, a percepgao desse eu lirico nao se da por meio de uma subjetividade
cadtica, que foge daquilo que se chama convencionalmente de realismo.

A urbe de Criolo ndo é homogénea, nem linear, ndao ¢ do presente, do
passado, ou do futuro e, além disso, nao é habitada unicamente por seres
humanos, mas, em muitos momentos, por seres mitoldgicos e por elementos
inanimados que se enchem de vida. O espaco urbano criado dessa forma,
juntamente dos ritmos utilizados, trazem a tona imagens que despertam a
atengao do receptor, na medida em que expandem a apreensao da realidade,
questionando lugares-comuns e os esteredtipos, convidando os sujeitos a
observarem o mundo por uma outra logica.

Desse modo, pretende-se pensar a representacao da cidade na poética de
Criolo, a partir do surrealismo, bem como no modo como os diversos elementos
poéticos dessa vanguarda contribuem para um olhar critico e politico para o

tempo presente.
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E vélido dizer ainda que a percepcio surrealista da cidade em Criolo liga-
se diretamente, nesse caso, a reflexao sobre a histdria e a condi¢cao do negro na
sociedade brasileria, visto que as diversas temporalidades implodem nas
composig¢oes do artista, possibilitando um olhar para a historia que foge de uma
concepgao de tempo linear e burguesa. Para essa discussao, levar-se-a em
consideragao as ideias de Walter Benjamin no famoso ensaio “Sobre o conceito
da historia”, publicado originalmente em 1940, e também as reflexdes trazidas
por Jeanne Marie Gagnebin (2018), a partir do ja citado texto benjaminiano.

Essas reflexdes terao também como base o potencial artistico
revoluciondrio presente na imagem poética surrealista que pensada a partir da
producao do artista negro no contexto da literatura afro-brasileira
contemporanea oferece a possibilidade de realizagao de uma discussao politica e
critica sobre as vivéncias afro-brasileiras ao longo da histdéria e do modo como

elas podem ser tratadas na arte do presente.
1 A CIDADE SURREAL EM CRIOLO

Criolo é o nome artistico de Kleber Cavalgante Gomes, artista paulistano,
que cresceu no Grajau, periferia de Sao Paulo, e traz a tona em suas composi¢oes
um olhar bastante critico e apurado a realidade do homem negro brasileiro.

E importante dizer que o Criolo, por meio da escolha do préprio nome
artistico, ja busca a subversdo de esteredtipos langados ao negro ao longo da
historia brasileira, uma vez que a ideia de ser “crioulo” no nosso pais sempre
esteve ligada a uma conotagdo pejorativa e de menosprezo (SILVA;
ROSEMBERG, 2012), algo que € destruido, por meio de uma ressignificagao
positiva, uma vez que o ser Criolo, com letras maitisculas, € ser alguém ativo
diante do seu proprio destino, alguém capaz de questionar a sociedade, alguém

que possui orgulho de ser quem ¢é, algo que se vé nos versos de “Sucrilhos”
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(2011), quando o eu lirico diz “eu tenho orgulho da minha cor/ do meu cabelo e
do meu nariz” (CRIOLO, 2011), alguém capaz de refletir sobre sua propria
condicao e, consequentemente, modifica-la.

O artista em “Boca de Lobo”, langado em setembro de 2018, diz: “Esté por
vir, um louco esta por vir, / Shinigami, deus da morte, / um louco esta por vir”
(CRIOLOQ, 2018), revelando o clima de apreensao e medo que invadia o Brasil as
vésperas da eleicao presidencial daquele ano. O clipe e a composicao revelam o
cendrio de caos que tomou as ruas da cidade em um pais guiado pelo 6dio ao
preto, ao pobre, ao diferente, algo muito atual, apesar de muito antigo e
caracteristico do Brasil de hoje e de sempre.

A cidade em Criolo se faz sempre como um texto aberto (BARTHES, 1992)
e em ruinas. Ela é o espago do deslocamento infinddvel das identidades multiplas
que compdem o seu cendrio. Na urbe de Criolo residem os mais diversos
universos, habitd-la é estar sempre em constante viagem, em constante processo
de descoberta, no qual o subjetivo e o objetivo se encontram e deixam de ser pares
de oposicao, para se complementarem.

Nao é por acaso que “Boca de Lobo” (2018) se inicia com a citacdo de um
trecho do poema “Camara de Ecos”, de Waly Salomao (2007), que diz “Agora,
entre meu ser e o ser alheio/ A linha de fronteira se rompeu”, ja apontando para
o arruinamento de qualquer fronteira entre a cidade e 0 homem, que nao é mais
o eu do antropocentrismo, com sua identidade fixa e seu poder sobre as coisas,
mas sO mais um objeto em meio ao caos que toma conta do mundo, que é nos
dizeres de Paz (1994, p. 206, traducao nossa) a “gigantesca maquina que gira no
vazio, alimentando-se sem cessar de seus detritos”.

A cidade no videoclipe de “Boca de Lobo” (2018) é tomada por animais
gigantescos que destroem prédios e assustam os homens, e, além disso, por
sangue, dinheiro, cocaina, risos da elite e gritos de meninos de rua, o que a

aproxima da cidade de “Chuva acida” (2006; 2016), por exemplo, que é invadida
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por animais mutantes que devoram os individuos “caranguejo gigante
decepando seus corpos/ Aniquilar suas familias, joga-las aos corvos/ Gargas
bizarras movidas a 6leo, sem d6 e sem dor/ Bicando seus olhos” (CRIOLO, 2006;
2016) sendo habitada ainda por homens de negdcios que sao socios do diabo “o
demonio € meu sécio” (CRIOLO, 2006; 2016).

Notamos que o espago urbano que emerge das composi¢oes do musico,
algumas feitas em parceria, é sempre habitado por elementos estranhos a ele e
por referéncias a universos distantes que nem sempre podem ser observados a
partir de um olhar superficial as ruas de uma cidade qualquer, formando aquilo

que, segundo Breton, a partir de Reverdy, é a imagem surrealista:

A imagem é uma criagdo pura do espirito. Ela ndo pode nascer da
comparagdo, mas da aproximacao de duas realidades mais ou menos
remotas. Quanto mais longinquas e justas forem as afinidades de duas
realidades proximas, tanto mais forte serd a imagem — mais poder emotivo e
realidade poética ela possuira... etc. (REVERDY, 1918 apud BRETON, 1985,
p- 187)

O espago urbano forma nas composi¢oes de Criolo a imagem com a forga
poética e poder emotivo capazes de possibilitar ao receptor uma percepcao da
realidade a partir de uma outra perspectiva, que vai para muito além das diversas
formas de binarismos provenientes do senso comum e da légica que alimenta a
cultura crista.

Como exemplo dessa criagao de uma imagem urbana que se aproxima da
elaboragao imagética surrealista é possivel citar também a cidade de “Convoque
seu Buda” (2014) e “Fio de Prumo (Padé Ona)” (2014) ambas habitadas por
deuses mitologicos dos mais diversos universos, em especial, os da mitologia
africana, que andam em meio ao caos da urbe. E o0 caso do Exu, de “Fio de Prumo
(Padé Ona)” (2014), o deus que abre os caminhos: “Laroyé Bara [...] abra caminho
tranquilo pra eu passar” (CRIOLO, 2014), em meio a uma cidade construida no

entrecruzamento de tempos, lugares e referéncias variadas:
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Muros de concreto infeto

De pedra, cal, cimento e dejeto
Aponta pra cabega, Ori

A cidade um cronista, Ogi

E a dobra do dorso do operario na rua
Labirinto, fauno, a sombra, a luz da lua
Ago, peito, flecha, caminho

Magma, lava, inveja, vizinho

Posto de sauide dos anos 80

A.S, benzetacil, cibalena

Vida real dessa filosofia

Maquinas comem vocé, meio dia
(GERMANO; CRIOLO, 2014)

O trecho citado anuncia a destruicao da historia linear e progressista,
escrita sempre pela voz do dominador e que se vale de uma concepgao
homogénea e vazia de tempo, na medida em que traz a referéncia a diversas
temporalidades, revelando o modo como o passado e até mesmo o futuro
coexistem no agora. Nesse sentido, o presente € o lugar de entrecruzamento de
todos os tempos.

Vemos a cidade em fragmentos: o concreto, a pedra, a cal, Ori, Ogi, a figura
do operério, o labirinto, o fauno, a luz da lua, a inveja, os anos 80, os
medicamentos populares e as maquinas engolindo um homem preso ao tempo
sempre veloz do capitalismo.

Notamos a total quebra de fronteiras entre o concreto, o abstrato, o real e
o ficcional. A cidade concreta representada pela cal, pela pedra, pelos muros é
também uma cidade abstrata vista pelos olhos de Ogi (rapper, cronista, beatmaker
e grafiteiro de Sao Paulo, conhecido pelo album de rap Cronicas da cidade cinza,
de 2011) e é ainda um espago em que o mitoldgico habita, basta notar a referéncia
ao fauno, um ser mitoldgico, e a elementos proprios desse mito, como, por
exemplo, a luz da lua. Esses elementos podem ser lidos também como uma

referéncia ao filme de Guillermo Del Toro, O labirinto do Fauno (2006), no qual os
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limites entre fantasia e realidade sdo nebulosos e até certo ponto inexistentes,
assim como no proprio rap-cangao de Criolo.

Percebemos também a referéncia a mitologia ioruba, algo muito comum
em outras cang¢des do musico, por meio do “ori”, mengao iorubana a cabega fisica,
mas também simbolo da “cabeca interior” — a intui¢ao. Além disso, “ori” pode
ser visto como o orixd pessoal de cada individuo, que acompanha o ser do
nascimento a morte, se fazendo presente em todos os tempos da existéncia do
homem. O “ori” pode representar, entao, aquilo que simboliza mitologicamente
a existéncia de todos os tempos — passado, presente e futuro — no agora.

Nao é por acaso que o posto de saude dos anos 80, junto dos remédios
populares, indicados aos pacientes diante de qualquer diagndstico, que vai da
dor de cabega até uma doenga mais grave, nao funcionam s6 como uma critica ao
péssimo atendimento médico recebido pelos negros e pobres ainda nos dias de
hoje, visto que as precarias condi¢des da satide publica dos anos 80 coexistem na
contemporaneidade, mas também como uma revelacao de que o passado para as
minorias nunca, de fato, passou, ideia presente no ensaio benjaminiano acerca do
conceito da historia (2012), o que nos permite mencionar um trecho da cangao
“Esquiva da esgrima” (2014) em que se diz: “Cada cassetete é um chicote para
um tronco”, exibindo que as formas de opressao so se atualizam e se modificam,
mas nunca deixam de existir, pois o chicote que agoitava o escravizado
transformou-se no cassetete que a policia usa contra os negros em nossos tempos.

Benjamin em seu ja citado texto a respeito do conceito da histdria mostra
que “a tradigao dos oprimidos nos ensina que o ‘estado de excecao’ em que
vivemos ¢ na verdade a regra geral” (BENJAMIN, 2012, p. 245). Sendo assim, o
desrespeito aos direitos humanos, a censura, a violéncia e a opressdao sao na
tradicao histdrica dos oprimidos uma regra e ndo uma excecao de fato, o que faz

com que o cassetete se transforme em chicote na contemporaneidade, fazendo
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com que as dores vivenciadas no processo de escravizagao se mantenha viva e
pungente em nossos tempos.

Criolo consegue, por meio do uso formal do espago urbano e da
fragmentagao do tempo, valendo-se assim da imagem surrealista, manter acesa
no presente as dores historicas do passado, o que revela a necessidade de se
discutir criticamente sobre a escravidao, sobre o racismo e sobre a condicao do
negro em um pais que olha passivamente para a sua histdria e aceita, na maioria
das vezes, o ponto de vista das elites, que ¢ quem mantém o poder sobre o
discurso historiografico oficial, que na producao do artista é quebrado pelo olhar
e pela voz de um homem pertencente a uma minoria.

O modo como Criolo trata o tempo em suas composi¢des, vale aqui
mencionar também os ritmos usados no seu rap-cangao, que misturam as batidas
secas e caracteristicas do rap tradicional com os tambores dos ritos dos africanos
e afro-brasileiros, o que ja mostra uma jungao do ancestral e do contemporaneo
na mesma fatia de temporalidade, se aproxima bastante de uma concepgao
benjaminiana de tempo.

E interessante notar que o ancestral vem a tona, muitas vezes nas cangoes
do musico, por meio da colagem de cantigas usadas em rituais africanos, como é
o caso de “Ogum adjo, é marid (Okunlakaié)] Ogum adjo, é mario (Okunlakaié)”
(CRIOLO; DINNUCI, 2011), um antigo cantico da nacao Ketu, que é entoado no
inicio de “Marid” (2011). Esse canto faz referéncia direta a Ogum, o orixa da
guerra, da agricultura e da tecnologia, que ¢ chamado, nesses versos, para
reanimar os seus filhos, utilizando da for¢a do mario.

Os versos em ioruba evidenciam a resisténcia linguistica em relacao a fala
dominante. Em 'Marid' (2001) misturam-se as rimas entrecortadas do rap do

musico, que revelam a for¢ca da cultura periférica e dos proprios sujeitos

¢ Folha de dendezeiro usada nas vestes de Ogum, que é também colocada nos assentamentos a
esse orixa. Além disso, essa folha pode ser vista na porta de terreiros com a fun¢ao de espantar
as energias negativas e os espiritos perturbadores.
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periféricos, que nessa cangao sao considerados guerreiros, referindo-se as ideias
em torno do arquétipo de Ogum.

Percebemos, dessa forma, o modo como as mais diversas fatias temporais
coexistem e dialogam nas cang¢des de Criolo, corroborando a prdpria ideia da
imagem poética surrealista e da concepgao de tempo benjaminana. Em “Mari6”
(2011) tem-se a ancestralidade da lingua ioruba, ao lado das girias dos
“quinhentos mil manos”, da realidade contemporanea das periferias das grandes
cidades, do discurso agressivo daqueles que cansaram de ser oprimidos e que
anunciam ao dominador “Tenho pra vocé uma caixa de lama/ Um lengol de fel
pra forrar a sua cama/ Na forga do verso a rima que espanca/ A hipocrisia doce
que alicia nossas criangas” (CRIOLO, 2011), revelando o modo como o olhar
passivo transforma-se em olhar politico, fazendo com que o sujeito subjugado
pelas relagcdes de poder ganhe voz, tornando-se capaz, inclusive, de abalar as
estruturas do discurso do outro.

Esse abalo nas estruturas do discurso construido pelo poder dominador
vem por meio da imagem poética surrealista, que formada pelas mais
disparatadas figuras, destroem a contemplacdo passiva da existéncia,
implodindo as fronteiras temporais e reescrevendo, dessa forma, um outro
discurso que questiona a linearidade da histdria oficial, sendo capaz de reacender
o passado no presente.

Dessa forma, é valido trazer a interpretacao de Jeanne Marie Gagnebin
acerca da nona tese de Walter Benjamin, que trata da famosa figura do anjo de

Paul Klee:

Essa alegoria nos ensina duas coisas. Primeiramente, a historia também é
algo que poderia ter sido completamente diferente; o que era possivel e nao
se realizou, nao por fraqueza ou incapacidade, como pretenderia um
pragmatismo otimista, mas porque a domina¢ao impds-se. As ruinas da
histéria acusam e continuam a crescer. O historiador ndo pode, entretanto,
como o anjo da alegoria, deter-se para contemplar o espetaculo, mesmo que
quisesse “demorar-se um pouco”. Tal contemplagao faria certamente justica
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a “tradicdao dos oprimidos”, como a chama Benjamin, e criaria outra memoria
que nao a dos livros e da historia. No entanto, e ai reside o segundo aspecto
da alegoria, o anjo da historia é empurrado a frente pelo vento do Paraiso;
deve continuar a avangar apesar de sua tristeza, necessidade que Benjamin
denomina de “progresso”, numa oposi¢do irbnica a doutrina
socialdemocrata do progresso. O historiador materialista nao pode, assim,
contentar-se em colecionar fatos do passado, devendo também ser fiel a
historia do presente, porque é apenas através dela que o passado podera
talvez, algum dia, alcangar a sua libertagao. (GAGNEBIN, 2018, p. 77)

Entendemos que apenas um olhar contemplativo ao passado das minorias,
um olhar que entenda os sofrimentos, denuncie-os e os exiba nao é suficiente para
uma possivel libertagao, pois o presente também tem a sua propria historia e seus
aspectos especificos que precisam ser levados em consideracao, pois € s6 no agora
que é possivel retomar o fio da histéria inacabada do passado para assim tecer a

sua continuacao:

A coincidéncia do passado com o presente ndo deve, para ele, liberar o
individuo do jugo do tempo, mas operar uma espécie de condensagao que
permita ao presente reencontrar, reativar um aspecto do passado, e retomar,
por assim dizer, o fio de uma historia inacabada, para tecer-lhe a
continuacgao. [...] Certo, o passado esta consumado e é irrecuperavel. Mas
podemos, segundo Benjamin, ser-lhe fiel para além de seu fim, retomando
em consideracdo suas exigéncias deixadas sem respostas. (GAGNEBIN,
2018, p. 71)

De certa forma, podemos dizer que as composi¢oes de Criolo buscam
costurar no presente esse texto inacabado do passado, a partir do momento em
que implode uma concepgao de tempo linear, que se relaciona diretamente com
a historiografia oficial, possibilitando com que as diversas temporalidades se
exibam no agora, para que assim ele proprio consiga escrever a sua narrativa, a
partir da experiéncia de homem negro da periferia no contexto do século XXI.

E a cidade nao é apenas um texto solitario, mas o local em que um outro
texto se escreve, fazendo-se como um montante de textos sem origem e sem

destino, nos quais as mais disparatadas imagens se relacionam e os mais variados
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tempos se encontram, formando a imagem surreal. Para Benjamin, “nenhum
rosto é tao surrealista quanto o verdadeiro rosto de uma cidade [...], mas somente
a revolta desvenda o seu rosto surrealista” (BENJAMIN, 2012, p. 26) e a cidade
de Criolo esta sempre em revolta e em chamas.

Em Criolo, Sao Paulo deixa de ser a cidade observavel objetivamente e
torna-se outra metropole, um “pequeno universo” (BENJAMIN, 2012, p. 27),
onde tudo se relaciona e tem o mesmo aspecto, o que destrdi hierarquias, devido
a ideia de “objetivizacao do sujeito” e de “subjetivizagdo do objeto” tratada por

Octavio Paz (1994) ao observar a arte surrealista:

O objeto, instalado em sua realidade irriséria como um rei em um vulcao,
prontamente troca de forma e se transforma em outra coisa. O olho que o
olha o amolece como cera; a mao que o toca 0 modela como argila. O objeto
se subjetiviza. [...] E assim se inicia uma vasta transformagao da realidade.
Filho do desejo, nasce o objeto surrealista: a reunido de montanhas é outra
vez cendrio de gigantes, as manchas na parede ganham vida, pdem-se a voar
e sdo um exército de aves que, com seus bicos terriveis rasgam o ventre da
formosa acorrentada. [...] O carater destrutivo dessas operagdes nao € senao
um primeiro passo; seu fim ultimo é desnudar a realidade, despoja-la de suas
aparéncias, para que mostre por fim seu verdadeiro rosto [...] Enquanto o
mundo se torna maledvel ao desejo, escapa as nogdes utilitarias e se entrega
a subjetividade, o que ocorre com o sujeito? Aqui a subversao adquire uma
tonalidade mais perigosa e radical. Se o objeto se subjetiviza, o eu se
desagrega. [...] A sistematica destruicio do eu — ou melhor dito: a
objetivizacdo do sujeito — se realiza [...] De alguma maneira em algum
momento privilegiado, a realidade escondida se levanta de sua tumba de
lugares comuns e coincide com o homem. Nesse momento paradisiaco, pela
primeira e tinica vez, um instante e para sempre, somos de verdade. Ela e
nds. Arrasado pelo humor e recriado pela imaginacao, o mundo nao se
apresenta ja como um “horizonte de utensilios” e sim como um campo
magnético. (PAZ, 1994, p. 205-207, tradugao nossa)

Nesse sentido, o individuo se torna so mais um elemento em meio a todas
as outras coisas, assim como anuncia os versos de Wally Salomao, ja citados e
que abrem “Boca de Lobo” (2014), e os objetos deixam de ser apenas elementos
concretos e sem vida para serem atravessados pela subjetividade humana. Assim

sendo, homens, objetos e palavras compdoem uma “realidade vivente” (PAZ,
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1994), deixando de ser meros utensilios do universo capitalista, o que,
consequentemente, propicia uma transfiguracdo na percepcao da realidade
(WILLER, 1985).

Dessa forma, a cidade, suas ruas, sua arquitetura e os objetos que a
compdem passam a ter aquilo que Benjamin chama, no texto intitulado “O
surrealismo: o ultimo instantaneo da inteligéncia europeia”, publicado

originalmente em 1929, de “energia revoluciondria”:

Para o surrealismo, nada pode ser mais revelador que a lista canonica desses
objetos. Onde comegar? Breton pode orgulhar-se de uma surpreendente
descoberta. Foi o primeiro a ter pressentido as energias revoluciondrias que
transparecem no “antiquado”, nas primeiras construg¢does de ferro, nas
primeiras fabricas, nas primeiras fotografias, nos objetos que comecam a
extinguir-se, nos pianos de cauda, nas roupas de mais de cinco anos, nos
locais mundanos de reunido, quando a moda comeca a abandona-los.
(BENJAMIN, 2012, p. 25)

Notamos, a partir de Benjamin, que os objetos no surrealismo ganham
vida, pois estao dotados de sentidos e de forga, uma vez que guardam o velho e
0 novo, a coexisténcia dos tempos, representando a modernidade e sua
capacidade de produzir novidades que se tornam velhas em um piscar de olhos.
Os objetos do surrealismo, nesse sentido, sao ambiguos e abrigam contradigoes,
pedindo, consequentemente, uma outra forma de se olhar para as coisas, na
medida em que colocam em xeque uma visao contemplativa e passiva daquilo
que nos rodeia.

Esses objetos entendidos como os “primeiros” de uma série de outros que
virdao com as transformagoes modernas guardam em si ruinas do novo e do velho,
quase simultdneos em um tempo em que tudo é éfemero. E interessante notar
que Benjamin fala sobre isso na segunda década do século XX, podemos dizer
que em nossa época, no contexto de producao de Criolo, isso se potencializou de

forma radical.
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Sendo assim, observar esses objetos transpassados pelas ruinas do tempo
e pela subjetividade do olhar que os contempla é encontrar também a
possibilidade de retomar, em certa medida, o fio da narrativa do passado no
presente e, além disso, destruir binarismos e a linearidade da historiografia

burguesa, o que se relaciona com a imagem surrealista:

Tudo indica a existéncia de um certo ponto do espirito, onde vida e morte,
real e imaginario, passado futuro, o comunicavel e o incomunicavel, o alto e
0 baixo, cessam de ser percebidos como contraditérios. Ora, em vao se
procura na atividade surrealista outro movel que nao a esperanca de buscar
esse ponto. Por isso se vé bem absurdo dar-lhe sentido unicamente
destruidor, ou construtor: o ponto de que se cuida é a fortiori aquele onde a
destruigao e a constru¢ao nao podem mais ser brandidas uma contra a outra.
Claro esta também que o surrealismo ndo tem interesse em valorizar tudo
que se produz a seu lado a pretexto de arte, até de antiarte, de filosofia ou de
antifilosofia, em uma palavra de tudo que nao visa o aniquilamento do ser
em um brilhante, interior e cego, que ndo seja nem a alma do gelo nem a do
fogo. (BRETON, 1985, p. 98)

Entendemos pela citagao do trecho do segundo manifesto do surrealismo,
de 1930, que um dos objetivos do movimento é alcangar o ponto em que 0s
opostos deixem de fazer sentido. A vanguarda, em tltima instancia, ndo pretende
sO destruir, mas também construir, nao € arte, assim como €, nao faz filosofia,
assim como faz. O surrealismo nao pretende destruir uma contradicao para criar
outra, pelo contrdrio, visa o aniquilamento de qualquer contradigao, para mostrar
como tudo se relaciona, uma vez que s6 assim se chega a uma visao expandida e
critica da realidade, o que esta por detras da propria ideia de surrealidade.

A imagem surrealista ao buscar esse choque, por meio da apreensao do
receptor de uma criagao que liga elementos distantes e disparatados, chama a
atencao para essa compreensao expandida do mundo e do homem, que pode ser
um caminho para a transformagao de todas as coisas e da troca do alienado olhar
histdrico para o critico olhar politico, que, segundo Benjamin, naquele contexto

histdrico especifico, poderia oferecer as bases para a revolugao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ap0s essas discussoes, notamos que Criolo, em suas composigoes, ao ligar
elementos disparatados e mostrar uma cidade em constante caos, cria a imagem
surrealista e também pede ao receptor do seu contetido um olhar outro para o
mundo que o rodeia, um olhar que va para além do senso comum.

Criolo ao se esquivar do realismo nu e cru tdo comum ao rap parece
concordar com a ideia de que a convencgao realista, de certa forma, ao tentar
parecer natural e representativa da vida tal qual ela é acaba por “naturalizar a
realidade social” fazendo “com que ela pareca tao inocente e imutdvel quanto a
propria natureza”, algo que nos mostra Eagleton (2006, p. 206), a partir de
Barthes.

Sendo assim, o compositor ao usar a linguagem escrita, oral, ritmica e
visual como forma de apresentar ao seu receptor um cendrio aparentemente
absurdo e irracional, mas que na verdade se baseia em outro tipo de
racionalidade, que nao ¢ aquela alimentada pela ideologia dominante, nao sé
critica a sociedade em que vive, como propde uma nova forma de ver o mundo,
que consequentemente destroi, por meio da arte, toda a estrutura da “jaula de
ago”, expressao trazida por Lowy (2014) valendo-se de Weber, na qual o ser
humano estd encarcerado no mundo capitalista, o que revela o objetivo
evidentemente politico de sua produgcao.

Podemos assim retomar a sentenca presente na letra de “Boca de Lobo”
(2014) e usada para dar inicio a esse texto: “Esta por vir/ o louco esta por vir/
Shinigami, deus da morte, o louco esta por vir” (2014). Criolo nesse trecho faz
referéncia ao Brasil real e a possibilidade da loucura, da insanidade e do fascismo
tomarem o poder, trazendo junto dela o sangue, a tortura e a morte ja

materializada nas ruas do pais. Para simbolizar todo esse cendrio cadtico, ele traz
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uma referéncia a mitologia japonesa e a figura de Shinigami, o deus da morte e
do suicidio, que revela o desespero e 0 medo de muitos diante do cendrio que se
desenha no futuro, aqui o real se une ao mitologico para pedir um olhar
expandido a existéncia.

As composig¢oes de Criolo formalmente parecem nos informar de que um
olhar binario e hierdrquico pode, sem duvida, nos levar a faléncia humana e, além
disso, de que o eu sé existe em relacao ao outro, o que ja poe abaixo as hierarquias
que sustentam todo o pensamento ocidental, afinal ndo existe o superior ou
inferior, mas as relagoes de complementaridade, uma vez que tudo estd em
relacao de interdependéncia, sendo assim o rompimento da linha de fronteira
entre o eu e o outro corresponde a queda desse olhar bindrio e a possibilidade de
compreensao mais aguda do mundo, o que, de certa forma, estd presente na
imagem surrealista, a qual Criolo cria a partir de suas referéncias urbanas,

periféricas e negras.
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