Resumo: Este trabalho analisa a relagao estabelecida pela escritora Judith Grossmann entre a
sua criagdo ficcional e o seu arquivo literario, notadamente entre a obra Meu Amigo Marcel
Proust Romance (MAMPR) e os documentos alcunhados de Judith Grossmann: Matéria-Prima,
pasta localizada no acervo da autora, custodiado pela Universidade Federal da Bahia. A partir
dos pressupostos efetivados pela teoria literdria, critica biografica e pela critica genética,
verifica-se de que modo se desenvolve uma “poténcia arquivistica” da escrita grossmanniana
por meio da autoficcionalizagdo do seu processo criativo e das suas praticas arquivisticas, assim
como pela constituicdo da pasta Matéria-Prima antes, durante e apos a fase redacional do
romance.
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1 Endereco eletronico: hjvieira2@gmail.com.
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Abstract: This work analyzes the relationship established by the writer Judith Grossmann between her
fictional creation and her literary archive, notably between the novel “Meu Amigo Marcel Proust
Romance” (MAMPR) and the documents named by “Judith Grossmann: Matéria-Prima” (Judith
Grossmann: Raw Material) — folder located in the author’s collection, held by the Federal University of
Bahia. Based on the assumptions made by literary theory, biographical criticism and genetic criticism, it
is possible to see how an “archival power” of Grossmannian writing is developed through the self-
fictionalization of her creative process and her archival practices, as well as by constitution of the Raw
Material folder before, during and after the writing phase of the novel.

Keywords: Judith Grossmann; Literature; Literary archive; Archival power.

CONSIDERACOES INICIAIS

O interesse pelos bastidores da escrita é, possivelmente, uma curiosidade
em comum tanto aos leitores ndo especializados da literatura quanto aos seus
pesquisadores e criticos. Em comum aos diversos perfis de leitor, algumas
perguntas sao feitas. O que se mostra no texto literario? O que se esconde?
Onde, como e quando os escritores costumam realizar o seu oficio?

O escritor, este icone da cena cultural, vivenciou significativas mudangcas
no seu campo de atuagao. Visto, por muito tempo, como uma figura
demitirgica, quase enigmatica, produzia, além da inventiva literaria, uma ficcao
da escrita e uma postura perante a vida. O flaneur que observa e goza do spleen
de Paris nao era menos flaneur do que o préprio Charles Baudelaire: “Quem
nao sabe povoar a propria soliddo também nao sabe estar s6 entre a gente
atarefada. O poeta goza desse incomparavel privilégio de poder, quando lhe
agrada, ser ele mesmo e um outro” (BAUDELAIRE, 1995, p. 41). Em outros
casos, a letra e a vida se entrelacavam de modo ndao menos doloroso na fic¢ao e
na biografia. O desencanto de Clara dos Anjos, ao se reconhecer gravida, numa
realidade de abandono paterno por Cassi Jones, nao era menos desencanto do
que o do escritor negro Lima Barreto, critico mordaz das microvioléncias do
cotidiano e grande intérprete do nosso fragil tecido nacional: “Mamae! Mamae!

[...] N6s ndo somos nada nesta vida!” (BARRETO, 2001, p. 748).
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As estratégias de autorrepresentacdo de um escritor se multiplicaram
com a profissionalizagdo da atividade literdria e a midiatizagao da sua figura
publica. Contemporaneamente, a celebrizagio da palavra literaria esta,
incontornavelmente, ligada a outras demandas da vida moderna; das mais
comezinhas, como ir ao trabalho, pagar as contas, cuidar da sua familia, da sua
satude, até as mais representativas para a sua vida publica, como participar de
feiras literarias, congressos, concursos, assumir cargos, cuidar dos seus papéis
de trabalho.

Essas questdes, por muito tempo, ocuparam a antessala dos estudos de
Literatura — esta com L maitsculo, entendida como fruto da inspiragao
meditativa e do trabalho criativo com os sons, as formas e os sentidos da lingua.
Para o poeta e critico norte-americano Ezra Pound, um referencial dessa nogao
de literatura nas poéticas da modernidade, a “Grande literatura € simplesmente
linguagem carregada de significado até o maximo grau possivel” (POUND,
2006, p. 32). No proscénio do texto, dramatizava-se o espetaculo da linguagem
projetado pelo escritor. Contudo, esse olhar mais imanentista da teoria e da
critica escamoteou questdes outras que também perfazem a criagao literdria,
como as condi¢des materiais de produgao e circulagdo dos textos, as relagoes
interdiscursivas travadas pela literatura e os comprometimentos ideoldgicos da
escrita.

Desde a década de 1980, quando se costuma tomar como parametro o
fim dos regimes de excegao e a desconstrugao das grandes utopias politico-
ideoldgicas, houve um amplo interesse de artistas, escritores e pesquisadores
pelas histdrias de vida, que dao a ver e a ouvir versoOes alternativas as narrativas
oficiais da histéria e da sociedade. Ultrapassando a superficie meramente
textual, linguistica, da primeira pessoa, a valorizacdo das “narrativas do eu”
(ARFUCH, 2010; 2018) é sintomatica de um processo maior de producao das

subjetividades na contemporaneidade, tanto pelo “homem cotidiano”, o
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“imperador da contabilidade”?, quanto pelas personalidades da midia, da
literatura, das redes sociais. Trata-se de estratégias discursivas de
(re)construgao da prépria identidade, que tecem um “espago biografico”
(ARFUCH, 2010; 2018) no limiar entre a “intimidade” e a “exterioridade”, a
identidade e a alteridade/outridade, o publico e o privado.

Nas diversas linguagens artisticas, essa “guinada subjetiva” (SARLO,
2007) ou “virada biografica” (DOSSE, 2015) desestabilizou as fronteiras entre
bindmios como “ficcao” e “realidade”, “documentos pré-redacionais” e
“documentos pos-redacionais”, “valor cultural” e “valor de mercado”. Estamos
nos referindo, no terreno da literatura contemporanea, em especial, as formas
de (re)construgao de um nome e de uma imagem de escritor na cena cultural, a
ficcionalizagao de questdes pessoais na produgao literdria, aos modos de um
escritor cuidar dos seus manuscritos ou, ainda, aos recursos de comercializa¢ao
da sua obra.

Estes aspectos, certamente, reverberaram nos interesses de pesquisa das
vertentes interessadas nos estudos literdrios. A consolidacao da critica genética
e da critica biografica, nos anos 80 e 90, respectivamente, sinalizou a ampliagao
do corpus de pesquisa, sendo inseridas novas textualidades ao horizonte
interpretativo das obras e do seu processo criativo. Deixam aquela antessala,
aquele vestibulo da Literatura os cadernos de pesquisa, roteiros, depoimentos,
correspondéncias, fotografias, objetos pessoais, — e mais recentemente — perfis
online e aplicativos de produgao de textos digitais, passando a ocupar um lugar
de relevancia, seja no projeto criativo de artistas e escritores, seja no discurso

tedrico-critico acerca destes.

2 Recordo, neste ponto, o livro e 0 poema homonimo O canto do homem cotidiano, de Ildasio
Tavares: “Eu canto o homem vulgar, desconhecido / Da imprensa, do sucesso, da evidéncia / O
heréi da rotina, / O rei de pijama, / O magnata / Do décimo terceiro més, / O play-boy das
mariposas / O imperador da contabilidade” (TAVARES, 1977, p. 14).
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Diante desse contexto, uma primeira questao que se apresenta é: como
estabelecer um procedimento de leitura que va da obra publicada ao arquivo e,
simultaneamente, do arquivo a obra? O arquivo € um ponto de intensidade
onde se tocam as diferentes temporalidades de um projeto criativo, quando
podem vir a ser interpretadas as suas varias etapas, como as pesquisas prévias e
as roteirizagoes, as diferentes licdes e testemunhos de uma obra — seja ela
literdria, musical, cénica, cinematografica, pictorica... —, bem como as
intervengoes (autdgrafas ou nao) durante a sua editoragao. E o arquivo literario
¢, sobremaneira, onde se entrecruzam o biografico e o literdrio, pois nele, a cada
documento, projetam-se multiplas “imagens do escritor” (MARQUES, 2015),
como flashes, lampejos nas frestas entre o que foi vivido, lido ou imaginado.

Isso nos direciona a uma segunda questao, que se refere a um operador
teorico hd muito utilizado nos estudos de acervos e fontes documentais, qual

113

seja: a nogao de “fontes primdrias”s. Seria possivel estabelecer os documentos
de um dossié genético como um ponto original, um centro de referéncia para a
leitura da vida e da obra de um escritor? Existe um “a priori” do texto que lhe
dé coeréncia e sentido, diante das intervengdes de naturezas diversas, ora pelos

proprios titulares do arquivo (os escritores), ora pelos editores na publicagao da

obra ou, ainda, pelas pessoas envolvidas na custddia deste? E quando os textos

3 “Fontes primarias constituem, em principio, matéria da histdria, que constréi uma narrativa
a partir dos documentos que certificam o passado. A Teoria da Literatura tende a abrir mao
desse material, ao privilegiar o produto final, a obra publicada, em detrimento de suas origens e
processo de criacdo. A Historia da Literatura acabou acompanhando essa escolha, alinhando no
tempo o produto legitimado pela Teoria. Por nao percorrer o caminho de volta, que levaria da
obra publicada as suas origens e repercussao, a Histdria da Literatura des-historiciza seu objeto;
com isso, contradiz sua natureza e acaba por fornecer a Teoria um objeto desmaterializado, um
ser ideal a que nao corresponde algo concreto” (ZILBERMAN et al., 2004, p. 15). “As fontes
primdrias apresentam-se na contramao desse processo: sao concretas, materiais e palpaveis.
Podem corresponder ao que restou do processo de criagdo mas sinalizam sua existéncia e
percurso; podem se mostrar na condi¢do de sintomas, sinais ou rastros, porque se alojam no
texto, no livro e no impresso. Indicam, por outro angulo, os contextos de criagao, produgao
material e leitura, ausentes no objeto-obra, mas determinantes de seu estatuto. Instituem séries
temporais nao-coincidentes” (ZILBERMAN et al., 2004, p. 15).
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literarios parecem, cada vez mais, se direcionar aos seus proprios arquivos,
mostrando as vigas e os andaimes de sua fatura?

Em terceiro lugar, seria esse ponto de coeréncia o texto literario
publicado, como expressao da ultima vontade do autor, mediada pelo processo
editorial? Seria o dossié genético, com os supostos vestigios sobre os quais as
maos do escritor materializaram a sua intencionalidade artistica? Sao
indagacOes para as quais nao é tarefa do critico produzir discursos totalizantes
que projetem, de modo linear, os aspectos biograficos sobre os textos literarios e
os documentos arquivisticos, ou do contrario, arquitetar uma historia de vida,
sustentada no poder sedutor do conhecimento do arquivo, para a interpretagao
de uma obra artistica. Mas, antes, ¢ a de ressaltar a natureza especular,
fragmentdria, descentrada da leitura dessas textualidades, bem como
potencializar as conexdes entre as questdes tedricas, biograficas ou literarias por

elas suscitadas.

1 DELINEANDO UMA POTENCIA ARQUIVISTICA DA
LITERATURA CONTEMPORANEA

A ficcionalizagdo de arquivos na constru¢do de narrativas brasileiras
contemporaneas tem sido nosso interesse de estudo mais recente, no ambito do
projeto de pesquisa Acervo de Escritores Baianos¢, desenvolvido no Instituto de

Letras da UFBA a partir dos fundos de Ildasio Tavaress e Judith Grossmanns,

+ Projeto desenvolvido com o financiamento do CNPq. Edital de Chamada Universal, 2016.

5 Nascido na regiao cacaueira de Gongogi, na cidade de Ubaitaba, Ildasio Tavares (1940-2010)
era Bacharel em Direito (1962) e em Letras (1969) pela Universidade Federal da Bahia, mestre
em Literatura americana e inglesa (1971) pela Southern Illinois University e doutor em
Literatura Portuguesa pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1984). Realizou pds-
doutoramento na Universidade de Lisboa (1990). Durante sua residéncia nos Estados Unidos,
lecionou Literatura Brasileira na Southern Illinois University entre 1970 e 1971. Ja na
Universidade Federal da Bahia, lecionou entre 1975 e 1997 Literatura Portuguesa e Literaturas
Africanas de Lingua Portuguesa. Em sua atuacao religiosa, foi Oga de Oxum e Otum Oba de
Xang6 do 11é Axé Opd Afonja (Salvador).
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custodiados pela Universidade. Partimos da hipotese de que a poténcia
arquivistica da escrita literaria desenvolve-se em trés praticas discursivas, que
podem vir a ser simultaneas ou nao em uma mesma obra. A primeira, por meio
da incorporagao de documentos de arquivos (fisicos ou digitais) a materialidade
dos textos, como o faz Chico Buarque no romance O irmdo alemdo, cuja narrativa
¢ disparada a partir de correspondéncias do arquivo da familia Buarque de
Holanda, e Décio Pignatari, em Panteros, com o enxerto de fotografias de si
mesmo, da cidade de Osasco ou de recortes de jornais a narrativa da historia de
amor entre Miro e Yara. Também faz uso desse recurso Paulo Henrique
Ferreira, em Album duplo: um rock-romance, com o setlist no ambiente virtual das
musicas citadas ficcionalmente’ e Silviano Santiago, em Machado: romance, com
documentos dos primeiros anos do século XX, anos finais de Machado de Assis.

A segunda pratica discursiva da poténcia arquivistica trata-se da
incorporacao de listas, didrios, colecOes, autobiografias a composicao das
narrativas. Tornam-se um trago das ficgdes contemporaneas as cenas nas quais

0s personagens reviram as suas memdrias, fazem inventdrios, cuidam de

¢ Nascida em Campos do Goytacazes (1931), no Rio de Janeiro, a escritora formou-se em
Letras Anglo-Germanicas na Universidade do Brasil (atual UFR]) em 1954. Foi colunista do
Suplemento Dominical do Jornal do Brasil de 1958 a 1961, com a secao “Approach” de tradugao e
critica de escritores de lingua inglesa. Cursou pos-graduacao na Universidade de Chicago
(Estados Unidos) em 1963. Em 1966, iniciou a sua atividade docente na Universidade Federal da
Bahia (de 1966 a 1990), onde implantou as Oficinas de Criagao Literaria, além de ser responsavel
por introduzir as disciplinas de Teoria da Literatura no Instituto de Letras e incluir as
disciplinas de Literatura Dramatica na Escola de Teatro da UFBA. Sua producao: Linhagem de
Rocinante: 35 poemas (Sao José, 1959); O meio da pedra: nonas estorias genéticas (José Alvaro, 1970);
A noite estrelada: estorias do interim (Prémio Brasilia de Ficgao/1976, Francisco Alves, 1977); Outros
Trépicos Romance (José Olympio, 1980); Temas de teoria da literatura (Atica, 1982); Cantos Delituosos
Romance (Prémio Ficcdo da APCA/1985, Nova Fronteira, 1985); Meu Amigo Marcel Proust
Romance (Fundacao Casa de Jorge Amado, 1995; Record, 1997); Viria Navegacdo: mostra de poesia
(Prémio COPENE de Cultura e Arte, Fundagao Casa de Jorge Amado e COPENE, 1996); Nascida
no Brasil Romance (Bolsa Vitae de Literatura/1993, Fundacao Casa de Jorge Amado e EDUFBA,
1998); Fausto Mefisto Romance (Record, 1999); Pdtria de Histdrias: contos escolhidos de Judith
Grossmann (Imago/Fundagdo Cultural do Estado da Bahia, 2000); Todos os Filhos da Ditadura
Romance (EDUFBA, 2011); Guerra e Paz do discurso literdrio (EDUFBA, no prelo).

7 Cf. LARANJEIRA, Antonio Eduardo. Letra e musica: a trilha sonora na literatura
contemporanea. Férum De Literatura Brasileira Contempordnea, v. 1, p. 67-83, 2017. Acesso em
maio 2020.
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objetos pessoais, arquivam-se ou arquivam outrem, biografam ou sao
biografados por outrem. E o que se faz, por exemplo, em Meu Amigo Marcel
Proust Romance e Todos os Filhos da Ditadura Romance, de Judith Grossmann, com
a mengao as praticas de organizacdo e depdsito dos proprios textos em
institui¢oes arquivisticas pelos protagonistas. De maneira analoga, é o que se vé
também em Mil Rosas Roubadas, de Silviano Santiago, com o acervo pessoal
ficcionalmente doado pelo protagonista ao amigo Zeca, o seu futuro bidgrafo.
Esse segundo movimento acaba por tocar em uma terceira pratica
discursiva correlata ao que chamamos de uma poténcia arquivistica da
literatura contemporanea, como uma espécie de extensao da anterior, qual seja:
o recurso a autoficcao®. A realizacdo de “praticas de arquivamento do eu”
(ARTIERES, 1998) pelas personagens — a cuidar dos seus papéis, encadernar
manuscritos, fazer listas e inventdrios de suas obras — alimenta-se, por vezes, do
“gesto arquivistico” (ARFUCH, 2018, p. 147) do proprio escritor, isto €, das suas
formas de cuidar, guardar ou descartar os seus manuscritos de trabalho ou
documentos pessoais. Assim, na literatura contemporanea, ficcdo e arquivo se
tornam instancias através das quais o sujeito encena diferentes representagoes
de si mesmo, esgarcando, pela escrita literaria, as fronteiras entre o documental,

o biografico e o ficcional.

8 Contemporanea da discussao travada pela psicanalise e pela filosofia pos-estruturalista, a
autoficcdo enquanto pratica da literatura contemporanea acentua o estatuto do sujeito como
uma construgao discursiva, e essa pose do escritor nessas cenas expressa a indiscernibilidade
entre os fios da memoria e os fios da inventiva na construcao textual. Cf. autoficcio especular:
“Baseada em um reflexo do autor ou do livro dentro do livro, essa tendéncia da fabulagao de si
ndo deixa de lembrar a metafora do espelho. O realismo do texto e sua verossimilhanca se
tornam, no caso, elemento secundario, e o autor nao esta mais necessariamente no centro do
livro; ele pode ser apenas uma silhueta; o importante é que se coloque em algum canto da obra,
que reflete entdo a sua presenca como se fosse um espelho” (COLONNA, 2014, p. 53). Segundo
Jean-Louis Jeannelle: o género s6 existe na medida em que produz no leitor (qualquer que seja o
estado dos conhecimentos prévios sobre o autor dos quais ele dispde) certa hesitagao — hesitacdo
quanto ao estatuto das informagdes fornecidas e quanto a natureza do texto apresentado
(JEANNELLE, 2014, p. 150-151).
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2 A POTENCIA ARQUIVISTICA DA ESCRITA DE JUDITH
GROSSMANN: “MEU AMIGO MARCEL PROUST ROMANCE”

O processo de criagcao de Meu Amigo Marcel Proust Romance (MAMPR) foi
composto por trés “campanhas de escritura” (GRESILLON, 2007): a redagao
autografa da primeira versao entre 09 de janeiro e 18 de fevereiro de 1995, na
Praca de Alimentagao do Shopping Barra, em Salvador; a primeira reescritura,
datiloscrita, entre 19 de fevereiro e 13 de marco de 1995; e, por fim, a segunda
reescritura, também datiloscrita, de 17 de margo a 09 de abril de 1995.

Na tecitura do romance, que é também um livro sobre o sentido de
produzir literatura em novos tempos, a escolha do shopping center como local
de escrita, tanto por Judith Grossmann quanto por Fulana Fulana, a
protagonista-escritora, situa o processo criativo em um ponto liminar entre o
biografico e o ficcional. Nesta publicizagio do oficio em uma praga de
alimentagao, perquirida diariamente pelos funciondrios e transeuntes mais
curiosos, reside a crenca no papel da arte e do artista para a educagao
sentimental dos homens e mulheres do milénio por vir:

Esta narrativa, concebida como um conto de fada pds-moderno, cujo
cendrio ¢, em grande parte, o de um shopping, inclinou-se, por si mesma, a
ter a velocidade de uma tragédia grega, os rasgos de uma Opera, e as
improvisagdes do jazz, pelo que julguei de bom aviso fazé-la ao seu
congénito gosto.

Ela é ainda um monumento todo feito de palavras, erigido como uma
dedicatéria estendida, tanto ao ser amado quanto a arte e a literatura dos
predecessores, dentre os quais avulta o interlocutor mais desejado: Marcel
Proust, mestre insuperdvel da sensibilidade pos-moderna, possibilitando
uma continuidade de caminho.

Neste mundo urbano em que os ouvidos se encontram, em geral,
indisponiveis para a interlocucao, a arte e a literatura, como os outdoors, a
televisdo, os luminosos, os semaforos, os shoppings, as firmas, as marcas,
artigos, produtos, coisas, objetos, se agigantam e dao um passo a frente
para varar a nossa impenetravel solidao, enquanto as cegas buscamos o
nosso interlocutor, que somente a loteria amorosa, nos seus grandes
numeros e nos seus acasos, podera nos conceder, o ser amado, para quem
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teremos todo o tempo do mundo, sob o patrocinio jamais negado de
Werther, de Sorel e de Swann. (GROSSMANN, 1997, pp. 11-12)

Com elementos do que hoje se identifica, no contexto da teoria literaria,
por autoficgao, somos conduzidos a uma leitura exorbitante ao livro publicado’,
que, desta forma, torna-se, para a maioria dos leitores, o primeiro contato com o
processo genético da obra, mas nao o tnico. Em uma via de mao dupla, é o
arquivo que se torna parte da criacdo poética, aqui entendida no sentido amplo,
da poiesis, da inventiva, e a obra que, por sua vez, desenvolve a sua poténcia
arquivistica. A criacdo de Meu Amigo extrapola, desse modo, as campanhas de
escrita no Shopping Barra em dois sentidos, tanto em direcao as etapas prévias
de pesquisa sobre o tema quanto em dire¢do a fatura de uma rede textual entre
a literatura e o arquivo apds as campanhas de escritura.

Em dezembro de 1994, foi publicado no Jornal A Tarde, impresso de
ampla circula¢ao do estado da Bahia, o release do critico literario Nardo Zalko a
respeito da biografia do romancista francés Marcel Proust (L'impossible Proust),
feita por Roger Duchene. O texto (Fig. 1) encontra-se na Matéria-Prima como
uma espécie de reporto, de elegia ao predecessor primeiro do livro que viria a

ser redigido a partir do més seguinte (janeiro de 1995).

® Fundacado Casa de Jorge Amado, 1995; Record, 1997.

10 No ano de 1994, também foram publicadas duas outras biografias sobre o escritor Marcel
Proust, "Le Jardin Secret de Marcel Proust" ("O Jardim Secreto de Marcel Proust"), de Diane de
Margerie, e "Le Sexe de Proust” ("O Sexo de Proust”), de Stéphane Zagdanski: “No primeiro, a
autora mostra a influéncia da botanica na obra de Proust (por exemplo, as catléias de Odette de
Crécy), com a ajuda de fotos de Ilugares que o autor conheceu na infancia.
Como o nome indica, a sexualidade de Proust é o tema principal do livro de Zagdanski. O autor
se dedica a complexa tarefa de provar que Proust, ao contrario do que se acredita atualmente,
era heterossexual ‘na alma’” (NOVA biografia, 1994). Parece figurar, neste aspecto, uma eleicdo
tematica de Judith Grossmann pela biografia que se atenta ao tema da sexualidade e da insergao
do escritor na cena cultural.
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biografia

Inesgotavel Proust

Narno Zarko

Parecia que i tudo ou quase tudo
tinha sido dito sobre o autor de Emr busca
do tempo perdido, Marcel Proust, ¢ no
entanto sua vida continua sendo (4o ines-
gotivel como sua obra, o que provoca
penodicamente novos estudos e aniilises,
como esta nova biografia de 900 pigimas
publicada este mes em Pans por Roger
Duchene Intitulada sugestivamente
Limpossible Marcel Proust, Ediora Ro-
bert Laffont, este hivro aparece ainda co-
MO UM CNOMME MNLESE qUE POSSUL 3 VIF
tude de tornar acessivel praticamente tu-
do 0 que se estudou e se sabe sobre essa
obra monumental ¢ sobre essa vida fora
do comum

Com efeito, hi pouco menos de meio-
século se foram acumulando as descober.
tas sobre o escritor, sua familia, sua fortu-
na, sua forma de vida. E mais ainda, des-
de 1992, se tem pubhicado a parte final
de sua correspondéncia ¢ se tém achado
recentemente importantes textos de ju-
ventude Desta mancira, o universo de
Proust ¢ relatado e dissecado em um livro
brilhante, onde o autor observa o jogo
dos atores que giram nos lugares e perso-
nagens chaves do romance-maratona de
Proust, talvez a mmor obra literaria deste

século. Guermanies, Cabourg. o bulevar
Haussmann de Paris (onde vivia o escri-
lnr) o salio de madame Verdurin

e, segundo uma formula céle-

bre, Ll.l hmlé bem-sucedida de uma vi-
da fracassada’™ a que escreve Duc A
sufs paixdes, as intrigas ¢ as noites de
Proust, um homem wirtuoso na arte de
sofrer ¢ muito hibil também para crie
sua propria lenda, ¢ que tem como palco
os saloes pansienses do final de ulo
passado que formaram o universo senti-
mental e humano do autor

O livro sobre Proust de Duchene, es-
pecialista do século XVII (mas justamen-
te este era o século prefendo de Marcel)
¢ conhecido por suas grandes biog)
de madame de Sevigné, La Fontame, !
non de Lenclos ¢ madame de Lafayette

Cada Magrqﬂu de Marcel Pmusl revela novasfaceras de sua uida e

chega depois das obras ji clissicas que
am a Proust, entre outros, o fran-
cés André Maurois alguns anos depois
da guerra, Ghislam Diesbach hi dois
anos, ¢ principalmente os monumentais
dos tomos do mglés George DL Painter,
apareaidos entre 1959 ¢ 1965, ¢ que em
muitos aspectos continuam sendo insupe-
rives

O critico francés do “Le Figaro™,
Marcel Shneider, explicava recentemente
que hoje ¢ ji dificil descobrir aspectos
desconhecidos na vida de Proust, e que
melhor valerd tentar explicar agora por-
que o mundo Inteiro se nteressa por um
homem tio singular, tnico ¢ extraordi-
nirio como foi o autor de Em busca do
fempo perdido. E assim, se chegar a sa-
ber, enfim, por que a lenda terminou por
subjugar a reahdade Contudo ¢ o que
procura Duchene, dissecando em capitu-
los separados a homossexuahdade de
Proust. seu pénplo ao paraiso perdido,
seus amores ¢ rupturas, a influéncia de
sua familia (*sou catdlico, como meu par
¢ meu irmio — dizia 0 esentor — e em
compensagio minha mae ¢ judia), as
ongens do romance, a época da guerra
de 1914, sua entrada afinal na famosa
editora NRF e suas posigdes politicas fa-
voriveis 4o capitio Dreyfus.

W Nardo Zalko é da AFF, Parls. Colabo-
;: zg 511 Editoria Internacional de

obra. Retrato desenbado por Liberati, 1982.

Sawvapor, 31 o pezmumeo ox 1994 5

Figura 1: Inesgotavel Proust (Jornal A Tarde — caderno 2, 31 dez. 1994)
Fonte: Judith Grossmann: Matéria-Prima
No século XIX, os saldes parisienses e as vernissages burguesas erigiam
icones que viriam a ser consagrados nao somente pelas suas contribuigoes a
historia da literatura, mas pela sua maior ou menor insercao na pretensa “alta
sociedade”

Assim, ao poeta que perdeu a sua durea no “lodo da macadamia”

(BAUDELAIRE, 1995, p. 147) ou, agora, em uma mesa da praca de alimentacao,

(
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caberia reconsagrar, pelas suas maos de artista da palavra, o esplendor da
criagao literdria e o grao de beleza do instante mais fugaz dos passantes. Para
Evelina Hoisel (1999), Fulana Fulana reencena em sua escrita estes salOes
parisienses frequentados pelo predecessor (Marcel Proust), ao eleger o
shopping center, este “saldo da pos-modernidade”, como o seu espago de
criagao:
Trabalho no Shopping, em mesa em frente aos cinemas, em situagao de
namoro universal, envolvida por musicas pop que cantam o amor, beijos e
abracos de jovens casais no cio, cheiro dos restaurantes e do fast food,
criangas que esvoagam como flores, trazendo prados da histéria da pintura,
piqueniques, passeios nos parques aos domingos, mesmo sendo hoje
quinta-feira. Assim deve ser para eliminar a convencional solidao do ato de
criar. J& até me foi possivel, mas hoje, ndo, o heroismo do quarto-catedral,
preciso de tudo isso que € a propria esséncia, o extrato mesmo, como um
perfume, da pdés-modernidade, Fernando Pessoa trabalhando/escrevendo
no Café Irmaos Unidos, mutatis mutandis, eu, menina livre para sempre,
sofrendo de claustrofobia de um lar, que, ao contrario dele... “o lar que
nunca terei”. (GROSSMANN, 1997, p. 43)

Um shopping ¢ incessantemente remodelado, na velocidade com que se
abrem e fecham as lojas. E, deste modo, um espago proteiforme, arquitetado
conforme a sua maior ou menor rentabilidade financeira. O escritor argentino
Jorge Luis Borges, no conto o zahir, diz dessa mesma natureza fluida do capital.
Sendo o dinheiro um signo de propriedades materiais, de possibilidade de
acimulo de bens, também € o seu duplo, como se nele vigorasse uma forca
ambigua de materializacao-desmaterializagao das coisas e dos lugares: “existe
nada menos material que o dinheiro, j4 que qualquer moeda (uma moeda de
vinte centavos, digamos) é, a rigor, um repertorio de futuros possiveis. O
dinheiro é abstrato, repeti, o dinheiro é tempo futuro (BORGES, 2008, p. 97).

A arte no espacgo compartilhado erige, ainda que transitoriamente, um
signo de memdria, que é a sua propria realizagao: “Meu legado? Esta mancha

de caneta que deixo nesta mesa do Shopping, numa de suas depressoes, em

desenhos de sua férmica, imitante a palhinha. Um signo, um simbolo, de
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trabalhos de amor” (GROSSMANN, 1997, p. 77). Assim, uma intervengao no
espago publico € performatica, uma escrita na praga de alimentagio de um
estabelecimento comercial também é performatica, pois produzem um
determinado sentido sobre a realidade, operando uma interven¢dao no modus
operandi de um espago. Colocam em suspensdao, mesmo que por alguns
segundos, alguns minutos, algumas horas ou alguns dias, os seus cddigos
implicitos e explicitos.

Nesta relagao entre o vivido, o escrito e o imaginado, incorporam-se a
Matéria-Prima os vestigios da agora extinta Livraria Civilizagido Brasileira, um
reduto da intelectualidade universitaria e dos leitores da classe média
soteropolitana nos anos 90. Fulana Fulana menciona o relangamento de um
livro de poemas que ja havia sido publicado décadas antes.

Nao é um lancamento propriamente, é mais um comicio politico. O livro
nao é novo, foi publicado ha uns trinta anos atras, e estd sendo relangado,
como se diz agora. Evidentemente estou aqui por outra coisa, que preciso
descobrir (GROSSMANN, 1997, p. 52).

Lendo os documentos da Matéria-Prima, antes ou depois do romance, o
que astuciosamente se mostra é um convite da Editora Civilizacao Brasileira
(Figs. 2 e 3) a “Profa. Judith Grossmann”, noticiando um evento literario que
veio a ocorrer em janeiro de 1995 — o mesmo més de redacdo do livro na praga
de alimenta¢ao do mesmo shopping. Era o “lancamento do livro Inquisitorial”,
do poeta e compositor baiano José Carlos Capinan (publicado primeiramente
em 1966). Entre a tecitura ficcional e o arquivamento do convite, guardado na

pasta “Matéria-Prima”, comungariam a escritora e a personagem da mesma

visao mordaz sobre o evento?
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'
EDITORA
(RN CIVILIZAGAO BRASILEIRA S.A.

Sede: Av. Rio Branco, 99 - 20° andar - 20.040 - Rio de Janeiro - R}
Tel.: (021) 263-2082 - Telex: (21) 33798 - Fax: (021) 263-6112

TETN
Ilma.Sra. = "J.,
Profa.JUDITH GROSSMANN = 5 e
Rua Visconde de Itaborai, 40/303 - Amaralina '.: . i/‘
41900-000 Salvador/BA

.[.J_“.‘ LS

e

Editora Civilizacao Brasileira

convida para o langamento do livro

INQUISITORIAL

de

José Carlos Capinan

no dia 18 de janeiro de 1995
a partir das 17:30h

na

LIVRARIA CIVILIZACAO BRASILEIRA
Shopping Barra 2° piso — Lojas 223/224
Av. C io, sem n® — Salvador — Bahia
Tel.: (071) 336-4710/336-7514

Figuras 2 e 3: Correspondéncia da Editora Civiliza¢ao Brasileira (Jan. 1995)
Fonte: Judith Grossmann: Matéria-Prima
Ler a escrita pressupde ler as inscri¢des signicas da escritora, os processos
de recordacao e de recalcamento em sua materialidade textual, verificando-se
como a rede discursiva formada pelos diversos documentos potencializa a
interpretacao dos textos literarios. O arquivo, contudo, nao se apresenta como

um ponto de checagem de uma verdade biografica, ou seja, como residuo de
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uma historia vivida, mas, sim, como uma instancia a mais de
autorrepresentacao do escritor, cujos documentos projetam diferentes poses
durante as suas atividades em vida. No caso Grossmann, através da
ficcionalizagao da escrita e do autoarquivamento, as suas personagens literarias
encenam os seus modos de guardar e cuidar dos seus papéis, intencionalmente
situados no espaco afetivo de transito entre a Bahia, com o Grupo de Pesquisa
Teoria da Literatura, Literatura Comparada e Criagao Literaria (UFBA/CNPq), e
o Rio de Janeiro, no Arquivo-Museu de Literatura Brasileira da Fundagao Casa
de Rui Barbosa.

Tém sido precoces até os preparativos para o ultimo ato, sempre o
primeiro. Provavelmente até se sentiu, desde o inicio, o tempo como
prorrogacao, sempre se teve pressa, comendo com afinco enormes talhadas
de tempo como se ndo houvesse um segundo a perder. E nestes ultimos
anos, a selvageria se acentuou no preparativo de enormes malas, malas de
viagem mesmo, escrevendo em pouco tempo trés livros antes deste e
encaminhando tudo para o grande museu das novidades
(AMLB/FCRB/R]), em caixas das quais ndo se perdeu nenhuma. Em maos,
um catadlogo, uma colecdo de recibos, eis em que se pode transformar toda
uma existéncia, c’est si bon. (GROSSMANN, 1997, p. 75-76)

Acabam sendo reverberadas, deste modo, discussoes teoricas a respeito
do estatuto de verdade da escrita e, sobremaneira, a respeito do limiar entre o
biografico e o ficcional na literatura. Em A farmidcia de Platdo, Jacques Derrida
(2005) menciona o mito egipcio acerca do surgimento da escrita pelas maos de
Theut, a divindade escriba dos deuses, e analisa a interpretacao do filosofo
grego, para quem a escrita seria um phdrmakon, um remédio e uma droga. Para
a visao de mundo classica, a escrita permitiria aos homens a dadiva da
recordacdo (hupdémnésis), ao passo que também os distanciaria da fala (phoné),
expressao da Verdade e exercicio da memdria viva (mnémé). Com isso, por um
gesto duplo de re-producdo e de supléncia a memdria, a escritura

desestabilizaria a forga da voz instauradora da lei e do sentido, para estabelecer
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o ponto de disrupc¢ao entre a memoria viva e a letra grafada. Este espago
intervalar é, por exceléncia, o espago da interpretagao.

O limite (entre o dentro e o fora, o vivo e 0 nado-vivo) nao separa
simplesmente a fala e a escritura, mas a memoria como desvelamento e
(re)produzindo a presenca e a rememoragao como repeticio do
monumento: a verdade e seu signo, o ente e o tipo. O “fora” nao comega na
juncao do que chamamos atualmente o psiquico e o fisico, mas no ponto em
que a mnese, em vez de estar presente em si em sua vida, como movimento
da verdade, se deixa suplantar pelo arquivo, se deixa excluir por um signo
de re-memoragao ou de com-memoragao. O espago da escritura, o espago
como escritura, abre-se no movimento violento dessa supléncia, na
diferenca entre mnéme e hupomnése. (DERRIDA, 2005, p. 66)

De pai do texto, da sua logica, dos seus principios de organizagao, o
sujeito se torna um efeito da sua escritura. No campo dos estudos literarios,
Roland Barthes assinala essa passagem como “A morte do autor”, em seu
célebre ensaio homonimo. Essa morte ¢ um gesto parricida do texto, o qual
destitui o “império do Autor” (BARTHES, 2004, p. 59), para que dele possa
nascer o “scriptor” (escritor), agora mais um signo, mais um ingrediente na
producao de sentidos da maquinaria literaria.

Os fragmentos do biografico se somam a tantas outras referéncias — da
cultura, da sociedade, da lingua, dos escritores predecessores. No esteio dessa
discussao, Jacques Derrida também pontua: “O ‘sujeito’ da escritura nao existe
se entendemos por isso alguma solidao soberana do escritor. O sujeito da
escritura € um sistema de relagdes entre as camadas: o bloco magico, do
psiquico, da sociedade, do mundo” (DERRIDA, 1995, p. 222, grifo do autor).

A ilusao autobiografica atravessa a composicao de MAMPR, levando o

leitor a uma série de perguntas: O que € e o que nado é Judith Grossmann neste

11 Partindo da andlise de romances autobiograficos e suas varia¢des discursivas em direcao a
autoficcdo no contexto da literatura francdfona, Philippe Lejeune chega a propor um “pacto
fantasmatico” em romances cujo “pacto autobiografico” seja levado a exorbitancia, ao
indecidivel entre o vivido e o imaginario: “O leitor é assim convidado a ler os romances nédo
apenas como ficcies remetendo a uma verdade da ‘natureza humana’, mas também como
fantasmas reveladores de um individuo. Denominarei essa forma indireta de pacto
autobiografico pacto fantasmdtico” (LEJEUNE, 2014, p. 50, grifos do autor). E ainda: “[...] nos
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livro? Quem € o sujeito da enunciagao quando se escreve “Judith Grossmann”
em terceira pessoa no recorte de jornal? E a professora de Teoria da Literatura e
Criagdo Literaria lendo a prosa do século XX? E a ficcionista, criando para si
uma outridade? Se, desde Heraclito, nao se pode entrar duas vezes no mesmo
rio, nao se poderia ser mais a mesma um ano depois? Ou se trata de um jogo
linguistico que evoca o chavao do poeta francés Rimbaud — “Eu é um outro”?
Da mesma forma, a quem se destina o imperativo “veja grifo”? Aos
pesquisadores da sua obra? Aos leitores do romance? Ao seu circulo mais
proximo de alunos e colegas do Instituto de Letras?

Além disso, o esvaziamento antroponimico no nome da protagonista
(“Fulana Fulana”) se quer uma pura projecao da autora ou uma universaliza¢ao
do amor vivido por todas as mulheres do mundo? Apesar da suposta coeréncia
interna que se possa ver de relance, ha de se considerar o que ultrapassa, o que
¢ exorbitante as leis do pacto ficcional ou do pacto autobiografico. Eis um texto
caleidoscdpico, que pode ser visto de diferentes angulos, seja pelos leitores que
ignorem elementos da vida da escritora, seja pelos pesquisadores de sua obra. A
respeito desse pacto ambiguo de leitura mobilizado pelas fic¢oes das ultimas
décadas, o critico literario espanhol Manuel Alberca diz:

O leitor deve compreender que os elementos biograficos e as alusdes
diretas ou indiretas ao mundo do autor foram convertidas em signos
literarios ao se inserir em uma narrativa de ficgao, sem perder totalmente a
sua referencialidade ou factualidade externas. A partir dai, a explicagao
biografica, por si s9, ja é insuficiente.

Considerar a instancia biografica isoladamente, fora do romance em que se
enuncia, poderia dar lugar a enganos ou erros, pois a vida e a
personalidade de um autor, ao se transferir em um personagem romanesco,
convertem-se por regra em um fazer polissémico e contraditdrio, sempre

ultimos 10 anos, da ‘mentira verdadeira’ a ‘autofic¢do’, o romance autobiografico literario
aproximou-se da autobiografia a ponto de tornar mais indecisa do que nunca a fronteira entre
esses dois campos. Essa indecisdo é estimulante para a reflexao tedrica: em que condigdes o
nome proprio do autor pode ser percebido por um leitor como ‘“ficticio’ ou ambiguo? Como se
articulam, nesses textos, o uso referencial da linguagem, no qual as categorias de verdade (que
se opOe a mentira) e realidade (que se opde a ficcdo) permanecem pertinentes, e a pratica da
escrita literaria, na qual essas categorias se esvanecem?” (LEJEUNE, 2014, p. 69).
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que o romancista tenha decidido criar, com os dispersos e informes
materiais da sua vida, um ser autdbnomo, que ja nao sera exatamente o de
carne e 0sso, sem deixar de assinalar a sua origem ou matriz. (ALBERCA,
2013, p. 23, tradugao nossa)*2

A Matéria-Prima seria alimentada também com o artigo A morte num
quarto de hotel, de Eneida Maria de Souza (Fig. 4). E o processo de leitura da
propria obra e de temas da literatura que motivam a ampliagao do arquivo
posteriormente a publicagdo do romance, sobretudo no que se refere a
singularizacao realizada pelos artistas aos espagos por eles frequentados.

A anotagdo autdgrafa no recorte de jornal compara a morte do escritor
Oscar Wilde, signo da transgressao as convengdes sociais do puritanismo
inglés, no L’Hotel, em Paris, com consagracao do shopping e do Hotel Victdria
Marina, onde se encerra Meu Amigo, através do oficio da escritora nestes locais:

“O que exatamente se aplica a Meu Amigo Marcel Proust Romance de Judith

Grossmann (veja grifo)” (JUDITH GROSSMANN: Matéria-Prima, 1996, grifo da
autora).

Quatro dias apds a partida de Sérgio, estamos, nesta cidade mesmo, no
Hotel, um pouco ganho as 4guas, com suas muralhas de contencao
banhadas e tornadas sonoras pelo mar, Victor e eu, e da enorme cama, com
seu enorme espaldar, no qual se encostam enormes travesseiros, nos quais
nos encostamos, podemos vé-lo, ou, fechando os olhos, ouvi-lo,
sussurrando holandas, sem perigo de inundagdes, nao ha melhor navio do
que este para sonhar nossos sonhos, construido de forma a que nunca bata
sol, pela manha a tarde, ancorado para sempre em terra firme.
(GROSSMANN, 1997, p. 157)

12 “[...] el lector debe comprender que los elementos biograficos y las alusiones directas o
indirectas al mundo del autor se han convertido em signos literarios al insertarse en un relato
de ficcién, sin perder totalmente su referencialidad o factualidade externas. A partir de ahi la
explicacion biografica, por si sola, es ya insuficiente.

Considerar la instancia biografica aisladamente, fuera de la novela em que se enuncia, podria
dar lugar a engafios o errores, pues la vida y la personalidad del autor, al trasvasarse em un
personaje novelesco, se convierten por fuerza em un haz polisémico y contradictorio, siempre
que el novelista haya acertado a levantar, con los dispersos e informes materiales de su vida, un
ser autonomo, que ya no sera exactamente el de carne y hueso, sin dejar de sefialar su origen o
matriz” (ALBERCA, 2013, p. 23).
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Oscar Wilde, Jorge Luis Borges, Fulana Fulana. Eis a literatura a tracar
linhas de descendéncia que, incontornavelmente, também tecem o seu duplo, o
seu contrdrio, o seu ponto de deslocamento. Com a sua estética literdria e a
estética da sua propria existéncia, o escritor se torna um signo artistico, um
sujeito de palavras, atravessado pelas vozes dos seus predecessores, pelas ideias
do seu préprio projeto literdrio, pela sana de se fazer a altura do ja dito e de
inscrever o seu traco diferencial na literatura, na cultura, numa determinada
forma de estar no mundo. Em vez de se tornar um signo de morte em MAMPR,
o hotel se torna um signo amoroso, um lugar de vivéncia do amor em sua
plenitude. No lugar de tanatos, a pulsao de morte, vigora eros®, a pulsao de
vida, de erotizagdo da palavra ofertada ao ser amado (Victor), envolta nas

forcas alquimicas do desejo ao ser amado, investidas na propria literatura.

13 (Cf. a teorizacdo de Sigmund Freud a respeito das pulsdes psiquicas de vida e de morte. A
primeira, a pulsao de Eros, “abrange nao apenas o instinto sexual desinibido propriamente dito
e os impulsos instintuais de natureza inibida quanto ao objetivo ou sublimada que dele
derivam, mas também o instinto autopreservativo, que deve ser atribuido ao ego e que, no
inicio do nosso trabalho analitico tinhamos boas razdes para contrastar com os instintos e
objetos sexuais”. Sobre a pulsao de morte: “A segunda classe de instintos nao foi tdo facil de
indicar; ao final, viemos a reconhecer o sadismo como seu representante. Com base em
consideragOes tedricas, apoiadas pela biologia, apresentamos a hipétese de um instinto de
morte, cuja tarefa é conduzir a vida organica de volta ao estado inanimado; por outro lado,
imaginamos que Eros, por ocasionar uma combinacdo de sequéncias cada vez mais amplas das
particulas em que a substancia viva se acha dispersa, visa a complicar a vida e, a0 mesmo
tempo, naturalmente, a preserva-la” (FREUD, 1996 [1923], p. 53).
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A morte num quario de hotel

Enetpa Maria pe Sovza

ORGES, em seu livro de
viagem ao redor do mun-
do, intitulado Atlas, dedi-
ca uma pégina & descrigdo e ao
comentério do hotel L Hote!, situa-
do no Quartier Latin, em Paris. Nes-
se [ugar, precisamente no inicio do
século, Oscar Wilde, de modo qua-
se andnimo, encontrou a morte
A fotografia do hotel lembra a es-
trutura [abirintica e em espiral da
sua construgao, produzindo um
efeito de perspectiva caro & poética
borgiana No fundo e no centro da
fotografia, a imagem que reproduz
a sala de espera do hotel & o dese-
nho de uma estrela de varias pon-
tas, remetendo a mdltiplos simbo-
los: um olho, um aleph, um ponto
no circulo
No texto que acompanha a fo-
tografia, Borges refere-se & restau-
racdo do prédio e d impossibilida-
de, ap6s a morte do escritor, de
se ter ali dois quartos iguais. A ex-
plicagdo para o caréter assimétrico
da estrutura arquiteténica do imo-
vel é justificada pela sua analogia
com a poética de Wilde, marcada
por um profundo édio ao realismo.
Por esse argumento; Borges ima-
gina que a restauragio desse lugar
literdrio ndo teve a assinatura de
um arquiteto, mas deveu-se a ins-
piragio de Oscar Wilde, como se
fosse a reencamagdo de sua obra
péstuma.
Duas constatagtes podem ser
* dai extraldas. a primeira, referente
A fetichizacBo dos lugares, ac culto
de um espago transformado em Ju-
gar stmbélica. Revisto e recriado

pelo viés da ficgdo, o hotel passa
a ser propriedade de Oscar Wilde,
Se pensanmos que a sua marca,
embora seja a da morte, mitifica
e sacraliza o lugar. O holel se auto-
referendializa, ao se duplicar o no-
me (L'Hotel) ¢ no se converter o
nome comum em nome préprio
A initransitividade e a reduplicagio
do nome o transportam ainda para
© &mbito simbolico e sagrado da
ficcdio, pela vivendia simultanea e
atemporal do momento ai experi-
mentado por Borges, ao se encon-
trar imaginatiamente ¢om o autor
do Retrato de Dorian Gray:.

A segunda constatacio diz res-
Ppeito & morte do escritor, de modo
quase andnimo num hote! em Pa-
fis, exatamente em 1900. Essa
imagemn remete para a entrada de
um novo século, em que a figura
do autor néo sera mals vista como
personalidade literaria, mas sub-
metida & perda da aura e ao desa-
parecimento O seu retorno na con-
temporaneidade — rosto que res-
surge na areia do universo pés-fou-
caultiano — n#o foi obra do acaso,
por traduzir a retomada e a revira-
volta no pr6prio conceito de au-
toria.

A morte de Wilde num hotel
reveste-se de significado distinto
em relagfo 3 sua vida — tdo escan-
dalosamente exposta, consideran-
do-se os valores morais da época
— na qual a exalta¢@o da persona-
lidade autoral Ihe valeu escindalos,
ainfarnia e o carcere. Na cena final,
a presenga fulgurante do escritor
se dilufu na apagada imagem de
um héspede de hotel até entio
desconheddo do Quartier Latin.

Com a aproximag3o do final do
século, a evocagdo da figura do au-
tor tem como irbnica metdfora a
morte € a revitalizagdo de um dos
escrilores que mais souberam reu-
nir a poética mundana da vida com
oestilo decorativo dos fins do sécu-
lo XIX. O conceito de literatura em
Borges reitera essa fusdo entre a
esteticizagdo da existéncia e a feliz
ilusdo de que a vida imita a arte
Encontros imaginarios e amizades
literérias formam redes e possibi-
litam o dialogo entre vozes no es-
pago aberto da ficgdo

Nos dltimos meses de vida,
doente e a espera da morte, Borges
decide voltar a Genebra de sua ju-
ventude, optando pela eleigdo de
um lugar que talvez mantivesse al-
gum lago com o sentimento de pa-
tria, espago agora reservado ao
eterno exilio [nstala-se com Marfa
Kodama em um hotel, enquanto
procuravam um imével na cdade
velha, que lhe concederia maior
proximidade com o passado.

Cinzas

» Em entrevista & Folha de §
Paulo, em 19 de maio de 1996,
Kodama relata a assodiagio ferta
pelo escritor entre o hote! de Gene-
bra e o L'Hotel de Pans A refe-
réncia ao lugar literario permitiu a
Borges convencer ¢ proprietéario do
hotel de que sua morte poderia he
trazer beneficios materiais. uma
vez que num de seus quartos mor-
reria umn escritor. De forma irdnica,
amorte & encarada como ato litera.
rio que se repete, ficaonalizando-
se a propria vida. De forma serne-
lhante a Wilde, o escritor morre
num quarto de hotel, fora de seu
lugar de origem, diferentemente ao
autor irlandés, a escolha dc espago
¢ premeditada e movida pelo “des-
tino" literaro:

“Sabe. eu. para 05 argentinos,
sou como uma velha supersticao.
E o senhor sabe que emn Pans ha
um hotel que se chama 'L Hétel,
onde morreu Oscar Wilde. Haje to-
do mundo quer dormmir no quarto
em gque Wilde morreu Entio isso
vai acontecer comigo, de modo
que o Sr pode passar a cobrar
majs "

Marcado fortemente pela difui-
gao do sujeito-ator na cena enun-
ciativa, a criagao ficcional borgiana
se inscreve como jogo de mascaras
e de embustes, jogo que iré igual-
mente inventar a reaidade. Tal po-
sicdo lhe confere tons de dramati-
cidade, entendida no sentido
brechtiano e barthesiano do termo
— o distancfamento e a autorefle-

xividade. De forma simbidtica, a
morte “real” de Borges vem selar
o caréter duplo da existéncia e da
ficcdo, superficies textuais nas
quais a morte simbélica é ence-
nada de véarias maneiras

Em 1986. elegendo Genebra
como o lugar para morrer e um
quarto de hotel para mimetizar a
morte de Wilde, talvez estivesse ne-
gando a casa materna como o es-
pago em que se Nasce e se morre,
ou recuperando a morte cbmo fic-
¢ao mais lida do que vivida Reco-
‘nhecer-se o mesmo e o outro no
universo movente da realidade e
da ficgao Ihe confere. portanto, O
livre direito de, me:a{oﬁcameq(e.
brincar com a concepeao alegérica
do tempo e do espago

M Eneiga Mana de Souza é professord
tflufa’;dg Teona da Literalura 03 UFMG

Jorge Luis Borges

Um quarto de hotel como outro qualquer.

A hora sem metifora, a sesta

que nos destréi e dispersa. O frescor

da dgua primeira na garganta,

A névoa levemente luminosa

que envolve os cegos, dia e noite.

O endereqo de alguém, ralvez jd morto.
A dispersdo do sono e dos sonhos.

A nossos pés um vago Rédano ou Reno.
Um mal-estar que jd passou. Essas coisas
demasiado prosaicas para o verso.

Tradugdo: Cleber Teixoim

et

Figura 4 — A morte num quarto de hotel (Jornal A tarde, 8 de jun. 1996)
Fonte: Judith Grossmann: Matéria-Prima
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Na critica genética, em seus principios, as etapas da fatura de uma obra
sao nomeadas por “fases pré-redacional”, “redacional”, “pré-editorial” e
“editorial” (BIASI, 2010, p. 45) — essas duas ultimas compondo a fase “pos-
redacional”. Dessa nomenclatura, subentende-se a valorizagdo do suposto
momento da redac¢ao “em si”, quando as maos do escritor pousariam sobre o
papel, sobre o teclado — qual seja o seu suporte de escrita —, e a valorizagao dos
passos que envolvem as interagdes entre o autor e o editor e a preparagao dos
diferentes tipos de edic¢ao — escolares, criticas, interpretativas, fac-similares, etc.

Analisando-se, no entanto, o jogo especular entre o enredo do livro
publicado e os documentos varios organizados pela prdpria autora na pasta
Judith Grossmann: Matéria-Prima, o que se poderia chamar de “pods-redacional”?
A medida que se observam documentos posteriores a primeira campanha de
escritura nessa pasta, estamos diante de uma etapa “pos-redacional” ou diante
da expansdo da inventiva em direcdo ao arquivo? Ainda que se fale da intengao
da critica genética em interpretar a escrita, estaria o ato criativo restrito ao
gesto de elaboracao do manuscrito? Essas especulacoes foram tema de intensos
debates nesse campo tedrico ao final dos anos 90, notadamente no contexto da
PUC-SP. De tais discussoes, foi proposto o desenvolvimento de uma Critica de
Processo, entendendo-se a criagdo como “semiose, ou seja, como processo
continuo, [que] ressalta a regressao e progressao infinitas do signo.
Continuidade significa, portanto, a destrui¢do do mito do signo originario e do
ultimo absoluto” (SALLES, 2017, p. 47-48).

As trés amostras da Matéria-Prima aqui apresentadas também
aproximam a temporalidade da narrativa ao tempo de planejamento da obra,
de sua redacao e de sua leitura. Recordando-se de um dos encontros com

Victor, a protagonista assim o escreve:

14 “Uma das maiores dificuldades da pesquisa genética consiste em fazer compreender que seu
objetivo final nao é o texto, mas a escritura como ascensao e acontecimento, como processo de
enunciacao escrita” (GRESILLON, 2007, p. 150).
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Este é um dos nossos encontros dos quais, pelo menos por enquanto,
consigo me lembrar, a menos que outros me ocorram durante esta
narrativa, que ird rdpida e nervosa, pela simples razao de que ao narrar tais
acontecimentos novamente os experimento, levam-me ao mesmo céu de
sensagoes que lhes estd na origem. Em dobro, com toda a certeza,
inesgotaveis. (GROSSMANN, 1997, p. 16)

A criagao literdria, portanto, torna-se um ponto em que o eixo do tempo
se dobra sobre si mesmo. E o que vé&, de modo analogo, Philippe Willemart na
obra de Marcel Proust, em relacdo a imponderavel agao do tempo passado
sobre o tempo da enunciacdo. Nao no sentido da coeréncia que beire a
teleologia, a coeréncia prévia, preestabelecida, mas da dispersao, do
fragmentario, do lacunar que é proprio a memoria.

Enquanto o analisando tenta reconstituir uma histéria logica de seu
passado a partir do ‘eu’ imagindrio de hoje, Proust vé um ‘eu’ fragmentado
como um mosaico, constituido ndo somente de restos das pessoas amadas
ou odiadas, mas de objetos que receberam o amor ou o desejo desses ‘eu’
do passado. (WILLEMART, 2005, p. 119)

E com este entrelacamento do tempo passado e do tempo presente que se
firma o legado proustiano da narrativa de Fulana Fulana, para quem o ato de
escrever encenaria um retorno a cena do tragco mnemonico. Essa encenagao, no
entanto, jamais poderd ser uma reproduc¢ao do mesmo, pois, por mais vivida e
sensorial a lembranga, ela ja instala, por si, um trago de diferenga.

Ao passo que o universo ficcional criado por Judith Grossmann se
expande em direcdo ao seu arquivo e, similarmente, os documentos deste
ampliam as possibilidades de leitura da inventiva literdria, pode-se ver uma
ressignificacdo do que seja a criagao literdria para além da etapa redacional.
Imaginar, escrever e arquivar passam a ser equacionadas nas textualidades de
MAMPR.

Todavia, estamos diante de uma amostra representativa do que se
entende pela “inespecificidade” da arte contemporanea (GARAMUNO, 2014a;

2014b; 2014c) — neste caso a arte literaria — ou de mais uma afirmagao da
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plasticidade do “romance” na tradi¢ao desse género? Por um lado, o horizonte
da critica contemporanea observa a diluicdo das fronteiras entre as formas
artisticas e a convergéncia das diversas textualidades e linguagens nas
producoes das ultimas décadas, como entre o cinema, a fotografia, a literatura,
o teatro ou as artes pldasticas. Por outro, a tradi¢do critica observa, desde o
romance moderno, a hibridacao desse género com outras formas discursivas
(BAKHTIN, 1998; MAGRIS, 2009). Poderiamos citar, nessa perspectiva, a
narrativa auto/biografica em Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, a epistolografia
em As ligagoes perigosas, de Chordelos de Laclos, e Os sofrimentos do jovem
Werther, de Goethe, o discurso filosofico em Canad, de Graga Aranha.

Na produgao ficcional de Judith Grossmann, é assinalada a palavra
“romance” em suas obras narrativas de maior extensao, como a demarcar uma
certa posigao dentro do género literario: “Outros Tropicos Romance”, “Cantos
Delituosos Romance”, “Meu Amigo Marcel Proust Romance”, “Nascida no
Brasil Romance”, “Fausto Mefisto Romance”, “Todos os Filhos da Ditadura
Romance”. Assim, a poténcia arquivistica pela qual é atada a construgao
literaria aos documentos de arquivo acena como mais uma modulagdo deste
género notadamente proteiformes.

Como se vé, a alimentacao da Matéria-Prima ultrapassou as campanhas
de escritura, havendo documentos que mostram a “pose” da escritora como
leitora da sua propria obra. O vinculo entre a criagao ficcional e o arquivo
literario de Judith Grossmann nao torna MAMPR uma obra fechada,
arquitetada coerentemente numa linearidade temporal. Apesar do notdrio
empenho da escritora ao coligir cartas, reportagens, convites que digam do seu

oficio, trata-se, contudo, de um jogo especular, fragmentario, quigd,

15 Falamos, em momento anterior do texto, da natureza proteiforme do dinheiro, e nédo é a toa
que o entorno social, econdmico e epistémico da ascensdo do género literario romance foi o
individualismo moderno e a ascensao do capitalismo. Na teoria do romance, nao sdo poucos os
estudos que evidenciam essa relacdo. Cf. Mikhail Bakhtin (1998), Jack Godoy (2009) e Ian Watt
(2010).
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embrionariamente, “hipertextual”, entre o vivido, o imaginado e o arquivado.
Nenhum desejo de coeréncia que se possa subentender nas movimentagoes de
Grossmann entre a ficc¢do e o arquivo é mais desejo do que a tendéncia a
linearidade que nossos olhos de intérpretes estao acostumados a pressupor nos
processos criativos.

Assim, considerando as trés praticas discursivas da poténcia arquivistica
em amostras da literatura contemporanea, assinaladas inicialmente neste texto,
podemos, agora, situar MAMPR dentro dessa tipologia. A poténcia arquivistica
da escrita de Judith Grossmann efetiva-se através de duas das trés praticas
mencionadas no inicio deste texto, uma é o cuidado da personagem-escritora
Fulana Fulana com os seus papéis de trabalho, assegurando a posteridade do
seu espolio literario em instituicdes arquivisticas, a outra trata-se da
convergeéncia entre os critérios de autoarquivamento da personagem ficcional e
da escritora, estabelecendo um jogo especular entre literatura, autobiografia e

memoria.

CONSIDERACOES FINAIS

Nos anos 90, a Fundacao Casa de Jorge Amado realizou uma série de
palestras intitulada Com a palavra, o escritor. Na edicao de abril de 1995, a
convidada era Judith Grossmann. Fazendo uma narrativa autobiografica,
declarou:

Quando eu terminar aqui, vocés verao que eu estou construindo o templo
com pedras lavradas e que no final se entenderd a sua logica. Que nenhuma
destas partes pode ser destacada sem prejuizo do conjunto, de modo que
eu terei que tomar o meu tempo. (GROSSMANN, 2017, p. 357)

Na superficie, a voz da autora parece ensaiar um desejo de coeréncia e,
quem sabe, de autotelia quanto aos seus textos. Na base, observa-se como

resultado a natureza exorbitante da sua escrita. Quando se quer uma literatura-
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arquivo, ndo ha um roteiro, um itinerario de “boas-vindas” ou “boa sorte”, mas
um texto vazado, uma experiéncia de escrita vivenciada e ofertada ao leitor, que
nela pode adentrar por uma das vdrias “portas”’® — o texto publicado, as
reedigOes, os dossiés genéticos, os depoimentos, as orelhas e prefacios em
antologias...

Sob essas pedras lavradas, o amor aos predecessores, ao ser amado e a
sua propria obra é entalhado em sua criagdo literaria, nascida de uma postura
de desejo em relacdo aos diversos signos da cultura que inseminam a sua
escrita, como Marcel Proust, Stendhal, Balzac, Flaubert, Machado de Assis,
Clarice Lispector, Maria Callas, Andy Warhol, Marcel Duchamp, o filme Lassie,
Daniela Mercury”. Investe-se o corpo do texto nascente como objeto de desejo,
que se torna nao apenas um livro sobre o amor, mas um livro-amor, espécie de
sintese ideogramica entre o que se ama e o que se escreve, o signo burilado em
suas maos:

Para isso é preciso que o trabalho seja nao apenas necessidade, mas
também prazer, que Eros esteja presente no préprio trabalho, unindo amor
e trabalho, como no meu caso, trabalhar € pensar amor, dizer amor, para
vocé, amado interlocutor [...]. (GROSSMANN, 1997, p. 70)

Diante da rede textual fiada entre o Meu Amigo Marcel Proust Romance e a
sua Matéria-Prima, vé-se que nao € preciso apenas amar para escrever ou

escrever para amar, mas amar para escrever € arquivar, € escrever e arquivar

16 Vide prologo “Do autor ao leitor”: “Neste livro, escrito para vocé, que nele se encontrara por
inteiro, vocé podera entrar por qualquer porta, pela da idade adulta, através da paixao amorosa
dos protagonistas, pela da juventude, através do adolescente de esplendorosa beleza e de ideais
proprios, pela da infancia, através da crianga divina e vocacionada, pela da arte, através dos
escritores e artistas que, aprofundando uma raiz, ligaram o seu trabalho ao mundo
contemporaneo” (GROSSMANN, 1997, p. 12).

17 Viviane Freitas (2006) analisa “jogo citacional” (p. 158) composto pelas referéncias a icones
da arte, literatura, filosofia, musica, artes plasticas, filmes, marcas e a apropriagao de trechos da
tradigdo literaria. Ligia Telles (2011) estuda nos romances de Judith Grossmann a representagao
do perfil do artista, levando em consideracao as suas referéncias literdrias e a interacdo entre
literatura e autobiografia na escrita grossmanniana.
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para se completar o gesto de amor a si mesmo, ao seu sistema de referéncias
culturais e ao seu processo criativo.

Escrever e arquivar a si mesma sao, desse modo, duas linhas de for¢a do
processo criativo de Judith Grossmann, havendo uma natureza literdria e
autobiografica da constituicao de seus arquivos pessoais no espago de transito
entre a Bahia e o Rio de Janeiro. Mas, neste caso, o biografico nao seria um
aspecto de fechamento do literario, nem o literario de ilustracao do biografico.
Trata-se de evidenciar a forca estética da vida e, por outro lado, a forca de vida
investida no que se ama, no que se escreve e no que se guarda: “o amor ¢ a
minha matéria-prima, por sua vez realimentado pelo meu trabalho, o que
equivale a dizer que o trabalho é a matéria-prima do amor” (GROSSMANN,
1997, p. 71).
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