Resumo: Este trabalho discute aspectos da identidade discursiva do género cancao relacionados
a articulagao das linguagens verbal e musical. Pensar a cangdo popular, enquanto género, é
considerar que o fonograma é texto e que os elementos linguisticos e musicais que o constituem
formam o processo enunciativo. A jungdo, de carater intersemidtico, resulta em uma
materialidade complexa feita de palavras entoadas, conforme um sentido de direcdo e
expectativa harmoénica definido pela melodia e pelo acompanhamento musical. O estudo
evidencia, ainda, enquanto especificidade do género canc¢do, a experiéncia da audicdo, que
congrega atribui¢do de sentidos, sensagdes e sentimentos, e se d4 num processo continuo de
interacdo, que ora se desdobra ora advém da apreensdo de significados sugeridos tanto pelas
palavras quanto pela melodia. Finalmente considera-se que o estudo do género cangdo popular
nao pode prescindir de ponderar acerca dos contextos, em que se da a veiculagdo das
composi¢des poético-musicais, pelas variadas midias, no cendrio musical contemporaneo.
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Abstract: This work discusses aspects of the discursive identity of the popular music genre related to the
articulation of both verbal and musical languages. Thinking about popular music as a genre is to consider
that the phonogram is a text, comprising linguistic and musical elements, which constitute the
enunciative process. The intersemiotic combination results in a complex materiality made of intoned
words, following a direction and harmonic expectation defined by melody and the instrumental
accompaniment. This study also shows, as a specificity of the genre popular music, the hearing
experience, which puts together senses, sensations, and feelings, while it takes place in a continuous
process of interaction, and sometimes either unfolds or comes from the aprehension of meanings suggested
both by the words and the melody. Finally, it is considered that the study of the popular music genre must
also involve considerations about the context in which the broadcasting of poetical-musical compositions
by the different media happens, in the contemporary musical landscape.

Keywords: Textual genres; Popular music; Musical language; Music and poetry.

INTRODUCAO

O género cangao popular possui uma identidade discursiva proépria,
constituida pela uniao de dois tipos de linguagens que formam, em conjunto,
um encadeamento discursivo-musical cuja apreensao se sujeita a experiéncia
emotiva e cultural do ouvinte. Tatit nos diz que a cangao Popular tem uma
natureza hibrida, “uma face estético-gramatical inscrita no proprio ato de
composi¢ao” (1997, p. 117), que se oferece ao ouvinte como um conjunto de
duas materialidades, de sentido coeso, perfeitamente, articulado com a vida.
Para o ouvinte, a recep¢ao desse conjunto se da sem qualquer esfor¢o, no
entanto o trabalho de andlise e de explicagdo em termos descritivos, exige do
analista uma atencdao meticulosa, dedicada a entender os mecanismos de
interacao entre melodia e letra.

Na cangao popular, a articulagao das linguagens verbal e musical produz
uma materialidade complexa feita de palavras entoadas, conforme um sentido
de direcdo e expectativa harmonica definido pela melodia e pelo
acompanhamento musical. A recepcdo desse conjunto ancora na memoria de
repertorios que o ouvinte traz consigo e no tipo de veiculagdo utilizada para
divulgar as cangOes e torna-las populares. A experiéncia de uma audicao, que
congrega atribuicao de sentidos, sensagoes e sentimentos, se da num processo
continuo de interacdo, que ora se desdobra ora advém da apreensao de
significados sugeridos tanto pelas palavras quanto pela melodia.

De modo geral, na cangao popular, diferentemente da poesia escrita,
prevalece a meta de aproximagao entre o som da palavra e o da melodia. Em
muitos momentos, no entanto, a cangao popular brasileira parece extrapolar a
primazia dessa relacao abrindo-se, poeticamente, para um complexo de

imagens e wuma densidade de sentidos que invocam no ouvinte
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questionamentos quanto a natureza desse género, muitas vezes, tao semelhante
a poesia, j4 que a dimensao escrita da cangdo € inquestiondvel, basta
considerarmos o processo de distribuicao, que compreende desde os encartes e
antologias até postagem em sites e blogs.

Quando sdo observados, na cangao, os recursos semelhantes ao processo
de produgdo poética, como a riqueza de imagens, a rima e a métrica, em
separado da melodia, mais precisamente, do acompanhamento musical, cria-se
um impasse no que concerne ao entendimento da cangao popular enquanto um
género cuja principal caracteristica € congregar palavra e musica. Os processos
simbolicos ajustados a sonoridade produzem no ouvinte da cangdao a
consciéncia da dialética que discurso e som travam na agudeza da aproximacgao

de suas naturezas, aparentemente, distintas.

1 IDENTIDADE DISCURSIVA DO GENERO CANCAO

Quando uma cangao é ouvida, as linguagens que a compdem se
imbricam verbal e musicalmente, de forma que os aspectos linguisticos e
musicais passam a formar, em conjunto, um género textual hibrido.

Com a ampliacio dos suportes textuais, os eventos discursivos vao
sofrendo continuas modifica¢oes, o que exige dos usudrios de lingua materna
uma constante atualizagao, no que tange ao reconhecimento da diversidade dos
geéneros existentes em seu meio, a fim de que possam interagir nos ambientes
discursivos nos quais transitam. Bronckart (1999) justifica a nomeagao “géneros
de textos” considerando que os textos sdao produzidos pela permanente
“atividade de linguagem”, que as diferentes formagdes sociais fomentam de
acordo com seus objetivos e interesses. Os géneros textuais refletem as
modificagoes histdricas e tecnologicas que uma dada sociedade vivencia, no
entanto, esses mesmos diferentes tipos de textos guardam caracteristicas
especificas, que se mantém relativamente estdveis, fato esse que lhes confere a
qualidade de serem modelares. No caso da cangao popular, compreendemos
que a jungao, de carater intersemiotico, confere-lhes uma identidade que deve
ser lida a luz de uma critica que permita a justeza de uma apreciagao atenta a
dimensao particular do género cangao. Quando ouvimos uma cangao popular, a
percebemos como uma “poesia-musica”, na expressao de Wisnik (2006, p.197):
como uma “renda de sons e palavras”, como uma “melodia espacializada”,

capaz de desenhar os significados a partir de dois pincéis: palavra e musica.

105 4 Ne°57, JUL-DEZ12017, Salvador: pp. 103-119 L Estudos

Linguisticos e literarios



As inovagoes tecnoldgicas foram responsaveis pelo surgimento de géneros
hibridos, na medida em que propiciaram a inter-relacao de varios tipos de
semioses: sons, imagens em movimento, signos verbais. Marcuschi (2005, p. 19)
faz uma observacao bastante esclarecedora sobre os géneros, ele os chama de
“eventos textuais altamente maleaveis, dinamicos e plasticos”, “sao, em ultima
andlise, o reflexo de estruturas sociais recorrentes e tipicas de cada cultura” (p.
32).

Sem duvida, encontramos nessa defini¢ao de Marcuschi algo da natureza
do género cangdo popular que gostariamos de evidenciar: a atualizagao de
inumeros elementos que nos dao conta da pluralidade cultural de nosso pais.
Isso porque a cangao popular se dirige ao homem em sua vida cotidiana,
integra e traduz toda sorte de experiéncias, ao mesmo tempo em que lida com
emogoes e possibilita um espago de expressao subjetiva. Além disso, o largo
alcance das cangdes populares, em fungao das varias midias que as veiculam,
faz com que as composigOes atravessem distancias sociais e integrem as relagoes
entre culturas. Tornam-se, portanto, inscritas em um universo de trocas
culturais onde, muitas vezes, camadas da populacao, afastadas por uma
distancia social, se encontram e compartilham do mesmo apelo popular
exercido pela cangao.

O desenvolvimento das novas tecnologias e a diversidade de veiculos
mididticos de que hoje dispomos, proporcionaram o surgimento e, também, a
transformacao de velhos géneros em novos, sendo que alguns desses,
principalmente aqueles relacionados as atividades comunicativas via internet,
passaram a agregar varios tipos de semioses, o que determinou a condi¢ao
hibrida de muitos deles. A can¢ao popular insere-se nesse grupo, em fungao de
exigir “uma tripla competéncia: a verbal, a musical e a litero-musical, sendo
essa ultima a capacidade de articular as duas linguagens” (COSTA, 2002, p.
407). Estudar a Cangao Popular implica, portanto, conhecer mais
detalhadamente as relagdes entre as linguagens verbal e musical, condi¢ao
necessdria a interpretagao do conjunto, enquanto género intersemioético.

Costa nos da a seguinte definicdo de cangdao popular: “a cangao é um
conjugado de texto e peca melddica”, ou ainda, “uma peca verbo-melddica
breve, de veiculagao vocal” (2005, p.108). A articulacao dessas duas linguagens
€ um processo que compreende, inclusive, a competéncia de seguir a escala
entonacional e os padroes ritmicos estabelecidos pela linguagem musical de

uma determinada comunidade. Costa sintetiza: “certamente a can¢ao nao € nem
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exclusivamente texto verbal, nem exclusivamente peca melddica, mas um
conjugado das duas materialidades” (p.108), ou seja, um novo género.

A andlise do género cangao popular deve também reconhecer que os
géneros sdo estruturas mais ou menos estaveis cujos critérios de semelhancas e
diferencas estruturais relacionam-se ao tipo de suporte que lhes serve de
veiculo e ao ambiente discursivo em que ocorrem com mais frequéncia. Desta
forma, entende-se que o juizo de valor sobre o mérito artistico e estético das
cangOes relaciona-se as valorizagOes que ja estao incorporadas na classificagao
dos géneros.

Baltar (2003) chama a atencao para o fato de que atribuir certas qualidades a
um determinado género implica considerar critérios os mais variados, desde
aqueles de teor moral até os que supdem erudicao ou, ainda, a relevancia das
informagdes para os leitores. Baltar corrobora essa ideia com o exemplo do
género textual “novelas de televisdao”. Segundo ele, nesse caso especifico, a
reflexdao sobre a nogao de género poderia levar a um reconhecimento da
categoria “novelas televisivas” como sendo a mesma das novelas escritas para
serem publicadas em livros, com uma tunica diferenca notavel que seria o
suporte. No entanto, ele afirma: “ha uma tendéncia a criticar este género,
desprestigiando-o, sem procurar desenvolver um estudo estrutural
comparativo, apontando semelhangas e diferengas com os outros géneros ndo
televisivos.” (2003, p. 35). Esse desprestigio, mencionado por Baltar, advém do
pressuposto de que a novela de televisdo, enquanto género, ndo estaria no
mesmo patamar das novelas escritas.

Bronckart (1999) observa a dificuldade que existe na classificagao dos
géneros de textos:

[...] os géneros nao podem nunca ser objeto de uma classificacao racional,
estavel e definitiva. Primeiro porque, do mesmo modo que as atividades de
linguagem de que procedem, eles sao em numero de tendéncia ilimitado;
segundo, porque os parametros que podem servir como critérios de
classificagao (finalidade humana geral, questao social especifica, conteido
tematico, processos cognitivos mobilizados, suporte mediatico, etc.) sdao, ao
mesmo tempo, pouco delimitdveis e em constante interagao [...]

Essas varidveis, principalmente, se pensarmos no suporte medidtico, sao
significativas das inimeras questdes que permeiam o entendimento da cangao
popular, enquanto género. Entretanto, também € notoério que na composigao
interna dos géneros textuais, ha uma certa regularidade que pode ser observada

de forma sistematica e no caso especifico da cangdo, o que se repete € uma
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forma de sintese. Para Aguiar, essa jungao seria “a arte que reine musica e
poesia, entoacao e discurso, como meios de expressao (..)”3 E essa
interdependéncia entre melodia e letra resulta em uma identidade, as vezes,
bastante clara e evidente, perceptivel até em uma primeira escuta; mas em
outras, as relagdes sao mais complexas e carecem de uma observagao mais
atenta. Assim, interpretar uma cangao compreende o reconhecimento da
importancia das relagdes existentes entre o texto e a musica. Tatit, em Musicando
a semidtica, demonstra que os mesmos recursos que servem para estruturar a
progressao melddica, podem ser utilizados no reconhecimento do conteudo. “A
configuracao de um estado passional de solidao, esperanca, frustracao, [...] de
um estado interior, afetivo, compatibiliza-se com as tensdes decorrentes da
ampliacdo de frequéncia e duragao” (Tatit, 1997, p. 103). Além disso, como ja foi
dito anteriormente, a presenca da fala também interfere na letra da cangdo, ha
um “gesto oral” do cancionista na figuragdo enunciativa, funcionando como
marcas distintivas de cada intérprete.

No género cancgdo, € o intérprete quem da inicio ao processo enunciativo, ao
efeito da interagdo entre o locutor e o receptor, a partir do qual o sentido é
construido. Bakhtin diz que “O tema da enunciagao é concreto, tao concreto
como o instante historico ao qual ela pertence.” (1992, p. 129). O autor
demonstra que o sentido ou tema ¢é unico, individual e expressa a situacgao
histérica, no momento em que se d4 a enunciagao. Cada expressao tem um
sentido, em cada momento em que é usada, sentido que depende de muitas
variaveis, tanto no que concerne aos aspectos linguisticos da enunciagdo quanto
do contexto extraverbal, em que ela ocorre.

Certamente, nao poderemos pensar a cangao popular, enquanto género, sem
considerar que o fonograma é texto e que os elementos linguisticos e musicais
que o constituem formam o processo enunciativo. E, além disso, ponderar que o
intérprete tem um “horizonte social” bem definido, pensado e dirigido a um
auditdrio social especifico, portanto sua enunciagao musical sempre propoe
uma réplica, uma reagdo. Temos, entdo, um didlogo, enquanto relagdes que
ocorrem entre interlocutores e que acontecem em um tempo e local especificos,
mas que, no entanto, guardam uma natureza sempre mutdvel, bastante

maledvel, devido aos diferentes contextos em que ocorrem (Bakhtin, 1992).

3 Publicacao da Revista Forum Média, do curso de comunicacao social - ISPV — ESEV, Viseu,
Portugal. Aguiar, Maria Cristina “Musica e Poesia: A relacdo complexa entre duas artes da
comunica¢ao”, pp. 127-137. Disponivel em: <http://www.ipv.pt/forumedia/6/13.pdf>. Acesso
em 04 mar. 2008.
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2 MUSICA E POESIA

Jorge Koshiyama (1996, p.83), ao analisar Poética de Manuel Bandeira,
pergunta: “O que faz de um poema um poema?”. A resposta dada pelo critico
nos leva a definicdo de poética, que vem do grego poiein e significa ‘fazer’,
‘criar’. Dai a palavra poema ter o sentido do que foi criado, produzido pela mao
do homem. Esse artefato artistico, mistura de linguagem e percepcao de
mundo, significativo dos processos expressivos daquele que se dispds a moldar
as palavras e a criar novos ordenamentos de sentidos, nem sempre esteve
isolado do canto ou do acompanhamento musical. Se retomarmos a Poética de
Aristoteles, mais precisamente a referéncia aos ditirambos, os poemas corais
entoados nas tragédias, veremos que o acompanhamento musical era feito por
varios instrumentos, dentre os quais podemos destacar a lira, por ter dado
origem ao termo lirismo, entao sindnimo de canto. Aristoteles* ensina: “(...) é
necessario entdo serem seis as partes da tragédia, segundo as quais ela é
qualificada. Essas sdao o enredo, os caracteres, a elocu¢ao, o pensamento, o
espetaculo e a musica” (p. 48). A importancia conferida ao canto e a musica

estaria, entdo, em acrescentar ao texto uma outra sorte de emogao ou, ainda, a

intensificagdo do sentimento que a palavra provoca. “Das restantes partes
constituintes da tragédia, a musica € o maior dos embelezamentos” (p. 50). E
mais adiante: “um elemento que nao é de menos importancia, como a musica [e
o espectaculo], através dos quais se produzem os mais vivos prazeres (p. 105).
Aristoteles cita o episodio ocorrido na corte de Alcino, quando Ulisses chora ao
ouvir Demddoco, o citarista, cantar o episddio do cavalo de Troéia, canto VIII da
Odisséia, do qual o préprio Ulisses participara. “ao ouvir o citaredo, se recorda e
chora” (p. 71).

Para Koshiyama (1996, p.91), “O lirismo é a renovagao do canto
ditirambico (...), expressao do ser humano que é portador da experiéncia
poética”. Sentimento esse que aparecerd mais tarde nas composi¢des dos
trovadores medievais, cultivadas nas cortes requintadas do Mediterraneo e nos
mosteiros de Limousin, onde a musica litirgica emprestava espiritualidade
crista ao canto de amor profano, ja animado de viva sensualidade, conforme
nos diz Esther de Lemos. A autora enuncia: “Em todas as literaturas, a poesia

das origens € canto, palavra que se associa a musica” (s/d, p. 39). Assim é que os

4 Para a presente edicdo, com traducao e notas de Anna Maria Valente, a Fundacdo Calouste
Gulbenkian utlizou a de R. Kassell, Aristotelis de Arte Poetica Liber (Oxford 1965, reimpr.
1968).

109 4« Ne°57, JUL-DEZ12017, Salvador: pp. 103-119 L Estudos

Linguisticos e literarios



primeiros textos poéticos portugueses, que os Cancioneiros dao testemunho,
sao palavras modeladas sobre um esquema musical. Em muitas Cantigas de
Amigo, a organizacao estrofica e das rimas leva a conclusao de que essas
poesias se destinavam a serem cantadas por dois coros, a partir de um processo
denominado leixa-pren que consistia em comecar cada estrofe repetindo o
ultimo verso de uma estrofe anterior. Processo que se mantém até hoje,
principalmente no Nordeste, animando os “desafios” acompanhados pelo som
de violeiros.

Lirismo nao é, portanto, uma experiéncia fora da histdria. Outros modos
de se compreender a expressao lirica surgiram, e a intima relacao entre poesia e
musica passou a ser compreendida de outras maneiras. Uma cisdo nessa
intimidade conferiu a poesia a independéncia do acompanhamento musical e a
revestiu de outras inimeras conceituagdes - intimista, mitica, satirica, utdpica,
realista, marginal, de resisténcia - conforme os projetos da histdria seguiram seu
curso. Mas longe de ser apenas um espelhamento do mundo, a palavra poética
conservou as qualidades de ser avesso e contraponto, oferecendo-se ao leitor
como um estranhamento, capaz de perpassar as malhas do tecido ideolodgico.

Assim, entendemos que o estudo da musica popular como um conjunto
compreende, inclusive, atentar para as formas de apreciacao das produgoes
poético-musicais que sdo proprias de um tempo remoto, quando a poesia era
acompanhada da musica.

Outro aspecto relevante da cangao popular € sua relacdo com a escrita
poética. E frequente encontrarmos nos depoimentos de artistas, musicos e
poetas a ideia de que s6 ha valor estético quando a letra de uma cangao pode
ser lida como poesia. Ou seja, uma letra de musica s6 ganha o estatuto de
poesia se estiver desvinculada da melodia. Por outro lado, também € comum
encontrarmos opinides que “elevam” compositores a categoria de poetas, como
¢ o caso de Chico Buarque de Holanda e Caetano Veloso. Ou ainda, a concep¢ao
de que a obra ja nasce impregnada de um destino - ou ela é cang¢ao ou ela é
poema. As muitas opinides diferentes sobre a questao indicam a caréncia de
estudos que considerem a interagdo entre as duas praticas discursivas, a
literaria e a cancionista e, também, a integridade da can¢ao popular brasileira,

enquanto género autonomo.
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3 A ESTRUTURA ENUNCIATIVA DA CANCAO

A cangao popular, como qualquer outro género hibrido, exige o estudo
do conjunto e dos mecanismos de interagao, no caso, entre musica e palavra. Se
considerarmos a estrutura enunciativa da cangao, identificaremos na linguagem
musical, a relagao melodia-acompanhamento que, para Tagg®, se configura um
paradigma composicional bastante comum na musica ocidental. Enquanto a
melodia principal tem a funcao de particularizar uma dada cancao e, na medida
em que incorpora a letra, também diz respeito a voz que a enuncia, o
acompanhamento corresponde aos elementos que desempenham fungoes de
suporte ritmico-harmoénico. Além da base, que serve de referéncia tonal e cria
um sentido de direcdo e expectativa harmonica, o acompanhamento pode
conter melodias secundarias, que proporcionam intervengdes e acréscimos a
melodia entoada. Larson (2005, p. 1093) lembra que: “durante uma mesma
cangao os elementos podem variar suas fun¢des”, ja que esse modelo melodia-
acompanhamento, embora tradicional na cang¢ao popular, nao é um modelo
absoluto nem obrigatorio, “a analise do objeto é que dird quais fungdes estao
sendo estabelecidas e quem exerce qual”.

Quanto a voz que “fala” na cangao, Costa (2002, p. 108) observa que o
movimento frequencial da entonacdao obedece a um percurso harmonico cuja
funcdo é determinar a periodizagao dos acentos ritmicos e conduzir a
vocaliza¢ao a um padrao. Quando o texto é cantado, ele obedece, em menor ou
maior grau, a um perfil de entonacao e subordina-se a uma frequéncia
especifica, convencionada pelas notas musicais. O que nao acontece ao texto
falado, ja que cada um imprime um modo particular a sua fala, de acordo com a
situacdo comunicativa. A melodia seria, entao, responsavel por imprimir um
mesmo perfil de entonagao a palavra e determinar certa regularidade na
vocaliza¢ao do texto, no entanto, a voz “fala no canto”, ou seja, agrega um tom
coloquial, “é quando o artista parece gente” (Tatit, 1997, p. 16). Essa
caracteristica da cangao popular a aproxima da vida cotidiana e a torna

altamente persuasiva.

5 Apud LARSON, Eduardo. Polifonia, a constru¢do do sentido na cangao. Anais do XV
Congresso da ANPOMM - Associagao Nacional do Programa de P6s-Graduagao em Musica
da UFR]J. Rio de Janeiro: UFR], 2005. Disponivel em:
<http://tv.ufrj.br/anppom/sessaol8/eduardo_larson.pdf>. Acesso em 12/04/2009.
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A criagao de institui¢Oes e carreiras dedicadas a musica popular constata
o reconhecimento de que ha uma crescente consciéncia da importancia da

cancao popular, enquanto produgao integrante da cultura nacional.

4 RECEPCAO E VEICULACAO DA CANCAO POPULAR NO
CENARIO MUSICAL CONTEMPORANEO

O género cancao popular nao pode prescindir das consideragdes acerca
dos contextos em que se da a recepgao e veiculagdo das composi¢des poético-
musicais pelas variadas midias, além das varias questdes relacionadas ao
cendrio musical contemporaneo, sendo que uma delas, a especulagao sobre a
morte da cangdo é, sem davida, uma das mais instigantes.

Em entrevista a Pedro Alexandre Sanches para a Folha de Sio Paulo, “Era
uma vez uma cang¢ao”, datada de 16 de agosto de 2004, o pesquisador e critico
musical José Ramos Tinhorao historiciza o género como integrante de uma arte
urbana, moderna, burguesa, centrada no individuo: “A cang¢ao como se entende
hoje, uma coisa de se sentar e ficar ouvindo disco da cantora tal, é uma coisa
moderna, do século 16, contemporanea do individualismo burgués. Durante
toda a Idade Média, tudo que se conhece como arte popular era coletivo.”. E
conclui asseverando a morte da cangao: “Acabou, é inconcebivel. [...] Hoje é
tudo coletivo, com recursos eletro-eletronicos.”

O tema do fim da cangao reverbera em mais uma publica¢do da Folha de
Sao Paulo, uma entrevista de Chico Buarque de Holanda a Fernando de Barros
e Silva, datada de 26 de dezembro de 2004, na qual o compositor observa, na
atualidade, um decréscimo no interesse pelo género e considera-o como
caracteristico do século vinte: “E h& quem sustente isso: como a Opera, a musica
lirica, foi um fenomeno do século 19, talvez a cancao, tal como a conhecemos,
seja um fendmeno do século 20. No Brasil, isso é nitido.”

O debate sobre o fim da cangao, enquanto género proprio da
modernidade, comegou em 2001, na Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
com Tinhorao e José Miguel Wisnik. O musico e pesquisador Wisnik,
atualmente, usa o titulo “O fim da can¢do”, nas suas aulas-shows como espécie
de drible e provocagao ao espectador, pois, embora ateste ter-se exaurido o tipo
de atencdo concentrada que a cangao conquistou no século passado, considera
que isso ndo configura o empobrecimento da can¢ao ou o seu desaparecimento.
A cangao que se coloca no nucleo do debate sobre a crise do género refere-se
aquela que, na definicdo de J. M. Wisnik, é "sofisticada meldodica e
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harmonicamente, com letras densas e polissémicas, intimamente entranhadas
com a musica, silaba por silaba, capaz de atingir e interessar grandes publicos,
atravessar diferencgas sociais, irradiando lirismo e critica social" ¢. O musico
também observou, em “A gaia ciéncia — literatura e musica popular no Brasil”,
certa tendéncia da cangao brasileira para a agudeza intelectual que resulta em
“um saber poético-musical que implica uma refinada educacao sentimental”
(2001, p. 185), caracteristica presente em cancionistas eruditos ou semieruditos,
como Torquato Neto, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Jorge Mautner e Antonio
Cicero, cujas produgoes atestam a uniao de um pensamento mais elaborado a
formas musicais e poéticas de expressao lirica.

Se o género cangao dilui-se na cena contemporanea e passa a ter lugar
incerto no contexto da cultura de massa; se lhe ocorre o esgarcamento da forma;
se ha um deslocamento de sua fungdo social, por outro lado, observa-se um
crescente resgate da cangao popular brasileira, por intérpretes e produtores
musicais que recuperam histérias de composi¢des, compositores e intérpretes e
reinventam, artisticamente, os elementos literarios e musicais consagrados pela
tradicao. Fazem-se notar, também, as recentes publicacdes de acervos musicais,
com o foco no género cangdo, como A letra brasileira de Paulo César Pinheiro, de
Conceicao Campos (Casa da Palavra, 2009) e Elomar — cancioneiro (DUO
Editorial, 2008), o que abre extenso campo de trabalho sobre a formacdo do
cancioneiro brasileiro e o estatuto da can¢do na contemporaneidade.

De outro lado, escritores de poesia escrita passam a veicular, de forma
mais contundente, as suas obras em suporte digital, a partir de aproximagoes de
canto e fala, palavra e melodia, poesia, ritmo e harmonia. Sao recorrentes tanto
obras de escritores recitando as proprias poesias como atores interpretando
poesias associadas ou nao ao canto e a musica. A estratégia comercial é similar a
dos “poetas da rua” que se integram ao cotidiano da cidade como meio de
ampliar e diversificar o publico leitor de poesia que, comumente, é associado
aos grupos de letrados, eruditos que cultivam as letras. Certamente as fronteiras
entre poesia escrita e poesia cantada, como observou José Miguel Wisnik (2001),
vém sendo diluidas, desde o final da década de 50. Vinicius de Moraes é um
dos precursores desse processo, quando migra da poesia a can¢ao. Mas o que
hoje encontramos sdao novas formas de veiculagdo da associagcao poesia -

originalmente escrita - e composi¢do musical; a contemporaneidade reserva

6 Canto para quem? Reportagem de Marcos Augusto Gongalves, Folha de Sao Paulo, 5 de julho
de 2009.
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lugar especial para as poesias musicadas, elas invadem o palco do show
musical e performatico e parecem integrar-se com forca e naturalidade ao
ambiente festivo e midiatico.

O género cancao popular, impregnado da poesia que congrega
linguagem e experiéncia, atinge no Brasil um poderoso ‘status intelectual” —
expressao de Moriconi (2002, p. 11) — e passa a ser um dos meios comunicativos
mais eficazes para a formacdo do sujeito critico, instigando-lhe uma atitude
ativa perante a sociedade. Em vista disso, o género cangao € largamente
empregado no ensino da literatura nas escolas primérias e secundarias. E
também a cancao, agregada a linguagem musical, que sugere ao leitor-ouvinte a
reconstrucao das relagoes sociais, da relacao do homem com o cotidiano, com a
natureza e com a cultura. Em Tramas do sagrado, Simone Guerreiro (2007) analisa
a poténcia filosofica da cangao. Seleciona trés cangdes do compositor baiano
Elomar Figueira Mello qualificadas como “poesia pensante” — termo proposto
por Heidegger, ao considerar positivamente as poesias de Friedrich Hordelin,
Reiner Maria Rilke e Georg Trakl — para abordar as tramas e antinomias do
sagrado. Uma das cangdes analisadas, Campo Branco, pela forca da experiéncia
lirica e por traduzir a cosmovisao do homem do campo, faz do compositor “o
grande poeta de um tunico poema” (p. 86). Tal grandeza é medida, conforme
Heidegger, pela intensidade com que o artista a ele se entrega, nele sustentando
inteiramente o dizer poético. De uma tnica cangao, apreende-se, portanto, um
universo de experiéncias e uma multiplicidade de repertdrios, inclusive criticos
e tedricos.

E importante considerar, inclusive, que os sentidos articulados no
discurso de uma dada cangao sao participes da histdria pessoal do sujeito da
enunciacao, na medida em que ele recorta valores ressoantes tanto no texto
como na melodia. Nesse processo, também o leitor-ouvinte passa a afirmar a
presenca de sua historia pessoal e cultural, de uma identificacdo negociada com
o autor e de uma leitura/escuta emotiva e afetiva. Silviano Santiago considera:
“Dar significado a um poema, ainda que passageiramente, é torna-lo seu,
indiciador de uma resposta cultural efémera/definitiva sobre a identidade de
um individuo e do grupo que [...] passa a existir’ (2004, p. 138).

Tomemos como exemplo a leitura feita por José Miguel Wisnik (2003) da
cangao-poema Cajuina, de Caetano Veloso, da qual avulta uma interpretacao
que acrescenta tantos elementos ao nosso entendimento que nos faz duvidar da

integridade da primeira leitura que haviamos realizado. Nao sabemos, se tudo
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estava ali na can¢ao primeira da nossa memoria ou se a leitura de Wisnik nos
dd a conhecer uma nova cangao. Leitura critica apaixonada, impertinente,
porque recupera o sentido de um lirismo integrado ao social, recompde as
tramas e técnicas do texto poético-musical, dele se nutre, mas suplementa-o e,
usando expressao de Barthes (2004), realiza plenamente o ‘gozo da escritura’,
conduzindo-nos, também, ao desejo da escritura, ao prazer da produgao, a
construgao de nosso proprio personagem-leitor-critico.

Adorno, no antolégico “Discurso sobre lirica e sociedade”(1975),
redimensiona a lirica a partir da linguagem, evidenciando que o contetido de
um poema nao € apenas a expressao de emocgoOes e experiéncias individuais e
afirma que a “idiossincrasia do espirito lirico contra a prepoténcia das coisas €
uma forma de reacao a coisificacdo do mundo, ao dominio das mercadorias
sobre os homens, dominio que se estende desde o comego da idade moderna, e
que desde a revolugao industrial, tornou-se a for¢a dominante da vida” (LIMA,
1975, p. 345). A lirica (incluimos nela o género cancao) foi concebida pelas
teorias modernas como expressao plenamente individual, subjetiva e contraria
a sociedade. Adorno considera que a exigéncia que se faz a lirica, “a exigéncia
de que seja palavra virginal, é em si mesma uma exigéncia social. Ela implica o
protesto contra uma situagao social que cada individuo experimenta como
hostil, estranha, fria, opressiva, situagao que se imprime negativamente na
formacao lirica” (p. 345). Para Adorno, o poema traduz a utopia de um mundo
que poderia ser outro, mostrando a possibilidade do eu estar no outro, como
forca mobilizadora dos sentimentos. Adorno recupera da lirica o valor que a
tradicao dos estudos literdrios lhe subtraira, qual seja, o valor do crivo da
subjetividade lirica para objetivar a realidade social, pois o social estd na
linguagem. Sem duvida, a cangao popular brasileira estd impregnada desse
lirismo e o faz transbordar nos percursos melddicos apreendidos pela

apreciagao empirica do ouvinte.

CONSIDERACOES FINAIS

Nestrovski, em Lendo musica (2007), observa uma caréncia de leituras da
musica popular brasileira. Para o musico, enquanto a critica literaria ocupa-se
de modo rotineiro da leitura de poemas, a critica musicoldgica dedica pouca
atencdo a interpretagao de cangdes. Por outro lado, sdo nos departamentos de
literatura, histéria ou comunicacdo que a musica comercial popular, desde a

década de oitenta, vem sendo estudada, em vista de sua forte presenca no
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cotidiano da cidade, o que despertou, conforme Silviano Santiago (2004), a
intelectualidade brasileira para a cultura da maioria em lugar da cultura da
minoria letrada.

Um publico cada vez maior prestigia produgodes interessadas em discutir
as relagOes entre musica popular brasileira e outras artes como bem atestam os
documentarios: Palavra (En)cantada (2008), dirigido por Helena Solberg; Um
homem de moral (2009), de Ricardo Dias, sobre o compositor e cientista Paulo
Vanzolini; Simonal — ninguém sabe o duro que dei (2008), dirigido por Calvito Leal,
Claudio Manoel e Micael Langer; Loki, Arnaldo Baptista, dirigido por Paulo
Henrique Fontenelle; e, ainda, a minissérie televisionada pela Rede Globo:
Maysa, quando fala o coragido (2009), escrita por Manoel Carlos e dirigida por
Jayme Monjardim. No mercado editorial e de producdes cinematograficas,
também cresce o interesse pelos documentarios e biografias de artistas e
compositores da mussica popular brasileira.

O crescente interesse académico pela musica comercial popular fica
evidente, quando verificamos a criagdo de cursos de graduagao em Musica
Popular, como o da Universidade Federal da Bahia e o da Universidade Federal
de Minas Gerais, entre outros’; o que, de modo pratico, representa um corte nos
limites que separavam e distinguiam, hierarquicamente, o erudito do popular.
No mercado editorial e de produgdes cinematograficas, também cresce o
interesse pelos documentarios e biografias de artistas e compositores da musica
popular brasileira.

A d4rea de Letras, especialmente, contou com a intervencdao de
pesquisadores como José Miguel Wisnik que, de modo pioneiro, trouxe para a
cena académica a musica comercial popular, antes rebaixada culturalmente em
relacdo a poesia escrita e pretensamente erudita consumida pela elite letrada:
“Através da intervencdo dum professor de Letras € que a critica cultural
brasileira comeca a ser despertada para a complexidade espantosa do fendmeno
da musica popular” (SANTIAGO, 2004, p. 144)
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