Resumo: Este artigo nota, na cena no canto IV da Odisseia em que Helena administra um
pharmakon para Telémaco, Menelau e outros, as relagdes fraseoldgicas entre, por um lado, o
papel do remédio e o de Helena com, por outro, o papel da Musa e do aedo. Apos verificar esse
paralelismo em outras passagens de Helena na Iliada chegamos a conclusio de que, ao longo dos
poemas Homéricos, Helena € apresentada analogamente ao aedo, na medida em que ela é
também "responsavel" pelo canto. Por fim, notamos que esse paralelismo com o aedo nao se
circunscreve exclusivamente a Helena e pode ser visto também com os personagens principais
tanto da Odisseia quanto da Iliada.
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Abstract: This article investigates the scene in Book IV of the Odyssey when Helen administers a medicine
to Telemachus, Menelaus and others. It discusses the phraseological similarities between the medicine and
Helen and between the Muse and the singer (aoidos). After verifying this analogy in other passages
featuring Helen in the lliad, the conclusion is reached that in both Homeric epics Helen is analogized to
the singer in that she is one of the reasons for the existence of the song. This analogy to the singer is not
restricted to Helen, but it can also be seen in relation to Odysseus in the Odyssey and in regard to Achilles
in the lliad.

Keywords: Epic poetry; Archaic Greece; Poetics.

Este artigo esta baseado em trés pressupostos que sao dificeis de serem
provados, mas em cujo favor podem ser dados bons argumentos e que sao
tacitamente aceitos por muitos estudiosos. O primeiro é que a poesia hexamétrica
grega arcaica tem uma ideologia propria. Isto é, as obras de Hesiodo, Homero e
os hinos homéricos compartilham uma visao de mundo suficientemente parecida
para ser vista como uma unidade. Dessa forma eu estou assumindo uma visao
da poesia épica mais proxima daquela vislumbrada por Nagy (1996, p. 25), na
esteira da pesquisa iniciada por Alfred Lord (1961), de que os poemas homéricos
sdo mais criagdes de uma tradigado do que obras de um poeta individual. Isso ndo
significa que eu negue a possibilidade de inovagao dentro da tradi¢ao, e muito
menos que nao haja divergéncias entre poetas, como entre Hesiodo e Homero, e
mesmo entre obras de um mesmo "poeta”, como entre a Odisseia e a Iliada.

Como consequéncia, eu pressuponho também que a tematica geral desses
poemas €, se nao a mesma, intencionalmente convergente. Isto é, temas de um
poema para o outro tendem a se identificar, ao invés de divergir. O motivo disso,
imagino, é o fato de esses poemas fazerem parte de um movimento interregional
grego. Dessa forma, temas que aparecem em um texto podem ser esperados em
outro e podemos utilizar uma obra para completar lacunas da outra.

Por fim, também vou considerar que personagens e episddios também
possuem uma tendéncia a convergir ao longo de toda a tradigao. Ou seja, as
personalidades e tragos caracteristicos de uma Atena, um Ulisses e um Aquiles,
entre outros, tendem a ser os mesmos em todo o ciclo épico.

O principal motivo para essas assungoes € o reconhecimento da existéncia
de uma cultura aristocratica comum a toda a Grécia e nao isolada em cada cidade-
estado, que pode ser observada em uma convergéncia religiosa comum, como foi
notada por Rohde (1898, I, pp. 125-7), uma convergéncia na cultura material,
como notada por Snodgrass (1971, p. 421), e, mais importantemente dentro dos
objetivos desse artigo, uma convergéncia poética, como argumentada por Nagy

(1990, pp. 38 ss). Como esses especialistas notam, é visivel uma tendéncia a se
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abandonar particularidades locais em detrimento de uma cultura aristocratica
comum a toda a Grécia, e a poesia de Homero e Hesiodo nao € apenas um objeto
dessa convergéncia, mas também é um sujeito dela. Trocando em mitdos, como
Herddoto nos informa (II 53), a poesia épica € um dos responsaveis por esse
fenémeno.

Muitos desses pressupostos sao implicitos na maior parte da critica. Sem
a sua aceitagdo seria impossivel fazer comparacdes entre a Dichterweihe da
Teogonia (vv. 22-34) e os discursos cretenses de Ulisses na Odisseia (XIX, vv. 165-
204), da mesma forma, a leitura do discurso de Aquiles no Hades (XI - vv. 467-
540) seria totalmente diferente se uma consciéncia iliddica nao estivesse presente
nas mentes de poetas e publico. Seria um problema para nossos estudos sobre
Grécia Arcaica se essa proximidade nao fosse plausivel, ou mesmo provavel, e
muito do conhecimento que possuimos dela teria de ser abandonado ou
considerado duvidoso.

Nosso assunto neste trabalho vai circular em torno do papel de mediadora
exercido por Helena no canto IV da Odisseia. Nossas reflexdes vao se centrar na
administracao do @pdouakov durante um momento de estresse no didlogo com

Telémaco. A passagem em questao ¢ a seguinte(IV, 219-32)*:

EvO a0t dAA Eviono "EAEvn Alog éxyeyavia

avTik’ &Q’ el olvov BaAe pdopakov, EvOev Emtvov
vnmevOéc T &X0AGV Te, KakwV EMIANOOV amavtwy.
0¢ 10 KataBpoetery, EmTv kONTNOL pLyeln),

oV Kev EQPNUEQLOC YE BAAOL KATA DAKQL TIOLELDV
o0d' el ol kataTeOvaln unTnE Te MATNO T,

oVd' el ol mEoTAEOLOeV AdEAPEOV 1] PIAOV LIOV
XAAKQ dNidwev, 6 O 0pOaAolo OPWTO.

tolax ALog BuyAatno éxe @aopaica HNTIoEVTQ,

€00AQ, ta ot IToAvdapva ogev, OWVoc TAQAKOLTLS,
Atyvrttin, ) mAetota péget Leldwog dpovoa
paopaa, TOAAX Hév E00A peptypéva, ToAAX de Avyoa,
INTEOC ¢ EKAO0TOC EMOTAUEVOG TEQL TAVTWV
avOowmwv- 1) Yo Iarovog elot yevéOANG.

Mas entao teve outra ideia Helena, nascida de Zeus;
de pronto langou droga no vinho do qual bebiam,
contra afli¢do e raiva, para o oblivio de todos os males.
Quem a tomasse, apds ser misturada na anfora,

nesse dia nado langaria lagrimas face abaixo,

nem se a mae e o pai tivessem morrido,

3 A tradugdo, bem como todas as demais da Odisseia, sdo de Christian Werner.
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nem se na sua frente irmao ou filho querido

com bronze tivessem matado, e, a ele, visto com os olhos.
A filha de Zeus possuia tais drogas astuciosas,

benignas, que lhe deu Polidamna, esposa de Ton,

no Egito, onde o solo fértil produz intimeras

drogas, muitas benignas, misturadas, muitas funestas,

e cada um é médico habilidoso, superior a todos

os homens, sim sao da estirpe de Pea.

Nao ha nenhuma instancia de uso de um remédio idéntico na épica grega
arcaica, mas, como Fowler (in Finkelberg, 2011, p. 495) nota, o uso de gpdopaxa
¢ caracteristico da medicina em tempos homéricos. A propria passagem deixa
bem claro que tanto o acesso a @daguaxa € facil no Egito quanto os seus
habitantes sao todos destros em seu uso. Dessa maneira, ao contrario do mundo
grego, onde a medicina é uma habilidade reservada a poucos praticantes, no
Egito semi-mitico apresentado por Homero, ela é uma arte disseminada por toda
a populacgao.

Aolongo da Odisseia, esse nao € o inico &KoV presente, e nem sequer
€ 0 mais importante. Esse posto cabe ao misterioso pwAv, o antidoto dado por
Hermes a Ulisses para torna-lo imune a magica de Circe (X, vv. 302-6). A
diferenca nesse caso € que a descoberta e o uso do pwAv sao dependentes de uma
intervencao divina, ao passo que a droga utilizada por Helena situa-se
explicitamente dentro do campo do saber da medicina.

O ponto central deste trecho estd na natureza desse @daouakov
administrado por Helena. Sua principal propriedade é ser causa do "oblivio dos
males" (v.221). Neste ponto, pode ser feita uma aproximagao a um segundo
elemento presente na narrativa odissaica, que € o lotus, planta central em uma

passagem dos apologos de Ulisses (IX, vv. 82-97):

EvOev 0’ EVVIUOQ PEQOUTV OAOOLO AVEUOLOL
niovTov €7’ ixOvdevtar At dexdTn EméPnuev
yaing Awtopdywv, ol T &vOrvov eida Edovaty.
(..r)
ovd' dpar Awtoparyot urdove' Etdgotoy dAeOgov
NueTégolo’, AAAG o@Lddoav Awtolo tdoaodat.
TV O' OGS TIG AWTOLO PAYOL HEANDER KAQTIOV,
OUKET amayyetlat maAw 1)0eAev ovde véeoOa,
AAA' a0TOD PoVAOVTO HeT' dvORATL AWTOQAYOLOL
AWTOV €QETMTOHUEVOL PLEVEUEV VOOTOL Te AaBéoOat.

De 13, nove dias, fui levado por ventos ruinosos
sobre o mar piscoso; mas no décimo desembarcamos
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na terra dos lotoéfagos, que comem alimento floral.

(...)

Pois os lotéfagos nao armaram o fim dos companheiros
nossos, mas deram-lhes 16tus como alimento.

Todo aquele que comesse o fruto meloso do lotus

nao desejava servir de mensageiro nem retornar,

mas preferia la mesmo, com vardes lotéfagos,

comento lotus, permanecer e esquecer o retorno.

A passagem é bem conhecida e muito citada. Relevante é a comparacao
com a droga utilizada por Helena. Ambas, tanto o 16tus quanto o paopaxov de
Helena, caracterizam-se por produzir o esquecimento (¢tiAnOov e AdBecOaur),
no entanto, esse esquecimento ¢ de qualidade diferente em cada um dos casos.
Em primeiro lugar, a droga utilizada por Helena produz o "oblivio de todos os
males", o contexto da passagem se dd quando Telémaco, Helena e Menelau

choravam compulsivamente pelo desaparecimento de Ulisses (IV, vv. 183-6):

(B4

WG PATO, TOLOL D€ MAOLY V' (LEQOV WQUTE YOOLO.
KkAate pev Agyein ‘EAévn, Aog Exyeyavlia,
kAate ¢ TnAéuaxog te kat Ateidng MevéAaog,
o0d' dpar N€oToQOC LIOG AdAKQUTW EXEV OOTE:

Assim falou e neles instigou o desejo por choro.
Chorava a argiva Helena, nascida de Zeus,

choravam Telémaco e Menelau, filho de Atreu,

e nem o filho de Nestor manteve os olhos sem lagrimas

Esse choro sem controle ameaca o proprio encontro entre Telémaco e
Menelau. Como o préprio diz "deixemos de lado o choro que antes ocorreu"
(Mueic d¢ kKAavOuOV pev edoopev, 6¢ Toty €TuXON), e resta somente uma vaga
sugestao de uma conversa futura: "Discursos também haverd na aurora" (uvOot
O¢ xal NwOév mep éoovtar) . Ora, fica claro que o assunto de Ulisses, Antiloco e
Agamémnon - que foram as trés personagens cujos destinos funestos foram
mencionados nos discursos iniciais os impede de ter uma conversa que seja
frutifera, porque para os personagens € impossivel falar de seus parentes
proximos (pai e irmaos) sem resultar no choro. Dessa forma, ¢ mesmo
questionavel que a conversa marcada para a manha seguinte viesse a ter algum
fruto, visto que nao haveria mudanca e o assunto continuaria lastimoso.

Homero mostra que a atitude de Helena foi de compreensdo:

&AA'évono “EA€vn. Em Homero, como diz o léxico de R. J. Cunliffe, o verbo voéw
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n "

tem o significado de "perceber"”, "reparar”, mas também o de "pensar", e é esse
sentido que o lexicografo atribui a essa passagem. Nao acho que ambas defini¢des
devam ser separadas nesta passagem. Helena apenas foi capaz de "pensar em
outras coisas", poderiamos traduzir de maneira coloquial ou, de acordo com a
traducao de Christian Werner: "te[r] outra ideia", por ter sido capaz de perceber
a situacao.

Vemos esse uso do verbo voéw em uma passagem que precede o trecho
em questao. Trata-se do momento em que Menelau percebe que estava diante
dele o filho de Ulisses (vonoe d¢ pv MevéAaog) e a essa percepgao se segue um
plano. No entanto, ao contrdrio da situagdo de Helena, Menelau hesita entre
deixar que ele mencionasse o pai ou pergunta-lo de uma vez. Ou seja, o verbo
voéw frequentemente mistura os seus dois significados: de perceber e de ter uma
ideia. Essa maneira de expressar revela que Helena age por um impulso proprio,
como resposta a um problema especifico. Helena, portanto, estd no controle da
situacao.

Voltando as propriedades do pdopakov de Helena, é importante reparar
que seu objetivo de ser "oblivio de todos os males" encontra, na tradicao
hexamétrica grega, um par bastante singular, que encontramos na Teogonia, de

Hesiodo, também na tradugao de Christian Werner (vv. 49-52):

tag (Movoag) év IMiepiln Koovidn téke matol pryeioa
Mvnpuoovvn, youvvoiotv EAevOngog pedéovoa,
ANOHOOVUVNV TE KAKOV AUTAVUA TE LEQUNQAWV.

A elas, na Piéria unida ao pai, filho de Crono, pariu
Memoria, dirigente das ladeiras de Eleuteros
como esquecimento de males e suspensao de afas.

Anopoovvn, que compartilha a raiz AaO- com o nome émiAnOov da
passagem da Odisseia que estamos comentando, vem como aposto do objeto do
verbo téke. Ora, sabe-se que o pronome demonstrativo tag refere-se as Musas,
que sao mencionadas no verso anterior, entao, por consequéncia, as Musas sao o
esquecimento de males e suspensado de afas. Brandao (2015, p. 85) tem reflexdes
sobre a aparente contradi¢do das filhas da Memoria serem esquecimento.
Contudo, o que nos interessa mais nesta questao presente € o fato de que o
@dopaxov de Helena é analogo as proprias Musas.

Isso fica evidente no fato de que ambos sao caracterizados como

"esquecimento de males" (Anopoovvnyv (...) kakwv e kakwv niAnBov). Ou seja,
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tanto as Musas, quanto o pdopakov de Helena tém o mesmo objetivo: que é o de
causar o esquecimento dos males.

Com efeito, parece que Helena estd ocupando um lugar que deveria ser
ocupado, aparentemente, pelas Musas. Além de ambas serem ou fornecerem o
esquecimento de males, Helena é igualmente "filha de Zeus", fato que é lembrado
na exata passagem (EAévn Alog eéxyeyavia), ao passo que o trecho em questao
da Teogonia descreve justamente a geracao e o nascimento das Musas a partir da
uniao entre Zeus e Memdria.

No entanto, com base em alguns aspectos, podemos precisar essa
comparacao ao ver que nao é exatamente com a Musa que Helena é aparentada.
Nao é Helena em si que é "esquecimento de males", mas ela é apenas a pessoa
que administra esse efeito. Dessa maneira, Helena, nessa passagem, é mais uma
espécie de "intermediario" do que de real Musa. Assim, nessa comparagao com a
Musa, seu real andlogo é aquele que intermedeia o trabalho das Musas, ou seja,
o cantor, o aedo.

Na verdade, além dessas comparagoes, ha também indicios textuais que
aproximam Helena do aedo nesta propria passagem. Imediatamente apods
administrar o papuaxov, Helena decide narrar histdrias sobre Ulisses, mas antes

de iniciar a narracao, ela se desculpa da seguinte forma (vv. 239-243):

£0LKOTA YAQ KATAAEEW.

TAVTA LEV OUK AV €Y pvOrjoopat ovd' ovounvaw,
6ooot OdVOOTN0G TAAACTIPEOVOS eloy deOAoL
AAA olov 100" €pee kal ETAN KAQTEQOS AV
oNuw évi Towwv, 60t tdoyete Tjpat Axatol.

pois contarei o que convém.

Tudo eu ndo vou enunciar nem especificar,
quantas provas enfrentou o perseverante Odisseu,
mas s esta que executou e ousou o vigoroso varao
na terra troiana, onde sofrestes desgragas, aqueus.

Estilisticamente, essa passagem tem muitas semelhangas com um proémio
poético. Como acontece nas introdugdes aos cantos, ha uma breve descrigao do
assunto geral do poema e uma seguida qualificagao, especificando esse assunto,
como Redfield repara no proémio da Iliada (1979, pp. 100 passim). Da mesma
maneira, a fala de Helena nos remete ao proémio da prépria Odisseia, marcando
temas muito proximos aos do proémio: Ulisses referenciado apenas como dvrjo,

seu sofrimento (£tAn), que pode ser comparado com suas vacancias (tAdyx0m)
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e a referéncia a cidade de Troia. De certo modo, Helena narra uma Odisseia, ou
seja, um conto de Ulisses, que se situa antes do marco temporal colocado por
Homero no proémio da narrativa (¢met Tpoing iegov mtoAtetoov EmeQoe).

No entanto, outra expressado revela a proximidade de Helena com a figura
da Musa, a expressao que ela utiliza para revelar sua incapacidade de narrar
todas as faganhas de Ulisses ¢ a mesma que o narrador da Iliada utiliza para falar
da sua impossibilidade de falar todos os nomes do catalogo das naus (I, v. 486):
"Tudo eu nao vou enunciar nem especificar" (mavta Hev ovk av €yw pvodroopat
oLd' ovourvw). Ou seja, como o poeta, Helena € incapaz de contar tudo, e, como
o poeta, cabe a ele o papel de selecionar (Brandao, 2015, pp. 31-40) o assunto do
canto.

Como Brandao (2015, pp. 101-4) notou, ha um decisivo paralelo entre a
fala de Helena e o canto épico. Além das semelhangas citadas, nota-se também
que a fala é saudada por Menelau da mesma maneira que um bom canto é
saudado em outras passagens do mesmo poema. Devemos concluir com o autor
que hd um paralelo entre o @douaxov e o poema e, consequentemente, entre
Helena e o aedo.

Porém, ha outros indicios que mostram que esse paralelo entre Helena e

os aedos percorre mais passagens dos poemas homéricos.

TEICOSCOPIA

Helena surge na Iliada na cena do canto terceiro, onde ela e seu sogro,
Priamo, contemplam o exército aqueu, e Priamo repara nas figuras dos guerreiros

aqueus e pergunta a Helena quem cada um é (III, 161ss.):

Oc ag' Epav, Ipiapog d' ‘EAEvNV ékaAéooato Qv
devEo maold' éABovoa @idov Tékog (Cev Epelo,
Opoa 1O TEdTEQOV Te OOV TINOUS Te PIAOUG Tée-
oU Tt pot aitin éooti, Beol VO pot attiol eloty

ol poL épaounoav TOAEHOV TOAVdAKQUV AXALV:
G HoL KAl TOVY' avdoa meAwLov EEovounvng

6c Tic 60’ éotiv Axatog avne 1ic te péyag Te.

NToL HéV ke@aAn) kal pelloveg dAAoL Eaat,

KaAov d' oUTw &ywv ov Tw dov dpOaApoioty,
0Vd' 0UTw YEQEOV: BACIATL Y& AvdoL €0LKE.

Tov d' EAévn pvBolowv apeiffeto diat yuvatkwv:
aldoLog Té pol oot @ide ExvEE dewvog Te:
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WG OpeAev OAvatoc ot adetv kakog OTITOTe deEDEO
LT 0@ EmOuNV OaAapov Yvwtovg Te Atmovoa

TAdA e TNALVYETNV Kal OunAkiny éoatetvnv.

AAAQ TA Y OVK €YEVvovTo: TO Kal kAaiovoa Tétnka.
ToUTO O€ ToL €Q€w O ' aveigeat 1)d¢ petaAAac:

0o0TdG YV ATQEIdNG eVEL Kelwv Ayapéuvwy,
AUPOTEQOV BATIAEVS T dyaBO¢ KQATEQOS T Al UNTNG:
dame adT €pOg €0ke KUVWOTIOOG, €l TOT' €NV Ye.

Assim falaram. Mas Priamo com sua voz chamou Helena.
"Chega aqui, querida filha, e senta-te ao meu lado,

para veres o teu primeiro marido, teus parentes e teu povo —
pois no meu entender nao tens culpa, mas tém-na os deuses,
que lancaram contra mim a guerra cheia de lagrimas dos Aqueus —
e para me dizeres quem € este homem guerreiro,

ele que é um Aqueu tdo alto e tao forte;

na verdade outros havera uma cabeca mais altos,

mas nunca com os olhos vi homem mais belo,

nem de aspecto tao nobre: pois parece um rei."

A ele respondeu Helena, divina entre as mulheres:
"Venerando €s tu para mim, querido sogro, e terrivel:

quem me dera ter tido o prazer da morte malévola,

antes de para aqui vir com o teu filho, deixando o talamo,

os parentes, a minha filha amada e a agradavel companhia
das que tinham a minha idade: mas isso ndo pdde acontecer.
E é por isso que o choro me faz definhar.

Mas responder-te-ei aquilo que me perguntas.

Este é o Atrida, Agamémnon de vasto poder,

que ;e um rei excelente e um forte lanceiro.

Era cunhado da cadela que sou; se é que foi mesmo. (Traducao de
Frederico Lourenco)

Muitos (Kirk, p. 286; Rothe, 1910, p. 186, etc) ja notaram que essa passagem
nao se coaduna com a Iliada como a temos hoje. Passando-se no décimo ano de
batalha, certamente houve muito tempo até entao para que Priamo conhecesse
melhor o exército rival dos Aqueus, é extremamente improvavel que apenas
naquele momento houvesse surgido a intencao de ver o exército adversario. A

solugao tradicional é exposta por Kirk:

E geralmente aceito que o episédio, em uma forma alterada,
originalmente pertencia a uma etapa anterior da guerra e foi transposta
para seu lugar presente tendo em vista os propdsitos de uma Iliada
monumental. (p. 286)
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Nao tenho interesse em fornecer um argumento completo sobre a posigao
da teichoscopia na Iliada. Mas cabe lembrar, como West (2011, p. 131-2) que ha
paralelos desse uso em outras tradi¢oes épicas nao-gregas, e o que pode estar
acontecendo nessa passagem ¢ simplesmente o uso de um tema comum na poesia
épica, ainda que, para o gosto de alguns filologos cldssicos, aparentemente
incongruente.

O paralelo entre essa passagem e o longo catdlogo das naus que precedeu
¢ bastante claro. A rigor, essa passagem nao € um catalogo, porque poucos herdis
sao nomeados, mas resta um pouco do sabor das listas poéticas. H4d uma troca de
volume por profundidade da descricao: temos oportunidade de ter
caracterizagOes fisicas de alguns dos principais guerreiros gregos - sem a qual
nao haveria outra possibilidade dentro das convengdes da épica grega.

No entanto, para nossa discussdo, essa passagem, embora de maneira
diferente, coloca Helena na posicao de fonte de conhecimento. Agora ela nao
administra o alivio dos males por meio do pd&opakov, como fizera na passagem
anterior, mas ela se torna uma efetiva andloga da Musa. Decerto ela é incapaz de
nomear todos os guerreiros, mas Priamo indaga e Helena responde de maneira
analoga as perguntas que os aedos fazem as Musas.

Como ¢é visto nos versos anteriores, o aedo necessita do apoio da Musa
para conseguir saber quem sao os lideres das naus. O que a passagem mostra é
que a Musa € a fonte do conhecimento dessas figuras, ¢ por meio da lembranga
feita por ela sobre o aedo que a cangao épica € feita. Aqui, naturalmente, estamos
dentro do poema, mas algo semelhante ocorre: Priamo, como o aedo, ndao tem
conhecimento sobre figuras que mais se destacam dentro do exército grego, entao
ele indaga a fonte do conhecimento, Helena, que, como a Musa, é capaz de
descrever e narrar os guerreiros gregos. Nao se trata, certamente, de um
conhecimento sobrenatural, mas hd uma proximidade logica com relagdo as

funcdes exercidas.

HELENA TECEDORA

Ainda no canto 3 hd uma cena, anterior a que discutimos, que talvez tenha
um valor mais significativo para nossa discussao. Trata-se, e isso é importante,
da primeira aparicao de Helena na Iliada, e a deusa Iris aproxima-se para fazer

com que Helena saia para ver o combate entre Menelau, seu antigo esposo, e
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Paris, seu atual. No entanto, mais importante para nos € o que Helena esta

fazendo e que Homero assim descreve (III, 125-128):

v d' e0Q' év peyapw: 1) 8¢ péyav Llotov Vpatve
dlmAaka moEEPLEENV, MoAéag d' évémaooev déBAovg
Todwv 0" IMmodApWV kal AXAOV XAAKOXLTWOVWY,
oUg €0ev etvex' Emaoyov U Agnog maAapdwv:

Encontrou-se no palécio, tecendo um grande tear

De dobra dupla, purptrea, na qual ela tecia muitas contendas

De troianos domadores de cavalos e de aqueus vestidos de bronze
Contendas que por causa dela tinham sofrido a mao de Ares. (Tradugao
de Frederico Lourencgo, 2004, p. 77 adaptada)

A tradugao de Lourenco deixa a desejar nessa passagem por ele traduzir
o verbo V@atvw como "bordava", sendo que seu significado € mais propriamente
de "tecer', visto que sao atividades completamente diferentes, além disso, ele
traduz 10t6¢ como “tapete”. Ora, iotdg é qualquer pedaco de tecido estendido
verticalmente e, no contexto, significa especificamente o tear (Cleland, et al. 2008
p- 93). Helena nao estd tecendo um tapete, entendido aqui na acepgao comum de
tecido para cobrir superficies, mas apenas se vale de uma técnica semelhante a
da tapegaria moderna para tecer um mémAog de aspecto variegado (Wace, 1948,
p. 32). Essa questao técnica influencia inclusive a interpretacdao dessa passagem.
Um bordado é uma atividade mais simples, era inclusive ainda bastante comum
em familias burguesas do inicio do século XX, no entanto, a tecelagem figurativa
¢ uma pratica muito mais trabalhosa, e que requer muito mais habilidade.
Consequentemente, essa atividade revela também a &ontr) de Helena.

H4 apenas uma cena andloga que diz respeito a Andromaca, que é

encontrada no canto 22 tecendo um mémAog de propor¢des semelhantes:

AAA' 1] V' lotov Dpawve puxe dduov vmAoto
dlmAaka mOEEPLEEN Y, €v & Bpdva TokiA' Emtaooe.

Ela estava sentada ao tear no intimo recesso do alto aposento
A tecer uma trama purptirea de borda dupla e nela bordava flores
De varias cores. (Lourengo, 2005, p. 445)

O contexto dessa passagem ¢€ significativo e bastante semelhante ao do
trecho de Helena. Nesse momento, Heitor acabara de ser morto em duelo por
Aquiles e logo antes, Hécuba comeca o lamento pelo filho. Androémaca, porém,
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até entao ignora o que se passa com seu marido e detém-se no seu trabalho de
tecer. Helena estd em situagao parecida, visto que seus dois cOnjuges estao
prestes a entrar em um duelo que decidira a sua vida.

Ambas as cenas demonstram que as personagens sdo mulheres virtuosas,
de acordo com os padroes da sociedade homérica. De acordo com esses, a
principal atividade da mulher é a de presidir a confeccdo dos tecidos da casa
(Finley, 1972, p. 70; Duby e Perrot, 2002, pp. 275-281; Raaflaub, 2011, p. 639).
Dessa maneira, essas duas cenas demonstram tanto a aontr] de cada mulher a
partir da sua habilidade de tecer, mas também a aidwg esperada de mulheres na
posicao social em que se encontravam.

No entanto, ha diferenca substancial entre a atividade de Helena, e a de
Andrdmaca. A esposa de Heitor se contenta em tecer "flores de varias cores",* que
¢ o tipo de decoracdo que se imagina que um manto bem trabalhado na
antiguidade possuiria (Cleland et al., 2008). Portanto, tal conjunto de flores — que
podemos imaginar andlogo ao mémAoc anualmente tecido para a estatua de
Atena nas Panatenaicas — ndo carrega em si significado além de revelar a
habilidade de Andromaca e o do valor intrinseco que tal tipo de tecido podia
adquirir no mundo homérico arcaico.

Ja no caso de Helena o significado ¢ bem mais complexo; primeiro,
devemos indagar na simples plausibilidade de Helena tecer um tapete com temas
figurativos aparentemente complexos. Nao temos informagoes suficientes, haja
visto a perecibilidade do material, mas a ideia de tecidos figurativos foi proposta
por A.J.B. Wace (1948, p. 33) como sendo uma importacdo oriental, mais
especificamente egipcia, para o0 mundo grego. Dessa forma, € plausivel que
houvesse na Grécia homérica a possibilidade de existirem téxteis figurativos
como o texto da a entender.

Mas de maneira mais interessante, a figuracao apresentada por Helena
nao é, como haveriamos de esperar dado nosso conhecimento da arte grega, de
sabor mitologico. Como o escudo de Aquiles, a figuracao se volta para um

aspecto presente, nao mitologico. Ela relata um tema presente, absolutamente

4 A palavra Ogdva é rarissima na literatura grega restante, aparece nessa passagem de Homero,
possivelmente em Safo, e depois somente em Tedcrito. Devido a sua parca atestagdo e a
dificuldade de identificacdo de qualquer etimologia (Beekes, 2011, 557), nao temos muitos
dados além dos que nos sao fornecidos pelos escoliastas e por Hesiquio. Como nota Lawler
(1961, p. 349), apesar de Hesiquio explicar o termo como "flores", possivelmente Opdva pode
representar qualquer motivo decorativo repetitivo, e ndo somente "flores". Nao obstante,
preferi manter a tradugao e a leitura de Frederico Lourenco.
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presente, as guerras entre gregos e troianos, guerras que, o poeta nao se esquece
de mencionar, foram causadas por ela mesma.

Kirk (1985, p. 280) vé essa passagem como "um simbolo patético da
onipresenga da guerra", West (2011, p. 130) imagina que o desenho "reflete seus
remorsos de preocupacdo com sua responsabilidade pelas consequéncias da
guerra". Prefiro interpretar essa passagem com uma chave totalmente diferente:
o papel de Helena é andlogo ao papel de Homero. Ou seja, como Homero, que
relata os trabalhos de gregos e troianos por meio de se canto, Helena usa a sua
habilidade, ou melhor, a habilidade feminina por exceléncia, que sao os trabalhos
manuais para representar a guerra de Troia.

De certo modo, pode-se afirmar que Helena cria a guerra de Troia de duas
maneiras, com suas agoes ao abandonar o marido e seguir Paris e novamente ao
tecer o manto que representa as mesmas batalhas. Isso revela que ha um
interessante jogo de espelhos, onde Helena demonstra sua total autoconsciéncia
(que nao necessariamente demonstra alguma forma de remorso, como quis West)
pelo seu papel de causadora e mediadora da guerra.

Essa autoconsciéncia revela-se de maneira mais evidente no trecho em que
ela revela a Heitor que eles serao "matéria de canto para os homens futuros"
(lliada, 6, 357-8: wg kat onticow/ avOpwmoloL teAwned" ool Eéooopévolot).
Na passagem do tecer ela igualmente se revela de maneira bem clara.

No entanto, na literatura grega, o uso de termos téxteis como metaforas
para a atividade poética esta bem estabelecido. Baquilides (5, vv. 1-12 Mahler),
por exemplo, apresenta:

Ebuoige Zvoax[ooiw]v

(MMOOLVITWV OTQATAYE,
YV@OTL HEV L00TEPAVWYV

Mowoav yAvkOdweov ayaAua, v ye vov
al tic émyBoviwv

000wg; poéva O’ evOVOUC[o]v
ATQE AUTAVOAG HEQLUVAV
devE’&bgnoov vowt
1) oLV Xapiteoot Babuvlavols vpavag
Opvov amno Cabéag
vaoov Eévog DpeTégay mép-
TEL KAEEVVAV €C TTOALY,

xovoaprvkog Oveaving
KAewvog Bepamwv

O fortunado comandante

dos siracusanos condutores de cavalos!

Por um lado, vocé vai conhecer a gldria,

doce presente das Musas de coroas violaceas,
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com mais direito do que os mortais de hoje.

Mas, depois de ter pausado as preocupagoes

no espirito de justica reta, presta atencao com a mente nisto daqui:

de fato, depois de ter tecido um hino

com as Gragas de cinturas profundas,

o estrangeiro, célebre servidor da uranida de coroa dourada,

envia desde a ilha divina até a vossa cidade sagrada. (tradugao nossa)

Notem que a expressao "pausa nas aflicdes", presente nas Musas de
Hesiodo e no texto que da base a este artigo também esta presente neste texto.
Mas, quanto a nosso interesse de momento, de vital importancia é perceber que
o estrangeiro (isto é, Baquilides) tece um hino. O verbo utilizado é o verbo
comum para tecer: Vpatvw, o mesmo que aparece no trecho relativo a Helena na
passagem da Iliada. Ou seja, a atividade poética é explicitamente comparada a
urdidura de uma trama. Esse uso ndo € unico na literatura grega. Pindaro, por

exemplo contém um exemplo semelhante (Nemeia 4, 44ss., traducao nossa):

E&Vpawve, YAvkela, kat t0d’ avTika, QOQULYE,
Avdla oV dopovia péEAoC Te@AnUévov
Otvava te kai Komow, évBa Tevrpog amdoyet
0 TeAapwviadag;

Tece, 6 doce forminx, também agora,

em modo lidio, esta cangdo amada

tanto em Enone, quanto no Chipre, onde Teucro comanda
o descendente de Telamon.

Outros exemplos e uma genealogia do conceito na literatura grega estao
contidos em um artigo de J. Snyder (1981, pp. 193-7). Os exemplos acima
mencionados sao da lirica coral do século V, tal tipo de cangao ndo é exatamente
a mais proxima da épica jonica arcaica de Homero e Hesiodo. Dessa forma, para
garantir que o uso da metafora poética pode ser identificado também na
passagem em questao da Iliada, seria necessario obter algum paralelo mais
arcaico.

Felizmente, esse paralelo existe, ndo em algum uso obscuro em Homero
ou outro autor arcaico, mas em outras tradigoes de origem indo-europeia. Com
efeito, em vdrias tradigdes cognatas da grega, é verificdvel uma figura de
linguagem que mostra o poeta como um "tecedor de textos" (Campanile, 1977, p.

36; West, 2008, p. 36-8), como vemos em algumas passagens do Rig Veda:
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indra brahma kriyamana jusasva

ya te savistha ndviya akarma

vastreva bhadra sukrta vastyd

ratham na dhirah suapa ataksam (RV 5. 29.15)

O Indra, fique satisfeito com estes cantos feitos,

que para ti novos fizemos, ¢ fortissimo

como vestes brilhantes, ricas em busca de riquezas

construi a cangdo como uma carruagem, eu, o bom artesao
(tradugdo nossa)

asma id u - gnas cid devapatnir

indraya arkam ahihatya tivuh

pari dyavaprthivi jabhra urvi

na asya té mahimanam pari stah (RV 1. 61. 8)

Para ele, Indra, as deusas consortes

teceram este hino sobre a morte do dragao.

O deus atravessou o amplo par de Céu e Terra

e eles nao impediram sua majestade (tradugao nossa)

Ambos o0s hinos sao dedicados a Indra. No primeiro caso, o poeta utiliza
a metafora com a carpintaria, que na poesia védica é mais comum (cf. West, 2008,
pp. 38-40), mas compara o poema com vestes, isto €, com o produto da tecelagem.
De certo modo, o canto é uma oferenda para o deus, como poderiam ser
oferendas as vestes (Jamison e Brereton, 2014, p. 691). O segundo exemplo é algo
diferente, pois nao se refere a atividade do poeta naquele momento, mas a
atividade das consortes de Indra, que tecem os hinos em homenagem a acao
primordial de Indra, a morte do dragao Vrtra.

Esse uso em outras linguas é ainda mais marcante. Como Campanile
(1977, p. 37) indica, o verbo em avéstico que etimologicamente possuia o
significado de tecer, vaf, cognato do vdyati sanscrito, significa especificamente
"louvar, celebrar com cantos". Outros exemplos semelhantes sao encontrados
também no inglés antigo e na literatura céltica.

Dessa maneira, podemos ver que o uso da metafora da tessitura para o
canto € estabelecido e comum na literatura grega e tem antecedentes indo-
europeus. Assim, podemos voltar a Homero.

Tendo em vista esse uso figurativo da terminologia da tecelagem, o verso
noAéag O' évémaooev aébAovg, da passagem que examinamos do canto III da
Iliada, assume, tendo em vista essa histéria da metafora um duplo sentido, pode
referir-se, da maneira mais literal, a atividade de tecelagem que Helena praticava

no paldcio de Priamo, mas o texto guarda um outro significado, de que Helena
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cantava, compunha um poema sobre os trabalhos dos gregos. Essa interpretacao
¢ compartilhada por outros autores, como Kennedy (1986, pp. 5-14).

Cleland (2008, p. 89), vé que Helena "exprime sua situagao sem palavras”,
vendo na tecelagem uma maneira de a mulher dar vazao a suas necessidades de
expressao e comunicacao. Nao quero negar essa leitura, que realmente encontra
alicerce nos papéis tradicionais reservados as mulheres na sociedade homérica,
bem como na relativa falta de espago que as mulheres tinham em comparagao
com as sociedades modernas. Porém, Helena, em Homero e em toda a literatura
grega, nao ¢ uma mulher comum. Como no proprio canto IV vai ficar evidente,
ao consorte de Helena nao esta reservada uma morte comum, Menelau vai para

a terra dos bem-aventurados, nada ao redor dessa personagem é corriqueiro.

HELENA CANTA

Como podemos ver ao longo deste artigo, e como também ja foi defendido
por outros autores, como Clader (1976, p.6), Austin (1994, p. 28) e Kruger (2001,
p. 78), Helena frequentemente é colocada por Homero em uma posicao analoga
a do aedo, seja pela fraseologia tradicional, seja pela sua funcao, seja pelo uso
ambiguo de termos que podem ter significacao metaforica relacionada a poesia.
A pergunta que se deve fazer é: qual o motivo disso?

Uma resposta possivel encontramos no papel mitoldgico de Helena, como
nao se cansa de dizer ao longo dos dois épicos, cabe a ela a responsabilidade pela
origem da guerra. Assim, ela é, de certo modo, responsavel pelos poemas, no
sentido de que, sem sua agao, todo o poema jamais teria tido lugar. Helena nao é
responsavel pelo poema da maneira que o aedo é, mas ha uma certa
comensurabilidade entre os dois na medida em que é pela acdo de ambos que o
poema tem lugar.

Esse fato nao ocorre isoladamente com Helena, é podemos ver que outros
personagens que sao essenciais para um poema também aparecem ao longo deles
como aedos.

Um desses personagens que recebem a sua propria caracterizagao como
aedo ¢é Ulisses. O trecho em que isso ocorre é ainda mais central dentro do
contexto da Odisseia, nas narrativas aos Feaces em Esquéria, durante toda a
narracao que vai do canto IX até o XII. Em toda essa passagem, Ulisses assume a
mesma posi¢ao que o aedo tem no mundo épico: de narrador. Da mesma forma

que o narrador entretém sua plateia com os feitos valorosos dos herois, Ulisses
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entretém os feaces com os relatos das suas viagens, que podem ser consideradas,
com propriedade, parte dos kKAéa Odvoonoc. Além disso, a narragao consta em
hexametros dactilicos (como nao haveria de deixar de ser). Dessa maneira,
podemos ver que ha uma comensurabilidade entre Ulisses e 0 aedo. Além disso,
muitos autores, como Papadopoulou-Belmehdi (1994, p. 85), Barbara Clayton
(2004, p. 35 passim) também enxergaram uma analogia entre o tear de Penélope e
a acdo do cantor, vendo na agdo de tecelagem de Penélope um reflexo
autoconsciente da agao do poeta que urde a Odisseia.

Mas h4 aspectos ainda mais explicitos em uma cena da Iliada. No poema
dedicado a sua colera, Aquiles é representado como um aedo nesta passagem (IX,
186-191:

TOV O' €DEOV PEEVA TEQTIOLLEVOV POQULY YL ALYEe(n)
KaAT) dadaAérn, €mi d' agyvoeov Cuyov Nev,

Vv et €€ évapwv oA Hetiwvog oAéooac:

) 6 ye Oupov Etegmev, dewde O' Ao KAEX AVOQWV.

ITatookAog d¢ ol olog Evavtiog |oTo o),
déypevog Alakdnv omote Anéetev aeldwv,

E encontraram-no a deleitar-se com a lira de limpido som,

bela e bem trabalhada, cuja armagao era de prata —

lira que ele arrebatara depois de destruir a cidade de Eécion.

Com ela deleitava o seu coragao, cantando os feitos gloriosos

dos homens; e sé Patroclo estava sentado a sua frente,

ouvindo em siléncio, a espera que o E4cida parasse de cantar. (traducao
de Frederico Lourenco, 2004, p. 185)

Nessa passagem, diferentemente dos trechos relativos a Helena, a
comparacao € explicita, Aquiles alegra-se com uma lira. Os participantes da
embaixada enviada com o objetivo de convencé-lo a voltar a guerra o encontram
no momento em que ele cantava os kAéa dvdowv. Essa expressao é o termo mais
proximo que a poesia homérica tem para chamar aquilo que nés chamamos de
"poesia épica" (Nagy, 2013, 2§14), em contraste com os kAéa Oewv, que sao mais
bem representados por poemas como a nossa Teogonia.

Dessa maneira, o fato de Aquiles, dentro de um poema épico, cantar
poemas é€picos cria um complexo mise en abime dentro da Iliada, como foi
observado por Brandio (2015, p. 70). E uma passagem em que a tomada de
autoconsciéncia do poema, onde, de certo modo, quebra-se a "ilusao épica" e as
digitais poéticas tornam-se evidentes. Devemos apenas adicionar que esse
mesmo procedimento se repete, ainda que de forma sutil, nas passagens

relacionadas de Helena que antes consideramos.
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Aquiles canta kAéa avdowV genéricos, nao temos nenhuma informacao se
esses kAéa guardam uma relagdo direta com os feitos troianos. E importante
notar que nao ha nenhuma qualificagao, que seria possivel se o poeta tivesse dito
O T'edvtwv ("que foram antes"), ou algo nesse teor. Talvez esse siléncio seja
parte da intengao poética dessa passagem. Nao obstante, a luz da passagem de
Helena, podemos divisar trés possibilidades de matéria para os cantos de Aquiles
, Nao necessariamente excludentes: o primeiro e mais "plausivel" de um ponto de
vista de um leitor contemporaneo seria o de ele cantar os grandes feitos de outros
homens do passado. Como se sabe, na medida em que essas comparagoes sao
possiveis dentro do género, a guerra de Tebas ocorre uma geragao mitoldgica
anterior a guerra de Troia (por exemplo, Tideu, o pai de Diomedes toma parte
nela), dessa maneira, € perfeitamente possivel que Aquiles cante os trabalhos
tebanos. Ha um problema nessa leitura, que é o de aceitar que a Iliada abra espago
para kAéa de outros herdis. Tal tipo de acontecimento sé pode ocorrer, dentro do
poema, como uma forma de aumentar a tensao narrativa — sobretudo uma
passagem em que Aquiles recusa seu proprio kA¢og — ao marcar a recusa de
Aquiles por meio de uma gloria temporaria para outros guerreiros. No entanto,
essa leitura pode coexistir com outras leituras, que destacam a riqueza do texto
homérico.

A segunda possibilidade seria que, ausentando-se da guerra em Troia,
Aquiles daria espaco para os kAéa de outros herdis, como Diomedes, Ajax,
Heitor, etc. Enquanto essa afirmagao pode fazer sentido de um ponto de vista
localizado em algumas passagens do poema, olhando-o por completo é forcoso
dizer que a Iliada destaca, quase exclusivamente, o kAéog de Aquiles. Todos os
guerreiros gregos sao afastados, feridos e mesmo humilhados e mortos antes da
volta de Aquiles a guerra. O préprio Heitor s6 nao tem o destino mais
ignominioso mencionado no inicio do poema — o abandono do cadaver aos caes
— pela intervencao de Priamo e por uma concessao de Aquiles ao final do canto.
E seguro dizer, portanto, que dentro da Iliada ndo ha outro kAéog que nao o de
Aquiles. No entanto, esse destaque do kAéog alheio serviria da mesma maneira
apenas para contrastar com o destino final de Aquiles ao longo da Iliada.

Resta a ultima possibilidade, que seria a de Aquiles cantar os
acontecimentos futuros e presentes. Ou seja, inclusive e mais especificamente
Aquiles cantar a propria lliada. Possivelmente o proprio siléncio de Homero
quanto ao canto seja um indicio dessa identidade entre o canto de Aquiles e o

texto que possuimos. Dessa maneira, de acordo com esse ponto de vista, ndo
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haveria necessidade de revelar o conteido do texto, porque a narrativa e seu
conteudo sao idénticos. De um ponto de vista de verossimilhanga, para um leitor
moderno, essa solu¢do € completamente absurda: afinal, é impossivel que
Aquiles saiba o que vai se passar no futuro, sobretudo se considerarmos que esta
diante dele uma opgao que vai ter consequéncias totalmente diferentes, a
depender de sua escolha. No entanto, lembremos que o saber dado pelas Musas
¢ manifestado com uma férmula bem especifico: o conhecimento do passado, do
presente e do futuro (Detienne, 2013, p. 15).> A "teologia" das Musas abre a
oportunidade para Aquiles cantar sua propria Iliada, antes de ela acontecer.

Uma leitura assim permite colocar em contraste com a passagem
recentemente examinada em que Helena descreve, neste caso sem ambiguidade,
os feitos presentes (ou mesmo futuros?) da guerra de Troia. Da mesma forma que
Helena compunha o presente/futuro por meio da sua atividade de tecela, Aquiles
também compunha o presente/futuro por meio do canto. Em comum esta o fato
de ambos serem personagens essenciais para a existéncia do poema, no sentido
de que ela é o canto da ira de Aquiles e também foi gerada pelas acdes de Helena.
Ou seja, 0s personagens mais centrais sao colocados em fungdes andlogas a do
poeta da proépria Iliada: da mesma forma que o poeta esta cantando e compondo
o poema épico, Helena e Aquiles fazem o mesmo.

Uma cena da Odisseia ajuda a clarificar ainda mais essas caracteristicas
singulares da poesia, no geral, e, especificamente, de Helena. No canto XV (160-
178), Helena é capaz de fazer corretamente uma predi¢dao do canto do passaro.
Essa agao a coloca em contraste com outros personagens do mesmo poema, como,
por exemplo, Penélope (cf. XIX 509-79), que sdo incapazes de aceitar e interpretar
corretamente os oraculos que lhe aparecem. Com efeito, 0 dominio que ela tem

do destino da narrativa revela que ela tem um acesso ao futuro que os outros

5 Contra: Clay, em seu livro Hesiod’s Cosmos (Cambridge, 2009, p. 66ss.), argumenta que a
expressao T T’ eoopeva, mEO T éovia refere-se nao a fatos futuros, mas sim a raga dos deuses,
que detém uma existéncia eterna. Seu argumento, em minha opinido, depende de uma
consideracdo linguistica extremamente ténue, a saber, a omissdo do artigo garantiria uma
leitura dos dois participios como se referindo a uma tinica realidade. Na minha opinido, a luz
das constrigdes do Hexametro dactilico, essa necessidade do artigo nao procede. Ademais, a
comparagao com a mesma féormula que € utilizada a respeito do saber de Calcante na Iliada (I,
70), apenas reforca o significado mais natural de "coisas futuras e passadas". Ora, como se
sabe, Calcante é, efetivamente, um vidente, capaz tanto de prever o futuro quanto de observar
0 que aconteceu no passado, a propria leitura proposta por Clay relativamente a essa
passagem ¢ insuficiente.
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personagens nao possuem. Consequentemente é for¢coso que esse dominio tenha
relagdo com seu parentesco narrativo® com a figura da Musa.

No caso especifico de Helena, essa atividade poética se expande por
ambos os poemas. Helena €, de uma maneira bastante especifica, uma "Musa"
interna do poema. Como vimos, suas a¢des em ambos 0s poemas sao analogas a
acao da Musa e do aedo. Em comparacao, Aquiles e Odisseu possuem relacoes
semelhantes somente nos poemas dos quais eles compdem a matéria principal
do canto. Isso demonstra que filha de Zeus tem atributos extremamente especiais
ao longo do corpus homérico, sendo elevada a uma posicao de ciéncia bastante

particular.
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